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Abstract

The aim of this research is to examine the Goteborg International Film Festival Fund (GIFFF,
1998-2011) as a part of the festival's overall operations, to provide answers to questions
about if/how the Fund can be understood as an expression of the festival's fundamental
values, and how the Fund can be recognized within the festival's strategic development. The
GIFFF is also discussed in relation to contemporary academic studies that interpret Western
film funds for the developing countries — such as Hubert Bals Fund and Fond Sud Cinéma — as
an expression of Eurocentrism.

The investigation is based on the contemporary film festival research, previous academic
studies on Goéteborg International Film Festival, the festival’s printed material — such as
programs and press releases — as well as interviews with the former festival director Gunnar
Bergdahl, who initiated the Fund, and festival editor UIf Sigvardson, who ran the Fund during
its final years of existence.

The conclusions are: The Fund's objectives — such as to support filmmakers and film schools
in the developing countries, and also to screen their films at the festival — can be seen as a
broader interpretation of the vision that was determined by the festival founders, that the
festival should be a platform for independent filmmaking and also help screen the films that
otherwise would not reach the Swedish audience. Also, the Fund was a significant part of the
festival's expansion strategies during the 1990s. The establishing of the Fund enabled more
opportunities for cultural-political work on an international level. It also helped to spread the
festival's reputation within the global film festival network, among global filmmakers, and to
the countries without stable structures for film production. The Fund was also a strategy for
an extended work according to the festival's fundamental values. Despite the obvious
benefits the Fund had for the less fortunate filmmakers to make their voices heard, it also —
though unintentionally — operated within a context that the contemporary film festival
research argues can be recognized as an expression of Eurocentrism.
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Forkortningar som anvinds i uppsatsen:

BUFF — Barn- och ungdomsfilmfestival, Malmo

FIPRECSI — Fédération Internationale de la Presse Cinématographique

FPIAF — Fédération Internationale des Associations de Producteurs de Films

GIFF — Goteborg International Film Festival. Ordet ”International” lades till festivalens

namn forst 2007. Eftersom GIFF ar festivalens nuvarande officiella
forkortning har jag valt att anvanda den genomgaende i uppsatsen.

GIFFF — Goteborg International Film Festival Fund
HBF — Hubert Bals Fund

IFFR — International Film Festival Rotterdam

SFI —Svenska Filminstitutet

VOD —Video on demand






1. Inledning

Goteborg International Film Festival (GIFF) ar ett arligt aterkommande kulturevenemang.
Sedan 1979 &ger festivalen rum under ca en vecka i januari och februari. Fokus ligger pa
nordiska produktioner, men i festivalens overgripande program ingar en mangd filmer av
varierande slag och langd fran véarldens alla horn, liksom ett antal sidoverksamheter.
Festivalen satsar pa en bred publik sett till mangfalden av filmer, den tematiska blandningen,
upphovslandernas geografiska spridning och uppmarksammandet av bade nya férmagor och
etablerade veteraner. Festivalens varierade innehall antyder en filmfostrande ambition.
Detta bekraftas av GIFF:s uttalade mal att visa "kvalitetsfilm fran hela varlden", som funnits
med sedan starten. Utbudet arrangeras i olika kategorier, efter tema eller nagon annan
gemensam namnare. Manga av kategorierna, till exempel "Nordiskt ljus", "Svenska Bilder",
"Animani", "HBTQ" och "The Ingmar Bergman International Debut Award" har befast sin

position i GIFF:s repertoar och ar nufortiden valbekanta inslag pa festivalen.

Ett annat bekant inslag i GIFF:s utbud — atminstone under de snart tio ar som jag pa nara hall
foljt festivalen — har varit produktioner finansierade av festivalens egen, nu nedlagda
stodfond for filmare fran utvecklingslander. Filmerna har uppvisat saval likheter som
skillnader, men inte bildat en egen visningskategori. Korta notiser under beskrivningarna i
programkatalogen har varit det enda som kopplat dem till festivalfonden. Pa GIFF:s hemsida
listas filmfonden — tillsammans med Nordic Film Market, Filmkonst och Bergmanveckan —
som en av festivalens fyra "Ovriga engagemang". Att fondfilmerna varit en vasentlig del av
festivalen har markts, men det har inte alltid framgatt varfor och pa vilket satt. Filmerna har
ofta rekommenderats och framhavts i samband med den sedvanliga smyglasningen av
programmet, som ett ypperligt satt att ta del av berattelser som séallan nar svenska biografer.
Men fonden har inte fatt samma mediala uppmarksamhet som GIFF:s nordiska satsningar
eller gala-premiarer. Detsamma galler dess nedlaggning. En fraga som detta vacker ar: vilken
roll har fonden spelat som en del av, och i forhallande till, festivalens Overgripande

verksamhet?



1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med denna uppsats ar att undersdka GIFF:s stodfond (GIFFF) for filmare och
filmprojekt fran utvecklingslander som en del av festivalens 6vergripande verksamhet.
Fragestallningar jag sOker ge svar pa ar:

- Kan fondverksamheten ses som ett uttryck for festivalens grundlaggande

varderingar, och i sa fall hur?

- Hur kan fondverksamheten forstas utifran festivalens strategiska utvecklingsarbete?
Jag undersoker ocksa GIFF:s fondverksamhet utifran en samtida tendens inom
filmfestivalforskningen som ser de strukturer som (framst) europeiska fondverksamheterna

ar uppbyggda kring som uttryck for eurocentrisk nyorientalism och nykolonialism.

1.2 Metod

For att ge nyanserade svar pa de fragestallningar som formulerats ovan anvander jag mig av

olika tillvagagangssatt, som inbegriper:

Empirisk grundforskning i form av kartlaggning av GIFF:s vardegrund och dess
strategiska utvecklingsarbete via festivalens programkataloger, programbécker och
fondbilagor, samt tidigare akademiska studier om filmfestivalen.

- Kvalitativ forskningsintervju med Gunnar Bergdahl, GIFF:s tidigare festivalchef och
tillika fondens initiativtagare, och UIf Sigvardson, festivalens redaktér och
fondverksamhetens siste koordinator.

- Komparativa analyser mellan GIFFF och andra filmfondverksamheter.

- Analyser av delar av GIFF:s verksamhet utifran aktuell och relevant

filmfestivalforskning.



1.3 Material och avgransning

Undersokningen fokuserar pa GIFFF som en del av festivalens 6vergripande verksamhet. Det
ar festivalens fond som ar uppsatsens primara undersokningsobjekt. Men for att forsta
fondens uppkomst, funktion, utveckling och nedldaggning behover den speglas mot andra
delar av festivalens verksamhet samt det globala filmfestivalnatverket.

Den tidsperiod i GIFF:s verksamhet som uppsatsen framst tar upp och
fokuserar pa ar 1979-2002. Betoning ligger dock pa de ar da Gunnar Bergdahl var
festivalchef (1994-2002) eftersom det ar under denna period som fondverksamhetens
uppstart sker. Ocksa i detta avseende ar det nédvandigt att blicka bade framat och bakat i
tiden, for att kunna se fondverksamheten ur ett bredare perspektiv. | enlighet med detta
diskuterar jag i hog grad festivalens verksamhet under 1980-talet. Detta medfor att jag ocksa
tar upp festivalen under Géran Bjelkendals och Gunnar Carlssons ledning och satter denna
period i forhallande till Gunnar Bergdahls tid som festivalchef. Senare festivalchefer eller
ledningsgrupper diskuteras inte eftersom arbetet med fondverksamheten under deras
ledning i stort handlat om att uppratthadlla och folja de riktlinjer som sattes upp initialt.
Festivalens verksamhet under 2010-talet tas upp, men i en mindre utstrackning och da

endast nar det beror GIFFF.

Vid diskussioner av eurocentrism tas bara europeiska fonder upp, eftersom dessa ar foremal

for de studier i amnet som jag hanvisar till.

De intervjuer som genomférdes — och som ligger till grund for vissa delar av denna uppsats —

beror fragor kring fondens uppstart, motiven bakom initiativet, verksamhetens upplagg samt
orsakerna bakom och konsekvenserna av fondens nedldaggning. Manga av de fakta som
uppges i intervjuerna har kunnat verifieras via festivalens tryckta programkataloger och
programbocker samt pa festivalens hemsida. Men det som framkommer i intervjuerna, och
redovisas i uppsatsen — bade som referat och direkta citat — ar de intervjuades asikter.
Foljaktligen har tillgangen till respondenter paverkat delar av uppsatsen
slutresultat. Om intervjuer gjorts ocksa med, till exempel, Gunnar Carlsson eller Goran
Bjelkendahl hade bilderna av vissa skeenden i festivalens utveckling kunnat nyanseras
ytterligare. Liknande galler for diskussioner kring fondens nedldaggning. En intervju med
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nagon av de ansvariga for omlaggningen av SIDA:s kulturbistand hade formodligen kunnat

belysa beslutet om upphoérandet av stodet till GIFFF ocksa fran ett annat perspektiv.
Samtalen med Gunnar Bergdahl och Ulf Sigvardson har forst spelats in med en

diktafon och sedan transkriberats. Saval ljudfilerna som transkriberingarna finns i

forfattarens dgo och ar tillgangliga for eventuell granskning eller vidare forskning.



1.4 Disposition

Framstallningen inleds med Tidigare forskning dar relevanta delar av filmfestivalforskningen
tas upp, liksom de texter om filmfonder som det hanvisas till senare i texten. Darefter
redogor jag for hittills genomfoérda akademiska studier av GIFF. | Teoretisk ram, som kommer
darnast, forklarar jag begrepp som "the ethical presenter” och "festivalens vardegrund". Jag
tar, nagot kortfattat, ocksa upp Alex Fischers kartlaggning av festivalstrategier som anvands
for att fa okat anseende inom festivalnitverket.! Har berérs dven fondverksamheter och
eurocentrism, samt festivaler som otrygga filmproduktionsformer. Historisk éversikt foljer
darpa. Forst beskriver jag filmfestivalers historia fran bérjan av 1900-talet fram till idag. Efter

det foljer en kortfattad beskrivning av GIFF:s historia.

Goéteborg Film Festival Fund bestar av fyra delar. | Bakgrund ger jag en kortare Oversikt av
fondens start, verksamhet och nedlaggning. | Fonden som uttryck fér GIFF:s
grundvdrderingar kartlaggs forst festivalens grundvarderingar. Darefter diskuteras
fondverksamheten utifran dessa varderingar. Fonden som strategi i GIFF:s utvecklingsarbete
foljer ett liknande upplagg. Utifran Alex Fischers kartlaggning av festivalstrategier diskuterar
jag GIFF:s 6vergripande utvecklingsarbete, och GIFFF som en del i detta arbete. Kapitlet
Kulturell bistandspolitik och eurocentrism redogor for nagra samtida studier av andra
fondverksamheter. Med hjélp av dessa texter undersoker jag GIFF:s fond i forhallande till
forskningen om filmfonder som neo-orientalism. Jag jamfor ocksa GIFFF med andra

filmfonder pa en mer detaljerad niva.

Uppsatsens avslutande kapitel ar Summering. Dar sammanfattar jag undersdkningens

resultat, och soker vidga perspektiven ytterligare.

! Fischer, Alex (2013) Sustainable Projections. Concepts in Film Festival Management, St Andrews Film Studies:
St Andrews.



2. Tidigare forskning

2.1 Filmfestivaler

Majoriteten skrifter om filmfestivaler bestar av journalistiska rapporter eller det
marknadsforingsmaterial som festivalerna sjalva producerat. Bland dessa finns en mangd
texter om enskilda filmfestivalers historia — ofta realiserade i samarbete med
festivalorganisationen i samband med exempelvis firandet av en arsdag. De tenderar att
fokusera pa glamour, skandaler, filmstjarnor och regissorer pa de aldre och mest kdnda
filmfestivalerna som Cannes, Berlin eller Venedig.2 De ovetenskapliga och hogst
underhallande beskrivningarna till trots lyckas vissa av skrifterna, som Peter Biskinds Dirty
and Down Pictures: Miramax, Sundance and the Rise of Independent Film, ge fordjupade
bilder av forandringar som paverkat den globala filmindustrin och darmed ocksa

filmfestivaler.?

Efter att lange ha varit ett marginaliserat forskningsomrade fick studier av filmfestivaler ett
uppsving i borjan av 2000-talet. | form av enskilda artiklar, eller som delar i antologier,
utforskade de tidiga akademiska arbetena ofta specifikt avgransade omraden, som till
exempel filmfestivalers férhallande till den nationella identiteten eller Hollywood.”* Ett antal
arbeten undersoker sarskilt filmfestivalers forhallande till staden. Har studeras bland annat
de temporara stadsstrukturerna och olika typer av sociala interaktioner som kan uppkomma
i  samband med festivaler liksom identitetsskapandet/identitetsforstarkningen,

marknadsforing och ekonomi.’

2 Se till exempel: Bart, Peter (1997) Cannes, Fifty Years of Sun, Sex & Celluloid: Behind the Scenes at the World's
Most Famous Film Festival, New York: Hyperion; Jacobsen, Wolfgang (1990) Berlinale: Berlin International Film
Festival, Berlin: Deutsche Kinemathek.

3 Biskind, Peter (2004) Dirty and Down Pictures: Miramax, Sundance and the Rise of Independent Film, New
York: Simon & Schuster.

* Se till exempel: Czach, Liz (2004) "Film Festivals, Programming, and the Building of National Cinema", i Jan-
Christopher Horak (red.) The Moving Image, vol.4 no.1 Spring, Minneapolis: University of Minnesota Press,
s.76-88.

> Se till exempel: Dayan, Daniel (2000) "Looking for Sundance: The Social Construction of a Film Festival" i Ib
Bondebjerg (red.) Moving Images, Culture and the Mind, London: University of Luton Press, s.43-52.; Harbord,
Janet (2002) "Film festivals: media events and spaces of flow", i Film Cultures, London: SAGE Publication, s.59-
75.; Stringer, Julian (2002) "Global Cities and the International Film Festival Economy" i Mark Shiel & Tony
Fitzmaurice (red.) Cinema and the City: Film and Urban Societies in a Global Context, Oxford: Blackwell
Publishers, s.134-144.



Filmtidskriften The Moving Image gav 2004 ut ett specialnummer med fokus pa "curation"
och programsattning i samband med filmfestivaler. Ur denna publikation kommer jag sarskilt

att hanvisa till Laura U. Marks artikel "The Ethical Presenter".®

Marijke de Valcks bok Film Festivals. From European Geopolitics to Global Cinephilia (2007)
ar den forsta monografin som fokuserar pa filmfestivalers historia och funktion.” de Valck
diskuterar amnet utifran ett helhetsperspektiv, dar festivaler ses som aktorer i ett
sammanhangande globalt natverk. Det finns ett dmsesidigt beroende och anpassningsbehov
mellan aktorerna och néatverket, men ocksd en paverkan utifran. de Valck redogér for
filmfestivalers europeiska rotter, samt festivalnatverkets olika historiska faser. Via fyra
stycken fallstudier diskuterar de Valck: framvaxten av filmfestivaler i ljuset av geopolitiska
hdandelser efter andra varldskriget, filmfestivaler som ett alternativt filmnatverk, mediernas
betydelse for filmfestivaler, samt festivalers forandring fran cineastiska samlingsplatser till
populdra kulturevenemang. Boken bygger till viss del pa Thomas Elsaessers tankar om
filmfestivaler sa som det formuleras i hans bok European Cinema: Face to Face with
Hollywood (2005) i kapitlet "Film Festival Networks. The New Topographies of Cinema in

Europe", som jag ocksa hanvisar till.2

Filmtidskriften Cineaste dgnade den tredje utgavan av sin specialpublikation Dekalog (2009)
at filmfestivaler. | olika fallstudier och intervjuer med programsattare och konstnarliga
ledare diskuteras har festivaler som plattformar for bade film som konst och film som

marknad.’

Dina lordanova &r initiativtagare till en publikationsserie under namnet FILM FESTIVAL
YEARBOOK, som ges ut av University of St Andrews. Sedan 2009 har det publicerats fem

volymer som fokuserar pa varierande aspekter av filmfestivalforskningen. Den férsta boken

® Marks U., Laura (2004) "The Ethical Presenter: Or How to Have Good Arguments over Dinner", i Jan-
Christopher Horak (red.) (2004) The Moving Image, vol.4 no.1 Spring, Minneapolis: University of Minnesota
Press, s.34-47.

7 de Valck, Marijke (2007) Film Festivals. From European Geopolitics to Global Cinephilia, Amsterdam:
Amsterdam University Press.

8 Elsaesser, Thomas (2005) "Film Festival Networks. The New Topographies of Cinema in Europe", i European
Cinema: Face to Face with Hollywood, Amsterdam: Amsterdam University Press, s. 82-107.

? porton, Richard (red.) (2009) Dekalog 3. On Film Festivals, London: Wallflower Press.
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innehaller artiklar som pa olika satt diskuterar filmfestivalndtverket, medan en av de senaste
bockerna i serien fokuserar pa till exempel filmfestivaler och aktivism. Artiklarna ar skrivna
av forskare och festivalarbetare fran diverse delar av varlden, och bdckernas utformning

tillater att olika teman diskuteras bade évergripande och pa en mer detaljerad niva.™

Film Festivals, Culture, People and Power on the Global Screen (2011) & en monografi,
skriven av Cindy Wong, som vidgar de Valcks uteslutande europeiska fokus genom att
undersdka storre festivaler fran andra delar av varlden an Europa, till exempel Asien.'! Wong
utgar ifran forhallandet mellan festivaler och filmindustri men tar upp aven filmfonder.
Utifran etnografiska studier diskuteras hur festivaler férvaltas och utvecklas av de manniskor
som ar involverade, saval festivalorganisationer och programsattningsgrupper som gaster
och media. Liksom de Valck studerar Wong festivaler utifran ett helhetsperspektiv och lyfter
ocksa fram festivalpriser, det gemensamma festivalkalendariet samt kritikerorganisationen

FIPRESCI:s kopplingar till festivaler som viktiga delar i en djupare forstaelse av filmfestivaler.

Film Festival Research Network (FFRN) ar en internetresurs, startad av Skadi Loist och
Marijke de Valck, som syftar till att synliggora filmfestivalforskningen och till att vara ett
kontaktnit for olika forskare inom filtet.'> FFRN innehéller relativt uppdaterade listor och
lankar till olika publikationer (liksom recensioner av och kritiska texter kring dessa
publikationer) sorterade i underkategorier som "Film Festivals: The Long View", "Festival
Spaces: Cities, Tourism and Publics" och "Programming", for att namna nagra. Under "Online
Resources" finns lankar till saval privata bloggar som digitala resurser kopplade till

filminstitut som pa nagot satt fokuserar pa filmfestivaler. | och med sitt aktiva arbete ar

1% |ordanova, Dina och Ragan Rhyne (red.) (2009) FILM FESTIVAL YEARBOOK 1: The Festival Circuit, St Andrews:
St Andrews Film Studies & Collage Gate Press.

lordanova, Dina och Ruby Cheung (red.) (2010) FILM FESTIVAL YEARBOOK 2: Film Festivals and Imagined
Communities, St Andrews: St Andrews Film Studies.

lordanova, Dina och Ruby Cheung (red.) (2011) FILM FESTIVAL YEARBOOK 3: Film Festivals and East Asia, St
Andrews: St Andrews Film Studies.

lordanova, Dina och Leshu Torchin (red.) (2012) FILM FESTIVAL YEARBOOK 4: Film Festivals and Activism, St
Andrews: St Andrews Film Studies.

Marlow-Mann, Alex (red.) (2013) FILM FESTIVAL YEARBOOK 5: Archival Film Festivals, St Andrews: St Andrews
Film Studies.
1 Wong, Cindy (2011) Film Festivals. Culture, People, and Power on the Global Screen, New Brunswick, New
Jersey, and London: Rutgers University Press.
12 http://www.filmfestivalresearch.org/



http://www.filmfestivalresearch.org/

FFRN en mangfacetterad och tillika 6verskadlig, lattillganglig och uppdaterad kélla for den

tidigare forskningen kring filmfestivaler.

2.2 Filmfonder

Trots den expansion som skett inom studier av filmfestivaler ar filmfonder kopplade till olika
festivaler ett relativt outforskat omrade. FFRN, till exempel, har dnnu ingen underkategori
for den har inriktningen av festivalforskning. Men nagra studier av amnet finns, utifran
framfor allt de storre europeiska filmfonderna som Fonds Sud Cinéma och HBF. GIFFF ndmns
endast oversiktligt i nagra av texterna, vilket innebar att dess verksamhet inte analyserats i
nagon vidare utstrackning. Darfor finns inget behov av eller moéjlighet att enskilt redovisa
den tidigare forskningen om GIFFF. Men jag tar upp relevanta exempel i samband med de
berorda texterna. Randall Halles diskuterar pa en Overgripande niva de europeiska
filmfonderna — dar han aven inkluderar GIFFF — i texten "Offering Tales They Want to Hear:
Transnational European Film Funding as Neo-Orientalism" (2010) for att belysa de positiva
sidorna av ett transnationellt europeiskt samarbete.™® Men Halle lyfter ocksd fram det han
ser som en form av eurocentrism nar europeiska filmfonder riktar sina stdéd mot
utvecklingslander. For historiska fakta kring HBF anvander jag Daniel Steinharts text
"Fostering International Cinema: The Rotterdam Film Festival, CineMart, and the Hubert Bals
Fund" (2006) som ocksa ar exempel pa en studie med en genomgaende positiv installning
gentemot filmfonder.” Hur HBF:s och andra filmfonders verksamheter paverkar
forandringar inom vissa nationers filmkulturer diskuteras mer kritiskt i Miriam Ross "The film
festival as producer: Latin American Films and Rotterdam's Hubert Bals Fund" (2011) samt
Felicia Chans "The international film festival and the making of a national cinema" (2011).15 I
"Migrating from South to North: The Role of Film Festivals in Funding and Shaping Global

South Film and Video" (2010) lyfter Tamara L. Falicov bade fér- och nackdelar med diverse

Y Halle, Randall (2010) "Offering Tales They Want to Hear: Transnational European Film Funding as Neo-
Orientalism", i Rosalind Galt & Karl Schoonover (red.) Global Art Cinema. New Theories and Histories, Oxford:
Oxford University Press, s.303-319.
4 Steinhart, Daniel (2006) "Fostering International Cinema: The Rotterdam Film Festival, CineMart, and the
Hubert Bals Fund", i Brian Hu (red.) Mediascape: A Journal of the Critical Studies Program at the UCLA School of
Film, TV, and Digital Media no. 2 (spring), Los Angeles: UCLA School of Theatre, Film, and Television, s.1-13.
1 Ross, Miriam (2011) "The film festival as producer: Latin American Film and Rotterdam's Hubert Bals Fund", i
Karen Lury (red.) Screen 52:2 Summer 2011, Oxford: Oxford University Press, s.261-267.

Chan, Felicia (2011) "The international film festival and the making of a national cinema", i Karen Lury (red.)
Screen 52:2 Summer 2011, Oxford: Oxford University Press, s.253-261.
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filmfondverksamheter.® Falicov gor dven en form av diskursanalys i sin text och diskuterar

det satt man i festivalsammanhang tenderar att samtala om den har typen av filmstod.

2.3 GIFF

GIFF har hittills varit féoremal fér ett mindre antal svenska akademiska studier. Dessa
undersoker festivalen och dess organisation framst utifran olika aspekter av
evenemangsforetagande. Majoriteten arbeten ar genomforda vid institutioner for studier av
kommunikation och foretagande, vilket visar pa ett intresse for filmiska sammanhang som
stracker sig bortom den traditionella filmvetenskapen. Nagra av studierna bygger pa
intervjuer med medlemmar ur festivalorganisationen, vilket ger en historisk inblick i
festivalens verksamhet under vissa perioder. GIFF ndamns &dven i den internationella

filmfestivalforskningen, men i en mycket begransad utstrackning.’

Det tidigaste arbete jag lyckats spara ar fran 1993. Géteborg Film Festival. Fran lokal
underground till evenemang pa den kulturella vérldskartan &r skrivet av Julia Jenninger och
Jessica  Wanneman, inom ramen for fortsattningskursen i Medie- och
kommunikationsvetenskap vid Goteborgs Universitet.'® Utifran analyser av festivalens
programkataloger, och intervjuer med bland andra den davarande festivalledningen, en
filmkritiker samt en filmvetare, underséker Jenninger och Wanneman hur GIFF utvecklats
med avseende pa omfang, status och kulturpolitisk betydelse under perioden 1979-1993. De
bifogade intervjuerna vittnar om att man i boérjan av 1990-talet tillmatte GIFF en stor
betydelse for visning och distribution av kvalitetsfilm i Sverige, vilket korresponderar val med
de forhoppningar, utgangspunkter och varderingar som formulerades da festivalen

grundandes.

'® Falicov, Tamara L. (2010) "Migrating from South to North: The Role of Film Festivals in Funding and Shaping
Global South Film and Video", i Greg Elmer, Charles H. Davis, Janine Marchessault & John McCullough (red.)
Locating Migrating Media, Lanham: Lexington Books, s.3-22.

7 GIFF har hittills inte varit féremal for nagra publicerade internationella studier. Festivalen endast omnamns -
som ytterligare exempel pa ndgon tendens — vid nagra tillfallen i samband med studier av andra filmfestivalers
verksamheter, i till exempel Fischer (2013) och Falicov (2010).

18 Jenninger, Julia och Jessica Wanneman (1993) Gé6teborg Film Festival. Fran lokal underground till evenemang
pG den kulturella vdérldskartan (Uppsats i fortsattningskursen i Medie- och kommunikationsvetenskap,
institutionen for journalistik och mass-kommunikation), Géteborg: Goteborgs universitet.
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Kulturens giganter. En studie om fenomenen bokmdssan och filmfestivalen i Géteborg ar
titeln pa en studie fran 1996, skriven av Jill Onsér-Franzén.” Detta &r en etnologisk
undersokning som fokuserar pa Bokmassan och GIFF som "nya" kulturférmedI|are, vid sidan
av traditionella kulturinstitutioner som till exempel Stadsteatern och Stadsbiblioteket.
Utifran intervjuer med bland andra festivalledningen redogor Onsér-Franzén for
filmfestivalens framvaxt vid en bestamd tid och pa en bestamd plats. Studien tacker samma
period som Jenningers och Wannemans arbete, dock forlangt med ndgra ar. Studien ar
genomford efter ett ledningsbyte inom GIFF, darfor innehaller den ocksa en jamforande
analys av grundldggande varderingar och utgangspunkter hos tva ledningsgrupper. Onsér-
Franzén skriver att det for den nya ledningen inte handlade "om att sprida film som enbart
passade de etablerade filmkretsarna, utan daven om att publikunderlaget skulle breddas" och
att "[s]trategin att utga fran film, festival och folklighet uppfattades som mer naturlig an den
n 20

man tidigare arbetat efter".”” | studien skildras dven relationen mellan SFl och GIFF under

sent 1980-tal och 1990-talet, samt vad detta kan ha betytt for de bada parterna.

Boken Evenemangsféretagande, som utkom 2003, ar skriven av ekonomiforskarna Anders
Edstrom, Ake Beckérus och Bengt-Erik Larsson.”* Studien underséker festivaler av varierande
slag, daribland GIFF och musikfestivalen Hultsfred, som arligt aterkommande kulturella
evenemang utifran ett foretags- och ledningsperspektiv. Forfattarna studerar hur den har
typen av organisationer — som maste hantera motstridiga varderingar eftersom de
inbegriper saval ideella krafter som professionell yrkesutovning — fungerar. Studien kretsar
ocksa kring festivalens grundlaggande varderingar som dess viktigaste existensgrund, samt
belyser hur den forvaltats och omformulerats i forhallande till GIFF:s vidareutveckling mot
en foretagsorganisation. Evenemangsféretagande beskriver ocksa relevanta delar av GIFF:s
historia, men boken ger dven en mer detaljerad inblick i festivalens uppldagg under 2000-
talets forsta ar vad det galler organisationens uppbyggnad, programarbete och

utformningen av nagra av de davarande sidosparen.

% Onsér-Franzén, lill (1996) Kulturens giganter. En studie om fenomenen bokmdssan och filmfestivalen i
Géteborg, Goteborg: Jill Onsér-Franzen och HumTek HB.
20

A.a., s.118.
>l Edstrém, Anders & Ake Beckérus, Bengt-Erik Larsson (2003) Evenemangsféretagande, Lund:
Studentlitteratur.
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Sponsorship as a strategic tool in the context of event management ar en D-uppsats i
ekonomi fran 2004 skriven av Dorothy Douglas, Satu Pesonen och Heidi Raitio, vid Géteborgs
universitet.” Genom intervjuer med ekonomi- och marknadsforingsansvariga undersdker
denna uppsats atta finska och svenska evenemangorganisationers — daribland GIFF:s — aktiva
arbeta med sponsorverksamhet. Studien ar ytterligare ett exempel pa det strategiska
tankande som festivalen behdvde utveckla for att kunna vaxa till en starkare aktor i
forhallande till saval stora nationella kulturevenemang som det internationella
filmfestivalnatverket.

Liknande galler for "Jag kanske dr for mainstream”. Googlegenerationens syn
pd Filmﬁ?stivalen.23 Detta ar ett examensarbete i Medie- och kommunikationsvetenskap,
genomfort 2009 av Maria Adolfsson och Maria Bérgeson, med GIFF som uppdragsgivare. Via
fokusgruppsundersokningar soker Adolfsson och Borgeson ta fasta pa hur festivalen
uppfattas av en yngre icke-publik. Resultatet leder till ett antal forslag pa strategiska
forandringar kring marknadsforingen av festivalens image som skapar storre mojligheter till
att mota de yngre generationerna pa deras villkor. Festivalen arbetar med andra ord pa ett
strategiskt satt med att bredda sin nuvarande publik och att attrahera nya malgrupper

genom att utvecklas i enlighet med de férandringar som sker i samhillet.*

2 Douglas, Dorothy, Satu Pesonen och Heidi Raitio (2004) Sponsorship as a strategic tool in the context of event
management (D-uppsats, Graduate Business School), Géteborg: Géteborgs universitet.

> Adolfsson, Sara och Maria Borgeson (2009) "Jag kanske dr for mainstream". Googlegenerationens syn pd
Filmfestivalen (Examensarbete i Medie- och kommunikations-vetenskap, Institution fér journalistik och
masskommunikation), Goteborg: Géteborgs universitet.

** Ytterligare studier som jag lyckats spara, som p& ndgot sitt tar upp GIFF, ar:

- Bakom kulisserna pd en filmfestival. En berdttelse om frivilligarbetets metaforer och motsdttningar, av Nina
Legnehed (Fordjupningsarbete, Programmet for personal- och arbetslivsfragor, Goteborgs Universitet, 2005). |
denna text forsoker forfattaren forsta och forklara motsattningarna i begreppet "frivilligarbete" utifran
intervjuer med filmfestivalens volontarer och personalansvariga.

- Fran Black Maria till Black BOX. En filmfestivalupplevelse sammanvévd med livemusik, av Ali Mohkami (D-
uppsats, Upplevelseproduktion, Institutionen for Musik och medier, Lulea tekniska universitet, 2010). Detta ar
framst en redovisning av genomforandet av ett praktiskt projekt. Vad galler GIFF citerar Mohkami - i princip i
dess helhet - ett avsnitt ur ovanbeskrivna Evenemangsféretagande for att visa hur en festival kan vélja att
schematiskt ldgga upp sin verksamhet mellan tva visningsperioder.
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3. Teoretisk ram

| texten "The Ethical Presenter" skriver Laura U. Marks: "[T]he ethical presenter, whether for
festivals, museum, non-profit organisation, is the one who frames a program with an

n 25

argument".”> Marks tillagger: "An argument makes clear the criteria for quality, the criteria

for pleasure, and the criteria for broader significance. It invites agreement, qualification, or
dissent".?® En programsattning som bygger pa dessa principer som jag tolkar Marks

argumentation ar ett etiskt stallningstagande, som programsattaren staller sig bakom.

Saval Marijke de Valck (2012)*’ som Thomas Elsaesser (2004) har beskrivit hur filmfestivalers
programsattningspraktiker under 1970- och 80-talen forandrades fran arliga
sammanstallningar av olika nationers filminsatser till mer personliga urval, inte sallan
grundade i programsattarens politiska eller ideologiska 6vertygelser. En mer detaljerad
redogorelse av dessa forandringar kommer senare i texten. Edstrom et al. menar att det som
haller samman en festival dr "de varderingar som lockar besokare till festivalen och som ar

grunden for den gemenskap som utvecklas"?.

Detta utgdr festivalens viktigaste
existensgrund. Jag kombinerar dessa idéer for att visa hur en mangd forandringar inom
GIFF:s verksamhet skett i forhallande till festivalens vardegrund.

Begreppet vardegrund definieras i Nationalencyklopedin som "de
grundlaggande varderingar som formar en individs normer och handlingar. Begreppet har
anvants sarskilt inom det svenska skolvdasendet” men har "alltmer kommit att bli ett allmant
samlingsbegrepp for olika fragor som ror moral, etik, normer, relationer, demokrati och
livsaskadning. Pa senare tid har det blivit vanligt att dven enskilda foretag och organisationer
formulerar sin egen vardegrund, som kan utgoras av etiska regler och riktlinjer rérande

n29

exempelvis jamstdlldhet, mangfald och miljdarbete. Nar jag anvander begreppet

vardegrund utgar jag fran ovanstaende definition och i synnerhet dess sista rader.

%> Marks (2004), s.36.

*®Aa., 5.43.

7 de Valck, Marijke (2012) "Finding Audiences for Films: Festival Programming in Historical Perspective", i
Jeffrey Rouff (red.) Coming Soon to a Festival Near You: Programming Film Festivals, St Andrews: St Andrews
Film Studies, s.25-40.

?% Edstrom et.al (2003), s.17.

»"vardegrund" i Nationalencyklopedin. http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/v%C3%A4rdegrund
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GIFF:s vardegrund formulerades ursprungligen av festivalens initiativtagare, utifran deras
personliga 6vertygelser om film som konst, samt i forhallande till de villkor som radde for
kulturpolitik och filmdistribution i Sverige och vastvarlden i slutet av 1970-talet. Senare
festivalledningar har fatt forhalla sig till festivalens ursprungliga vardegrund, men har ocksa

vidareutvecklat den. Festivalens fondverksamhet kan forstas som en del i detta arbete.

| boken Sustainable Projections. Concepts in Film Festival Management kartlagger Alex
Fischer det han kallar "the basic operational structure of film festivals and the means by
which these events either succeed or fail".*® Fér att 6verleva maste festivaler utvecklas i
samklang med sin tid, menar Fischer. Han redogor for atta strategier som festivaler anvander
for 6ka sin attraktivitet inom filmfestivalnitverket och olika kulturella sfirer. Okad
attraktivitet medfor storre mojligheter att bedriva en hallbar verksamhet utifran sina egna
premisser. Jag utgar fran Fischers forskning nar jag diskuterar GIFFF — och andra satsningar —

som satt att oka festivalens attraktivitet.

For diskussioner av GIFFF i forhallande till andra europeiska filmstod utgar jag fran den
argumentation som finns formulerad i de texter om filmfonder som redovisades under
Tidigare forskning. Jag aterkommer till dessa texter nedan, under Kulturell bistandspolitik
och eurocentrism. Dar tar jag mer detaljerat upp de tendenser som lyfts av till exempel
Randall Halle och Tamara L. Falicov, som uppmarksammar saval fondverksamheternas

positiva effekter som deras kopplingar till en form av eurocentrism.

Filmfestivaler har lange lyfts fram, av bade akademiker och filmarbetare, som ett alternativ
till mer traditionella former av filmvisning och filmdistribution. Med erfarenhet i bada filten
skriver Mark Peranson: "It's true that film festivals in the current political economy of
cinema exist as an alternative distribution network: their most significant purpose is
providing audiences with opportunities to enjoy commercially unviable films projected in
communal space — film that most communities, even the most cosmopolitan, otherwise

n3l

would not have the opportunity to see. Med framvaxten av marknader och fonder

%0 Fischer, Alex (2013), s. XIl (Forword).
31 peranson, Mark (2009) "First You Get The Power, Then You Get The Money: Two Models of Film Festivals" i
Richard Porton (red.) Dekalog 3. On Film Festivals, London: Wallflower Press, s. 23.
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kopplade till filmfestivaler har man tagit ytterligare steg mot att kunna paverka dven delar av
filmproduktionen. de Valck kallar detta for "pre-programming activities" som fungerar som
"quality labels" och som Okar ett projekts chanser att finna kompletterande finansiering
ocksa pa andra hall inom festivalnitverket.>? Manga filmer och filmare far via festivaler stora
mojligheter som inte finns pa annat hall. Men de Valck har ocksa papekat att detta alternativ
inte formatt skapa stabila, finansiellt oberoende industrier och féretag. Festivalnatverket ar
sjdlvbarande, men framtidsutsikterna fér manga filmer och filmskapare som passerar genom
systemet forblir hogst ovissa.>® Det dr dessa tankar jag utgar ifran nar jag anvander GIFFF —
och inte minst dess eget beroende av bidrag, samt dess nedlaggning — for att diskutera

filmfestivalfonder som en angeldagen men instabil form av filmfinansiering.

%2 de Valck (2012), s.35.

** de Valck (2007), 5.205.

Ocksa Olof Hedling hanvisar till denna passage ur de Valcks bok, i sin text "'Detta daliga samvete': om
kortfilmen, regionerna och filmfestivalerna", i Erik Hedling & Mats Jonsson (red.)(2008) Vdlfdrdsbilder: svensk
film utanfér biografen, Stockholm: Kungliga biblioteket. s.261-281. Delar av min formulering ovan baseras pa
hans 6versattning av de Valcks text pa engelska. Se Hedling (2008), s.276.
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4. Historisk oversikt

4.1 Filmfestivaler

Marijke de Valck argumenterar att filmfestivaler i sin ursprungliga form kan férstas som en
forlangning av varldsutstallningstraditionen dar teknologiska och kulturella prestationer
presenterades pa en internationell nivda som bevis pa nationella kraftprov. | linje med denna
uppfattning var tidiga festivaler sammanhang dar filmerna var kulturella produkter som

uttryckte en nationell identitet.>*

La Mostra Internazionale d'Arte Cinematograficaas, vars forsta upplaga agde rum i augusti
1932, betraktas ofta som den forsta filmfestivalen. Inom denna fristdende del av konst-
biennalen i Venedig visades filmer fran nagra av Europas framstaende filmnationer, samt
USA. Landerna fick sjalva skicka in filmerna. Olika priser delades ut. Etableringen av
festivalen skedde i ndra samarbete med Italiens davarande fascistiska regering. Efter nagra
ar var festivalen tydligt en del i dess propagandaapparat. Hedersgasten 1936 var Joseph
Goebbels. Vid prisutdelningen 1938 premierades italienska och tyska filmer. Det arets stora
"Mussolinipris" tilldelades Lucianno Serra, Pilota (1938) producerad av Mussolinis son, samt
Leni Riefenstahls Olympia (1938). Detta skapade ett missndje inom franska, engelska och
amerikanska kretsar, som ledde till beslutet om att starta en egen "motfestival" i Cannes.
Det forsta forsoket gjordes i september 1939. En film hann visas innan festivalen lades ner
pa grund av andra varldskrigets utbrott. Efter kriget aterupptogs planerna och 1946 blev

nitton nationer inbjudna att visa sina filmer pa den forsta filmfestivalen i Cannes.*

Snarlika filmhandelser skedde dven fore 1930-talet. de Valck havdar att den forsta
filmfestivalen arrangerades i Monaco pa nyarsafton 1898, samt att liknande foreteelser
intraffade kort darefter i Milano, Hamburg och Prag. Den forsta festivalen med en
prisutdelning var en italiensk filmtivling ar 1907 organiserad av broderna Lumiere.?’
Huruvida dessa foreteelser bor kallas festivaler ar forskningen inte helt enig om. Man ar dock

Overens om att det under 1920-talet uppstar en mangd filmsammanhang vars utformning

** de Valck (2012), s.28.
» http://www.labiennale.org/it/cinema/
% de Valck (2007), s.47ff.
37 .
Ibid.
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och grundprinciper paminner om den moderna filmfestivalens. Som Cindy Wong pavisar var
1920-talet filmséallskap — i Paris och New York, men aven Brasilien och Japan — "communities
of like-minded cinephiles". Har sags inte filmen som en verklighetsflykt, istdllet vackte den
nyfikenhet och studievilja. Men filmerna som visades, liksom klubbarna sjdlva, var av
varierande slag. Wong skriver: "These places expanded the possibilities of cinema, but did
not necessary dictate a higher form of cinema: this arrangement resonates with similar

manifestation of later film festivals."®

Davarande filmsédllskap med séarskilda inriktningar
paminner om dagens mer tematiska filmfestivaler. Dessa tidiga filmklubbar saknade dock en
hogre grad av kontinuitet och langsiktighet. En forklaring kan vara att film har inte sags som
en industri med behov av strategisk planering, utan framst som ett modernt konstuttryck i

standig utveckling.

Tiden efter andra varldskriget sag etableringen av manga filmfestivaler. Efter Cannes
startades bland annat festivaler i Locarno, Karlovy Vary och Edinburgh (1946). 1951 lades
grunden for festivalen i davarande Vastberlin, vars uppstart var ett resultat av det
begynnande kalla kriget. Under sina tidiga ar fungerade festivalen, enligt de Valck, som "an
American instrument in the Cold War" genom att delvis utesluta filmer fran de
kommunistiska landerna samt tillata USA och England att bidra med ett storre antal filmer an
de Ovriga linderna.® Festivaler utvecklades tidigt ocksa i andra delar av varlden. Mar Del
Plata i Argentina pabdrjade sin verksamhet 1954. Samma ar startades South Asian Film
Festival (senare Asia-Pacific Film Festival) i Macau, som har lyfts som ett tidigt asiatiskt
forsok att skapa regionala sammanslagningar och distributionsnatverk utanfér de europeiska
ramarna.”’ Festivalen blev inte langvarig, men dess uppkomst och historia nyanserar
forstaelsen av att filmfestivaler i sin tidiga utvecklingsfas skulle ha varit framst en europeisk
och amerikansk angeldgenhet.** New York Film Festival startade 1963 med ambitionen att
visa ett mer begransat antal filmer, utan nagon prisutdelning. Man argumenterade istallet

att sjalva uttagningen till festivalen gjorde alla filmerna till jamlika vinnare. Festivalen skulle

*% Wong (2011), s.33.

% de Valck (2007), s.52.

** En annan tidig festival i Asien startades i Goa 1952. Men festivalen hade langa avbrott under sin tidiga
verksamhet och skulle fa mer stabilitet och kontinuitet forst under 1960-talet.

Se: http://www.iffi.nic.in/aboutus.asp

“a Nornes, Abé Mark (2011) "Asian Film Festivals, Translation and the International Film Festival Short Circuit", i
Dina lordanova & Ruby Cheung (red.) FILM FESTIVAL YEARBOOK 3: Film Festivals and East Asia, St Andrews: St
Andrews Film Studies, s.37ff.
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— till skillnad fran storskaligare satsningar som Cannes — inte rikta sig framst till
representanter for filmindustrin utan snarare till en "vanlig" filmintresserad publik.*
Okningen av antalet filmfestivaler skapade redan under 1950-talet oro hos de
internationella filmproducenternas organisation FIAPF som forslog en nedlaggning av
filmfestivaler.*® Dessa skulle ersittas av en &rlig global filmtavling. | Cannes och Venedig
motsatte man sig forslaget. Istallet lades det fram en ny kvalifikation bland festivaler, som
skulle ge medlemmar av FIAPF mer tydlighet kring vilka festivaler som var varda att besdkas.
Endast Cannes och Venedig fick kallas "A"-festivaler. Detta starkte deras stallning, och gav
dem modjligheten att bilda internationella jurys till sina prisutdelningar. Férandringen gav
FIAPF mojlighet att overvaka relationerna mellan filmfestivaler pa olika plan. Under 1960-
talet lades festivalerna i Moskva, Karlovy Vary och San Sebastian till den prestigefulla "A"-
listan. Denna har sedan dess utdkats — till exempel fick festivalen i Berlin sin status
uppgraderad 1978 — men detta sker i en mycket begransad uts.tr‘cickning.44 FIAPF har forblivit
en betydelsefull aktor i festivalsammanhang men ar inget officiellt styrandeorgan. Manga
stora och erkanda filmfestivaler — som Rotterdam och Goéteborg — ar inte medlemmar i
FIAPF, men kan anda agera inom festivalndtverket. En annan bieffekt av kategoriseringen ar
framtagning av ett kalendarium som reglerar nar under aret de olika festivalerna far aga

rum.

Filmfestivalverksamheterna genomgick betydelsefulla férandringar i borjan 1970-talet. Detta
skedde i ljuset av tidens politiska anda, tredje valdens antikoloniala kamp och de yngre
generationernas ifragasattande av traditioner och nationer. Studentprotesterna 1968 i Paris
paverkade aven Cannes. For forsta gangen sedan nystarten 1946 stangdes festivalen tillfalligt
ner. FOr att mota samhallsférandringarna utvecklade man i Cannes under de kommande
aren ett antal sidotavlingar, vissa sarskilt avpassade for yngre filmare. Andra festivaler — till
exempel Berlin — gjorde liknande andringar. Infér 1972 ars upplaga fastslog man vid
festivalen i Cannes att det ar festivalchefen, inte de nationella kommittéerna, som &r ytterst

ansvarig nar det giller filmurvalet.** Férandringen spreds snabbt till Gvriga festivaler, vilket

*2 Sterritt, David (2010) "Film Festivals - Then and Now" i Undercurrent, Issue 6 (4.2011) (FIPRESCI)

(tillganglig digitalt: http://www.fipresci.org/undercurrent/issue 0609/sterritt festivals.htm).

? International Federation of Film Producers Associations, grundat 1933. www.fiapf.org

*“ 5y fler detaljer kring FIAPF:s "A"-lista se: http://www.blog.filmfestivallife.com/2012/09/13/a-list-festivals/
** Elsaesser (2004), s.90.
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lade grunden foér den urvalsprocess som dominerat sedan dess. Ytterligare forandringar kom
1976 i och med starten av Festival of Festivals (senare Toronto International Film Festival),
som fick sitt namn eftersom den var inriktad pa import av filmer fran andra festivaler.*
Antalet filmer att vdlja mellan 6kade drastiskt. Dessa forandringar gav storre mojligheter till
att utforma en egen festivalprofil. Filmfestivaler blev allt mer sjalvstandiga institutioner och
det uppstod nya urvalsrutiner som baseras mer pa originalitet och filmisk innovation an
kommersiella krafter, d&ven om filmer fran Hollywood férblev ett viktigt inslag. Festivaler blev

ocksa plattformar for film som politiskt och socialt redskap.

Under 1980- och 90-talen skedde en form av standardisering av filmfestivaler. Det uppstod
ocksa storre samrore mellan festivalerna pa ett globalt plan. Att ligga ratt till i forhallande till
festivalkalendariet blev viktigare. Festivaler bdrjade tavla allt mer om filmer, gaster,
upptackter och uppmarksamhet, men ocksd samarbeta med varandra kring ett delat
uppdrag att visa bra filmer och stédja en mangfaldig filmkultur.®” Under 1980-talet vixte
ocksa "festivalfilmen" fram, en typ av film som uppmarksammas pa olika festivaler men som
inte far en storre spridning eller framgang pa vanliga biografer. Avvikande, politiskt
obekvama, icke-kommersiella filmer, eller filmer av okdnda upphovsmakare fick en
distribution som annars var omajlig. Att gora en "festivalfilm" kunde senare ocksa innebara
anpassning till en viss stil eller form som efterfragades pa vissa festivaler. Robert Koehler
argumenterar att Sundance Film Festival, tillsammans med Sundance Institute som
etablerades 1985 av Robert Redford for att arbeta med film oberoende av Hollywood,
kommit att bli precis det man ursprungligen satte sig emot. Festivalen kritiska
forhallningssatt ska ha forsvunnit. Ambitionen att stédja ny, intressant och oberoende film
har med tiden forvandlats till reproduktion av en viss stil och form som kan ses som

Sundance varumirke.*®

Kannetecknande for festivalnatverkets vidareutvecklingar under 1980-talet &r ocksa
spridningen av filmmarknader och prisutdelningar. Cannes hade haft en marknad sedan

1959. Nu boérjade man dven pa andra hall inse att marknader och priser innebar ytterligare

*® Sterritt (2011).

* de Valck (2012), s.33.

*® Koehler, Robert (2009) "Cinephilia and Film Festivals", i Richard Porton (red.) Dekalog 3. On Film Festivals,
London: Wallflower Press, s.81-97.
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mojligheter att stddja filmer och filmare, samt paverka utvecklingen. Filmfestivaler borjade i
en allt hogre utstrackning daven fungera som organiserade motesplatser for filmare och
filmindustrirepresentanter. Utdelningar av priser legitimerade festivalers existens pa ett nytt
satt. Under slutet av 1980-talet borjade de forsta festivalfonderna att utvecklas. 1990-talet
innebar en professionalisering av filmfestivalorganisationen. For att overleva i det allt mer
expanderande filmfestivalndtverket, samt for att kunna konkurrera med andra kulturella
yttringar av liknande sort, behovde festivaler skapa stabilare arbetsformer. Att kunna forsta
och forutse vilka forandringar framtiden kunde innebéara blev allt viktigare. Vissa festivaler
satsade pa ett begrdansat antal exklusiva teman medan andra breddade sin bas genom ett
mer varierat program med parallella events som tilltalade en stérre publik. Programchefer
kunde inte ldngre agera endast utifran sin egen filmsmak. Férandringarna krdvde att man
tankte mer strategiskt. Programgrupper skapades for att tacka det allt bredare utbudet. Man
borjade samarbeta an mer med filmindustrier, lokala entreprendérer och olika policymakare.
de Valck skriver:

Some will see this shift as kneeling down to commercial influences. Others will rather stress that

the contemporary situation is a democratisation of old programming practices; festivals nowdays

are less dependent on the (often idiosyncratic) taste of one man (and programmers then were

mostly men) and instead are more open to the expert input of several programmers and scouts
working for the festival.*

Under 2000-talet fortsatter denna utveckling. Antalet festivaler med prisutdelningar och
filmmarknader har 6kat. Festivaler spelar idag viktig roll for kulturell turism pa en global niva.
Digitaliseringen har dven natt festivalnatverket. Anstrangningar har gjorts for att anpassa
verksamheten till nya tider och nya publiker. Internet har skapat nya kommunikations- och
marknadsforingskanaler, liksom nya visningsmojligheter i form av "Video on demand"-
tjanster (VOD). Nya filmfestivalformer, som till exempel Future Shorts, har ocksa
uppkommit.50 Utvecklingen har gjort att festivaler idag kan kretsa kring film som konst,
bejaka olika typer av identitet via film, underlatta marknadsféringen av filmer eller férena
flertalet av dessa aktiviteter. Som viktiga plattformar for visning, distribution och produktion

av filmer fungerar festivaler idag inte bara som ett alternativ eller ett komplement till det

* de Valck (2012), s.34.
*% Denna festival fungerar som ett globalt natverk i sig med visningar av kortfilmsprogram en gang per manad
samtidigt i tiotal olika lander. Se: www.futureshorts.com
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"ordinarie" filmutbudet, utan snarare som en aktiv del i det. Gransdragningar mellan "hog"
och "lag" filmkultur har bleknat bort. Originalitet, autenticitet och angeldgenhet betonas &n
mer vid filmurvalet, men "det nationella" ingar fortfarande i filmfestivalnatverkets diskurs

och praktiker.

4.2 GIFF

Under en helg i januari 1979 genomférdes den forsta Goteborg Film Festival. Programmet
bestod av 20 lang- och 18 kortfilmer, som visades pa fyra visningsplatser. Bildandet av
festivalen motiverades bland annat av det begrdansade filmutbudet pa svenska biografer i
slutet av 1970-talet. Inspirerade av ett filmfestivalbesok i London sokte Goran Bjelkendahl
och Gunnar Carlsson, vid tiden engagerade i Studenternas Filmstudio i Goteborg, skapa en
visningsplattform for angeldgna och icke-kommersiella filmer som vanligtvis inte nadde
svenska biografer.51 Vid denna tid fanns ytterst fa filmfestivaler i Norden.>? Begransad
ekonomi, de svenska censurbestammelserna samt tullmyndigheternas krav innebar vissa
problem i initialskedet. Tullmyndigheterna "jamstallde festivalen med en massa och begarde
en depositionsavgift for varje film tills den var ute ur landet igen". Darfor bildades en
kulturférening. Da alla besdkare fick erhalla ett medlemskort kunde man havda att det rorde
sig om privata visningar. Darmed kunde tullmyndigheternas krav kringgas. Tillika
mojliggjorde detta att filmerna inte nodvandigtvis behdvde granskas av den svenska
filmcensuren. Det forsta aret skedde inga parallella visningar. Pa de tre SF-biografer som
lanades under dagtid fick dock inga ogranskade filmer visas. Sadana filmer visades pa

Studentkaren.>?

Festivalen har sedan starten upplevt en konstant tillvaxt, bade vad det galler filmutbud och

antal besékare.® Under den 36:e festivalen 2013 visades ca 500 filmer fran 84 linder.

> Bjelkendal, Géran & Gunnar Carlsson (1979), Géteborg Film Festival, programkatalog, Géteborg.

> svenska Kortfilmsfestivalen som anordnas av Sveriges Film och Videoférbundet ska ha funnits sedan 1950-
talet, men nagra mer detaljerade uppgifter om detta gar inte att finna. Den Norske Filmfestivalen i Haugesund
har funnits sedan 1972, men &ven har har det varit svart att fa tillgang till ndgon information om festivalens
tidiga verksamhetsar.

http://sverigeskortfilmfestival.se/om-festivalen/tidigare-festivaler/
http://www.filmweb.no/filmfestivalen/incoming/article1077082.ece?language=english

>* Edstrom et al.(2003), s.66f.

>* Vid tioarsjubiléet 1988 visades ca 70 filmer (killa: GIFF programkatalog 1988), 1994 var antalet sélda biljetter
ca 90 000 (kalla: Onsér-Franzen), 1999 visades 136 filmer (kdlla: Edstrém et al.), 2002 visades rekordmanga 775
filmer (kalla: http://www.giff.se/publik/om-giff/historik.html).
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Antalet besokare var 33 581 och total saldes 132 447 biljetter (vilket var 4 350 fler an
2012).> Relationen mellan GIFF och Svenska Filminstitutet har varit viktig under aren trots
att man blev nekad alla former av stdd i samband med den forsta festivalen. Det forsta
offentliga "erkdannande[t] fick man 1981 nar festivalen tilldelades en Guldbagge [...]. Efter
den fjarde festivalen fick man ett mindre stdéd av Filminstitutet, [...] efter den femte ett

riktigt stod [...].">°

SFI har sedan dess stottat GIFF bade ekonomiskt och pa andra satt. 1988
var festivalen vard for Guldbaggegalan och "1995 tecknades ett samarbetsavtal med Svenska
Filminstitutet som innebar att Goteborg Film Festival blev Sveriges nationella filmscen" med

ett arligt stéd pa ca en miljon kronor.”’

Under nastan hela 1980-talet avstod GIFF fran att dela ut priser eftersom malsattningen var
"att vara folkets festival, inte etablissemangets". Det forsta priset att kopplas till festivalen
var Géteborgs-Postens Nordiska Filmpris, vilket skedde 1989.°® Darefter har flera priser
tillkommit och foérsvunnit. Idag delar man ut The International Ingmar Bergman Debut
Award, samt Dragon Awards i sju olika kategorier, till exempel basta nordiska langfilm och
dokumentarfilm. Festivalen har ocksa elva stycken fristaende priser kopplade till sig, s som

FIPRESCI-priset, Startsladden och Mai Zetterling-stipendiet, for att namna négra.59

Utvecklingen av festivalen har inneburit att verksamheten gradvis utokats med nya inslag, till
exempel seminarieprogrammet Cinemix som i olika former funnits med sedan festivalens
tioarsjubileum 1988 och tidskriften Filmkonst som ges ut sedan 1989. | borjan av 1990-talet
tog festivalen over Svenska filmens dag, en arlig "monstring" av svensk oberoende film.
Verksamheten omarbetades till en ny form. Den doéptes om till Svenska bilder och blev en
stor satsning pa svensk lang- och kortfilm. Idag innehaller den ocksa en aterblick pa det
svenska bioaret, vilket innebar att alla svenska langfilmer som gatt upp pa bio féregaende ar
visas igen pa festivalen. | samarbete med SIDA startade man 1998 en filmfond med stoéd for

filmare i utvecklingslander. 2000 skapades Nordic Film Market (forst under namnet Nordic

55

http://www.anpdm.com/newsletterweb/41475D407041405A4572414059/43405042754745594A7248435C43
56 ..
Edstrom et al.(2003), s.69.
> http://www.giff.se/publik/om-giff/historik.html
For exakta bidragssiffror per ar se: http://www.sfi.se/sv/varastod/Beviljade-stod/
*8 Edstrém et al. (2003), 5.71.
9 http://www.giff.se/publik/festivalen/dragon-awards.html
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Event), som blev en satsning pa den icke-publika och filmindustrianpassade delen av
festivalens verksamhet. Malsattningen ar att "stirka positionen fér nordisk film i hela

varlden, framja och erbjuda en plattform for finansiering och internationell distribution".®

Forandringar inom festivalledningen skedde redan 1985 nar en av grundarna ldamnade
festivalen. Forst 1997 kom en stdrre omstrukturering inom festivalorganisationen med en
tydligare uppdelning mellan konstnarligt och ekonomiskt ansvar som sedan dess utvecklats
ytterligare. Festivalen ar fortfarande organiserad som en kulturférening, Kulturféreningen
Goteborg Filmfestival. Utover den konstnarliga och den administrativa ledningen finns ocksa
en programgrupp bestdende av interna och externa medarbetare, en styrelse och en

hedersordférande (Ingmar Bergman, 1996-2007, Roy Andersson 2008-).

Olika festivalledningar har anpassat verksamheten utifran bade sina egna visioner och de
forandringar som skett inom filmfestivalnatverket. Anpassningarna tycks ha gjort det mojligt
att kunna vidareutveckla festivalen och samtidigt fortsdtta verka utifran vissa

grundvarderingar.

&0 http://www.giff.se/publik/bransch/nordic-film-market.html
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5. Goteborg International Film Festival Fund

5.1 Bakgrund

Fondstarten initierades 1998 av davarande festivalchefen Gunnar Bergdahl, med Hubert Bals

Fund (HBF) som forebild. HBF forvaltas av filmfestivalen i Rotterdam, och ar den &ldsta

festivalfonden.® | termer av omfang var GIFFF fran starten ett betydligt smaskaligare projekt

an foregangaren. Vad galler ambition och utformning finns vissa likheter. GIFFF lades ned

2011. | en bilaga till 2012 ars programbok forklaras nedldaggningen av fonden med féljande:
Goteborg International Film Festival Fund (GIFFF) has been in operation since 1998.
Unfortunately 2011 came to be the last year of our existence in this way. During 2011 the
development policies of the Swedish government has been under reconstruction, and the
cultural department of SIDA [...] is no longer in function. Since the beginning SIDA has been our

close cooperations partner, which has made it possible to support so many high-quality
. 62
projects.

Enligt avtal med SIDA fick GIFFF ca 5 miljoner kronor per ar, for en femarsperiod i taget.
Initialt kom bidrag dven fran andra hall, men SIDA har i princip varit fondens helfinansiar.® |
likhet med HBF utgick GIFFF:s fordelning av stédet fran DAC-listan. Denna ar en férteckning —
som uppratthdlls av OECD:s (Organisationen for ekonomiskt samarbete och utveckling)
kommitté for utvecklingsbistand (Development Assistance Committee, DAC) — 6ver lander
som ar berattigade till offentligt utvecklingsbistémd.64 Vissa av fonderna arbetar med hela
DAC-listan, medan man vid GIFFF valde att fokusera pa de tva forsta kolumnerna dar

varldens fattigaste lander aterfinns.

®. HBF startades 1988. Berittelsen om fonden borjar med ett moéte i Cannes, mellan den visiondra

festivaldirektoéren Hubert Bals — kdnd bland annat for sitt uttalande om att den framtida filmen inte ska
forvantas komma fran Europa eller USA utan snarare fran mindre kdnda filmkulturer - och den kinesiske
regissoren Chen Kaige. Under deras samtal framkom att Chen fortfarande var tvungen att ha ett brédjobb, trots
att han nagra ar tidigare ront stora filmfestivalframgangar med filmen Yellow Earth. Vid tillfallet forsorjde sig
Chen med att lara New York-borna att dta med pinnar. Detta motiverade Bals till att forsoka utveckla en
fondverksamhet som skulle stodja oberoende filmare fran utvecklingslander. Dessa filmare skulle kunna
forverkliga sina projekt utan att som Chen Kaige samtidigt beh6va vara beroende av laga forsorjningsformer.
Men Hubert Bals dog innan fonden var i full gdng. Nagra manader efter Bals bortgang hade det hollandska
Utrikesministeriet sdkrat de monetdra resurserna som behovdes och tillsammans med filmfestivalen i
Rotterdam kunde man satta igang verksamheten. Fonden har sedan dess forvaltats av IFFR med pengar fran
det holldndska Utrikesministeriet samt andra hollandska och europeiska aktorer. Kalla: Steinhart (2006).

62 Sigvardson, UIf & Camilla Larsson (2012), Géteborg International Film Festival, Fund 2012, Géteborg.

% Under GIFFF:s forsta femars period var ocksa Svenska Institutet en av medfinansidrerna. Kalla: Bergdabhl,
Gunnar (ansv.utg.) (2000) XX!ll Géteborg Film Festival, Programbok, Goteborg: Filmkonst, s.521.

64 Organisation for Economic Co-operation and Development (OECD), http://www.oecd.org

Se ocksa: http://www.oecd.org/dac/ och
http://www.oecd.org/dac/dacglossaryofkeytermsandconcepts.htm#DAC
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GIFFF hade tva inriktningar. Den ena var filmproduktionsstdod, av framst tva slag.
Utvecklingsstod (pa max 100 000 kronor) gick ut pa att stodja den forsta fasen i
arbetsprocessen, med fokus pa manusskrivande. Den andra typen var postproduktionsstod
(p@ mellan 3—-400 000 kronor) som gick till bland annat ljudlaggning eller framtagning av
filmkopior. Ibland gav man stéd aven till distribution av vissa filmer i deras hemlander. Den
andra inriktningen var aterkommande stod till olika workshops, manustavlingar och
utveckling av filmskolor. Man bistod till exempel Maisha Film Lab som ar ett transnationellt
filmsamarbete i dstra Afrika.®®> Det sammanlagda stodet per ar férdelades till mellan 15 och

20 filmprojekt, samt mellan 5 och 10 utbildningsansatser.

Stodet har framst riktat sig till kvinnliga och unga filmskapare i utvecklingslander, dock utan
att omojliggora for andra dn dessa att soka och fa stod. Ytterligare har man tagit hansyn till
smaskaliga och overskadliga projekt. GIFFF-koordinatorerna gjorde en grovsortering utifran
de grundlaggande kraven: placeringen pa DAC-listan samt att projektet framstar som
kvalitativt och angeldget. Darefter detaljpeddomdes ansdkningarna av en fondkommitté som
fordelade stodet. Den forsta kommittén bestod av festivalchefen Bergdahl samt Bengt Toll
och Agneta Green (som vid denna tid var medlemmar av GIFF:s styrelse). Efter beviljat stod
valde man att inte blanda sig i det fortsatta arbetet. Den fardiga filmen forvantades ha sin
premiar pa GIFF. Efter det dgde festivalen, i enlighet med kontrakten, visningsrattigheter for
filmen under en femarsperiod.®® Fondverksamheten férvaltades under dren av olika GIFF-
medarbetare, bland andra den tidigare festivalchefen, olika medlemmar ur festivalens
styrelse och programgrupp och festivalens tidigare VD for att namna nagra. GIFF:s
festivalredaktor UIf Sigvardson blev den siste att arbeta med fonden. Arbetet utférdes forst
som en ideell sidosysselsdttning, men 2009 blev Sigvardson fondkoordinator. Sedan
nedlaggningen av fonden vid arsskiftet 2011/2012 aterstar en del fondrelaterat efterarbete
samt arkivering och utvardering. Filmer som fatt stod men annu inte fardigstallts forvantas
visas pa festivalen under de kommande aren. Festivalen haller fortfarande kontakt med

manga av de filmare och utbildningsprojekt som fonden har stottat.

&5 http://www.maishafilmlab.org/
66 Intervju med UIf Sigvardson, genomford av forfattaren (Géteborg 2013-03-15).
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5.2 Fonden som ett uttryck for GIFF:s grundvarderingar

Thomas Elsaesser menar att vidareutvecklingen av filmfestivaler under 1970- och 80-talen
kan forstas i ljuset av 1968:s "motkulturer". Politiska protester och militant aktivism blev
saval kreativa som kritiska impulser som drev festivaler att dgna sig at icke-kommersiell film,
avant-garde och oberoende filmskapande. Elsaesser papekar att manga av de filmfestivaler
som startades under 1970-talet (till exempel Rotterdam, Pesaro och Telluride) grundades av
personer med starka politiska overtygelser och en filmsmak som kan beskrivas som

varldsomfattande.®’

Att inom ramen for festivalens verksamhet uppratta en fond som stéd for behdvande filmare
fran utvecklingslander "uttryckte [..] ambitioner att festivalen inte bara &r en cineastisk
galleriverksamhet utan att den ocksa har ett slags kulturpolitisk — annan, bredare — funktion,
an att bara vara ett arligt aterkommande evenemang, speciellt vad galler att introducera film
som annars inte hade kommit", menar fondens initiativtagare Gunnar Bergdahl som var
GIFF:s festivalchef mellan 1994 och 2003.°® Projektet CineBosnia, som inleddes 1997 och
pagick i ca sju ar, kan ses som en foregangare till GIFFF. Via olika donationer skapades ett
ekonomiskt stod for ateruppbyggnad av filmverksamheter i efterkrigets Bosnien-
Hercegovina. Senare utvecklades projektet till ett samarbete mellan GIFF, Sarajevo Film
Festival och SIDA. Delar av stodet blev ett stipendium som gick till olika bosniska
kortfilmsprojekt. Urvalsprinciperna vid stipendieutdelningen liknar den arbetsgang som

fanns vid fordelningen av GIFFF-stodet.®

Starten av fonden hdnger samman med en dvertygelse inom GIFF:s tredje ledningsgrupp om
festivalens kulturpolitiska funktion pa en bredare global niva. Ursprunget till dessa idéer kan
sparas till festivalens borjan. Redan i 1979 ars programkatalog skrev festivalens forsta
ledning (bestdende av Bjelkendal och Carlsson) att "[f]or fria filmare och sma bolag i andra

lander ar detta en mojlighet att na ut med sina filmer, att bli upptackta av en publik och att

* Elsaesser (2005), s.100.

o8 Intervju med Gunnar Bergdahl, genomford av forfattaren (2013-04-17).

&9 Telander, Magnus (2002) “CineBosnia”, i Anders Lindahl (red.) 25th Géteborg Film festival, Main Catalogue,
Goteborg: Filmkonst, s.434.

Ocksa hér skulle kvinnliga filmare lyftas fram. Bland de som erhallit detta stipendium finns Jasmila Zbanic och
Aida Begic, som bada idag &ar internationellt erkdnda langfilmsregissérer, med uppmarksammade filmer
Grbavica (2006), respektive Snjeg (2008) och Djeca (2012).
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fa en chans till distribution i Sverige".”® Att festivalen néstan tjugo ar senare hade méjlighet

att sjosatta ett projekt som GIFFF bygger bland annat pa det fortroendekapital man hade

lyckats bygga upp genom att kontinuerligt utga fran vissa grundvarderingar.

Aven om festivalen skulle komma att bli en viktig och integrerad del i det svenska filmlivet
efter ett tiotal verksamhetsar arbetade GIFF:s grundare Bjelkendahl och Carlsson tydligt i
motvind nar de i slutet av 1970-talet forsékte starta en internationell filmfestival i Sverige.
Att initialt fa ett offentligt stod fran nagra hogre instanser, som Svenska Filminstitutets eller
Goteborgs kommun, lyckades man inte med. Kommunen bidrog inte med ndgon
finansiering, men den beviljade festivalen en férlustgaranti som dock aldrig behdvde 16sas in.
SFl:s davarande ordforande Jorn Donner valde "att arkivera Carlsson & Bjelkendals ansodkan,
utan att forst dryfta den med sin styrelse".”* Under de forsta aren skedde festivalens arbete
med andra ord pa ett slags grasrotsniva, och till stor del utanfér befintliga institutioner. Men
festivalen kunde verka inom de strukturer som hade etablerats av Studenternas Filmstudio.
Man fick ocksa hjalp av davarande Studentkaren vid Goteborgs universitet, bland annat
genom gratis 1an av lokaler. Tillsammans med ambitionen att skapa visningsmajligheter for
den icke-kommersiella och oberoende filmen gor arbetet pa grasrotsnivan att GIFF vid

starten av sin verksamhet kan liknas vid en "motkultur" i den tidens svenska

filmsammanhang — vilket passar val in i Elsaessers beskrivning ovan.”

Grundarnas uttalade ambition — att pa en internationell niva arbeta med film som ett
konstuttryck, som behandlar angeldgna fragor — kan ses som festivalens vardegrund. Utifran
vardegrunden och malsattningen att visa "alternativa" bilder valdes den publika
festivalmodellen. Detta medforde ocksa att det, i likhet med till exempel New York Film
Festival, inte delades ut nagra priser pa GIFF i borjan. Narvaron av filmindustrirepresentanter

var till en borjan inte heller sa omfattande. Att fungera som "en spegel av vad som hander i

70 Bjelkendal & Carlsson (1979), s.2.

"L Onsér-Franzén (1996), s.106.

Forlustgarantin som festivalen fick av Goteborgs kommun |ag pa 4000 kr.

Enligt samma kalla handlade SFI avvisningen av Bjelkendals och Carlssons ansékan om “en toppstyrning
tjanstemannanivd” och grundades i “inbordes meningsskiljaktigheter om festivalens varde och dess geografiska
placering”, s.107.

72 vid tiden fér GIFF:s uppstart fanns i Sverige redan ett antal andra aktorer med malsattningen att sprida icke-
kommersiell och oberoende, sa som foreningarna Filmcentrum — som statades 1968 av nagra oberoende
filmare for att bland annat kunna sprida sina egna filmer (se: http://sthim.filmcentrum.se/om-fc-sthim/) — och
Folkets Bio som bildades 1973 (se: http://www.folketsbio.se/biografer/starta biograf ).
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filmvarlden pa olika hall" kan ses som den grundlaggande principen som legat bakom GIFF:s
overgripande programsittning sedan starten.”” En samtida omformulering av frasen, som
finns pa festivalen hemsida, lyder: "Goteborg International Film Festival (GIFF) ska verka for
en sa bred spridning som mojligt av vardefull film fran hela varlden. Festivalen ska ocksa
medverka till en kreativ och omfattande diskussion om filmen som konstnarligt
uttrycksmedel".74 Efter nastan fyra decennier av verksamhet formulerar festivalen
fortfarande sin existensgrund utifran samma argument. Formuleringen kan darfor ses som
ett etiskt stdllningstagande som programsattarna stéller sig bakom, i enlighet med Laura U.
Marks tankar om "the ethical presenter". Att ha en grundldggande tanke som denna, som
ens verksamhet kan byggas kring, ar naturligtvis inte unikt for GIFF. Dessutom ar
formuleringen nagot for dvergripande for att kunna fungera som ett tydligt kriterium for

n.75

"[...] quality, [...] pleasure, and [...] broader significance" "> Darfor foljer har nagra exempel pa

hur man pa en mer detaljerad programsattningsniva forsokt konkretisera existensgrunden.

Formuleringar som "kvinnofilm" eller "filmer gjorda av kvinnliga regissérer" ar av relevans i
sammanhanget. Uttrycket "kvinnofilm" aterkommer i manga av festivalens tidiga
programkataloger. Det finns med pa listan av typer av film som man upplevde att den
ordinarie filmdistributionen ignorerade och som festivalen inte skulle vara fraimmande for. |
informationstexten om den tredje festivalen 1981 star till exempel féljande: "Varje ar
forsoker vi vara lyhorda for de nya inriktningarna som kan skoénjas i varldens filmproduktion.
| ar konstaterade vi pa ett tidigt stadium att ett forbluffande stort antal filmer har kvinnor i
huvudroller eller val utvecklade biroller jamfért med 60- och 70-talet [...]". Men
textforfattarna papekar att detta inte betyder att "alla dessa filmer ar kvinnofilmer eller
sysslar med kvinnofragor" samt att de flesta av filmerna "i festivalen tar upp @mnen som ar
varken typiskt manliga eller kvinnliga".76 En 6nskan att ge plats at en angelagen typ av film,
som inte finns med i den ordinarie biorepertoaren, ar tydlig har. Genom att poadngtera vikten
av att lyfta fram "kvinnoroller i film" uttrycker citatet ett stdllningstagande for jamlikhet.
Andra formuleringar sa som "En tydlig trend i film runt om i vdlden ar att ta upp ovanliga

relationer mellan manniskor. Borta ar den tid nar pojken fick flickan i slutet. Nu kan vem som

73 Se not 70.

" http://www.giff.se/publik/om-giff/maalsaettning-och-vision.html

’> Marks (2003), s.43.

76 Bjelkendal, Géran & Gunnar Carlsson (1981) 3:e Géteborg Film Festival, programkatalog, s.2.
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helst fa vem som helst" — som yttrades i samband med festivalens andra upplaga — knyter an
till samma vision.”’

Men under denna forsta fas i festivalens verksamhet framtrader ocksa ett
tydligt sokande efter en egen och mer tydlig plats inom det vaxande globala
festivalnatverket. Festivalledningens formuleringar i de tidiga programkatalogerna uttrycker
en markbar strdvan mot en mangfald dar olika véarderingar inte behoéver sta i
motsatsforhallande. Programsattningen kan darfor siagas ske utifran tydliga etiska
stallningstagande. Den breda satsningen som festivalen sedan kom att utveckla blev ett satt
att lyfta fram diverse varderingar. Festivalens vardegrund kan da liknas vid ett
paraplybegrepp som moijliggor att det vid en och samma festival gar att arbeta med olika
uttryck utan nagra uppenbara paradoxer. Detta skapar mojligheter for festivalens olika
ledningsgrupper att under sina mandatperioder vidareutveckla verksamheten utan att

riskera en omkullkastning av festivalens grundprinciper.

Eftersom filmerna man stodjer forvantas visas pa festivalen handlar fondverksamheterna
ocksa om en typ av "pre-programming", ett satt att paverka utformningen av festivalutbudet
redan i forvag. Ocksa inom ramen fér den har delen av sin verksamhet har GIFF arbetat
utifran ett tydligt etiskt stadllningstagande och vissa grundvarderingar. GIFF:s fond har syftat
till att bidra till "battre mojligheter fér unga maniskor i fattigare delar av varlden att kunna
gora sina och sina landsmans roster horda". | samklang med detta har ett av fondens
uttalade mal har varit att "[s]t6dja sa manga projekt som mojligt som har kvinnliga regissorer
och producenter under forutsattning att det ar ett kvalitativt projekt. Positiv sarbehandling

"78 UIf Sigvardson bekriftar detta och siger att "det har

vid lika valt projekt med kvinnor.
funnits en del skrivningar i vart regelverk som sagt att vi fokuserar pa kvinnliga filmskapare,
unga filmskapare". Men Sigvardson papekar ocksa att detta inte "omajliggjort for nagra aldre
eller manliga filmskapare att skicka in" sina ans,('jkningar.79 Eftersom GIFFF projektet ar
avslutat ar det mojligt att se over vilka resultat det genererat. En genomgang av den

separata GIFFF-katalogen for 2012, som innehaller listor 6ver samtliga filmer som fatt stod

77 Bjelkendal, Géran & Gunnar Carlsson (1980) 2:a Gé6teborg Film Festival, programkatalog, s.2.
’® Brandow, Carina & Eva-Marie Kjellstrom (2012) Kultur fér demokrati och yttrandefrihet. En uppfélining av
Sidas stéd fér Freemuse och Géteborgs Internationella Filmfestival (SADEV REPORT), Karlstad: SADEV Institut
for utvardering av internationellt utvecklingsarbete, s.17.
79 . .

Intervju med UIf Sigvardson.

29



av fonden, visar att ca 40 % av filmerna regisserats av kvinnor.®® Dokumentet redogor for
vilka produktionsbolag som ligger bakom projekten, men producenternas namn uppges inte.
Detta innebar att den faktiska andelen kvinnliga filmskapare (producenterna inbegripna)
som GIFFF har stottat under alla sina verksamhetsar skulle kunna vara betydligt storre an
siffran ovan. Betraktat utifran jamstalldhetsaspekten kan projektet da ses som tamligen
lyckat. Tar man i beaktande ocksa den kritik som arligen riktas mot stora filmfestivaler som
Cannes — for den aterkommande och konstanta dominansen av manliga regissdrer81 -
framstar 40 % an mer som en hog maluppfyllelse. Ambitionen att stddja sa manga projekt
som har kvinnliga regissorer och producenter som mojligt har varit central, men den har
utgjort endast en del av projektets syfte. Den aspekt som genomgaende betonats och som
vagt tyngst har varit "den kvalitativa aspekten". Formuleringen av kvalitetsaspekten ar dock
nagot abstrakt. Den kvalitativa produktionen som efterfragas ska utga fran en angeldgen
berattelse och resultera i en snarare utmanande dn mainstream film. Sett utifran dagens
utbud vid festivaler ar sadana filmer i regel endast en del av repertoaren. Men i en historisk
kontext stammer dessa kriterier atminstone teoretiskt val in pa bilden av en traditionell

festivalfilm, oavsett om den kommer fran vast eller nagot av utvecklingslanderna.

Festivalndtverkets expansion sedan slutet av 1970-talet bidrog bland annat till mer vidgade
kontakter mellan filmlander i vast och andra delar av varlden, med mer begransade
mojligheter till utveckling av filmindustrier och -kulturer, pa grund av ekonomiska, sociala
eller politiska faktorer. Detta medforde storre mojligheter for distribution av vissa, oftast
lokalt icke-6nskvarda, filmer. Marijke de Valck argumenterar att nya filmvagor pa 1980-talet
ocksa var "produkter" av vasterlandska festivalers sokande efter specifika (politiska)
upptackter. Ett exempel ar filmer av de kinesiska "Femte generationen"-filmarna. Visningen
av Chen Kaiges Huang tu di (Yellow Earth, Kina, 1985) pa Hong Kong International Film
Festival ledde till ett 6kat intresse bland vasterlandska filmfestivaler for denna typ av film
som skildrade en sida av Kina som dittills inte visats sa Oppet. Skildringar som dessa, som
gick bortom det statskontrollerade och skildrade det agrara livet, visade bade direkt och
indirekt konsekvenserna av Kinas politiska, historiska och sociala forandringar. Detta

passade, enligt de Valck, val in i bilden av vasts forkarlek for anti-auktoritara och "akta"

80 Sigvardson, UIf & Camilla Larsson (2012), Géteborg International Film Festival, Fund 2012, Géteborg, s.30-43.
8 ge till exempel: http://www.svd.se/kultur/fortsatt-manlig-dominans-i-cannes 8099676.svd
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berittelser.®? Festivalvisningar av denna sort av icke-vasterlandska filmer blev ett satt att
sprida andra typer av bilder till vasterlandet. Festivaler blev ett komplement till det ordinarie
biografutbudet, som ofta dominerades av Hollywoods syn pa varlden. Omvant blev detta
ocksa en motiverande insats for filmare fran lander med mindre gynnsamma arbetsklimat
att fortsatta att jobba med sina egna berattelser, dven nar dessa inte passade in i det
radande inhemska politiska klimatet.*® Som synes har filmfestivaler i vast utifran sin
privilegierade situation under en langre tid bidragit till en global spridning av mindre kdanda
filmkulturer. Det som ocksa askadliggors har ar den obalans som finns mellan olika delar av
den globala filmvarlden. Uppkomsten av filmfestivalers utvecklingsfonder under 1980-talet
sker i ljuset av detta behov att omférdela varldens resurser. Men det ar ocksa har som bilden
av en viss kvalitetsaspekt forstarks, namligen att en film blir mer kvalitativ om den i en
modernistisk (eller postmodernistisk) stil ar en normavvikande auteurs personliga uttryck for
en socialt eller politiskt angeldgen foreteelse, an om den ar sprungen ur ett visst lands mer

traditionella och popularkulturella satt att beratta.®

Kvalitetskriterierna som beskrivits, liksom viljan att satsa pa projekt med en lokal férankring,
passar val in pa en av GIFF:s tidigaste ambitioner, som har konstaterats utgora festivalens
virdegrund.® Kvalitetskriterierna kan ocksa tolkas pa ett annat sitt. Det giller i synnerhet
frasen att en film ar "kvalitativ" om man utifran urvalskommitténs perspektiv kan tanka sig
se den visas pa filmfestivalen. Elsaesser har papekat att festivalchefer och konstnarliga

ledare ar hogst medvetna om den makt de har, liksom att denna makt ocksa ar en typ av

8 de Valck (2012), 5.33.

8 Filmfestivalers engagemang for filmare fran lander med ogynnsamma arbetsvillkor ar fortfarande hogst
aktuellt. Ett samtida exempel ar Berlinales beslut att beldna den iranske manusforfattaren och regisséren Jafar
Panahi med 2013 ars Silverbjornen for basta manuskript (fér filmen Pardé). Pa grund av sitt tidigare arbete
domdes Panahi 2010 i hemlandet Iran till 6 ar fangelse samt férbjods att gora film under 20 ars tid.

Se: http://www.berlinale.de/en/das festival/preise und juries/preise internationale jury/index.html

8 Nir det géller vasterlandska filmer pa festivaler har "fin"- kontra "populdrkultur" inte utgjort nagot
motsatsforhallande sedan 1950-talets och Cahiers de Cinemas uppgradering av vissa Hollywood-regissorer till
"auteurer". Pa ett liknande satt kan Quentin Tarantinos framgangsrika parafraser pa asiatiska popularkulturella
uttryck ses ha bidragit till en konstnarlig uppgradering av dessa i vast. Manga festivaler visar idag asiatiska
filmer gjorda i en stil som tidigare férknippades med "pop-" eller "skrdpkulturer", men som idag uppfattas som
genuina konstuttryck. | forldngningen har dven fondstddet beviljat till filmer vars form eller innehall (men
mojligtvis inte bade och) omformulerar den traditionella uppfattningen av begreppet "autentiska berattelser".
Se till exempel: Headshot (Pen-ek Ratanaruang, Thailand 2012), som visades pa GIFF 2013.

¥ Festivalens ska vara "en spegel av vad som hander i filmvarlden pa olika hall", samt "ge mojlighet att ta del av
den valdiga méngd film som produceras runt om i varlden och som inte dyker upp pa svenska biografer", och
mojliggora for "fria filmare och sma filmbolag i andra lander ar detta [...] att bli upptackta av en ny publik och
att fa chans till distribution i Sverige", Bjelkendahl och Carlsson (1979).
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balansgang. Han skriver: "[A] festival director is only too aware of how readily the press
holds him personally responsible for the quality of the annual selection."®® GIFF, liksom de
flesta festivaler, placerar filmer i olika kategorier. Det finns en ibland outtalad men tydlig
hierarki mellan kategorierna som automatiskt medfor att vissa filmer varderas hogre an
andra. Detta uppréatthalls av hela filmfestivalnatverket, samt medierna. Hierarkin innebar
ofrankomligen att dven inom en och samma festival blir vissa filmer ansedda som mer och

andra som mindre kvalitativa.®’

Men det gar likval att se pa urvalsfragan pa ett annat 6vergripande och mer positivt satt. Om
en festival véljer att visa en film blir detta direkt ett stallningstagande som visar att man
erkanner att filmen besitter den typ av kvalitet (oavsett vad detta innebar) som festivalen
star for. Elsaessers formulering ovan syftar till festivalers hela programsattningsverksamhet,
men skulle lika val kunna appliceras ocksa pa urvalsprinciper vid fordelning av filmstod.
Eftersom fondens urvalskommitté bestod av festivalmedarbetare — som under olika perioder
inbegrep fondens initiativtagare tillika festivalchef, medlemmar ur festivalens styrelse,
festivalens olika VD:ar och sa vidare — medfor det att de vid valen av filmerna ocksa satte sin
egen, men framfor allt festivalens, fortroendekapital bakom dessa val.

Utifran det synsattet blir fondverksamheten en del i festivalens existensgrund,
eller "de varderingar som lockar [...] och som ar grunden for den gemenskap som utvecklas",
for att aberopa Edstroms et al. formulering. De som lockas blir framfor allt filmare i behov av
stod, men forhoppningsvis ocksa publiken. Den gemenskap som utvecklas inbegriper andra
aktorer inom festivalnatverket och filmvarlden globalt, sa som filmfestivaler med liknande
agendor och behovande filmverksamheter i fattigare delar av varlden — och aterigen,

forhoppningsvis ocksa publiken.

For att GIFF skulle kunna fylla en bredare kulturpolitisk funktion kravdes ocksa vissa

forandringar pa ledningsniva. Bergdahl menar att det i borjan av 1990-talet "inte [var] sa

% Elsaesser (2005), s.98.

87 Placeringen i programkatalogen, visningstiden och visningsplatsen kan vara signaler som antyder var i den
hierarkiska ordningen en (okand) film star. Det bor dock papekas att programsattning — och inte minst en
schemaldggning av ibland 1000-tals visningar under en festivalvecka — ar en komplex process. De namnda
signalerna behoéver darfér inte 6verensstimma med verkligheten utan snarare med eventuella fordomar.
Relevant i sammanhanget ar framfor allt sjdlva existensen av den hierarkiska uppfattningen av olika
festivalfilmerna dar de okdnda fondfilmerna hamnar lagre i jamforelse med t.ex. filmer av erkdnda "auteurer".
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tydligt vilken riktning festivalen skulle ta". Efter Géran Bjelkendals avhopp 1985 fungerade
Gunnar Carlsson ett tag ensam som festivalchef. Gunnar Bergdahl fanns redan vid festivalen
som aktiv medarbetare men skulle forst nagra ar senare komma att inga i festivalens
ledningsgrupp. Infor festivalens tioarsjubileum 1988 anstdlldes ocksa davarande
programansvarige for Hagabion, tillika grundaren av Bio Capitol, Clas Gunnarsson.
Tillsammans med Carlsson och Bergdahl skulle Gunnarsson fram till 1993 komma att utgéra
festivalens andra ledningsgrupp. Onsér-Franzén beskriver denna period i festivalens historia
som praglad av respektfulla men "livliga diskussioner om festivalens utvecklingslinjer".®
Bergdahl menar att Carlssons uppfattning fortfarande var att "tyngdpunkten skulle ligga pa
just det har med cineastiska visningen", medan han sjalv var "mer intresserad av att utveckla
festivalen som en bredare plattform".?? N&r Carlsson 1994 slutade som festivalchef och
eftertraddes av Bergdahl inledde man ocksa med en rad fordandringar. Festivalen skulle inte
omformas fran grunden men den skulle breddas utifran visionen "att géra Goteborg till en
nationell och internationell motesplats for film".*® Festivalens tidiga ledning utgick framst
fran tanken att film var ett konstnarligt uttryck. Via festivalens verksamhet under 1980-talet
och de varderingarna man stéllde sig bakom bidrog man till nya satt att sprida kvalitetsfilm
fran hela varlden i Sverige. Men man sag inte festivalen som en bredare politiskt eller socialt
forum pa det sattet som Bergdahl och Gunnarsson gjorde. Med en bakgrund i Folkets Bio
fortsatte den nya ledningen att vidareutveckla festivalen. Utan att éverge den konstnarliga
filmen vidgades perspektiven genom att bredare publika och kulturpolitiska aspekter
tillfordes verksamheten. Det ar utifran dessa forandringar som det skapas mojligheter for
uppstart av projekt som CineBosnia och GIFFF. Férandringarna handlade alltsad inte att

overge festivalens grundvarderingar, utan om att ge dem en ny form, vilket ocksa skedde i

samklang med fordandringarna inom det globala filmfestivalnatverket.

Elsaesser har uppmarksammat att filmfestivaler sedan 1970-talet utvecklats till
framgangsrika plattformar for olika angelagenheter ("[...] for other causes, for minorities and
pressure groups, for women's cinema, [for] gay and queer cinema agendas, ecological

movements, underwriting political protest, thematizing cinema and drugs, or paying tribute

8 Onsér-Franzen (1996), s.117.
8 Intervju med Gunnar Bergdahl.
% Edstrém et al. (2003), s.68.
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to anti-imprialist struggles and partisan politics [...]").°" Filmfestivaler &r aterkommande
events som bygger pa en programsattning vars innehall varierar fran ar till ar. Detta
inbegriper automatisk stora mojligheter att uppmarksamma samtida politiska eller sociala
tendenser av olika slag, pa bade det lokala och globala planet. Mdéjligheterna medfor att
festivaler omedelbart kan reagera pa sociala och politiska handelser. Det kan ske via
filmvisningar utifran en vis tematik, olika paneldiskussioner inom ramen for
forelasningsverksamheten eller genom inférandet av nagon ny sidoaktivitet. Gunnar
Bergdahl visar i sina uttalanden att han delar denna uppfattning om filmfestivalers stora
sociala och politiska potential. Men han papekar ocksa att det finns mojligheter att samtidigt
arbeta p3 olika plan: "Att festivalen &r s& pass bred, det tycker jag &r en styrka. Ar man
hardnischad kan det ocksa vara bra, men da forlorar man den har mojligheten att vara en
vital blandning av langt, kort, ungt, gammalt, brett, smalt, langt ifran, runt hérnan, som just i

sig har att gora med vad filmen som medium ocksa ar."%2

1 Elsaesser (2005), s.100f.
% Intervju med Gunnar Bergdahl.
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5.3 Fonden som strategi i GIFF:s utvecklingsarbete

Idag, pa 2010-talet, praglas filmfestivalnatverket av stor heterogenitet och en fortsatt
expansion. Filmfestivalformatets flexibilitet utnyttjas flitigt och vidareutvecklas, saval form-
som innehallsmassigt. Intressanta exempel finns i "Film Festivals and Activism" (2012), den
fjarde boken i St Andrews FILM FESTIVAL YEARBOOK-serie. Texterna kretsar kring festivaler
som pa olika satt tematiserar och aktivt arbetar med manskliga rattigheter. Publikationen
kartlagger utforligt olika former av aktivism inom filmfestivalnatverket, med en bifogad lista
pa ca 180 olika filmfestivaler.” Vissa av festivalerna som tas upp &r ldre medan manga
etablerades forst under 2000-talet. De senaste decennierna har ocksd inneburit vissa
konceptuella utvecklingar. Tidigare namndes Future Shorts, med synkroniserade
kortfilmvisningar i varldens olika stider.”® Deras systerorganisation Secret Cinema
arrangerar visningar som vaver samman teater, levande musik, mat och andra element med
syfte att forstarka filmens innehall och kdnsla. Publiken koper biljetter utan att veta vilken
film de kommer att se och visningsplatsen halls hemlig in i det sista.” Huruvida dessa
aterkommande happenings bor kallas for filmfestivaler kan diskuteras, men de uppvisar
egenskaper som kan kopplas till savdl det moderna festivalndtverket som 1920-talets
filmklubbar. Det finns skal att tro att bade gamla och nystartade filmfestivalverksamheter i

framtiden kommer att ta en mangd olika riktningar, vad det géller bade innehall och form.

Utifran dagens stora och varierade utbud av filmfestivaler ar det moijligt att forestalla sig att
GIFF hade funnits kvar dven utan de omfattande strategiska forandringar som genomfordes
under 1990-talet. Som mer nischad hade festivalen fortfarande kunnat arbeta utifran sin
grundlaggande malsattning. Fragan ar dock om den i sa fall skulle ha spelat en lika vasentlig
roll i saval Sverige som pa den internationella filmarenan? Redan i GIFF:s ursprungliga
malsattning fanns det en 6nskan att verka i stérre svenska, nordiska och internationella
filmsammanhang. GIFF:s strategiska utveckling speglar pa manga satt de forandringar som
sker inom det globala festivalndtverket vid den har tiden. Men denna vidareutveckling av
verksamheten kan ocksa forstas som en reaktion pa den gradvisa uppkomsten av andra

svenska filmfestivaler. Under 1980-talet var GIFF ett av fa filmarrangemang av sitt slag i

% |oardanova & Torchin (red.)(2012), s. 281-301.
%% Se not 50, sida 20.
9 http://www.secretcinema.org/
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Sverige. Vid firandet av tiodrsjubiléet 1988 hade GIFF uppnatt en viss status, ocksa i Norden.
Publiksiffrorna hade 6kat markant under de tio verksamhetsaren. Utifrdn sina ddvarande
forutsattningar hade festivalen dock natt sin hdjdpunkt. Filmfestivaler hade grundats tidigt
ocksd i Malmé (BUFF, 1984) och Ume& (Umea3 filmfestival, 1985).%® Mellan aren 1989 och
1993 startades Arctic Light Film Festival (Gallivare och Kiruna), Stockholms Filmfestival och
Stockholms Judiska Filmfestival. Strax darpa sjosattes ocksa Fantastisk Filmfestival (Malmo,
1994) och Pixel (Ystad, 1995).” Festivalkartan i Sverige borjade ta form, men manga av
dessa festivaler var smaskaliga projekt med en tydlig tematisk profil. Stockholms Filmfestival
var den enda festival vars malsattning paminde om GIFF:s.% | de intervjuer med bland annat
festivalledningen som genomfdérdes av Jenninger och Wanneman varen 1993 — det sista aret
med Gunnar Carlsson som festivalchef — framtrader ett upplevt konkurrensférhallande
mellan de tva festivalerna.” | ett litet filmland som Sverige blev dessa férandringar i
filmfestivallandskapet nagonting som man aktivt behovde férhalla sig till.

Sett utifran perspektiven ovan, och utifran Bergdahls tanke om att festivalen
skulle kunna arbeta dn mer kulturpolitiskt, framstar behovet av att renodla (eller i det har
fallet att bredda) sin egen festivalprofil som ytterst viktigt. Edstrom et al. skriver att
"[flramtidsbilden &r viktig i dess egenskap av meningsskapande instrument for festivalen." '
For att na den onskade framtidsbilden behtévdes ocksd att man bérjade tdnka &n mer

strategiskt.

Alex Fischer har undersokt vilka strategier som filmfestivaler anvander sig av for att kunna
Overleva i det langa loppet. Enkelt uttryckt handlar det for en festival om att kunna "move
with the time". Fischer beskriver filmfestivaler som system dar olika delar av verksamheten

samverkar med varandra for att na de utstakade malen. Men filmfestivaler ar ocksa sa

% http://www.buff.se/info/

Se ocksa: http://www.folkbladet.se/nyheter/default.aspx?articleid=618000

och http://www.vk.se/538887/filmfestivalen-blir-rorlig-bild-vecka

% En”andra festivalvag” i Sverige intraffar mellan 1998 och 2000. Aven omkring 2005 startas ménga av de idag
aktiva filmfestivalerna. Enligt Svenska Filminstutet finns i nuldget ca 40 filmfestivaler i Sverige.

Se: http://www.sfi.se/sv/bibliotek/Filmlankar/Filmfestivaler-i-Sverige/

% http://www.stockholmfilmfestival.se/sv/om-oss/historik

% Jenninger och Wanneman (1993). Se Bilaga 5. Intervjuutskrifter. Intressant i sammanhanget ar att detta
konkurrensforhallande uttrycks av bland andra Gunnar Carlsson, Clas Gunnarsson (d& administrativt ansvarig
for festivalen), Lena Rehnberg-Lagnefors (tidigare festivalmedarbetare, vid denna tid platschef pa Sandrews i
Goteborg) och Tommy Lindholm (film- och kulturvetare,) men inte av Gunnar Bergdahl (vid denna tid — enligt
intervjuutskriften — framst ansvarig for festivalens tryckmaterial och medlem i dadvarande programgruppen).

190 Edstrém et al.(2003), s.145.
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kallade "0ppna system" som fungerar i relation — och ar beroende av sina kopplingar — till
bade filmindustrin och samhallet i stort. Fischer skriver: "Without these interactions, and
without successful acquisition of an adequate amount of resources from external sources, an

Open System organization fails to function."'®*

Termen "resurser" behover har inte syfta
enbart till det ekonomiska. Det handlar lika mycket om att anforskaffa tillrackligt med
fortroendekapital for att kunna fungera som betydelsefull aktér. Det finansiella ar dock inte
helt ovasentligt, men bor forstds i sin ratta kontext. Filmfestivaler ar inte kommersiella
foretag med syfte att ge god avkastning, dock behovs det ekonomiska medel fér att driva
och utveckla en filmfestival. Aven om festivalorganisationen hade drivits uteslutande av
ideella krafter behovs det finanser for till exempel hyra av filmer och lokaler eller transporter
och gastlogi. | enlighet med detta behdvde GIFF ekonomiska bidrag fran SIDA for att kunna

driva en filmfondverksamhet. Pengar ar aldrig drivkraften bakom en filmfestival, men vissa

ekonomiska medel dr nédvandiga for att vissa hogre syften ska bli mojliga att uppna.

| boken Evenemangsféretagande uppmarksammade Edstrom et al. redan 2003 "festivalens
roll som motor i den lokala och regionala utvecklingen" och det 6msesidiga beroende som

102 b3 ett liknande sitt anvinder

detta innebar for GIFF och till exempel Goteborgs kommun.
Fischer begreppet "film festival enviroment" nar han refererar till de yttre politiska och
kulturella krafter som med all sannolikhet kan komma att paverka festivalens operativa
kapacitet.103 Fischer skriver vidare: "The dynamic nature of the film festival environment
requires film festival management to be an on-going process involving the expectations,
manipulation and utilization of frequent environmental changes in order to attract and

retain participants."104

Genom att pa "ratt" satt "forhandla" med och foérhalla sig till dessa
krafter kommer en festivalverksamhet att kunna utvecklas med tiden, och samtidigt fa storre
mojligheter till att bedriva en hallbar verksamhet utifran sina egna premisser. Nedan
redogor jag for nagra av de strategier som kartlagts av Fischer, som festivaler anvander for
Oka sin attraktivitet inom néatverket och olika kulturella sfarer. Jag kopplar ocksa detta till

GIFF:s vidareutveckling under 1990-talet och dess filmfondverksamhet.

198 Fischer (2013), s.14.

Edstrom et al. (2003), s.18.
Fischer (2013), s.XIII (Forword).
A.a., s.6.
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Fischer kallar den forsta strategin for "Build Alliances". Arbetet gar ut pa att filmfestivalen
ingar partnerskap med nagon annan organisation, pa ett satt som ger dmsesidiga fordelar
for bada parterna. Men for att detta ska fungera far det inte finnas nagot hot om
konkurrens, skriver Fischer. Varje enhet maste utfora sin del av samarbetet sa att man inte

195 Det finns flera exempel dir GIFF

inkraktar pa tillgangen av resurser for den andra.
anammat denna strategi. Redan i festivalens initialskede forsokte Bjelkendal och Carlsson fa
till stdnd samarbeten med festivaler i England och Holland, utan att lyckas. Senare
utvecklades dnda ett samarbete med filmfestivalen i Rotterdam. Ett &nnu viktigare
partnerskap GIFF ingatt ar det med Svenska Filminstitutet. Avtalet man tecknade 1995
innebar att GIFF blev Sveriges nationella filmfestival.'® Internationellt blev detta en
kvalitetsstampel. Det har ocksa bidragit till att festivalen har kunnat etablera sig som en
viktig motesplats for svenska och nordiska filmare. Pa lokal niva ar GIFF:s samarbete med
Goteborgs kommun minst lika viktigt. Bidragen kommunen ger till festivalen far man tillbaka
via den kulturturism som GIFF genererar. Festivalens samarbete med SIDA kan ocksa tolkas
utifran denna strategi. Genom att ingd ett partnerskap med den svenska
bistandsmyndigheten kunde Bergdahls vision om en bredare kulturpolitisk funktion lyftas till
en internationell niva. Bdde Bergdahl och Sigvardson har beskrivit fondens arbete som en
spegling av den davarande svenska bistandspolitiken. Detta gav ocksa SIDA mdjligheter att

bredda sin verksamhet.'’

En annan strategi som identifierats av Fischer kallas "Get the Timing Right". Detta syftar till
ratt positionering i festivalkalendariet. En mindre eller nyetablerad festival riskerar att inte fa
de filmer eller gaster den dnskar om den pagar under samma period pa aret som en mer
etablerad eller "viktigare" festival. Eftersom flera tusen festivaler arrangeras arligen blir det
oundvikligt med 6verlappningar. Men dven har finns det majligheter att inga partnerskap.
Eftersom GIFF och IFFR — utryckt med Gunnar Bergdahls ord — "i stort sett delar

festivalperiod [...] finns det tva vagar att ga: antingen konkurrerar man eller sa forséker man

1% Fischer (2013), s.44.

1% sedan 1995 samarbetar SFI dven med andra svenska filmfestivaler vars verksamhet bedéms vara av
"nationellt intresse”. Se: http://www.sfi.se/sv/varastod/Filmfestivaler-/

197 Att samarbetet slutligen upphorde skulle kunna tolkas som en féljd av att det inte langre gav 6msesidiga
fordelar for de bada parterna. Jag diskuterar detta i en storre omfattning senare i texten, i Summering.
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att samarbeta."'%®

Samarbeten skedde bland annat genom att GIFFF ibland bidrog med extra
stod till ndgot filmprojekt som redan finansierades av HBF. Detta medforde att filmens
upphovsmakare besdkte bada festivalerna under sin vistelse i Europa. GIFF fick gaster som
man vanligtvis inte hade fatt eller som man inte hade haft mdjlighet att ta till Sverige pa

egen hand.

Ytterligare en viktig strategi kallas "Have an Identifiable Function". Denna form av tydlighet
tjanar till att skingra eventuella oklarheter om festivalens roll. Den ger ocksa potentiella
deltagare mojligheter att sjalva bedéma vilken nytta de kan fa vid interaktion med festivalen.
Nystartade verksamheter maste ta sarskild hansyn till detta, med tanke pa det stora antal
filmfestivaler som redan ir etablerade. Aldre festivaler kan behdva ta stillning till huruvida
man vinner eller forlorar pa en vidareutveckling av verksamheten, i jamforelse med att
fortsatta folja ursprungkonceptet.109 Som tidigare visats upplevdes GIFF:s funktion vid skiftet
mellan 1980- och 1990-talet som ndgot oklar, dven inom den egna organisationen.
Festivalen hade i manga ar arbetat utifran ett tydligt syfte i forhallande till den ordinarie
filmdistributionen. Men nya svenska festivaler med tydligare profilering (eller med en
liknande profil) hotade att férminska GIFF:s dittills sjilvklara stéllning. Overtagandet av
Filmens dag i borjan av 1990-talet, och utvecklingen av Svenska bilder, gav festivalen en ny
funktion betraffande den nationella filmen. Man bérjade ocksa driva "ett projekt som hette
90 minuter 90-tal, dar festivalen hade ett slags exekutiv producentroll i samverkan med
Filminstitutet". GIFF producerade dven ett antal dokumentarfilmer om bland andra Hasse

Ekman och Ingmar Bergman.110

Senare, omkring millennieskiftet, etablerades dven Nordic
Film Market. Detta steg gjorde att GIFF:s roll inom det nordiska filmsamarbetet inte langre
var endast en ambition. Festivalen blev en moétesplats for de skandinaviska filmindustrierna,
samt en plattform for att fora den nordiska (och darmed ocksa den svenska) filmen vidare ut
i varlden. Med dessa vidareutvecklingar vidgades GIFF:s tidigare funktion till att omfatta
bredare publikorienterade och filmindustrifokuserade aspekter. Etableringen av filmfonden

forenade dessa aspekter, pa bade internationell och lokal niva. Arbetet med fonden

mojliggjorde nya globala samarbeten, och med detta fick publiken i Goteborg chansen att se

108 Intervju med Gunnar Bergdahl.
199 Fischer (2013), s.55.

110 Intervju med Gunnar Bergdahl.
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filmer som aldrig skulle distribuerats i Sverige annars. UIf Sigvardson forklarar att "det
primdara var att forsdka gora skillnad i lander dar man inte har samma forutsattningar som
man har i vastvarlden", men att det ocksa fanns en bonus for sjalva festivalen. Fonden blev
ett satt att locka till sig intressanta projekt ocksa utan att sjalv behdva ga ut och sdka efter

dem 111

Beskrivningen ovan kan kopplas aven till andra, av Fischer kartlagda, strategier som kallas
"Join the Club" och "Exercise Resource Control". Det férsta kan innebdra att festivalen blir
medlem i nagon av de organisationerna som reglerar olika aspekter av festivalnatverket. Via
medlemskap i till exempel FIAPF kan en festival erhalla hogre status inom natverket och pa
sa satt lattare fa efterfragade premiarvisningar. En annan gemenskap som festivaler tjanar
pa att kopplas till ar de internationella filmkritikernas organisation FIPRESCI. En festival som
agerar vard for en internationell FIPRESCI-jury tenderar att uppfattas som féretradare for
kvalitetsfilm och film som kultur, menar Fischer.'"? Kopplingar till diverse organisationer eller
festivalsammanslagningar sander ut signaler till olika aktorer och hjalper till att definiera
festivalens funktion(er). Att vara en festival med en filmfond kopplad till sig innebéar att vara
med i en gemenskap som bidrar till ens globala profilering. Filmfonden har gett GIFF
kontakter med andra filmfestivaler samt med filmskapare fran hela varlden — dven om de
inte har kunnat anvanda sig av stodet. Fondverksamheten har dven hjalpt till att starka

festivalens anseende internationellt.

Vad det innebdr att "utdva resurskontroll" i forhallande till filmfonder ar ganska tydligt. Man
ger bidrag till olika filmare eller filmverksamheter utifran vissa kriterier och krav som ofta
innebar att bidragsgivaren ager ratten till filmens forsta visning. Genom det stdd som getts
till olika filmer inom ramen for GIFFF projektet har festivalen erhallit visningsratter for dessa
filmer for en femarsperiod efter premidrvisningen. Enligt Sigvardson har GIFF varit
pragmatiska pa den har punkten och tillatit vissa av fondfilmerna att forst visas pa andra
festivaler om man beddémt att det skulle bli mer gynnsamt for de berérda filmarna. Men pa
ett overgripande plan har man danda kunnat behalla en viss kontroll éver resurserna dven om

man, till skillnad fran vissa andra filmfonder, inte lagt sig i produktionsprocessen.

mu Intervju med UlIf Sigvardson.

12 Fischer (2013), 5.81.
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Festivaler kan ge uttryck for denna strategi ocksa pa andra satt. Det kan till exempel
innebéra att man endast accepterar tidigare icke-visade filmer i sina tavlingar. Annu oftare
organiserar (sarskilt "A"-)festivaler hela sitt program utifran denna princip, och hindrar pa sa
sitt andra fran att fa tillgdng till samma filmer."** Méanga av de ledande festivalerna
praktiserar detta genom att etablera exklusiva samarbeten med vissa auteurer vars filmer da

"alltid" premidrvisas pa just denna festival.***

Dessa praktiker kan kopplas till en annan strategi som kallas "Encourage Legitimizing
Affiliations". Legitimerande tillhorigheter fungerar pa olika plan och kan inbegripa manga av
de 6vriga strategierna. Den grundlaggande principen bakom strategin gar ut pa att koppla
festivalens varde till redan erkanda kulturella personligheter eller institutioner. Att inga
partnerskap med en annan, viktigare festival liknar denna strategi. Skillnaden ligger i att
"Encourage Legitimizing Affiliations" fokuserar pa festivalens image. Principen kan i en vidare
mening appliceras pa samarbeten med exceptionellt betydelsefulla sponsorer, men adven

5 Att GIFF haft tva av Sveriges mest erkinda regissorer —

med kommuner och regeringar.
Ingmar Bergman och Roy Andersson — som hedersordférande kan ses som en form av
tillhoérighet som legitimerar festivalen och hojer dess varde. Detsamma galler den
hederstyrelse som festivalen hade under 1990- och forsta halvan av 2000-talet. | den ingick
manga erkanda nordiska kulturella personligheter, som Harry Schein (grundare av Svenska
Filminstitutet), Peter Aalbeck-Jensen (producent, Zentropa), Gunnar Johan Loévvik (Norska
Filminstitutets ordforande) Kjell Grede (regissor och chef for Dramatiska Institutet), Bengt
Goransson (Sveriges kulturminister 1982-1991), Eva Bergman (chef for Backa Teater,
Goteborg) och Monika Tunback-Hansson (filmkritiker), for att ndmna na"igra.116 Har handlar

det framst om de signaler som kopplingen till kulturella personligheter sdander ut, och som

darmed bekraftar festivalens legitimitet i olika kretsar.

Detta gar att applicera ocksa pa fondverksamheten. For att fa igang en filmfond tog Gunnar

Bergdahl och Bengt Goransson kontakt med SIDA:s davarande chef Bo Goransson. Bergdahl

3 Quandt, James (2006) "The Sandwich Process: Simon Field Talks About Polemics and the Poetry at Film

Festivals", i Richard Porton (red.) Dekalog 3. On Film Festivals, London: Wallflower Press, s.59.
% |ordanova, Dina (2009) "The Film Festival Circuit", i Dina lordanova och Ragan Rhyne (red.) Film Festival
YEARBOOK 1. The Festival Circuit, St Andrews: St Andrews Film Studies & Collage Gate Press, .26
115 .
Fischer (2013), s. 58.

118 k3lla: GIFF:s programbécker 1993-2005.
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har berattat att det var "mycket tack vore Bengt Goransson — det ar sa det funkar, sadant
dar fortroendekapital som man har [...] Bengt och SIDAs chef var partivanner" — som arbetet

1 Bengt Goranssons koppling till GIFF var en legitimerande

med starten av fonden gick fort.
tillhorighet som forsakrade SIDA:s davarande chef om att fonden skulle kunna bli en spegling

av den davarande regeringens bistandspolitik.

Legitimerande tillnorighet kan ocksa fungera i en omvand riktning. Det ar fortfarande
festivalens image som ar utgangspunkten. Men istdllet for att uppvardera festivalens
verksamhet blir sjalva kopplingen till festivalen en legitimerande tillhorighet.
Fondverksamheter ger darmed inte bara ekonomiskt stdd till filmare eller filmverksamheter i
utvecklingslander. Att bli forknippad med en internationell filmfestival kan ge en
"kvalitetsstampel". Detta i sig kan generera mer intresse for ett projekt eller en filmare, bade
i den nationella kontexten och inom festivalndtverket. Det kan ocksa bidra till att det blir
lattare att fa kompletterande finansiering fran nagon annan filmfond eller nagot nationellt
filmorgan. UIf Sigvardson menar att det aterkommande ekonomiska stodet som GIFFF gett
till vissa utbildningsansatser har varit betydelsefullt trots att det handlat om relativt sma
summor. Ibland har signalerna — att nagon utifran uppmarksammat projektet — varit an
viktigare. Sarskilt viktigt har det varit i de ldnder dar det inte finns nagra utarbetade

Y8 Den internationella filmfestivalens stéd har d& fungerat

strukturer for filmproduktion.
dven som en legitimerande atgard som uppvarderat utbildningsansatsens anseende dven pa
en lokal och nationell niva. Har askadliggors filmfestivalers makt och potentiella mojligheter

till olika former av aktivism.'*

GIFF har fortsatt att arbeta strategiskt dven efter millennieskiftet, vilket tyder pa en ambition
att — med Fischers ord — kunna "move with the time", och méta de férandringar som uppstar

inom filmfestivalnatverket. Vidareutvecklingen av Nordic Film Market, med satsningen

1w Intervju med Gunnar Bergdahl.

"8 |ntervju med UIf Sigvardson.

% Men den samtida filmfestivalforskningen har i dessa strukturer uppmarksammat ocksa en viss problematik.
Cindy Wong skriver: "Since most prominent film festivals are located in Western Europe, the coproduction
system also reproduces inequalities, raising important questions about the power dynamics of global cinema",
Wong (2011), s.147. Detta diskuteras mer detaljerat i nasta kapitel.
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Nordic Film Lab, ar en del av det arbetet.*?°

Under Tidigare forskning namndes ocksa tva
akademiska arbeten som har tagit fasta pa, respektive bidragit till, GIFF:s strategiska
tdnkande under 2000-talet. | Sponsorship as a strategic tool in the context of event
management redogors, utifran intervjuer med festivalens davarande VD Svante Hjertén, for
GIFF:s strukturerade arbete med sponsorverksamheten. Arbetet faller under flera av de av
Fischer kartlagda och ovan beskrivna strategierna. "Jag kanske dr fér mainstream".
Googlegenerationens syn pd Filmfestivalen ar daremot ett forsoka att anvanda samtida
medie- och kommunikationsvetenskaplig forskning som ett strategiskt verktyg. Studien, som
ar genomford pa uppdrag av GIFF, undersdker vilka strategiska fordandringar inom
marknadsforingen av festivalens image som ar nddvandiga for att nya och yngre malgrupper
ska kunna nas. Den bredare, publika inriktning som festivalen anammade i borjan av 1990-
talet vidareutvecklas med detta. Strategierna som anvands bidrar till att skapa nya former
for att "uppmuntra legitimerande tillhérigheter", samt for att fortydliga festivalens samtida

roll.

Det samma galler for GIFF:s satsning pa en egen "video on demand"-tjanst med fokus pa
"kvalitetsfilm" som ar tankt att lanseras under 2013. Malsattningen ar att via internet
tillgangliggora filmer som tidigare visats under festivalen men som inte har nagon egen
distribution. Ambitionen ar "att ge icke-kommersiell film en gemensam plattform [...] som
skiljer sig fran dagens digitala filmplattformar"."*! De av GIFFF finansierade filmerna spelar
héar en viss roll. Genom att festivalen fortfarande ager visningsrattigheterna till nagra av dem
har man behallit kontrollen 6ver resurserna. Det innebar att filmerna kan inkluderas i GIFF:s
digitala filmutbud, vilket enligt Sigvardson kommer att ske. Detta drag kan tolkas som en
samtida strategi som mojliggor ett fortsatt kulturpolitiskt arbete utifran delar av festivalens
ursprungliga malsattning. VOD-tjansten blir en majlighet "[f]or fria filmare och sma bolag i
andra lander [...] att nd ut med sina filmer, att bli upptackta av en publik och att fa en chans

till distribution i Sverige."**?

20 Nordic Film Lab &r ett nitverkande forum, dit yngre nordiska filmskapare bjuds in for att under

samarbetsformer utveckla sina konstnarliga processer.

For mer info se: Gronérus, Ulrika & UIf Sigvardson (red.) (2012) 35th Géteborg International Film Festival,
INDUSTRY GUIDE, Goteborg., s.3 och http://www.giff.se/publik/bransch/nordic-film-lab.html

121 hitp://www.giff.se/publik/artikel/chash/816f14f62d311390603593a323360a9d/post/gteborg-international-
film-festival-lanserar-egen-vod-tjnst-1583.html

122 Bjelkendahl & Carlsson (1979), s.2.
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5.4 Kulturell bistandspolitik och eurocentrism

Trenden med festivalfonder boérjade 1988 med Hubert Bals Fund. HBF har varit en
inspirationskalla fér manga andra festivaler — inklusive GIFF — nar det galler att uppratta stod
till filmare och projekt fran utvecklingslander. Liknande filmstod, som dock inte var direkt
kopplade till nagon filmfestival, existerade aven tidigare. Den franska Fonds Sud Cinéma

startades redan 1984.'%

Mer kanda fonder som sedan dess upprattats (och avvecklats) ar,
bland andra, Berlinale World Cinema Fund, Sundance Institute Support, The Cannes Resident
Programme och Goteborg International Film Festival Fund. De finns ocksa fonder som
forvaltas av filmfestivaler i Rom, Sarajevo, Miami, Dubai och Abu Dhabi, for att ndmna

124 Liksom filmfestivaler har fonderna sitt ursprung i Europa, dar deras spridning ocksa

nagra.
ar storst. Studier som fokuserar pa dessa verksamheter uppmarksammar en tydlig
dubbelhet. Fonderna &r a ena sidan nagonting i grunden positivt som kan gora stor skillnad
for filmare fran lander med begransade mojligheter. Samtidigt menar manga av forfattarna
att dessa verksamheter bidrar till att uppratthalla den kulturella och ekonomiska obalans
som finns mellan filmlander i vast och i den 6vriga varlden. Denna aspekt av filmstoden ar pa
manga satt problematisk da den riskerar att overskugga verksamheternas positiva sidor.
Amnet ar onekligen komplext. Med utgdngspunkten i ndgra av dessa studier, och i intervjuer

med Gunnar Bergdahl och UIf Sigvardson, diskuterar jag nedan GIFFF utifran denna

problematik, samt i férhallande till andra filmfonder — framst HBF.

| "Offering Tales They Want to Hear: Transnational European Film Funding as Neo-
Orientalism" beskriver Randall Halle det arbete som gors av MEDIA, Eurimages och
EUROMAD for att framja filmproduktion och distribution éver nationella granser inom EU.
Déar det ar mojligt involveras ocksa Europa utanfor EU. Men effekterna av denna typ av
europeisk finansiering stracker sig bortom de europeiska gréinserna.125 Texten ger en
omfattande beskrivning av de europeiska filmfondernas delaktighet i filmkulturer i
Medelhavsomradet, samt andra delar av Afrika och Sydamerika. De svara ekonomiska

villkoren i majoriteten av dessa lander ar produkter av frihandelsavtal som tvingats fram av

123 http://www.diplomatie.gouv.fr/en/the-ministry-158/publications/global-challenges-

international/archives/collection-brochures-grand-public/article/the-fonds-sud-cinema
124 Ealicov (2010), s.4. och s.12ff.
Halle (2010), s.305.

125
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Europeiska unionen, Varldsbanken och den Internationella valutafonden.? Filmare i dessa
lander hade inte varit i behov av europeiska filmstéd om andra (bland annat) europeiska
aktorer hade agerat annorlunda. Vidare papekar Halle att nationell identitet ar nagonting
som konstrueras och uppratthalls. Vasterlandska filmfonder bidrar med sina praktiker till att
fora fram enbart vissa bilder av landerna. Hur projekten viljs och presenteras kan tolkas som
ett satt att uppratthalla ett konstruerat kulturellt avstand. Halle skriver:

The dynamic of Orientalism at work here supports the production of stories about other peoples

and places that it, the funding source, wants to hear. Under the guise of authentic images, the

films establish a textual screen that prevents apprehension of the complexly lived reality of

people in not-too-distant parts of the world. A key insight offered by Edward Said’s foundational

work on Orientalism is that an elaborate set of textual references had developed in Europe by
which that which was fundamentally proximate is kept distant.™”’

Argumentation ovan ar svar att bestrida. Alla europeiska filmfonder som ger bidrag till
filmare i utvecklingslanderna ar involverade i strukturer som paverkar balansen mellan
varldens filmkulturer. Om fondernas ursprungliga etablering syftade till att pa sikt skapa
jamnare produktionsvillkor varlden éver har man fortfarande inte lyckats. Filmfestivalerna ar
fullt medvetna om sin egen makt i detta forhallande. Vad det slutligen handlar om ar hur

denna makt anvands.

En angeldgen fraga ar om det gar att bedriva en kulturell bistandspolitik, som GIFFF:s
verksamhet har definierats, pa ett satt som inte riskerar att uppfattats som uttryck for
eurocentrisk neo-orientalism? Gunnar Bergdahl svarar att man inte alls funderade pa detta
vid starten av GIFF:s fond. Utifran "insikten om att villkoren ser olikartade ut i varlden" var
ansatsens mal att arbeta for en "omsattning och jamnare fordelning av de manskliga
resurserna". Att fondens arbete skulle kunna uppfattas som eurocentrism var inte del av
nagon konsekvensanalys. Det Overgripande arbetet lades upp efter HBF-modellen, men
anpassades efter en svensk kontext. Att ga via SIDA framstod som ratt metod for ett
kulturpolitiskt arbete pa en internationell niva. Men Bergdahl sager:

Man &r ju inte dummare an att man forstar att de kulturella strukturerna existerar. Det ar ingen

tillfallighet att bilden av Afrika ar bilden av Afrika. Men om man tittar rent konkret pa vad som

kommer ut ur detta, vad ar det da for filmbild som har skapats? Bekraftar filmerna en bild, en
vasteuropeisk kolonialbild av andra delar av vilden? Ja, det ar majligt att man kan sdga det. Men

126 A a.,5.311.

A.a., s.314.

127

45



jag kan anda pasta att sa langt som jag vet nagonting om fonden vet jag att den inte innehdll
nagra specifika innehallsmassiga synpunkter.128

Bergdahl ar med andra ord medveten om problematiken som finns kring den har typen av
filmstéd. Men han |at inte detta utgéra nagra hinder vid fondens inférande. De positiva
sidorna av verksamheten vagde tyngre. Vissa garderande atgarder gjordes dock redan vid
starten. Att fokusera stodet endast till projektens utveckling samt postproduktionsstadium,

kan ses som ett forsok att behalla en sa neutral hallning som mojligt.

Aven om GIFFF aldrig var inne och kontrollerade eller p&verkade produktionen fanns det —
liksom hos HBF — krav pa att projekten skulle ha en lokalanknytning. | texten "The film
festival as producer: Latin American Film and Rotterdam's Hubert Bals Fund" skriver Miriam
Ross: "While much of the recent film scholarship has highlighted the success of transnational
filmmaking in which numerous national contexts and cultural spaces are explored on screen,
the HBF criteria restrict the opportunities for filmmakers to work outside their national
context". Risken finns, argumenterar Ross, att dessa filmer blir [asta i en viss kontext som gor
dem till "Hubert Bals Fund"-filmer. Filmerna varderas da inte utifran sina egna konstnarliga
kvalitéer utan uppfattas snarare som representanter for en typ av berattelser som bekraftar
vissa fordomar om "tredje varldens" kulturer. Ytterligare ifragasatter Ross det hon kallar for
HBF:s antagande att det finns en bestamd och oféranderlig "akthet" som kan dberopas. Ross
fragar sig vem inom HBF som bestammer om dessa filmer ar lyckade representationer av en
"autentisk kultur".*?

UIf Sigvardson har forklarat att autenticitetsaspekten och férankringen i den
lokala kulturen for GIFFF:s del framst handlat om att uppmuntra filmarna att satsa pa sina
egna berattelser. For honom har det varit viktigt att genom stodet sakra visningar ocksa av
bilder som avviker fran det som den svenska publiken dr vana att se. Fonden har riktat sig till
de fattigaste landerna pa DAC-listan dar det sallan funnits nagra utvecklade strukturer for
filmproduktion och -distribution. Den uttalade ambitionen att "[s]t6dja sa manga projekt
som mojligt som har kvinnliga regissérer och producenter" spelar ocksa en roll har, da
kvinnliga filmskapare inte prioriteras ens i lander med valutvecklade filmindustrier. GIFFF har

ocksa gett aterkommande stdd till regionala transnationella filmutbildningsprojekt.

128 Intervju med Gunnar Bergdahl.

129 Ross (2011), s.262ffF.
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Verksamheten har grundat sig i Overtygelsen att yttrandefrihet ar "ett instrument for
fattigdomsreducering"”, med o6vergripande projektmal att "[blidra till att skapa egenmakt
bland manniskor som lever i fattigdom, i form av makt, inflytande och mojligheter till att
gora sina roster horda och berattelser (som annars inte skulle bli horda) tillgangliga for en

bred lokal och internationell publik."**°

Kraven pa en lokal férankring har som synes en tydlig
funktion som blir svar att tolka som ett uttryck for nagon 6ppen eurocentrism. Sigvardson
tillagger dock: "Men att fundera kring detta, det vill sdga hur man med sin verksamhet
paverkar de filmkulturer man ger stod till ar en oerhort viktig aspekt att ta hansyn till. [...] Vi
har aldrig lagt oss i hur en film ska berattas eller vad den ska ha for inriktning. Men det ar
klart att vi gor en viss typ av urval, eller att vi gor en viss typ av markeringar genom vart
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urval, det kan man aldrig komma ifran, naturligtvis."*®

Bade Bergdahl och Sigvardson
uttrycker att férdelarna med GIFFF vagde tyngst, men att en kritisk hallning — dven internt —

ar nodvandig.

Aven Tamara L. Falicov menar att det ar svart att vara uteslutande kritisk mot denna typ av
internationell filmfinansiering eftersom fondstéden manga ganger utgér den enda chansen
for dessa filmskapare att producera sina arbeten lokalt. Hon skriver: "Another argument in
favor of funding filmmakers in the developing world is that in some cases, like China and
Iran, filmmakers may face governmental restrictions such as censorship or lack of

distribution [...]."**?

Men Falicov tar ocksa upp andra typer av stédverksamheter i sin text
"Migrating from South to North: The Role of Film Festivals in Funding and Shaping Global
South Film and Video". Har beskrivs bland andra The Cannes Residence Program, som varje
ar ger tolv unga filmskapare fran hela varlden — inklusive den "tredje varlden" — majlighet att
under en fyra manader lang vistelse i Paris utveckla sitt forsta eller andra manuskript.
Filmskaparna far tillgang till det franska filminstitutet och bjuds in till att jobba med erfarna

filmarbetare.'*

Har ar filmfestivalen inte bara en finansidar som bidrar med pengar till ett
projekt. Man investerar snarare aktivt i filmskaparnas professionella och personliga

utveckling. For enskilda filmare ar detta en vardefull erfarenhet som kan leda till forbattrade

3% Brandow & Kjellstrom (2012), s.22.
131 Intervju med UIf Sigvarson.

Falicov (2010), s.8f.

Falicov (2010), s.10-14.
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produktionsvillkor. Men ett sadant program férandrar inte arbetsvillkoren for de filmare som
blir kvar i lander utan mojligheter till produktionsstod. Snarare uppmuntrar det dem att s6ka
sig till Europa. Sett ur ett annat perspektiv har de upplarda filmarna mdjlighet att atervanda
till urspungslandet och kanske starta egna filmskolor. Men i jamforelse med till exempel
GIFFF:s krav pa att ens film ska férankras i en lokal kontext kan The Cannes Residence
Programs uppldgg ses som en styrning pa en djupare niva. Eftersom de unga filmskaparna
lars upp inom ramen for den franska filmindustrin utgar man fran ett mer "vasterlandskt"
satt att gora film. Risken att anpassa sitt berattande till ett "valfungerande" festivalformat,

och darmed Overge den egna stilen ar da storre.

For att aterknyta resonemanget till Falicovs text riktar sig hennes kritik inte mot sjilva
existensen av verksamheter som The Cannes Residence Programs, HBF, Berlinale World
Cinema Fund eller Sundance Institute Support. Det som kritiseras ar snarare det satt man
inom festivalnatverket tenderar att beskriva sitt arbete med projekt fran utvecklingslander.
Den diskursen framhaver ofta vastvarldens "upptackter" av guldkorn i mindre kdnda
filmkulturer. Men man redovisar inte alltid sin inblandning i och paverkan av
produktionsprocessen eller hur man gar till vaga vid bedémningen av olika kriterier. Det som
i ljuset av kritiken ovan bor efterfragas ar en hogre grad av sjalvreflektion bland de olika
fondverksamheterna, vilket kan visa att de tankar som lyfts av forskarna ocksa finns ute i

"verkligheten".

Intressant i sammanhanget ar en paradoxal utveckling som uppmarksammas av Felicia Chan,
i en hanvisning till Marijke de Valcks forskning, i texten "The international film festival and
the making of a national cinema". De forandringar som under 1970-talet gjorde att
europeiska filmfestivaler dvergav de nationalistiska strukturerna innebar ocksa ett storre
fokus pa individuella filmskapare fran mindre kanda filmkulturer. Detta géllde sarskilt
filmkulturer som vaxte ur frihetskamp i "tredje varldens" Ilander. Den globala
avkoloniseringen starkte idén om att film ocksa kunde fungera som en drivkraft for politiskt
motstand. Men Chan skriver: "lronically, the hierarchy of festivals and festival competitions

within the international circuit sometimes means that the best of these 'third-world' films
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may make their debut at the major European festivals, while the festivals in the third-world

countries themselves have to contend with debuting second- or third-tier films".***

Sett utifran detta perspektiv har de kulturpolitiska krafterna som lag bakom starten av
manga av filmfonderna lyckats val med att fora fram filmskapare fran utvecklingslanderna till
vastvarlden. Men verksamheterna har inte bidragit till att skapa en jamnare férdelning av

resurserna. Istallet har deras praktiker kommit att liknas vid uttryck fér eurocentrism.

3% Chan (2011), s.259.
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6. Summering

Goteborg International Film Festival Fund ar i nuldget ett avslutat projekt. Dess uppstart
hdangde samman med en internationell vision om att filmfestivaler kan fungera i en bredare
filmkontext som stracker sig utdver en cineastisk presentation. Dess nedldaggning var en
direkt konsekvens av férandringarna inom den nationella bistandspolitiken. Fonden var langt
ifran festivalens enda satt att arbeta med internationella filmer utanfor Norden, men i och
med GIFFF:s upphorande forsvann en vasentlig koppling till filmkulturer utan fastare
filmproduktionsstrukturer. Festivalens arbete utifrdan dess grundlaggande malsattning
fortsatter, men fondens nedlaggning innebar att resultatet av ansatsen blir en aning mindre
nyanserad. GIFFF:s verksamhet kan dock ocksa kopplas till en viss problematik. Trots de
uppenbart positiva effekterna som fonden haft for mindre bemedlade filmskapares
mojligheter att gora sina roster horda har den ocksa verkat inom en kontext som av
forskningen uppmarksammats som ett utryck for eurocentrism. Fondens forsvinnande
innebdr emellertid problem for de instanser som trots allt ar beroende av dessa resurser.

Filmfonden var under hela sin existens en mindre sidoaktivitet inom festivalen.
Darfor ar det nastan forvanansvart hur val den speglat och passat in i s manga aspekter av
festivalens verksamhet. De historiska dversikter som presenterats visar att GIFF:s utveckling
hittills skett i samklang med — och i vissa fall som en reaktion pa — olika férdandringar inom
festivalnatverket, och (kultur-)politiska, sociala och ekonomiska tendenser pa en global niva.
Liknande galler aven for GIFF:s filmfond. Under 1980-talet fungerade festivalen som en
alternativ plattform for distribution av "kvalitetsfilm" i Sverige. 1990-talet blev en period av
breddat filmutbud, storre satsningar pa publikkontakt, kulturpolitiska aktiviteter och en
professionalisering av festivalorganisationen. Perioden innebar dven en ny roll for festivalen i
forhallande till den nationella filmen, i och med det vidgade samarbetet med det nationella
filminstitutet. Ocksa det nordiska samarbetet vidareutvecklas under 2000-talet. Festivalen
fortsatte att vaxa i omfang och befdsta sin position inom festivalndtverket. Men det
expanderande natverket kravde (och gor fortfarande) ett aktivt strategiskt arbete for att
locka nya samarbetspartners och for att attrahera nya publiker.

Sidoaktiviteter av olika slag, som bidrar till att stirka GIFF:s image som ett

kulturellt evenemang, ar nufortiden en stor del av festivalen. Férandringar inom den globala
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ekonomin liksom tekniska utvecklingar och nationella filmangeldgenheter gor sig ocksa
géallande. | samklang med vissa svenska filmpolitiska mal visas alla festivalfilmer nu, i borjan
av 2010-talet, via digitala filmprojektorer. Festivalen har ocksa offentliggjort att den ger sig

in i digital filmdistribution pa natet.

Fondens inférande skedde pa initiativ av Gunnar Bergdahl, vars visionadra tankande bidrog till
att forma mycket av det som praglar festivalen an idag.135 Men grogrunden for hans arbete
skapades redan vid festivalens start. De tva studier — Kulturens giganter och
Evenemangsféretagande — som jag hanvisat till, och som i hog grad fokuserar pa festivalens
organisation och ledning, framhaver en motsattning mellan GIFF:s "cineastiska" pragel under
1980-talet och den mer "kulturpolitiska" och "publika" riktningen festivalen styrde in pa
under 1990-talet. Denna tolkning forstarks av uttalanden som gor klart att det fanns olika
asikter om festivalens fortsatta verksamhet under slutet av 1980-talet samt att en mangd
satsningar mojliggjordes forst i och med ledningsbytet 1994. Men jag vill havda att
motsattningen i sa fall bara fanns i de olika uppfattningarna kring hur festivalens verksamhet
skulle formas vidare, eftersom Bergdahls tolkning av festivalens grundvarderingar var
bredare dn den tolkning man utgick fran under 1980-talet. Men den innehdll inte nagra
forminskningar av festivalens '"cineastiska" insatser. Att till exempel utveckla en
fondverksamhet innebar endast att lyfta festivalens arbete till en hogre internationell niva.
Fondens malsattningar, till exempel att verka for att fora fram oberoende kvinnliga
filmskapare i utvecklingslander och majliggora visningar av filmer fran "tredje varlden" som
vanligtvis inte nadde den svenska biopubliken, var helt i linje med de visioner som
formulerades av festivalens initiativtagare. | likhet med detta ar festivalens samtida planer
pa att inkludera fondfilmerna i sin kommande digitala visningsplattform ett nytt uttryck for

samma vision.

Filmfestivaler har sedan starten inbegripit, samt varit uttryck for, strategier av olika slag.
Bade festivalerna i Cannes och Berlin utvecklades utifran tydliga mal, med hjalp av ett aktivt

strategisk arbete. | dagens breda utbud av filmfestivaler kan val av ratt utvecklingsstrategi

135 Som festivalchef far Bergdahl héar sta representant for hela den festivalorganisationen han ledde i vilken

ingick manga viktiga medarbetare vars enskilda insatser inte ska forminskas. Likasa har senare festivalledningar
varit betydelsefulla for festivalens vidareutveckling, men detta faller utanfér ramen for den har uppsatsen.
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vara avgorande fér en verksamhets fortsatta existens. Aven om den inte varit dess fraimsta
mal kan fondverksamheten forstas som en del av festivalens expansionsstrategi under 1990-
talet. Likasa skapade fonden fler mojligheter for kulturpolitiskt arbete pa en internationell
niva. Den bidrog aven till att sprida festivalens rykte och stirka dess anseende inom det
globala festivalnatverket och utvecklingslander utan fasta strukturer foér filmproduktion.
Fonden var tillika en strategi for ett fortsatt arbete utifran festivalens grundvarderingar. Som
framgatt var GIFFF — sarskilt under en viss period — en viktig del av festivalens strategiska

utvecklingsarbete.

Fonden utgjorde en mindre del av GIFF:s verksamhet, vilket innebar att dess nedlaggning
inte bor drabba festivalen i nagon storre utstackning. Men GIFFF:s nedldggning exemplifierar
Marijke de Valcks pastaende om att festivalndtverket pa manga plan ar en valfungerande
plattform for visning, distribution och produktion av rérliga bilder men att framtidsutsikterna
for en mangd filmer och filmskapare som passerar genom systemet forblir ovissa. En av
forklaringarna till ovissheten hanger samman med den beroendestadllning som festivalerna
befinner sig i. For att bedriva sitt arbete behdver de hjalp av andra aktorer, vilket innebar att
de maste ta hansyn till, och ratta sig efter, andras valvilja.

Intressant i sammanhanget ar att i motsats till GIFFF:s nedldaggning har
satsningar som Svenska bilder och Nordic Film Market under de senaste aren fatt en allt
starkare stdllning, bade inom Sverige och internationellt. En av forklaringarna till detta ar att
GIFF:s samarbete med Svenska Filminstitutet och andra nordiska filminstitut sker pa annan
basis dn festivalens samarbete med SIDA. Alliansen som skapats mellan GIFF och SFI fungerar
utan nagot hot om konkurrens. Varje enhet utfor sin del av samarbetet sa att man inte
inkréktar pa tillgangen av resurser for den andra — for att igen aberopa Alex Fischers
forskning. Bada parterna bidrar snarare till resursernas 6kning. Det stod som GIFF far av SFI
Okar, via till exempel satsningen pa Svenska bilder, ocksa SFl:s resurser eftersom det framjar
ett av Filminstitutets huvudsyften. | och med detta férenas GIFF och SFI kring ett gemensamt
mal mot forbattrade villkor for produktion, distribution och visning av svensk film. Liknande
resonemang kan foras ocksa i samband med Nordic Film Market och i foérhallande till nordisk
filmindustri och de nordiska filminstituten. GIFFF:s forutsattningar var till en borjan liknande.
Fondens uppstart mojliggjordes genom den kulturpolitiska visionen som delades av bade

festivalen och SIDA. Men férandringar pa hogsta niva inom den svenska politiken ledde till
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omstruktureringar av det statliga bistandsorganet, nagot som i sin tur paverkade dess
samarbete med GIFF:s filmfond. Slutsatsen blir att festivalen befinner sig i en
beroendestillning i alla dessa fall, men att samarbeten kring fraimjandet av svensk och
nordisk film baseras pa tydligare stadgar. Resultaten av satsningarna ar ocksa enklare att

redovisa, vilket medfor att risken for uteblivna bidrag minskar. 136

| samtalen med UIf Sigvardson och Gunnar Bergdahl framgar tydligt att
fondensverksamhetens andamal — dven om den i en vidare mening kan forstas utifran
strategiska termer — framst var ett forsok att bidra till 6kade mojligheter for yttrandefrihet
via film som ett personligt uttryck i lander utan fungerande strukturer for filmproduktion.
Kravet pa en lokal forankring syftade till att uppmuntra filmarna att satsa pa sina egna
angeldgna berattelser. Men den kontext fonden verkade i gor den till en del av de aktiviteter
som kan uppfattas som ett uttryck for eurocentrism. Manga av fonderna, till exempel HBF
och Fond Sud Cinéma, uppmuntrar eller kraver att europeiska producenter ska kopplas till
projekten de stodjer. GIFFF:s uttalade malsattning har varit att stédet inte skulle inbegripa
nagra sadana krav. Detta till trots har GIFFF vid tillfallen samarbetat med HBF kring projekt
dar ocksa europeiska producenter funnits med. Grundhallningen har dock varit att pengarna
skulle spenderas i filmarens hemmiljo. Fonden har &ven stottat filmutbildningar i

utvecklingslander, ocksa pa en transnationell niva.

Aven om GIFFF:s initiativtagare och dess siste koordinator framh&ver fondens positiva
egenskaper uttrycker bada en tydlig medvetenhet kring de ojadmna produktionsvillkor som
finns inom den globala filmen. Bada menar ocksa att det finns anledning att reflektera kring

hur fondverksamheter paverkar de filmkulturer man ger stod till.

136 Nedmonteringen av SIDAs avdelning med inriktning mot stod till kulturella projekt foregicks av en langre

diskussion, dar ocksa utvarderingen av insatsernas resultat ifrdgasattes. Detta medforde att SIDAs
utvarderingsmyndighet SADEV ocksa togs bort. Istallet inrattades i januari 2013 en kommitté i form av en
expertgrupp som ska utvardera och analysera Sveriges internationella bistand. Men SIDAs nuvarande arbete
och omorganisation kritiseras ocksa. For mer lasning kring amnet se:
http://www.svd.se/opinion/brannpunkt/lat-sadev-ga-i-graven 7703266.svd
http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=83&artikel=5381458
http://www.regeringen.se/sb/d/16445/a/199782

http://www.regeringen.se/sb/d/16916/a/208230
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