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INLEDNING

Tankarna till den uppsats vicktes av intresset for musiken i kyrkan fran 1950 och framat. Detta var
en tid full av upptickarglddje och exprimenterande. Nir grinserna Oppnades ut mot Europa efter
kriget medforde detta méanga nya influenser. Det finns dels ett intresse for gammal musik och
forskning kring uppférandepraxis. Dels moter vi ocksa alla de nya musikstilarna: den seriella
musiken, tolvtonsmusik och ett nytt harmoniskt tinkande hos tonsittare som Hindemith m fl.

Samtidigt véicks tankarna pa en revision av kyrkans musikbocker (koralboken och handboken) och
detta arbete kommer givetvis att paverkas av de stromningar som fanns i tiden.

Nir jag borjade arbetet med denna uppsats 1lag fokus helt pa den hir tidsperioden, men jag insag
snart att jag behodvde ta ett storre grepp for att sétta in allt i sitt sammanhang. Till slut landade
arbetet i att bli en genomgang av forsamlingssangen i svenska kyrkan fran reformationen fram till
tiden fore 1986 ars koralbok. Hir finns ett rikt och omfattande material att arbeta med. Jag har valt
att dela in arbetet efter koralbockernas utgivningsar: 1697, 1820/21, 1939 och 1986. Nir det géller
tiden mellan de tva senaste koralbockerna har jag dven tagit med ett kapitel som omfattar all
forsoksverksamhet som ledde fram till var nu géllande koralbok, samt ett kapitel med fokus pa
samlingen Koralmusik som gavs ut mellan aren 1957-64.

Den unisona forsamlingssangen, psalmsangen, dr kanske i historiskt perspektiv den storsta
sangtraditionen vi har i vart land. Darfor kédnns det naturligt och viktigt att lata psalmsangen sta i
centrum for denna uppsats.



Koralpsalmboken 1697

I och med reformationen blev forsamlingssangen en viktig uppgift for kyrkan. Sangen blev ett
tydligt sitt att missionera och sprida kunskap om den nya ldran och ett medel att skapa

kdnslan av samhorighet. Forsamlingen fick en storre mojlighet att vara delaktig i och forsta
gudstjdnsten eftersom den inte ldngre firades pa latin utan pa modersmalet. Av naturliga skil kom
manga psalmer och sanger till de svenska forsamlingarna fran Tyskland men ocksa svenska
melodier, som redan var kinda och vil insjungna anvindes till de nya psalmerna. Att Tyskland och
tysk psalm/koraltradition #r sa rikt representerat i vart land hianger givetvis samman med att hela
reformationstanken kom fran Tyskland. Tyskland hade ocksa varit (och fortsatte att vara) det
sjalvklara valet for manga studenter som ville skaffa sig en hogre utbildning.

Det utgavs manga psalmbdcker under denna tid, men ingen bok fick genomslag som "rikslikare",
det blev lokala traditioner som fordes vidare. Vid sidan av de tryckta bockerna cirkulerade ett stort
antal handskrifter, ocksa dessa med en stark lokal pragel.

Det var inget enkelt och sjdlvklart uppdrag att fa till stand en gemensam psalmbok for riket. De
lokala traditionerna var starka och motstandet mot den framvéxande enhetsstaten var djupt rotade.
Redan 1643 tillsattes en psalmbokskommitté men resultatet av det arbetet fick inte nagot genomslag
i kyrkan. De lokala traditionerna var for starka och det fanns inga effektiva metoder for att
genomdriva en enhetlig psalmsang i riket. Tiden var helt enkelt inte mogen for detta och det skulle
dr6ja 50 ar till innan vi fick en forsta psalm/koralbok for hela svenska kyrkan. (1)

Man bor ocksa halla i minnet att det bara gatt drygt 100 ar sedan reformationen av kyrkan. Fore
reformationen hade biskoparna en stark makt gentemot kungen och staten. Biskoparna svarade ju
inte infér kungen utan 16d under paven i Rom och blev darfor starka motkrafter mot den
framvixande statsmakten. Det sédger sig sjélvt att det tar tid att bryta sadana starka strukturer och
monster. Den katolska kyrkans traditioner var ocksa djupt rotade i folksjdlen och manga
trosforestéllningar och sedvinjor var livskraftiga och levde kvar i de olika landséndorna, langt borta
fran kungamaktens striavanden att skapa enhetlighet. En starkt bevekelsegrund for att genomdriva
reformationen var att stirka statens makt 6ver kyrkan och att gora sig fri fran inflytandet fran Rom.
I det ljuset dr det inte svart att forsta trogheten hos "vanligt" folk att acceptera det nya. (2)

Forsamlingssangen, som ju r ett av kinnetecknen pa nyordningen inom kyrkan, kom inte 6ver en
natt. De forsta sjungna sangerna i gudstjénsten var nagra liturgiska sanger (O Guds lamm och Herre
forbarma dig) som Oversattes fran gudstjianstordningen och borjade sjungas i gudstjinsten. (3) Det
skulle dock dr6ja ungefir 100 ar innan forsamlingssang/psalmsang borjar bli en viktig del av
kyrkans gudstjinst i vart land, och man brukar rdkna med att andra halvan av 1600-talet och borjan
av 1700-talet var guldaldern for svensk koraltradition och psalmsang.

Flera ansatser gjordes for att skapa enhetlig i denna fraga men det drojde @nda till 1697 innan
Sverige far sin forsta officiella psalmbok och denna gang en komplett psalmbok som ocksa
innehaller melodier till alla psalmerna. Férutom melodierna finns det ocksa en besiffrad basstimma
till alla melodierna. Tidigare psalmbocker saknar i stort sett helt noter, det fanns i bésta fall
hinvisningar till redan kiinda melodier som texterna kunde sjungas till.

Den som fick uppdraget att sammanstélla en gemensam psalmbok var biskopen 1 Skara, Jesper
Swedberg. 1694 kunde han presentera ett forslag for konungen, men efter stark kritik fran
biskopskollegiet tvingades han dra tillbaka sitt forslag och psalmboken fick revideras kraftigt. Ett ar
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senare, 1695, fanns sa den forsta psalmboken férdig. (4) Manga av tidens stora skalder hade
medverkat i arbetet med en ny psalmbok; bade med nyskrivet material och med dverséttningar och
bearbetningar av gamla psalmer.

Tva ar senare kommer Koralpsalmboken 1697, d v s en psalmbok med noter. For forsta gangen i
Sverige finns nu en gemensam sangbok for kyrkans musik. Tidigare psalmbocker hade i stort sett
innehallit endast text eftersom tekniken att trycka noter inte fanns tillgidnglig, eller dir det var
mojligt, var svar och vildigt kostsam att anvianda. 1697-ars tryck blir darfér pa manga sétt en ny typ
av utgivning i vart land.

Uppdraget att sammanstilla musiken till psalmboken gick till Olof Rudbeck och Harald Vallerius,
tva Uppsalaprofessorer. (5) Rudbeck drog sig ganska snart tillbaka fran arbetet och
koralpsalmboken ér i stort sétt ett verk av Harald Vallerius. Arbetet med att vilja melodier till
psalmerna var inte sjalvklart. De lokala traditionerna var starka och kopplingen mellan melodi och
text var inte sjdlvklara. Det gillde att hitta melodier som var tillriackligt kiinda och spridda for att de
skulle kunna fa genomslag i alla samhillsskikt. Ett stort antal av melodierna kommer fran den tyska
traditionen. Samma melodi anvinds till flera texter for att minska antal melodier 1 koralboken, en
tradition som fortsatta dven i nista koralbok, den Haeffnerska. Nackdelen med detta forfaringsstt
ar att kopplingen mellan musik och text haltar. Fordelen &dr uppenbar, det blev inte s manga nya
melodier som skulle ldras in av kyrkobesokarna.

Merparten av melodierna ér av utldndskt ursprung och endast ett mindre antal har inhemska rotter.
Till psalmbokens 413 psalmer anvinds 250 melodier. Detta kunde ibland valla svarigheter, da
textunderldggningen inte blir sjdlvklar. Av dessa 250 melodier kommer c:a 90% fran tysk
koraltradition. (6) Nér det giller de svenska bidragen sa finns ingen upphovsman angiven. Manga
menar att det dr Vallerius sjdlv som komponerat dessa melodier. Hur det faktiskt forhaller sig finns
det inget klart svar pa.

Den stora skillnaden jamfort med tidigare koraltradition i Koralpsalmboken 1697 ér att alla
melodier gors metriskt likartade — 4-takts periodiciteten blir allena radande. I stort sett alla melodier
gors ocksa rytmiskt regelbundna, bade 3- och 4-takter dr vanliga, men inga rytmiskt fria melodier
finns kvar vilket innebér att de gammalkyrkliga melodierna genomgar en stor forvandling for att
passa tidens smak. Punkteringar och korta upptakter &r ytterligare ett par exempel pa den tidstypiska
smaken som kommer att genomsyra koralboken. Hemioler blir ett vanligt inslag i 3-
taktsmelodierna. Framfor allt dr det melodierna fran den franska hugenotttraditionen som
forvanskas i detta hidnseende for att passa den svenska smaken.

I det ursprungliga uppdraget fran konungen fanns direktivet att behalla sa manga psalmer som
mojligt till de kiinda och redan insjungna melodierna och att varje psalm skulle ha sin egen melodi.
Detta har dvergivits under arbetets gang och som vi kan konstatera har flera melodier flera texter,
och inte heller har man strévat efter att behalla melodier till redan sjungna psalmer utan manga
texter har kopplats samman med nya melodier. Melodier som i manga fall dessutom har reviderats.

(7

En annan sak som ir intressant att notera i samband med Koralpsalmboken 1697, dr att den forutom
melodistimma dven innehaller en basstimma med generalbasbesiffring. Anmirkningsvirt efter som
det vid den hir tiden var vanligast att koralerna sjongs a capella under ledning av klockaren eller
capellanen (komministern). (8) Vid 1600-talets slut var det bara de storre och vilbargade
stadsforsamlingarna som hade orglar, och dven i dessa kyrkor anvindes orgeln inte 1 forsta hand till
att leda forsamlingssangen. Mojligtvis spelades en intonation till psalmen pa orgeln, men
forsamlingens sdng var utan instrumental beledsagning. Men kanske det dnda dr en fingervisning
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om att nagot nytt ar pa gang? Mojligheten att kunna ackompanjera forsamlingens sang med
orgelspel — inte nodvindigtvis spela med i melodin utan snarare att ackordiskt stodja sangen och
kanske ocksa fylla ut med sma improvisationer och extra stimmor. Detta kan man utldsa ur manga
samtida kallor, ddr man forfasar sig 6ver oskicket att quintillera och pa sa sitt stéra den rena
"enfaldiga" forsamlingssangen. (9)

Muntlig tradering &r alltsd den framsta védgen att sprida melodier och texter och det blev en av
klockarens frimsta uppgifter att leda och "varda" forsamlingens sang. Det kan inte ha varit en 1itt
uppgift, och det framgar av manga notiser fran den hér tiden dér det klagas 6ver den vildvuxna
forsamlingssangen, med "krusningar" och andra improvisationer.

Forsamlingssangen maste ldras utantill. Liskunnigheten bland de bredare lagren i samhillet var i
stort sétt obefintlig vid denna tid. De fa som kunde ldsa hade formodligen inte rad att kopa bocker
som vid den hér tiden var en lyxartikel och kostade stora summor pengar.

"Musiken pa orgorne eller med andra instrumenter, maste intet sa langt utdragas, att Férsamlingen
ther af i sin sang blifver hindrad att lofva Gud med egen rost. Hvilket bor ske ordenteligen och
samdrickteligen, hvarken for hastigt eller for 1angsamt; hvaruppa Kyrckoherden édger inseende
hafva." (10) Sa star det att ldsa i Kyrkolagen av ar 1686. Det ér alltsa ytterst kyrkoherden som bar
ansvar for forsamlingens sang, en uppgift som delegeras till klockaren i forsamlingen, inte till
organisten.

Till sin hjélp att leda sangen kunde klockaren kanske ha en kor av trinade elever fran nagon skola.
Men ocksa det var forbehallet de storre stdderna. I stiftsstdderna fanns ofta en katedralskola i
anslutning till domkyrkan. Katedralskolan var i forsta hand en institution for att kunna utbilda
blivande prister och i elevernas ataganden ingick att vara koralkor i gudstjénsterna.

Alla psalmer intonerades av forsangaren (klockaren/koren) och sedan stimde forsamlingen in fran
den andra strofen. Inldrningen var ocksa utantill, d v s lyssna-hdrma. Alternatimpraxis var en vanlig
form av sang. (11) Antingen viaxlade man mellan spinn- och svirdssidan i kyrkan (kvinnor-mén)
eller mellan kor-forsamling. Orgelns roll var hogst marginell, om det nu 6verhuvudaget fanns orgel
1 kyrkan. (Vid denna tid fanns det orglar i uppskattningsvis 20% av rikets kyrkor.) (12) Orgeln
kunde anvindas for att intonera koralen eller i alternatimsangen. Forsamlingen kanske borjade att
sjunga den forsta versen, sa tog organisten vid och spelade den andra versen. Nir sen forsamlingen
stdimde in i sangen, sa fortsatta de med vers 3. Pa sa sitt anvinde man alla verserna i psalmen, men
sjong dnda bara delar av den. Psalmerna i Koralpsalmboken 1697 koralpsalmbok har ofta manga
verser (10-15 verser dr inte ovanligt) och att dela en psalm och bara sjunga enstaka verser var en
tradition som i princip aldrig forekom. Alla verser skulle vara med.

Ytterst var det alltsa kyrkoherden som var ansvarig for forsamlingens sang, men ofta delegerades
den uppgiften till cappelanen (komministern) eller klockaren. Klockardmbetet var ett prestigefyllt
uppdrag och forde dven med sig en viss status och position i det hierarkiska samhille som radde vid
denna tid. Klockaren hade ofta ett eget bostille som forsamlingen tillhandaholl och uppbar en skélig
16n for sitt uppdrag. Forutom ansvaret for psalmsangen vid gudstjinsterna, sa var klockaren den
som hade till uppgift att ldra barnen katekesen och att ldasa och skriva; embryot till den svenska
folkskolan. (13)

Organistens stédllning hade inte alls samma sociala status. Det var nog bara i de storre stdderna och 1
stiftens domkyrkor som organistsysslan innebar en tryggad position i det datida samhillet. Vallerius
som dr den som sammanstillde musiken till Koralpsalmboken 1697, var ansvarig for psalmsangen i
Uppsala domkyrka, men hans huvudsakliga syssla var som professor i matematik vid Universitet i
samma stad.



Organisterna hade kanske sin storsta inkomstkélla som musikanter vid de fester som hérde samman
med vigsel och begravningsfester, alltsa inte vid den kyrkliga ceremonin utan vid de fortsatta
festligheterna som foljde 1 hemmen. (14) Hir kanske man kan ana en rest av det gamla medeltida
lekarskraet? De fa organister som fanns hade vildigt skiftande utbildningar. Det fanns ingen
sjalvklar vég att fa en god utbildning och kunskapsnivan skiftande nog mycket fran fall till fall.

Sa sent som slutet av 1700-talet kan vi ldsa om organisternas villkor och stillning: "At Cantores och
Organisters afloningar i Riket dro merendels sma, torde fa erinras. Utom de storre Forsamlingar
innom Stockholm, och wid en del Domkyrkor, der Direct. Musices bestéllningen &dr férenad med
Organist-Syslan, triffas de stdllen hwarest Organister i Staderne endast hafwa 3 till 600 daler K:mt
16n om aret. Indelningen pa Landet finnes nog olika. Der Klockare dmbetet blifwit sammanlagt, dr
den mera fordelagtig, men sa kan i allmenhet sdgas, at i flidste orter torde behofwas nagon
forbittring och jimkning..." (15)

Koralpsalmboken 1697 ir ett viktigt dokument fran den hér tiden — stormaktstiden; rikslikare for
kyrkosangen, ldarobok for alla som skulle trdna sin laskunnighet och for lidra sig grunderna i den
"rena" kristna ldran som den sag ut vid denna tid. Katekesen var givetvis en del av psalmboken.

Kyrkan var ju en stor maktfaktor i samhéllet, en forenande kraft och pa manga sitt statens
(kungens) forlangda arm. Husforhoren var en institution som var viktig for att skapa denna
uniformitet. Regelbundna kontroller av befolkningens kunskaper om den kristna tron (och dven 1
viss man av ldaskunnigheten), och ett tillfille att sjunga psalmer och ldra ut nya melodier.
Husandakter var vid denna tid ett viktigt inslag i det dagliga livet. Nir skolvisendet sa smaningom
vixer fram, blir dven skolan en viktig plats for att fora kunskap om kyrkans tro och ldra vidare, och
hér ingick sjdlvklart psalmsangen som en viktig del i det arbetet. (Kristendomskunskap var ett eget
skoldmne #nda in pa 1960-talet, och morgonboner med psalmsang en sjavklarhet i manga skolor.)

Fa bocker har nog fatt en sadan spridning och sant genomslag i samhillet som 1695-ars psalmbok.
Den kom ut i nya upplagor langt in pa 1800-talet, d v s langt efter att eftertridaren, den Wallinska
psalmboken sett dagens ljus. Och fortfarande idag har vi ord och uttryck som hallit sig kvar i
spraket, ord som redan nir de trycktes var foraldrade och gammalmodiga: sirla, arla, gack m fl.

Koralpsalmboken 1697 ér bara en bit av manga for att skapa enhet och stabilitet i den svenska
stormakt som véxte fram under denna tid. 1614 kom den forsta Kyrkohandboken (reviderad 1693).
Hela statsapparaten, och den statliga administrationen vixte fram under 1600-talet, allt for att skapa
ett stabilt och enhetligt rike, en forutséttning for den framvixande stormakten Sverige. (16)

(1) Goransson s. 43f
(2) Goransson s.27f
(3) Goransson s. 28
(4) Goransson s. 54
(5) Goransson s. 54
(6) Goransson s. 56
(7) Musiken i Sverige, band 1, s. 255
(8) Goransson s. 42
(9) Goransson s. 42
(10) Goransson s. 31
(11) Goransson, s. 41
(12) Dillmar, s. 104
(13) Goransson, s. 41
(14) Hogberg, .95
(15) Hiilphers, s.153
(16) Goransson, s. 30



1820/21 — Haeffners Koralbok

Om 1600-talet brukar rdknas som koralsangens guldalder sa dr 1700- och 1800-talen desto dystrare.
Tempot i koralsangen blev alltmer slépigt och melodierna blev alltmer utjamnade (till foljd av det
langsamma tempot!).(1) Sjélvklart finns det andra stromningar i tiden men dessa melodier kommer
inte in i kyrkans officiella sangbok. Hir forvaltas arvet fran reformationen, dven om det &r ett arv
som har blivit i allra hogsta grad forvanskat och utslitat nist intill oigenkédnnlighet. Stora delar av
1700-talet och hela 1800-talet priglas av denna sangtradition, alltmer utslédtad och allt tyngre i
sangsittet.

Traditionen att sjunga vixelvis férsangare/kor och forsamling verkar ocksa ha férsvunnit.
Klockaren ir fortfarande den som ar forsangare men orgeln far en allt storre plats i gudstjansten.
Fler och fler forsamlingar later bygga orglar och dven pa landsbygden blir det fran mitten av 1800-
talet relativt vanligt med orglar i kyrkorna.

Koralpsalmboken 1697 forsokte ju bringa ordning i den stora koralskatten, men lokala varianter och
sedvinjor levde kvar starkt. Det utgavs fortfarande flera koralbocker som utgick fran den lokala
traditionen och inte tog hdnsyn till den officiella utgavan. Av de nytryck som gjordes av den
officiella koralboken, trycktes manga utifran den ursprungliga utgavan som dessvirre var behéftad
med ganska manga fel. Trots att dessa fel hade korrigerats sa fortsatte det att komma ut nya
upplagor som inte hade infort dessa rittningar.

Det finns under denna period rorelser som verkar for att begrinsa antalet melodier i psalmboken.
Det ér helt enkelt for manga melodier for den genomsnittliga forsamlingen att ldra sig. Bittre da
med samma melodi till flera psalmtexter. I kyrkohandboken inf6rs forslag pa gradualpsalmer (den
psalm som dr ndrmast knuten till dagens textldsning). (2) Det finns dock manga vittnesmal som
berittar att man inte foljde dessa "obligatoriska" psalmer pa alla hall — det var helt enkelt for svart
att ldra sina forsamlingsbor sa manga psalmer. I stillet kunde samma psalm aterkomma flera
sondagar 1 rad.

Vid sidan av den officiella kyrkan, som ju var ett sa viktigt kitt i det stora samhallsbygge som
skedde under denna tid i svensk historia, fanns det en hel rad av nya religiésa stromningar.
Pietismen blomstrade pa manga hall och dven andra andliga riktningar gjorde sitt insteg pa scenen.
Alla dessa rorelser hade sin egen musikskatt och sitt eget litterdra och kidnsloméssiga sprak, ofta
préglat av en innerlig och personlig tro 1 motsats till den ganska stridnga och strama forkunnelse som
den officiella kyrkan forvaltade. Sjdlvklart var motstandet kompakt fran den etablerade statskyrkan
mot alla avvikelser, sa man fick smyga med sitt intresse for allt som avvek fran normen. Trots det
sa sjongs det nog manga nya andliga visor och psalmer vid husandakter och ickeoffentliga
gudstjinster!

Nir det sa blev dags for att genomfora en psalm/koralboksreform i borjan av 1800-talet var
inriktningen klar fran borjan att tydligt ta avstand fran alla "sentimentala" och "pietistiska" yttringar
och endast varda sig om den klassiska och "rena" koralen. Uppdraget att ta fram en ny psalmbok
gick till kyrkoherden (pastor primarius) i Storkyrkan, Johan Olof Wallin och 1819 kunde den nya
psalmboken ldggas fram och antas som kyrkans nya psalmbok.

Manga gamla psalmer fran Koralpsalmboken 1697fanns givetvis med @ven i den Wallinska
psalmboken men ocksa mycket nytt material hade kommit med. Wallins hand vilar tung 6ver hela
psalmboken, och den har satt sin prigel pa svensk psalmhistoria for lang tid framover (dven nésta
officiella psalmbok fran 1937 f6r mycket av arvet fran Wallin vidare). Liksom sin foregangare
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Svedberg, har Wallin bidragit med mycket eget material till psalmboken, men dven flera andra av
tidens skalder har skrivit nya texter till psalmboken. Ett stort antal texter fran den gamla
psalmboken har reviderats och lever vidare dven i denna, den andra svenska psalmboken.

Uppdraget att iordningstilla en koralbok till den Wallinska psalmboken gick till Johann Christian
Friedrich Haeffner.(3) Haeffner kom till Sverige for att tilltrdda en tjanst i Tyska kyrkan i
Stockholm, han arbetade dven en tid som hovkapellmistare vid Operan i Stockholm, men fick
lamna dessa tjinster efter som han inte skotte dem till belatenhet. Han kom sa smaningom till
Uppsala som Director musices vid Universitet och blev sedermera domkyrkoorganist 1 Uppsala.

Haeffners revision av koralboken &r grundlig och hans insatser har fatt stort genomslag i var
sangtradition for langa tider. Att tempot i den gemensamma forsamlingssangen nu var extremt
langsamt kan man utldsa ur forordet till 1821-ars utgava:

Sa rader t. ex. i de fleste Kyrkor den tréttande vanan, att spela Choralerna sa utomordentligt
langsamt, liksom horde detta till sjelfva fortriaffligheten, sa att Forsamlingen, som dock skall
sjunga dem, dfwen med bésa lungor, icke uthirdar med dessa eviga uthallningar. Hvarfore
man ock, sirdeles i Landsforsamlingar, oftast far hora Qvinfolken forst utsjunga och sluta sin
rad i versen. Nagot derefter komma Karlrosterna — slutligen kommer Organisten makligen
efter med sina drillar och 16pningar. (4)

Tempot var alltsa nagot som Haeffner insag behdvde revideras. Daremot holl han fast vid de jamna
taktarterna och den odifferentierade rytmen som de flesta koraler hade (mycket tack vare det
langsamma tempot de sjongs i!). Tretakten ansag han vara forkastlig i ssammanhanget da tretakten &r
en rorelse "som helt och hallet stider mot Choralmusikens allvar och hogidlighet". (5) En annan
foreteelse fran melodierna i Koralpsalmboken 1697 som Haeffner tar avstand ifran &r om de
innehaller daktyler (lang-kort-kort) i rytmen, da denna rytmiska figur "hora uteslutande till den
glittiga musiken" (6) till. Ett par folkmelodier i tretakt (bl. a. Den signade dag) forsvinner ur
koralboken med motiveringen att de "alldeles bordt uteslutas sasom varande under all medelmatta".
(7) Vi ska ldngre fram se liknande utlatanden i forordet till 1939-ars koralbok.

Haeffner gjorde dock pa manga plan en stor insats for koralsangen i Sverige.Som redan nimnts
verkade han for ett rorligare sangsitt, dven om vi fortfarande kan rikna med ett i vara 6ron extremt
langsamt tempo till de flesta melodierna. Koralerna ir noterade med halvnoten som puls och
signalerar bara genom valet av notvirden, langsamhet och hogtidlighet. Men vi far inte glomma
bort att Haeffner sjdlv framhaller vikten av att halla en tydlig och jamn puls vid utforandet.

Ett annat stort bidrag till koralboken &r att utforma 4-stimmiga orgelsatser som dger en klarhet och
tydlighet som inte funnits tidigare. Det handlar om 4-stimmiga orgelsatser, alltid med melodin 1
overstimman, nagot som inte varit sjdlvklart tidigare. I Koralpsalmboken 1697 dr melodin utskriven
tillsammans med en besiffrad bas. Vi kan nog utga ifran att koralerna klingade vildigt olika
beroende pa vem som spelade dem. Utbildningsniva for organister och orgelspelare var inte sérskilt
hog vid denna tid och enbart en besiffrad basstimma lamnar ju mycket fritt spelrum, pa gott och
ont.

Baksidan av 1820/21 ars koralbok dr den otroligt uniforma presentationen av melodierna. Alla
melodier dr skrivna i 4-stimmiga satser och alla melodier har i stort samma notvirden och gar
dessutom i jaimna taktarter. 3-takt bannlyses i stort sett helt och haéllet fran korlaboken och alla
punkteringar, korta upptakter och liknande rensas bort. Vi har nu tagit ett stort steg bort fran manga
av de ursprungliga melodiernas rytmik och dven melodik.



Haeffner foreskriver ett enkelt sangsitt utan extra utsirningar fran vare sig organistens eller
sdngarnas sida. Aven om det fortfarande inte var sjilvklart med orglar i alla kyrkor, s hade #ndock
orgelbestandet vuxit avseevirt i vart rike vid tiden for Haeffners koralbok. Men fortfarande levde
manga lokala traditioner och varianter vidare nir det géllde koralsangen. (I detta sammanhang vill
jag bara lyfta fram den stora skatt av folkliga koraler som nedtecknades sa sent som pa 1900-talet i
Dalarna. Ett bevis sa gott som nagot annat pa att uppfinningsrikedomen var stor nér dett gillde att
skapa nytt.)

I Wallins psalmbok har antalet psalmer stigit till 500 (tidigare 412) och @ven antalet melodier har
utokats. Eftersom inte psalmboken och koralboken utarbetades samtidigt dr det inte alltid klart
vilken melodi som ska anvindas till alla texter och Haeffner fick mycket kritik, dven fran Wallin,
om valet av melodi till flera av psalmerna. Psalmbockerna trycktes for det mesta utan noter och det
stod inte heller nagra melodihdnvisningar i de forsta upplagorna.

Problemet, inte bara vilka texter och melodier som horde ihop, utan dven antalet melodier var ett
stort bekymmer. I Koralpsalmboken 1697 finns sammanlagt 250 melodier och dver tiden hade
antalet vuxit. Det var helt enkelt for manga melodier att halla isir och 1844 kommer sa ett "pabud"
fran Musikaliska Akademien som i ett slag minskar melodierna i koralboken fran 290 till 169.
Denna minimitabell tillkom pa order av Kunglig majestit!

En bidragande orsak till att psalmtempot hade sjunkit kan vara bruket att sjunga ur psalmbocker.
Tidigare generationer hade ju helt enkelt ldrt sig psalmerna utantill; dels var laskunnigheten 1ag och
dels var tryckta bocker en sadan lyxartikel att véldigt fa hade rad att skaffa sig en egen psalmbok.
Nu hade ldskunnigheten stigit och boktryckandet var inte langre fullt sa dyrt — dessutom blev det
nagot av en statussymbol att dga sin egen psalmbok — sa nu borjade det bli allt vanligare att sjunga
ur psalmbocker. Aven om liskunnigheten nu var storre, si behovde de flesta gott om tid for att lisa
ut de tryckta texterna och hirav foljer ett langsamt sangtempo!

En intressant foreteelse dr psalmbockerna som trycktes med siffernotskrift. Det var prasten Anders
Dillner som hade tagit fram sitt psalmodikon, ett enstringat instrument som man kunde ha till hjilp
for att ldra sig nya melodier. Siffrorna i psalmboken motsvarades av siffror pa psalmodikonet, och
pa sa sitt kunde man litt ta ut melodierna. Psalmodikonet hade sin storsta spridning i Vaxjo stift,
Smaland, dir Dillner verkade som prist. Det var mycket populért och anvindes framfor allt vid
husandakter. (8)

Som jag tidigare ndmnt borjar orglar bli allt vanligare, och det dr nu inte bara 1 de storre stiderna
som vi finner orgelverk, utan #ven manga landsortsférsamlingar har orglar i sina kyrkor. (9) Aven
bildningsnivan hos organisterna stiger och man kan borja se en vixande yrkeskar av kyrkomusiker.
I takt med att organistens/orgelns stéllning blir allt starkare, avtar koralkorens (skolkorens) roll och
bruket att sjunga vixelvis forsangare-forsamling forsvinner bort mer och mer.Orgeln har gjort sitt
intag pa allvar, och det har inte alltid varit befrimjande for forsamlingssangen!

Vi kan ocksa notera att manga melodier &r skrivna i hdgre tonarter och ldgen én i nuvarande
koralbocker. Oftast minst en helton hogre men ibland sa mycket som en ters eller kvart hogre! (Se
notexempel s. 22.) Man kan ju undra hur det klingade nir en hel férsamling svingar sig upp pa ett
hogt f1 "Var hilsad skona morgonstund"?

Bade Wallins arbetet med psalmboken och Haeftners arbete med koralboken kommer att prigla
nista officiella psalm/koralbok mycket starkt.
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Till traditionen under 1800-talet horde vanan att gora improviserade kandenser vid frassluten.
Sangtempot var mycket langsamt, och kinslan for fraser maste ha varit nist intill obefintligt. Det
maste ha varit oerhort anstringande att sjunga manga verser i extremt langsamt tempo. Organisterna
fick har en mojlighet att visa upp sin fardighet genom att vid de fermater som stod mellan fraserna i
koralen spela mellanspel for att fylla ut de uppkomna pauserna och visa upp sina egna firdigheter.
Det verkar inte ha varit trohet mot melodiernas ursprung eller texternas innehall som styrde de
improviserade mellanspelen, utan snarare en vilja att visa upp sin egen fingerfirdighet och
instrumentets mojligheter.

Det finns manga skriftliga kéllor fran denna tid som klagar 6ver oskicket att spela kyrkligt
"ovirdig" musik i samband med psalmsangen.

En situationsbid fran Visterbotten nagon gang i mitten av 1800-talet far avsluta detta kapitel:

Sangen borjade kraftig och samféld. Orgeln beledsagade den, forst sakta, sa starkare och
starkare, till dess slutligen alla orgelverkets stimmor ljodo. Afven singen 6kades en stund mer
och mer, alla stimde in med full kraft, ja de anstringde sina krafter till de yttersta. Det var en
tiafvlan mellan sangen och orgeln, nej, en strid dem emellan pa lif och dod i Guds hus. Och
hvilket oljud! Forsamlingen sjong sin melodi, den gamla "rytmiska", och organisten spelade
efter Haeffners koralbok. Slutet blef — att sangen tystnade, och orgeln 1jod ensam. Organisten
kom efter gudstjanstens slut glad och belaten ned i sakristian och sade med en triumfators
min: "Jag radde @nda pa de tjurskallarne till slut." (10)

(1) Goransson s.76

(2) Goransson s. 40

(3) Musiken i Sverige, band II1, s. 90
(4) Goransson, s. 92

(5) Goransson, s. 92

(6) Goransson, s. 92

(7) Goransson, s. 92

(8) Dillmar, s.432

(9) Goransson s. 100f

(10) Goransson, s. 101
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Den tredje koralboken - 1939

Haeffners koralbok #r en viktig milstolpe i var svenska koraltradition. Ett starkt dokument for sin
tid och en koralbok som har gjort avtryck langt in i var egen tid. Men det 4r ju inte sa att all annan
andlig sang forpassas bort utan den fortsitter att leva sitt eget liv vid sidan av den officiella kyrkans
sangtradition. Olika vickelserorelser vixer sig starka, och alla har de sin egen melodiskatt. Manga
av dessa nya andliga riktningar kommer fran den anglosaxiska virlden och de lockar med sina enkla
och slagkraftiga melodier. Tretaktsmelodier &r vildigt vanliga i denna nya sangtradition, just det
som saknas helt i den officiella koralboken. Melodier och texter som sjunger sig direkt in i folks
hjédrtan.

Vid sidan av detta spar lever ocksa de gamla sangtraditionerna vidare. Melodier som #r insjungna
sedan generationer dndras inte bara for att det kommer en ny koralbok. Variationerna inom riket dr
dérfor stora och vi kan ocksa notera att det fortfarande under hela 1800-talet utkom nya upplagor av
den gamla koralboken fran 1697! Det tar tid att bryta gamla monster och vanor och vi kan forutsitta
att det genom hela tiden 16per manga spar parallellt. Den officiella versionen &r bara en stromfara,
verkligheten #r betydligt rikare och mer mangfacetterad.

Nir vi ndrmar oss skiftet mellan 1800- och 1900-talet har de rorelser som arbetar for en ny psalm-
och koralbok vuxit sig starka och det utkommer flera alternativa koralbocker. En av de viktigaste
utkommer i borjan av 1900-talet med KSV som huvudman. KSV ér en forkortning av
Kyrkosangens Vinner, en rorelse som verkar for en levande férsamlingssang. Den ér initierad av en
grupp prister inom Svenska kyrkan, och de har tagit starka intryck av manga av de
vickelsemelodier som finns i omlopp. Ingen av dessa koralbocker finner dock gehor inom den
etablerade kyrkans ram. Samtidigt finns en medvetenhet om att nagot behover goras for att revidera
den gillande koralboken. Uppdraget att utarbeta ett tilldgg till koralboken gar till Otto Olsson,
organist i Gustav Vasa kyrka i Stockholm och ldrare vid Kungliga Musikaliska Akademien, Oscar
Blom och Ivar Widéen, domkyrkoorganist i Skara.

1921 kan koralbokskommittén presentera sitt forslag till ny koralbok och hir finns manga nyheter
jamfort med den Haeffnerska. Flera melodier fran anglosaxiska kyrkor finns med i forslaget och
flera melodier fran vickelserorelserna ér ocksa representerade. Vidare har nagra av de dldre
koralerna fatt tillbaka lite mer av sin ursprungliga form och vi finner exempel pa bade
tretaktsmelodier och melodier som innehaller punkteringar och korta upptakter.

Forslaget fran 1921 fick inget storre genomslag men man hade @nda kommit till den punkt da man
insag vikten av en genomgripande koralrevision och en ny kommitté tillsattes 1936 for att utarbeta
ett nytt forslag. Denna kommitté kom att utgéras av Henry Weman, domkyrkoorganist i Uppsala,
Oskar Lindberg, organist i Engelbrektskyrkan, Stockholm och ldrare vid Kungliga Musikhogskolan,
Gustaf Aulén, biskop 1 Strangnids och David Wikander, organist 1 Storkyrkan, Stockholm.

Nir kommittén borjade sitt arbete ville man gora det i nidra anslutning till psalmbokskommittén, sa
att det inte skulle bli som med tidigare koralbocker, att man fick en fiardig psalmbok i sin hand och
forst dérefter skulle sammanstilla en koralbok. Men det blev samma arbetsgang som tidigare.

1939 fanns det sa ater en officella koralbok, "av konungen gillad och stadfist", en koralbok som i
stora stycken var trogen mot den Haeffnerska; de flesta koralerna &r rytmiskt utjimnade,
sparsmakat med tretaktskoraler och inte nagra "vickelsemelodier" finns med i den nya koralboken.
Det #r den lutherska koralen i sin utsldtade form som dominerar koralboksarbetet helt och hallet.(Se
s. 22, notexempel b.) De psalmer som kommit med fran de ofta folkligt forankrade och gérna
sjungna psalmerna, dels fran de s k vickelserorelserna och fran den anglosaxiska virlden, forses av
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koralbokskommittén med nya virdiga melodier. I nagra fa fall finns orginalmelodin kvar som
alternativ, men alltid med de nykomponerade koralerna som forsta forslag.

Forslaget fran 1921 gav inte nagot storre avtryck i 1939-ars koralbok. Ur férordet kan vi ldsa som
motivering till att "rytmiska" koraler inte infordes, att "Insikten om att tvidra omkastningar pa detta
omrade icke kunna vara kyrkosangen till fromma". Det framhalls ocksa i forordet att 1921-ars
koralbok har tillkommit "under en kyrkomusikalisk brytningsperiod" (1) varfér man tydligen inte
behdver ta nagon storre hiansyn till de nyheter som presenterades i den publikationen.

For kommittén dr det ocksa viktigt att inte ge sa manga alternativa melodier, d v s dir
vickelsepsalmerna ("sangmelodier") har blivit sa viktiga att texterna infordes i psalmboken,
forsoker utgivarna se till att det blir hederliga koralmelodier som ersétter de ursprungliga
melodierna. De ursprungliga melodierna far inte ens finnas kvar som alterntiva melodier.

En hel del melodier forsvinner ocksa jamfort med 1921, och hér uttrycker ansvariga utgivare en
lattnad for att "bortfallandet av dessa melodier for koralboken i stort sett innebér en avsevérd och
tackndmlig befrielse fran tyngande barlast." (2)

Nar det giller de s k vickelsemelodierna (sangmelodierna) uttrycker sig koralbokskommittén sin
vanda infor det delikata problemet att behalla texterna men byta ut melodierna till nyskrivna koraler
1 lutherstil. "Efter noggrannt dvervigande har koralkommittén beslutat att — 1 Overensstimmelse
med fran sa manga hall uttalde 6nskningar — intaga en sa positiv hallning som mdjligt till dessa
sangmelodier, vilkas affektionsvirde uppenbarligen &r storre dn deras kyrkomusikaliska virde." (3)

For att nagot lindra effekten av dessa "sangmelodiers” inverkan pa den "fornédmliga, klassiska
koralens" (4) infor man alternativa melodier till nagra av de inférda texterna med "sangmelodier",
for att de 1 kommitténs 6gon bedoms som "synnerligen svaga" (5). Det giller bl a psalmerna Ingen
hinner fram till den eviga ron, Med Gud och hans vinskap, Blott en dag och Niarmare Gud till dig.
Nagra av melodierna bedoms som "exceptionellt underhaltiga"! (6) (Tédnk nér en gang det tocken
har forsvunnit.)

Nir det giller valet av tempo och det rytmiska gestaltandet av koralerna kan vi ldsa 1 forordet "att
en viss tdnjbarhet alltid masteforutsittas. Det har likvil framtrétt som Onskvirt att soka erhalla en
uppteckning, som i nagon man inskrianker bruket av fermat vid alla frasslut." (7) Vigen till en
rytmiskt levande koralsang verkar fortfarande vara ganska langt borta i och med 1939-ars koralbok!

Pa flera stillen i forordet talas om den rena koralen, om traditionen och den kyrkligt virdiga
melodin. Inte bara melodierna gavs en fast utformning utan dven den harmoniska satsen i
koralboken var normerande. Inga utrymmen for egen skaparkraft och initiativ: koralboken var
liksom psalmboken av konungen gillad och stadfist. Kung av Guds nade — det ar verkligen ett stort
och méktigt arv som vilar kvar 6ver kyrkans bocker.

Psalmboken, som forelegat iordningstélld tva ar tidigare — 1937 — var ocka den mycket trogen sin
foregangare. Sa langt som det var mojligt forsokte man till och med behalla samma nummer som i
Wallins psalmbok fran 1819!

Antalet psalmer hade utdkats fran 500 till 600. Dartill tillkom ytterligare nagra gammalkyrkliga
melodier: Te deum, Dies irae bl a.

Om antalet psalmer hade utokats sa var stravan dven i 1939-ars koralbok att inte utoka antal
melodier mer dn nodvindigt. Samma melodi anviénds till flera psalmtexter, allt for att begridnsa
antalet nya melodier.
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Kommittén klagar i forordet 6ver det eldndiga tillstand som psalmsangen befinner sig i.
Forsamlingarna kan inte melodierna, skolorna tar inte sitt ansvar i tillrackligt hog grad och det dr
daligt bestillt med sangen vid husandakterna i hemmen. Tongangarna kinns igen fran den
Wallinska/Haffnerska psalmbokens tid.

Fortfarande raknar man med skolorna som en viktig bas for inldarning och spridande av
psalmsangen. I tidigare skeenden var ju kopplingen mellan kyrkan och skolan vildigt nira (tink
bara pa alla katedralskolor som var direkt knutna till stiftsstidernas domkyrkor) och dnnu 1939, i
modern tid raknar man med skolan som en av de viktigaste baserna for att odla koralsangen vid
morgonandakter och i samband med undervisningen i kristendomskunskap.

En annan intressant aspekt i 1939 ars koralbok ér klassificeringen av alla psalmer i meterklasser.
Texterna delas in i ett stort antal meterklasser och finns noggrannt redovisade i koralboken. Detta
innebdr att alla texter med samma meterklass kan sjungas till de melodier som har samma
meterklass. Text-melodi forhallandet i psalmerna blir harigenom ganska otydligt. (Se notexempel b
pas. 23.) Det viktiga &r inte att forsoka halla kvar den ursprungliga kopplingen mellan en given
melodi till en given text; det blir istéllet viktigare att gora sd manga texter som mojligt sangbara till
ett minskat antal melodier. Ett forfarande som kan tyckas mérkligt med ett modernt perspektiv dar
stravan efter orginal och ursprunglighet dr viktiga och virda att striva efter. Det blir ocksa tydligt i
nésta koralbok att man klart bryter med detta synsitt. Nackdelen blir da forstas det stora antalet
melodier — fér en normal férsamling blir det helt ohanterligt att halla hela psalmboken levande.

Mycket talar for att den nya koralboken 1939 i manga stycken fran borjan arbetade mot de
stromningar som fanns i tiden och det skulle inte dr6ja sa linge innan det anyo restes roster for en
ny koralbok for svenska kyrkan. Mellan foregangarna hade det varit i runda slangar 100 ar, men nu
skulle det inte droja mer dn 50 ar till ndsta koralboksrevision. Dessutom blir mellanperioden fran
1939 till 1986 en oerhort stark och dynamisk period for svensk kyrkomusik i stort och for
psalmsangen i synnerhet.

(1)  Den svenska koralboken 1939s. VII
(2) Den svenska koralboken 1939s. VIII
(3) Den svenska koralboken 1939s. VIII
(4) Den svenska koralboken 1939s. IX
(5) Den svenska koralboken 1939s. IX
(6) Den svenska koralboken 1939s. IX
(7) Den svenska koralboken 1939s. X
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Tiden mellan 1939 och 1986

Redan nér 1939-ars koralbok utkommer 4r den i méanga stycken ifragasatt och uppfattas av manga
som gammaldags och bakatstrdvande. Vi har tydligt exemplet med KSV:s koralboksforslag fran
borjan av seklet och Otto Olsson koralboksutgava fran 1921. (1) Det fanns ocksa flera andra krafter
som verkade for en restaurering av kyrkosangen, bade en atergang till dldre tiders melodier,
inférandet av vickelsemelodierna i kyrkans sang och sokandet efter de kyrkliga rétterna i den
gregorianska sangens stora och rika musikskatt. Har kan nimnas Laurentius Petri Séllskapet, en
liturgisk roresle som initierats av Artur Adell och Knut Peters, tva priaster med starkt engagemang i
den gregorianska sangen och traditionen med den sjungna tidegérden.

Efter andra virldskrigets slut kommer en dynamisk och betydelsefull tid for svenskt kulturliv och
dven for musikens och kyrkomusikens virld. Sverige hade under hela krigstiden varit avskuret fran
influenser fran det 6vriga Europa, och nir grinserna ater 6ppnades fanns ett stort sug efter ny
kunskap och nyfikenhet att ta del av de nya stromningar som radde ute i Europa.

Manga svenska musiker akte utomlands for att studera och hir moéttes de dels av den nya moderna
musiken: serialismen, tolvtonsmusiken, Paul Hindemiths harmonilédra och den experimentella
musiken. Parallellt med de nya stromningarna finns ocksa ett nyvéckt intresse for dldre tiders musik
och uppforandepraxis. Musikforskningen hade gjort manga nya ron och intresset for medeltid och
rendssans blomstrade. Ett musikaliskt centrum som kom att fa extra stort inflytande pa svenskt
kyrkomusikliv var Schola Cantorum Basiliensis.

Schola Cantorum startades av Paul Sacher och Ina Lohr 1939. (2) Ina Lohr var en holldndsk
musikvetare med stort intresse for rendssansens musik. Till Basel kom méanga svenska musiker for
att studera. Bland de som kom hit kan namnas: Eric Ericsson, Lars Edlund och Sven-Erik Bick.
Alla nya kunskaper och intryck fran Basel kommer att sitta stora spar i kommande generationer av
svensk kyrkomusiker.

Eric Ericsson grundar Radiokoren och Kammarkoren, och genom sin giirning som lédrare vid
Musikhogskolan i Stockholm kommer han att sétta sin priagel pa svenskt korliv.

Lars Edlund, kyrkomusiker och cembalist, 4r ocksa han verksam som ldrare vid Musikhogskolan i
Stockholm. Hans ldrobodcker 1 gehorstrianing, Modus Vetus och Modus Novus, har blivit klassiker
och anvinds inte bara i Sverige utan i manga ldnder runt om i virlden. P& det kyrkomusikaliska
omradet har hans medverkan i utgivningen av Koralmusik I-III varit av allra storsta betydelse.

Sven-Erik Bick, tonsittare. Framforallt Backs motetter for Kyrkoaret (skrivna pa bestillning av
Svenska kyrkans Diakonistyrelses Bokforlag) har haft stor betydelse for samtida kyrkomusik. Béack
var dven en flitig tonsittare av psalmer.

Harald Goransson, kyrkomusiker och lédrare i harmonilira och liturgisk sang och liturgik vid
Musikhogskolan i Stockholm, har fostrat flera generationer av kyrkomusiker. Goransson var ocksa
en av initiativtagarna till samlingen Koralmusik och ingick i koralbokskommittén (Koralboken
1986) och handbokskommittén. Goransson har verkat starkt for den gregorianska sangen i svenska
kyrkans gudstjinster.

Efter samlingen Koralmusik utgiven 1957-64 pa Svenska Kyrkans Diakonistyrelses Bokforlag som
fick stort inflytande pa forsamlingssangen i Svenska kyrkan, kommer fler initiativ som for
utvecklingen framat. 1964 utkommer Kyrkovisor for barn (3) framtagen pa uppdrag av
sondagsskolendmnden vid Svenska kyrkans Centralrad. Kyrkovisor for barn dr en barnpsalmbok
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som innehaller dels ett urval av psalmer ur den vanliga psalmboken, och — viktigast i detta
sammanhang — en hel rad av nykomponerade och nydiktade psalmer for barn. Hiar moter vi for
forsta gangen pa linge den enkla visan som en form i kyrkans gudstjénst.

Nyproduktionen av kyrkliga visor tar fart pa allvar och flera framstaende visdiktare blir snabbt
populédra for en bredare allménhet. Bland de mest framtradande personerna i denna genre vill jag
lyfta fram Lars-Ake Lundberg och Tore Littmarck, bida verksamma som prister inom svenska
kyrkan (4). Deras psalmvisor ir i de flesta fall tidnkta att framfora till gitarrackompanjemang.
Orgelns roll som ledare av forsamlingens sang borjar alltsa i fragasittas.

Under 1960-talet utkommer tva tillagg till den svenska koralboken. Forst kommer Tilldgg till den
svenska koralboken. Ett urval koralmelodier som har aterfatt sin ursprungliga rytmiska form. Flera
av dessa melodier har forst presenterats i samlingen Koralmusik. Detta tilligg kommer 1964.

Nagra ar senare kommer sa ett litet tunt hifte med "Vickelsetidens melodier”. Detta tilldgg
presenterar ursprungsmelodierna till de psalmer som koralbokskommittén (Koralboken 1939) kallat
"sangmelodier". (5) Det &r i huvudsak de anglosaxiska melodierna till flera dlskade och ofta sjungna
psalmer. Nistan alla gar i tretakt, langt ifran de officiella varianterna i strang "luther"-stil.

Nu har portarna 6ppnats for fornyelse och nyskapande och det foljer flera bocker och héften med ny
kyrkomusik. Manga sangsamlingar ir fristaende fran den officiella utgivningen, men dven fran
centralt hall ser man behovet av att f6lja med i tidens nya stromningar, och utgivningen av
alternativa koraler att anviindas vid sidan av den officiella koralboken utkommer.

1971 utkommer samlingen ~’71 psalmer och visor”, 5 ar senare foljt av héftet “Psalmer och visor
76”. Nu borjar tiden bli mogen for en koralbokdsrevision och Kyrkomdétet tillsédtter 1969 en
kommitté som ska arbeta fram en ny koralbok. Parallellt med koralboksarbetet pagar dven arbetet
med att ta fram en ny kyrkohandbok (handbokskommittén tillsattes 1968). Bada bockerna blir klara
samma ar - 1986.

Redan 1968 utkommer de forsta hdftena med ny musik till gudstjdnsten ordinarie delar (Kyrie,
Gloria o s v) och denna forsoksverksamhet pagar fram till 1986 da kyrkohandboken ir klar. Har
kommer ytterligare en rad nyskriven musik av Egil Hovland, Torsten Nilsson, Sven-Erik Bick m fl,
jimsides med material fran den gammalkyrkliga (gregorianska) traditionen. Aterigen dessa bada
spar som loper parallellt, manandet om den gamla traditionen och ett stindigt flode av nyskriven
musik.

En viktig tonsittare att nimna i det hiar sammanhanget dr Sven-Erik Back. Hans musik finns inte i
nagon storre omfattning representerad i koralboken och kyrkohandboken, men hans betydelse for
utveckling av svensk kyrkomusik dr av storsta betydelse. Sven-Erik Bick kanske dr den tonséttare
som tydligast visar de nya influenserna i sina kompositioner. Den serie med motteter for kyrkoaret
som Bick skrev pa bestillning av Svenska Kyrkans Diakonistyrelses Bokforlag var pa manga sitt
revolutionerande, samtidigt som de bygger pa gamla kompositionsprinciper. Det linedra samspelet
mellan stimmorna dr viktigt i Backs kompositioner. Det &r stundtals ganska djarva klanger som
moter oss i dessa motetter. Textbehandlingen &r ocksa mycket viktig for Biack. Det var nog en stor
utmaning for manga att forsoka tringa in i den nya klangvirld som 6ppnades i dessa kompositioner.
For den "normal" kyrkokoren var Bicks motetter allt for krdvande och stora utmaningar, men vi ska
anda inte underskatta betydelsen av det nya tonsprak som kommer oss till motes i dessa motetter.
Sven-Erik Bick var pa manga sitt en stor inspirationskalla for den kyrkomusikaliska utvecklingen.
Det finns ocksa manga koraler av Béck, men det stora flertalet blev ratade av koralbokskommittén
till var nuvarande koralbok (1986)
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(1) Den svenska koralboken 1939, s. VII

(2) Sohlmans Musiklexikon (2:a upplagan), band 1; uppslagsord Basel & band 4, uppslagsord Lohr
(3) Goransson, s. 130

(4) Goransson, s. 132

(5) Den svenska koralboken 1939, s. VIII
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Koralmusik

50- och 60-talen var, som redan ndmnts, en mycket dynamisk period for den kyrkomusikaliska
virlden. Manga tonsittare hade redan arbetat med neobarocka och nysakliga stilmedel parellellt
med den romantiska traditionen som fortfarande var livskraftig och stark. Gottfrid Berg och Albert
Runbick ér ett par exempel pa tonsittare och kyrkomusiker fran den hér perioden som bidragit
med mycket nykomponerad repertoar.

Kyrkosangsrorelsen hade ocksa vuxit sig stark. Fran borjan av seklet nir de forsta kyrkokorerna
hade startat och fram till mitten av arhundradet, hade kyrkosangen utvecklats till en riktig
folkrorelse. Det dr nu i det ndrmaste sjdlvklart att varje forsamling har en kyrkokor. Repertoaren
bestod till storsta del av enklare hymner, ofta i en romantisk stil. Hir kom den stora vagen av
nyskriven musik i neobarock stil att spela en stor roll. Intresset for koralsang verkar dock ha varit
ganska lagt. Det dr med den bakgrunden som vi kan ana betydelsen av "Koralmusik" nir det forsta
hiftet utgavs 1957.

1957 utkom forsta delen av sammanlagt tre, med namnet Koralmusik. Drivkrafter bakom samlingen
var Collegium Musicum i Stockholm, en grupp bestaende av verksamma musiker och
musikforskare som ville frimja kyrkomusiken i landet. Gruppen bestod av Gotthard Arnér, Ingemar
Bengtsson, Lars Edlund och Harald Goransson. Av dessa var 3 verksamma som pedagoger vid
Kungliga Muiskdgskolan i Stockholm och de har tillsammans fostrat manga av de kyrkomusiker
som nu dr verksamma inom Svenska kyrkan. 1954 startade man sitt arbete som snart resulterade 1
samlingarna Koralmusik I-III. Koralboken fran 1939 kindes redan otidsenlig och med alla nya
stromningar inom konstmusiken och alla nya influenser fran omvirldens forskning om gammal
musik, gjorde att psalmsangen i kyrkan framstod som riktigt "mossig". Svenska Kyrkans
Diakonistyrelses Bokforlag nappade pa initiativet och mellan 1957 och 1964 utkom Koralmusik I-
III, en samling som blev mycket spridd och flitigt anvédnd av landets kyrkomusiker och kyrkokorer.
Den drivande kraften inom gruppen, nér det géller utgivningen av samlingen, var utan tvekan
Harald Goransson som ocksa har skirvit forordet till det forsta hiftet.

Koralmusik kan ses ur tva perspektiv. Samlingen kan ses som nagot av ett forarbete till den
kommande koralboksrevision. Man kan ocksa se Koralmusik som ett forsok att gora korerna mer
delaktiga i sjdlva gudstjansten. Korens roll har linge varit att sjunga nagra fristiende hymner under
gudstjinsten, med ibland ganska otydlig koppling till den 6vriga gudstjidnsten. I och med tankarna
som presenteras i forordet till Koralmusik vill utgivarna stirka korens roll i liturgin. Koren aterfar
hér sin roll som forsangaren till forsamlingen nér det géller att introducera nya koralmelodier.
Koren anvinds ocksa till att sjunga vixelvis med forsamlingen. Hela projektet 4r mycket ambitiost
upplagt, och avsikten ar tydlig. Psalmsangen behover fa nytt liv och for att uppna detta behover
melodierna aterfa sin ursprungliga rytmiska gestaltning. Vi dr nu pa vig att ta ett forsta stort steg
bort fran den Haeffnerska koralbokens utsldtade melodier — utsldtade bade i rytmiskt och melodiskt
hinseende.

"Den evangeliska kyrkovisan eller koralen intar i var kyrka en lika central stdllning som den
gregorianska sangen i den romerska". (1) Sa borjar forordet till Koralmusik 1. Forordet fortsitter
med en historisk genomgang av koralens utveckling i vart land. Hiar kommer ocksa tanken pa en
koralboksrevision till uttryck. Forfattaren hianvisar till det pagaende arbetet med att ta fram en
gemensam nordisk koralbok. Detta arbete leddes av professorn i musikvetenskap Carl-Allan
Moberg. Flera av vara evangeliskt-lutherska grannldnder hade ocksa nyligen fatt nya koralbocker;
bade Tyskland, Schweiz, Danmark och Norge har koralbocker fran 50-talet.
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En av orsakerna till 1700- och 1800-talens utjaimning av koralmelodierna, skyller forfattaren pa att
bruket av alternatimsang forsvann, d v s vixelsangen mellan forsangaren eller koren och
forsamlingen. Orgelns stillning som det enda medlet att leda forsamlingens sang har nog ocksa
inverkat pa och bidragit till den utjaimning av sangen som fortgatt under hela denna tid.

Detta #r nagra av de tankar som ligger till grund for utgivningen av Koralmusik. Det forsta héftet
innehaller 24 melodier. Till varje melodi finns flera satser av skiftande karaktir och av varierande
svarighetsgrad. De melodier som anvinds dr i manga fall en atergang till Koralpsalmboken 1697.
Koraler fran 1939-ars koralbok presenteras i nygamla satser. Hér finns aterigen punkterade
notvirden, differentierade notvirden och korta upptakter. Vid sidan av de ursprungliga satserna fran
1500 och 1600 talets kéllor finns flera nyskrivna korséttningar av koralmelodierna. Det &r
Goransson och Edlund som dr upphovsménnen till det mesta i det forsta hiftet. Nagra av satserna
har hamtats fran Tyskland (Distler och Ruppel). Alla &r skrivna i en ny stil byggd pa de influenser
som intresset for dldre tiders musik fort med sig, ett intresse som var sa patagligt under denna
period av nybyggaranda. Ett typiskt exempel pa blandningen av gammalt och nytt finns pa s.25-27 i
bilagan. Forst kommer en sats av Hassler (1600-tal), f6ljt av tva nyskrivna sittningar, en for unison
kor med orgelackompanjemang av S Reda och en fyrstammig sats av L Edlund, med cantus firmus 1
basstdimman.

Koralmusik I far ett positivt mottagande och hiftet far snart uppfoljare i Koralmusik II fran 1960
och en sista och tredje del ar 1964. De tva senare hiftena ar betydligt mer omfangsrika dn det forsta
hiftet. Del IT innehaller 96 melodier ur psalmboken samt ytterligare 7 melodier ur Missboken
(samtliga melodier dr den ordinarie méssans Kyrie som presenteras i alternativa sittningar for kor
och/eller orgel). Antalet tonséttare har utokats i del II och hir finns kor- och orgelsatser av bl a
Sven-Eric Johanson (se exempel pa s. 24), Valdemar Soderholm, Henrik Jansson, Albert Runbick,
Gottfrid Berg, Torsten Sérensson och Sulo Salonen (se exempel pa s. 28). 70 av satserna i
samlingen dr nyskrivna for just Koralmusik.

Redan i Koralmusik I star koralerna i ordning efter kyrkoaret med rubriker som Advent, Jul,
Passion, Pask o s v. I del IT har varje sondag under hela kyrkoaret fatt en egen melodi foreslagen. I
de fall ddr det inte finns nagon egen korsittning tryckt, finns det alltid en hénvisning till passande
koral som star tryckt for nagon annan sondag. I forsta hand giller de foreslagna koraler
Gradualpsalmen i huvudgudstjidnsten.

I forordet till del II kan vi ldsa apropa alternatimsangen att de “mottes av 6verraskande positivt
intresse och aktualiserade nidstan omedelbart behovet av en fullstindig samling alternatimsatser for
kyrkoarets sondagar”. (2) Det tydliga syftet med del II &r alltsa att i &n hogre grad &n i del I stiarka
praxisen med alternatimsang i gudstjansten. Det andra syftet med Koralmusik, ndmligen att vara
padrivande for en kommande koralboksrevision framgar ocksa tydligt i forordet : "Korsatserna har
valts och utformats sa, att deras melodiska grundval i de flesta fall stimmer Gverens med vad man
kan férmoda blir resultatet av en kommande koralreform.” (3)

Nir del III utkommer har "Tilldagg till Den Svenska koralboken” (1964) precis utkommit och genom
medgivande av Kungl. Maj:t borjat att anvéndas i vara kyrkor. Denna tredje och avslutande del av
projektet koralmusik innehaller enbart melodier ur det nya tilligget (det “rytmiska” tilldgget!). Av
samlingens totalt 154 satser &r 83 satser nyskrivna. Vi kénner igen flera av tonsittarna fran
foregaende samlingar med nagra nya namn har tillkommit, bl a Gustaf Bjarnegard, Roland
Forsberg, Ake Kullnes, Bertil Wallin och Egil Hovland.
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Melodierna star ordnade i nummerordning efter koralboken till skilland fran de féregaende delarna
som varit ordnade efter kyrkoarets ordning. I slutet finns ett stort register som omfattar alla tre
delarna med forslag pa koralernas anvindning under kyrkoaret.

Den kanske storsta vinsten med att aterge koralerna sin rytmiskt ursprungliga form #r att man ater
kunde sjunga melodierna i sin rétta taktart, utan att lagga till extra slag eller fermater vid frasslut,
for att hinna med andningspauser emellan versraderna i psalmen. Genom den differentierade rytmen
i de ursprungliga melodierna faller sig andningspauserna naturligt, utan tillagg av extra taktslag.
Detta dr nagot som koralbokskommittén 1939 &r medveten om, men da viljer man att lata den
radande traditionen leva vidare, och limnar problemet at sidan. I praktiken innebar det att en vanlig
koral 1 4-takt for det mesta sjongs 1 omvixlande 4- och 5-takt. 5-takterna uppstod vid frasslut dér
organisten behdvde ldgga till en fjardedelsnot for att helt enkelt fa en andningspaus. Genom
atergang till de ursprungliga melodiernas utformning kunde man nu sjunga melodierna i de noterade
taktarterna utan nagra tilligg av extra notvérden (eller fermater) vid frassluten.

Med tankarna fran Koralmusik har koren aterfatt sin ursprungliga betydelse och funktion, som
ledare av forsamlingens sang, och orgeln har inte den sjéilvklara rollen som det enda instrumentet
for att leda sangen i kyrkan. Den finns nu med som ett instrument bland manga andra.

(1) Koralmusik I's. 5
(2) Koralmusik IT's. 7
(3) Koralmusik II's. 7
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Den svenska koralboken, Stockholm 1939
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Sohlmans Musiklexikon, 1:a Upplagan, Stockholm 1948-52

Sohlmans Musiklexikon, 2:a Upplagan, Stockholm 1975-79

Tilliigg till Den svenska koralboken, Stockholm 1964
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Jesus dr min vin then biste/1697
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Jesus Christus dr war hilsa/1697
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o 6. SOND. EFTER PASK

43. Ande, full av nade

Sv. ps. 137
Gradualpsalm
i Melodi: Johann Criiger, 1653
Unison kor med melodiinstrument I Sats: Sven-Eric Johanson, 1959
o eller orgel bp.
4 he bl n
=t P ,E’t‘.:
2 1 1 1 1 I — 1 3 1 ' | L —
Y Gk T 1] [] T

* 1 An-. de, full {  all

av na - de, i néd och vd - de du min trost {or-bliv.
\ 3. Nir be - tryck och jim - mer hjir-tat hért be-klim-mer, 1at mig di hos dig

: Epafe 2 ls 2 e ,ap = b
EisE=cso==——c==c=c=—=CCc=
L i r I e S H 3 ] — [ |

I
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Agg och harm du slic-ker och i h:je'ir-ta.t vic - ker kér-leks eld "och liv.

ro och till-flykt fin - na, lat det moln fér-svin- na, som hir om-ger mig.

— t =
Lir du nu min sva-ga tung- a2 ° om din kraft och glid-je sjung - a.
Kom, o na - de-sol,med gam-man, lys och gldd oss al - le -sam - man.

bl
Syfte rf ET & P T S S g
e e = e i
1
Unison kor med orgel. Text: se ovan. II
(Kan ocksd anvindas som orgelsats till férsamlingssing) Sats: Sven-Eric Jobanson, 1959
3 " I 1 I )
1 1 1 1

(Koralmusik II, s 58)
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50 REFORMATIONSDAGEN

17. Var man mé nu vil glidja sig
Sv. ps. 37

I Melodi: 1400-talet / till andlig text 1523/24

“ Kor /orgel Sats: Hans Leo Hassler, 1608 (bearb.)
] | \ |

P - T T T I T ! I ' : T g I

&

A ARSI ASIINE Z il an A

1. Var man ma|nu vil gldd-ja |sig, hdr dr stor|fréjd & far - -

de
ty nu &r|Gudoss na - de-|{lig, som vo ro | d6 den vir - - | de.
Lo

Han ha-ver

b 4
¥
T

k

T
an vart
|

2, Jag under satan fingen lag 5. Sin Fader Sonen lydig var,
och kunde mig ej hjiilpa; kom till mig hédr pd jorden.
den synd, som rddde i min hag, - [ miinskligheten uppenbar,
i grund mig ville stjdlpa. ar han min broder vorden.
Min synd mig till fortvivian drev, . Sin kirlek ville han bete
mitt samvets dom orygglig blev, och frilste mig fran allt det ve,
och helvetet stod Gppet. som jag forskyllt att lida.
3. Men Gud av sin barmhirtighet 6. For mig sitt liv, sitt dyra blod
sin dgon till mig viinde; han ville icke spara,

)7, han sdg i ndd min uselhet att for den dom mig férestod
och hjilp av hdjden sédnde. jag matte tryggad vara.
Andock jag var av synder full, Han blev hos Gud min léftesman,
var han for mig en Fader huld uti hans déd min synd forsvann.
och lit sig om mig varda. 84 dr jag frilsad vorden.

4. Till ende Sonen sade han: 7. Han upp till Fadern for igen
Jag miste mig foérbarma. fran denna viirlds elinde
Far ner uti det syndaland och i mitt brést Hugsvalaren,
och lgs de fingar arma den Helge Ande, siinde,
av deras synd och stora nod, den i min néd skall trésta mig,
frils dem ifrdn en evig ddd mig stédja pA min bdttringsstig
och 1at dem med dig leva. och iall sanning leda.

*8. Ty vare pris i evighet
och lov férutan dnde
Guds eviga barmhirtighet,
som o0ss den hjidlpen sinde
och nederslog i Kristi dod
synd, helvete och dgdens ndd.
Ho kan oss nu fdrdirva? 5
M. Luther. O. Petri. 0. Forssell. S. Odmann

*} Om sdttningen utfores separat av blandad kir, transponeras den limpligen en liten ters uppat,

(Koralmusik I, s 50)
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II

Enstimmig kr till orgel Sats: Siegfried Reda, 1949%

1 i 1 I = 1 I I ‘IL 1 T S 7 }
e e E— — e — e L | S
- = ——— = L —E
1. Var man ma nu vil glad - ja sig, hir
nu ir Gud 0SS na -~  de - - lig; som
e o,
T F ' s
e = - f = -
o — E . }
- +
(=1 2 — 2
T I I
1. [2
y° 4 T 1 ll : l T + { = A — 1 | I i
iy 0% ——u— - I ] i f 1 f
03] l L8 i o T I g
ar stor  frojd i fir - de, ty .
vo - 10 dé - den vir r de. Han Slia Ahd-t al ; lom
L-Il 1 r " | e R PGS Y N e 1 1 l%} Y
e et B - Tt —= #
==—m=== £ E RS o |'bi"-" [ ‘/pl 7_3
; ; b — —r
gt 2, be i e g
l' L4 (= |4

}
#FF:EWH_‘I—'—L—‘_F - { r l % A ]
- . - [ ™)
z T 1284 R o & I -’
I

1 ¢ 7 .
sagt det till, att han barm - hir - LI Svaesaera vill: Vad

; 1

i
44

3 et |

L

i
o
N

I

-
kan vart  hopp for - tring - a?

*) Ur Otio Brodde, Choralsingbuch. Med tillstdnd av Biirenreiler -Verlag, Kussel och Basel.

(Koralmusik I, s 51)
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Sats: Lars Edlund, 1936
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*8. Ty va-re pris i e -vig - het och lov fér - u -tan én -
Guds e-vi - ga barm-hidr-tig - het, som oss dem  hjil-pen sdn -

te och do - dens nod. Ho kan oss nu for - dar

Forslag till alternatimutférande av hela psalmen:

vers 1: kéren, enstimmigt, till orgelsats enl. 1, II eller 111.
vers 2: forsamlingen utan orgel.

vers 3: korens kvinnor till orgelsats II.

vers 4: forsamlingen.

vers 5: kérens min till orgelsats II eller III.

vers 6: férsamlingen.

vers 7: koren utan orgel.

vers 8: alla till orgelsats I eller ITI.

(Koralmusik I, s 52)
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3. SOND I ADVENT i3

6. Bereden vag for Herran
Sv. ps. 43

Gradualpsalm

. Melodi: svensk, 1694
Blandad kor Sats: Sulo Salonen, 1959

Tf?f?’

dJup stdn  opp!
1. Be- re-den vig for Her-ran| Bergsjunken, 140~ lig - het. gy kommer,han som fjarran var
3.Gor di-na por-tar vi-da for Herrens djup, stin opp! Se, fol-ken krmg‘dlg bi - da att
har - lig - het.

4 2 P

N L i djupstén oppl_. A il
hir-lig - het.

sedd av fad-rens hopp, ratt- fir-dig - he-tens Fors - te, av Da - vids hus den
nd din sa - lig - het. Kring jor-dens lin-der al - la skall den - na lov - sang

TTed
T
hg
32
o

T ¥ P T T b | y
N r=] ® vétt- fir-dig - he-tens Fors - te av Da - vid
Kring jordens lan-der al - laskall lov - sing

stors - te.Val -sig-nad va. - re han som kom i Her . rens namnl
skal - la:Vil -sig-nad va - re han som kom i Her - rens mnamnl___
Her - - rens namnl
.J. Her - - rens namn!
Y id =24 1T
v s [ 3 % * #’ J '3 T el
T ¥ 1 1 i % - : 1 OF E : = ]ll‘

\ = iy L2 e LT [l
stors - te. Val-sig-nad va - re han som kom i Her-rens namn! —
skal - la: Val-sig-nad va - re hansom kom i Her-rens namn! —
Forsamling:

2. Guds folk, for dig han trider 4. Ej kommer han med harar
en evig konung opp. och ej med stat och prakt;
Stré palmer, bred ut klader, dock ondskan han forfarar
sjung ditt uppfyllda hopp. i all dess stolta makt.

Guds léften dro sanna, Med Andens svard han strider
nu ropa: Hosiannal och segrar, nar han lider.
Vilsignad vare han Vilsignad vare han

som kom i Herrens namn! som kom i Herrens namn!

Se dven nr. 3, varav verscrna 3-4 kan anvindas som predikstolspsalm.

(Koralmusik IT, s 15)
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is 3. SOND. I ADVENT

7. Bereden viag for Herran

Sv. ps. 43
Gradualpsalm
Melodi: svensk, 1694
Blandad kér 1 Sats: Lars Edlund, 1959
J 0y P ; o ;
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1. Be - re - den vig for  Her-

3. Gor di - na  por - tar  vi -

0y g \ : ;

oy I T I T ) 1 — 1 T 1 1 I 1] ]

oy A ; ] = —
\._JV_ s 3 1 i 1 i 1 1 &
1. Be - re - den  vig for Her-
3. Gor di - na  por - tar  vi -
e..f b)
1 T I [ i
S —r—t—t P =2 = =
% 5 T T T T
A 1. Be - re - den vag for Her - - ran! Berg, sjun - ken,
3. Gor di - na por - tar vi - - da for Her - rems
/_’_-——_—_\\P-_"
s —— : e e e e e e e e s e
7 & | ¢ # o 14 —
- ran! Berg, sjun - Lken,___ djup, stin  opp!
da for Her - remns____ hir - lig het.
92 — I 1 T I T 3 |
b — e Sres s —————————
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f ¥ . : . . :
'ﬂ +—+ : ul I 1 + 1 + T : } 1 I T : 1 { : 1 1 4}
k‘:ﬁﬁ——.}—t—l—'ﬂ—‘—ﬁhj y— —— w1
o = N .
Han kom - mer, han som fjar - E 2 - ran var sedd av
Se, fol - ken kring dig bi - - - - da att na din
: I , T I} T 7] 2 I. ]
- I £l 5- o -
BEEE == 7 —T —FF = =
I — T T T—T T 1T ;B B 1
B fjir 2 ran var  sedd av fid - rens hopp. Ratt -
bi - da att nad din g8 = Hg = hebie e o Kring

(Koralmusik I1, s 16-17)
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‘ fid-rens hopp. Rdtt-far - dig-he - - tens Fors-te, av Da-vids hus
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¥ ¥ 3 L 4 & - & — &
¥ denﬁz\b{: ) F?; Val -sig - nad, val - sig-nad va - e han
: v Val -sig - nad, val - sig-nad va - re huan
| - sang skal - la.
’_——'—__—‘—-.._\
e s e . - £ o A
g e — },5 :—%ﬁ_ — T ‘i: __.:::|
=~ I } 1 % - 1 = 1 T Ceem—|
stérs - - te. Vil - sig - nad va - re han___ som

skal - - la. Val - sig - nad va - re han som

l\_.‘/ T T vml,l’ _;I 1 1 L T { } 1'7-1' "T % { }:’
| ® soimn kom - mer, kom -mer i Her - rens namn!
} som kom - mer, kom- mer i Her - rens namn{
4 # + e = N
l‘_‘&- -p_"; _7'77 1- T T_':: 1 _;lfr 3 :ﬁ
) T T ¥ f t + e — -
| ® som kom - mer, kom - mer, kom-mer i Her - rens namn!
som kom - mer, kom - mer, kom-mer i Her - rens namn!
“ _Q - :_\ R e R s I s -
e e s
i r 1 L T T 0 o 1 I 18 §
N kom i . Her - rens namn!
kom 1 Her - rens namn!
Forsamling:
2. Guds folk, for dig han trader 4. Ej kommer han med hérar
en evig konung opp. och ej med stat och prakt;
Stro palmer, bred ut klider, dock ondskan han forfarar
sjung ditt uppfyllda hopp. iall dess stolta makt.
Guds loften iro sanna, Med Andens svard han strider
nu ropa: Hosianna! och segrar, nar han lider.
Vilsignad vare han Vilsignad vare han
som kom i Herrens numn! som kom i Herrens namn!
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. . Sats: Lars Edlund, 1959
Unison kor med orgel
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Forsamling: i
2. Guds folk, for dig han trader 4, BEj kommer han med harar
en evig konung opp. och ej med stat och prakt;
Stro palmer, bred ut klader, dock ondskan han forfirar
sjung ditt uppfyllda hopp, i all dess stolta makt.
Guds loften are sanna, Med Andens svard han strider
nu repa: Hosianna!l och segrar, nar han lider.
Vilsignad vare han Vilsignad vare han
som kom i Herrens namn! som kom i Herrens namn!

(Koralmusik II, s 18)
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