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1. Inledning:

Manga produceras och konsumeras i stora mangder i Japan pa grund av sina héaftiga
visualiseringar och gripande berttelser. De (manga) konsumeras av manniskor i alla aldrar
fran barn till lite aldre, flickor och pojkar, man och kvinnor och i och med denna ofantligt
stora popularitet i hemlandet sa har det givetvis dven spridit sig till utlandet. Men eftersom
japanska inte ar ett varldssprak sa har man varit tvungen att dversatta mangan till engelska
eller det egna landets hemsprak. Detta &r givetvis inte det lattaste man kan gora eftersom
japanska inte liknar manga andra sprak, och sarskilt inte de vésterlandska spraken.

Eftersom det alltid legat i mitt egna privata intresse att lasa bocker fran andra lander, spela tv-
spel och annat dylikt, har ambitionen att forsoka konsumera dessa produkter pa sitt eget
hemlands sprak alltid funnits dar, nar man har kant att utbudet i hemlandet har varit lite
restriktivt. Nar man maste vanda sig till en 6versattning, vill man givetvis att den skall vara sa
trogen originalet som majligt, att den, om man till exempel laser en humorserie, utstralar
samma glédje som om vore det originalet. Man har sett Oversattningar som &r rena

skrackexempel pa hur en Gversattning inte borde ga till.

Jag har studerat manga sprak, som inkluderar; engelska, tyska, spanska, latin, japanska och
svenska givetvis. Detta har gjort att jag fangat ett stort intresse for sprak och lett till att man
under arens gang fatt 6versatta en mening eller en liten text fran kallspraket till malspraket,
vilket ofta inte var sa svart eftersom de latinska och germanska europeiska spraken liknar
varandra valdigt mycket, bade i grammatiken och i vokabulédren. Har har 6versattnings
problematik mestadels legat i brist pa ordkunskap. Japanska spraket ar dock inte likt de
europeiska spraken och har dven en valdigt annorlunda kultur vilket pd manga sétt forsvarar
en god Oversattning. Japanska anses dven vara ett av de svaraste spraken for en engelsktalande
person att lara sig, bade kulturellt och sprakligt(Languages of the world, 2007). Detta gjorde
mig intresserad i hur man borde ga tillvaga nar man atar sig ett sddant har projekt och i
princip allt skiljer sig at. Jag valde darfor att, som @mne fér min kandidatuppsats, gora en
oversattningsanalys av en manga med valdigt stor bredd, det vill sdga som tacker manga
genrer. Mangan heter Gintama, vilket betyder “’silversjél” pa japanska och innehaller &mnen
som stréacker sig fran humor, action, vanskap, karlek, daventyr och sa vidare men Gintama ar
framst en humorserie. Aven om man forbiser faktumet att Gintama har manga genrer sa ar det
i grund och botten en humorserie som utspelar sig under Edo-perioden. Man kan darfor

forvénta sig en del skillnader gentemot andra serier i allmanhet eftersom det &ven har en



modern pragel. Skillnader jag kan tdnka mig dyka upp &r referenser till tiden karaktéarerna
lever i, vilka innehaller referenser till samurajer, samtida personer eller litteratur, men dven
fran samtiden eftersom, som jag namnde hogre upp, mangan har en modern pragel. En annan
forvantning ar att det skall komma upp aldre kanji (kinesiska tecken) da det utspelar sig under
Edo-perioden och att karaktarerna som dyker upp i serien anvéander en del gamla uttryck och
sa vidare. Edo-perioden utspelar sig i det feodala Japan och perioden varade fran 1603 till
1868.

1.1 Foregaende studier

Det har gjorts en del forskning i &mnet 6versattning och hur de olika tillvdgagangssatten gar
till om man vill gora en god 6versattning, men dock inte lika manga som inriktar sig pa
serietidningar eller manga. Detta kan bero pa, for att citera Klaus Kaindl (Kaindl 1999, s. 271-
272):

...following the reasons of Bourdieu, they also have to gain social acceptance both within and outside
the literary field at the same time. As pointed out above, this social acceptance, or to use Bourdieu’s
term, symbolic capital, was not initially granted to comics. Comics were said to have an especially bad
influence on young people; it was claimed that they served as an instrument of ideological manipulation,

promoted aggression and led to the impoverishment of language.

Man kan darfor anta att, till exempel manga, inte ses som serids forskning eftersom det, i alla
fall i Europa och USA, anses mer vara inriktat till ungdomar, men att det leder till utarmning
av spraket kan ses som en universell anledning till att det inte gérs mycket forskning om

serietidningsoverséttning.

Men det har véxt fram en del forskning och artiklar som behandlar problemen med att
oversatta manga, de senaste aren. Exempel pa detta ar Manga Translation and Interculture
(2011) skriven av Cathy Sell, ”Oversittning till svenska av japansk onomatopoetikon (2012) i
Manga” skriven av Mikael Svensson pa Goteborgs Universitet, A Textual Comparison of
Japanese and Chinese Editions of Manga: Translation as Cultural Hybridization (2006)

skriven av Wood-hung Lee och Yomei Shaw och sa vidare.

Tidigare forskning jag har fatt forlita mig mest pa ar verk som behandlar éversattning mer
generellt och anvéant mig av andra bocker som referens material som bland annat behandlar
oversattning fran japanska till engelska, eller tvartom, men &ven svenska till engelska, det

motsatta &ven héar. De verk jag anvént mig av mest &r Konsten att dversatta skriven av Rune



Ingo och The Routledge Course in Japanese Translation skriven av Hasegawa Y oko eftersom
de behandlar 6verséttning och dess problematik véldigt noga i deras respektive verk. Dessa
tva verk behandlar dversattning mer generellt och gar inte specifikt in pA manga men kan
anda appliceras i ett Gversattningsarbete. De namner aven vad dversattare anvander for sorts
teorier nar de dversitter, som till exempel “skopos” teorin (Hasegawa, 2012, s. 203-211),
vilken ar den vanligaste, vilka sorts problem de stoter pa, som till exempel dialektala,
sprakliga och kulturella och sa vidare. Ett verk som ar mer ingaende pa just
serietidningsoverséttningar ar A Framework for the Study of Comics under Translation
(Kaindl, 1999), som upplyser om en del punkter man maste ha i atanke nar man Gverséatter
serietidningar so till exempel manga. De flesta av de har verken har jag anvént som referens

till Hasegawas bok da jag anvant den som ramverk i det har arbetet.

Eftersom jag tar upp en del dialektala problem sa har jag &ven anvant mig av bécker om ett
par fa dialekter for att, om de dyker upp, kunna kénna igen dem och se hur forfattaren har 16st
uppgiften. Jag har bland annat anvant mig av Osakajin no Setsumeisho (NAN DE YANEN
2008) som behandlar Osaka-dialekten som forekommer i den forsta volymen av Gintama
(Sorachi, 2004).



1.1 Problemstéllningar, syfte och fragestallningar

1.1.1 Problemstéllningar

Fastan det har gjorts en del studier om manga 6verséttning till engelska, har det inte funnits
nagot fast ramverk som man kan jamfora 6versattningens varietet med. Den relativt
nypublicerade boken The Routledge Course in Japanese Translation skriven av Hasegawa
(2012), refererar tydligt till problemen som kan uppsta mellan 6versattning av spraken
japanska och engelska och foreslar dven parametrar for hur man kan klassificera dessa
problem och beddma dem. Anvandning av ett sadant ramverk gér det mojligt att jamféra olika
sorters genrer av 6versattning som till exempel: noveller manga, action, drama och sa vidare,

vilket kan gdéras med mer palitliga medel an tidigare.

1.1.2 Syfte

Syftet med den héar kandidatuppsatsen ar att klassificera problematiska objekt av 6versattning
fran Gintama med hjélp av Hasegawas kriterier (2012: 29-67) och pa sa vis kunna utvardera

hennes kriterier for manga-6versattning. Jag har valt att begrdnsa mig till parametrarna inom

avsnittet Kinds of meaning | som befinner sig pa de sidor jag namnde ovan i syftet.

1.1.3 Frégestallningar

e Aralla parametrar i Hasegawas bok relevanta for manga-oversittning? Om inte,

vilka ar relevanta och varfor?

e Tacker Hasegawas parametrar de framsta problemen med 6versattning som man

finner i Gintama? Om inte, vilka parametrar fattas, och varfor fattas de?

e Vilken parameter(rar) & mest relevanta for 6verséttningen av mangan Gintama

och varfor?



2. Material: Gintama

2.1 Handling

Jag kommer har att forklara vad Gintama handlar om. Detta &r en svar fraga da Gintama lika
ofta som inte, handlar i stort sett om ingenting men lyckas anda driva historien vidare genom
olika historieark. Gintama ar framst en humoristisk manga med inslag av dramatik och
innehaller dven relativt mycket action. Den har ocksa historiska inslag da en del karaktarer har
namn baserade pa personer som funnits pa riktigt, de flesta fran personer som levde i det
feodala Japan.

Gintama utspelar sig i det feodala Japan, i Edo (nuvarande Tokyo), dér seriens huvudperson
Gintoki driver en sa kallad yorozuya (/7 /&), vilket innebér att han, och hans tva
kompanjoner Shinpachi och Kagura, utfor i princip vilket arbete som helst bara de far betalt
for det. Det brukar dock aldrig riktigt ga som de hade tankt sig och de brukar alltid fa utsta
mycket umbéaranden, vanligtvis pa grund av aterkommande karaktéarer som &r vanligt sinnade
men star i vagen for deras arbete.

Jorden ar &ven bebodd av utomjordingar som i serien kallas Amanto. | stil med Perrys svarta
skepp ville de 6ppna jorden for omvérlden och det slutade i ett stort krig dar Amanto slutade
som segrare och bebor nu jorden tillsammans med méanniskorna. 1 och med att det lever
Amanto pa jorden, har teknologin framskridit valdigt fort och ar valdigt likt nuvarande kultur.
Det finns tv, mobiler etc. men en del byggnader o.s.v. ar fortfarande véldigt traditionella och

paminner mer om det feodala Japan

Gintama har aven gjorts till en anime (tecknad serie) och det har gjorts langt flera bocker
eftersom en manga inte tacker ett helt avsnitt. Tv-serien forhaller sig ganska bra till bokserien,
men innehaller en del skillnader som till exempel ordningen pa hur man visar en del avsnitt i
serien, da ett visst avsnitt kan forekomma tidigt i mangan men visas langt senare i animen.
Forutom detta sa ar det samma handling, samma karaktarer och viktigast av allt samma humor

och andra teman som kommer till.

Animen &r just nu uppe i dver 200 avsnitt och visar annu inget tecken pa att avsluta serien.
Mangan ar valdigt popular i Japan och har dar salts i 6ver 29 miljoner exemplar i december
2009 (Gintama (Wikipedia), 2012). Gintama har legat pa topp 10 listor och TV Tokyo
annonserade att den forsta Gintama animen saldes i valdigt hoga siffror i utlandet tillsammans
med animen Naruto. Utgivare av manga och har kommenterat positivt pa seriens humor och
dess karaktarer, men har dock fatt kritik for hur den ar tecknad (Gintama (Wikipedia), 2012).
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2.2 Huvudkaraktérer

Som jag ndmnde ovan ar seriens huvudkaraktérer Gintoki, Shinpachi och Kagura.

Gintoki &r seriens hjélte och karaktariseras av att vara valdigt sl6 och alskar sétsaker, men far
inte ata mycket av detta da hans doktor talat om fér honom att han éter det for mycket. Han
alskar dven att lasa Weekly Shonen Jump, och namner ibland kanda manga serier sasom
Dragon Ball. Gintoki ar valdigt lat och valdigt bekymmerlds, men nar det val kommer till
kritan och hans vanner &r i fara da kommer han till deras undséattning. Gintoki &r en
legendarisk krigare da han blev kand under jordens krig mot Amanto som invaderade jorden
och ar valdigt stark. Gintoki har silvrigt har och bér alltid en vit kimono med blatt monster,
under detta svarta klader och bér alltid med sig ett trasvard, som han pastod sig ha fatt fran en
vis man vid en sjén Toya, men han koper dem egentligen fran en sa kallad tv-shop far man
reda pa senare.

Shinpachi ar den enda i trion som skulle kunna anses fornuftig, vilket han ocksa far spela,
fornuftets rost. Han karaktariseras oftast av sina glasdgon eftersom han ser sa vanlig ut och
det skdmtas ofta om att glaségonen i sjalv verket &r Shinpachi och inte han sjélv. Han ar &ven
ledare for popstjarnan Otsus supporterklubb, som han dyrkar. Gintoki ar k&r i kvinnan som
rapporterar nyheterna pa tv och bade Shinpachi och Gintoki blir galna om deras
kérleksintressen forlovar sig eller liknande. Shinpachi hjalper dven sin syster att driva deras
dojo (plats dar man tranar kampsport osv.), som efterlamnades av deras far da han dog. Trots
att han ar uppvuxen i en dojo ar han inte sa stark.

Kagura &r en ung flicka som ibland refereras som Kinaflickan men, fastdn hon ser ut som
manniska, egentligen kommer fran en krigarras som kallas Yato. Denna ras ar superstarka och
tal ovanligt mycket skada men har trotts detta nastan blivit utrotade. Hon har manga likheter
med Gintoki som till exempel lathet, anvandning av vulgart sprak och sa vidare. Gintoki har
oftast ett daligt inflytande 6ver Kagura, men i likhet med honom har hon &ven ett gott hjarta
och hjalper sina vanner nar de behdéver hjalp. Hon har rétt har och béar oftast typiskt kinesiska

klader och hennes klans representativa vapen ar paraply.



3. Teori och Metod:

Nér jag gor min analys av Oversattningen kommer jag att analysera vilken metod éverséttaren
sjalv kan ha anvant. Det finns en del sétt att ga tillvaga pa men den vanligaste metoden ar att
anvinda sig av ’skopos-teorin”, vilket innebér att dversittningen har haft ett syfte (Hasegawa,
2012, s. 203-211). Med detta menas att oversattaren till exempel har haft som syfte,
eller skopos”, att gora en sa trogen dversittning till kalltexten som mojligt eller att behalla
budskapet i dversattningen men med ett friare sprak. Jag ska med detta i atanke, diskutera
varfor Oversattaren har gjort som han har gjort och vad som kan ha varit motiveringen till
detta. Exempel pa detta ar; utelamning/tillagg av ord, andrad dialog, nedtonat sprak for att
namna nagra exempel. Hasegawa namner i sin bok (Hasegawa, 2012, s. 168-191) olika
tekniker for hur en Gversattare brukar ga till vaga nar en dversattning gar till. Ett exempel ar
att 1ana ord fran andra sprak, att anvanda sig av sa kallade lanord (Hasegawa, 2012, s. 168).
Lanord kan anvandas for att introducera nagot fran kallsprakets kultur, som till exempel
karaoke (7 7 4 /) eller manga (¥ ). En val anvand strategi ar att anvanda sig av ord eller
fraser fran kallspraket som motsvarar det i malspraket (Hasegawa, 2012, s. 176-177). Forslag
som ges i Hasegawas bok ar: 35705 C9 7> =How have you been?, [Je5i T I K
12 =Take care, och sa vidare (Hasegawa, 2012, s. 176). Man ser da att orden har andrats
och ersatts av andra ord, men som har i stort sett likandan betydelse.
En annan teknik som ar anvandbar &r anpassning av ord och situationer, vilket ibland leder till
annan dialog. Meningen &r dock att man ska en liknande situationen eftersom originaltexten
ar svar for de nya lasarna att forstd. De forstar kanske orden men inte meningen bakom dem,
sa dversattaren skapar da en ny text i syfte att just gora den lattforstaelig. Detta kan leda till att
kallkulturen byts ut helt och hallet. Till exempel blir T334 (omikuji) bara ett orakel,

[ 71 27 Z | (kasutera) blir sockerkaka och sa vidare (Hasegawa, 2012, s. 178).
For att gora detta skall jag anvanda mig av Hasegawas parametrar som hon anvénder i sin bok
The Routledge Course In Japanese Translation (Hasegawa 2012, s. 29-67). Detta for att det
ska bli lite mer 6verskadligt vad det finns for tillvagagangssatt, men jag kommer koncentrera
mig mest pa de metoder som ligger narmast mina fragestallningar sa att kandidatuppsatsen far

en battre fokus an om gar in pa det som inte ar lika viktigt.

Jag har har tankt presentera boken jag anvander som ramverk till min uppsats lite mer
ingaende eftersom den &r viktig for arbetet.

Som jag namnde tidigare sa berattar Hasegawa i sin bok vad Oversattare anvander for sorts



teorier nar de dversitter, som till exempel ’skopos” teorin (Hasegawa, 2012, s. 203-211),
vilken ar den vanligaste, vilka sorts problem de stoter pa, som till exempel dialektala,
sprakliga och kulturella och sa vidare.

Hasegawa fokuserar valdigt mycket pa det kulturella sin bok vilket ar till mycket hjalp da man

oversatter fran japanska till engelska. Da har speciellt Gversattningsteknikerna Equivalence
och Adapation varit till min hjalp da 6versattaren ibland bytt ut en hel sida dialog for att
anpassa innehallet till malgruppen.

Hasegawa skriver ocksa om en av de mest anvanda metoderna inom éverséattning,

nidmligen “’skopos-teorin”. Denna teori innebar:

In the skopos theory (derived from the Greek word for aim or purpose; the plural form is skopoi),
translation is viewed as a chain of human actions, not as process of transcoding. A text is seen as an
offering of information made by a producer to a recipient. Translation is then characterized as an
offering to members of the TL in the target culture of information that is similar to that originally
provided in the SL from the source culture. That is, a translation is a secondary offer of information,

imitating the primary offer. (Hasegawa, 2012 s. 203-4)

Meningen med skopos ar alltsa att man skall ha ett mal med Gversattningen, mal som att

underhalla, ge en gripande berattelse, formedla information och sa vidare.
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4. Analysparametrar och exempel

Hasegawa (2012, s. 27) foreslar parametrar for 6versattning under de kapitel som heter kinds
of meaning I-11 eftersom de flesta dversattningsproblem ar relaterade till, pa ett eller annat sétt,
betydelse. For att kunna diskutera dessa problem pa ett sammanhangande och systematiskt vis,
har hon delat upp betydelserna enligt deras egenskaper. | det forsta kapitlet, Kinds of meaning
I, foreslar hon fyra typer av betydelser (meaning): prepositionell betydelse, presupposition,
uttrycks betydelse och indexikalitet. | det andra kapitlet (Hasegawa 2012, s. 68 Kinds of
meaning I1) foreslar Hasegawa symbolik, allusion, associativ och kollokation, textuell
betydelse, figurativ betydelse, tal handlingar och tvetydighet och vaghet.

| den hér uppsatsen har jag valt att begransa mig till parametrarna i Kinds of meaning I.

4.1 Prepositionell betydelse

Prepositionell mening &r nadgot som vanligen bestar objekt, handelser, abstrakta koncept och
relationer mellan olika ting. Prepositionella meningar hjélper oss att forstd om ett pastaende ar
sant eller falskt (Hasegawa 2012, s. 29). Hasegawa ger exemplet: Watashi wa ototo ni
konpyiita o ageta Fi/ZHIZ =2 > E'2 — % —& /7 7= (Hasegawa 2012, s. 29). Detta betyder
att jag gav min lillebror en dator, vilket &r sant om personen gav sin lillebror nagonting som
kan beskrivas som en dator, medan det ar falskt om han fick en skrivare i stallet. Det ar ocksa
falskt om man personen lanade datorn fran honom eller gav den till sin mor istallet och sa

vidare.

FHIA ATIR O [F] L TRIL TS AL ! !

Omae ka, bokuto furimawasite abareteru samurai ha!!

Are you the samurai who’ swinging a wooden sword?!
Gintama Vol. 1:s. 17

Detta &r en mening som uttrycks av en polis. Han anklagar Shinpachi, en av
huvudkaraktarerna, for att startat trubbel inne i affaren déar han jobbar. Detta ar ett exempel pa
ett pastaende som inte ar sant da man far se i nagra paneler tidigare att huvudkaraktaren
Gintoki ar den som faktiskt startade hela incidenten inne i affaren.

Har kommer ett pastaende likt det som gavs av Hasegawa, dar ett pastaende yttras men,

eftersom man inte far se det handa, vet inte om det &r sant eller falskt.
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B Lo T RA2720 D TT 056,
Kenjutsu shika yatte konakatta mono desu kara.

I’'m only trained in the art of the sword.
Gintama Vol. 1:s. 9

Prepositionell betydelse &r valdigt likt presupposition. Presupposition ar relationen som halls
mellan tva propositioner, det vill sdga, om innehallet i tva pastaenden som kan vara sant eller
falskt. Om man ska doma ett pastaende som sant eller falskt sd maste den ena

(presuppositionen) vara sann.

4.1.1 Egennamn

Den specifika enheten som refereras till i en verklig eller pahittad varld genom ett sprakligt
uttryck kallas referent. Associationen mellan referent och uttryck &r mest tydlig genom
egennamn. Detta kan vara namn pa personer, platser och saker (Hasegawa 2012, s. 30).
Hasegawa skriver i sin bok att eftersom namn skrivs med kanji kan det orsaka problem nar
man Oversatter pa grund av att man inte alltid kan avgora hur man laser namnet. (Hasegawa
2012, s. 30) Detta brukar dock inte vara ett problem i manga eftersom man alltid anvander sig
av romaiji sa fort ett kanji forekommer eller skrivs namnen i katakana sa att de blir mer lasligt
i texten.

Ett av flera exempel dd man inte behover oroa sig for lasningen forekommer pa sida 141 i
forsta volymen av Gintama, dar en karaktar vid namn Katsura uppmanar Gintoki att fly fran
platsen de befinner sig pa:

2B S EHRIF
Nigeru zo Gintoki

Time to go Gintoki.

Det visar sig inte hdr men i mangan finns furigana vid sidan av Gintokis namn for att visa hur
man laser det eftersom hans namn star kanji. Detta gor att det gar smidigt att lasa japanska

aven for nybdorjare och for de ungdomar i Japan som mangan riktar sig till.

4.1.2 Polysemi

Polysemi ar ndr ett ord associeras med mer &n en betydelse. Hasegawa ger ett exempel med
ordet bill. Om nagon skulle fraga en person om man kunde fa en bill, s& skulle en

engelsktalande person séga att han/hon inte kan berétta om inte hela meningen uttrycks
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eftersom det finns sa manga betydelser med bill sdsom: hundred dollar bill, Bill of

Rights, “Give me the bill, please” och sa vidare. Det ar givetvis likadant i japanskan med ord
som takai (151 ) som, beroende pa situation, betyder att en person &r lang, att nagonting
kostar mycket eller att en rost ar hog. Dessa ord har oftast en antonym (motsatsord). Detta &r
vanligtvis inget problem i manga da det aven finns bilder att ga efter och att det genom

kontexten forstas vad som menas i vanliga fall.

4.1.3 Synonymi

Tva uttryck eller ord &r synonymer av varandra om de har samma langd av potentiella
prepositions meningar. Synonymer ar normalt begréansade till ett sprak, men om det stracker
sig genom tva sprak kallas det ekvivalens. Exempel pa synonymer &r My paternal
grandmother och my father’s mother vilka ar synonymer (Hasegawa 2012, s. 42). Detta &r
formodligen ett av de viktigaste avsnitten da en Gversattare maste skapa en text liknande
originalet och skapa samma kénsla till de nya l&sarna. Har géller det inte bara att dversatta
orden utan dven kanslan pa ett som den nya malgruppen finner rolig, da Gintama framférallt

ar en humorserie.

4.1.4 Hyponymi

Ord ar oftast hierarkiskt ordnade. Ett ord med bredare och mer generell prepositionell
betydelse kallas oftast hyperonym, till exempel fordon, medan ett ord med mer begrénsad
betydelse kallas hyponym, eller bil, buss, lastbil vagn och sa vidare (Hasegawa 2012, s. 44).
Det at oftast troligare att malspraket har ord som motsvarar kéllsprakets hyperonymer men
saknar ord for kéllsprakets hyponymer eftersom varje sprak gor lexikala skillnader forst nar

den ar relevant till miljon och kulturen (Hasegawa 2012, s. 44). Exempel ar japanskans ashi
(/) som betyder bade leg och foot pa engelska eller water som betyder mizu(A) yu(/4). Jag

stotte pa valdigt fa exempel dar hyponymi skedde. Har ar ett exempel:

EEICAEro TShESEW ERA—0 ! !
Tamani osero yatte kureta gurai janeeka!!

All he did was play board games with us once in a while!!
Gintama Vol. 1: s. 37

Hér har hyponymen Othello (4~ ) blivit utbytt av hyperonymen bradspel (board games).

Oversittaren har formodligen ansett att den nya lasarmalgruppen inte &r tillrackligt insatta i
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bradspel for att kanna igen att Othello &r ett sadant. Det ar svart att forsta varfor Othello har
blivit utbytt mot bradspel eftersom det verkar ganska populart, da det har hallits
internationella Othello-turneringar varje ar sedan 1977 (Othello,

http://en.wikipedia.org/wiki/Reversi ). Jag anser &ven att lite av humorn férsvinner om man
byter ut en hyponym mot en hyperonym, da det &r roligare om man ar mer specifik nar man
har gjort nadgonting. Det kan aven bidra till att personer blir intresserade av Othello och sa

vidare, men det gar helt forlorat i Gversattningen till den engelska versionen.

4.2 Presupposition

Hasegawa forklarar presupposition att vara relationen som halls mellan tva propositioner, det
vill saga, om innehallet i tva pastdenden som kan vara sant eller falskt. Om man ska doma ett
pastaende som sant eller falskt sa maste den ena (presuppositionen) vara sann (Hasegawa
2012, s. 46).

My sister is married

Ane ha kekkon shiteimasu.
THITAEE L T ET,

| exemplet ovan ar presuppositionen att talaren har en syster, det vill saga, om talaren har en

syster och om hon har gift sig &r pastaendet sant.

4.3 Uttrycks innebdrd

Uttrycks innebdrd &r en typ av betydelse dar talaren uttrycker sina varderingar, kanslor med
mera. Typiska exempel &r karlek, hat, sékerhet, forvirring, vordnad, dverraskning, tvekan,
forvantan och sa vidare. Eftersom det ar en manga jag har analyserat férekommer detta
relativt ofta.

| den har delen kommer jag ga igenom specifika delar av original mangan som skiljer sig fran
oversattningen, vare sig det ar stora eller sma skillnader. Det forekommer en del bryskhet i
exemplet nedan och nagot jag lade marke till direkt var tidigt i den boken i det forsta kapitlet,

namligen denna dialog (vilken &r ganska langt men intressant):

— CZTh o LDOHE i Cvo. Ao ]!

—~ DB A THNFAEEZ TE T8 TELEF L DL,

— B, XV, 0ESTEH, TUNADOTEADPL, 7, TP K E
I N EREET, DLL T T = P ER L 2lEL
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WA I SISO EE S S TENDD—FaA ! !

_ ( - !/

~ CHBEG, ESEOR ! FHEL—K ! )

— F 4 7777 I I(notera att det ar tva karaktarer som pratar och séger varannan

mening)
Gintama Vol. 1:s. 44

Detta ar en hel sida dialog som har bytts ut och sticker ut véldigt mycket om man last bade

den japanska och engelska versionen av mangan. Har kommer den engelska motsvarigheten:

-Big smile for the customers!!

-Does this smile do it for you schmuck?

-Urrm. Yeth, thath’s pretty good. Fine... next! Always, always, always remember ... give
the customers the cheap stuff! The fresh stuff is for me. Don’t give me that look! I'm trying
to make some here! You trying to tell me how to run my business, sweetheart?!

-Ahh!!

-Come on, this is for the dojo! Buck up, little soldier!!

-Gross!!

Som man kan se skiljer sig dialogerna ganska drastiskt at. Originalet ar ganska vulgart och
erotiskt. | det japanska originalet haller kvinnan pa att bli tvingad att kl4 av sig sina klader
men tvekar och mannen blir da arg eftersom han driver en bordellverksamhet och detta inte
gar for sig och darmed borjar ta till vald (men hinner inte gora nagonting). I den engelska
oversattningen a andra sidan blir han arg av en helt annan anledning. Han blir arg for att han
tror att hon har nagot att invanda mot hans satt att driva sin verksamhet.

Detta ar det mest extrema exemplet men det hander relativt ofta att dverséttaren tonar ner
spraket och handelser vilket kan vitt skilda upplevelser som jag lade marke till. Detta for att
anpassa det till den nya miljon som har en annan malgrupp i fokus, férmodligen de lite yngre
lasarna. Aven det har ar en situation som jag forklarade innan namligen da kallsprakets
l16sningar géllande spraklig struktur, varietet, semantik och pragmatik méaste ”silas” igenom de
situations baserade faktorer som rader i dversattningssituationen och i den nya miljon den
oversatts, vilket bland annat innefattar malspraket, de nya mottagarna, deras syn pa kunskap
om varlden och sa vidare (Ingo 2007, s. 30).

Oversittaren har da formodligen antagit att malgruppen som denna manga ar riktad mot inte

15



ar redo for den hér sortens innehall. Som jag namnt ovan tonar dversattaren ofta ner spraket

och gor dialogen lite viinligare” vilket tyder p& en yngre malgrupp.

Det som sammanfattar det har avsnittet ar att dversattaren ofta i sin dversattning fran japanska
till engelska tonade ner spraket, ibland mycket och ibland lite for att anpassa det till en viss
malgrupp. Det mest extrema exemplet var det jag visade senast ovan da en hel sida med text
hade bytts ut. Dock hander det mest att det var nagot enstaka ord som byttes ut men
upplevelsen blir inte densamma som jag fick uppleva.

Detta, som jag namnde forut, for att anpassa det till den nya miljon som har en annan
malgrupp 1 fokus, formodligen de lite yngre ldsarna. Den hér forfattaren “’silar” sé att sdga
valdigt mycket spraket vilket gor att inte bara orden Gversatts men handlingar och kultur
genomgar ocksa an forandring i slutresultatet.

Négot mer intressant som Hasegawa tar upp ar giseigo (175 38), gitaigo(##HE7E) och
gijogo(B&1ERE) som kollektivt refereras till ideofoner. Betydelser av idefoner ar mestadels
expressiva och ikoniska, som skapar ljudbilder (Hasegawa 2012, s. 51). De ar darfor valdigt
impressionistiska och svara att 6versatta. Dessa forekommer en del. Har foljer ett exempel ur

Gintama:

Fr—Fr—
Gyaagyaa
Blah, blah, blah...

Gintama Vol. 1:s. 14

| dversattningen av [ ¥ —= ¥ —] finner man tva betydelser. Den forsta forklaringen jag
fann var att det ar ett utryck som beskriver ett hogt skri fran bland annat djur och
manniskor(Manga Translation Studies Onomatopeia and Mimesis,

http://www.mangalibrary.org/en.php?p=research). Den andra betydelsen var att det var ett

uttryck som man genom klagomal eller liknande skapar hogljutt trubbel. Den engelska
oversattningen ar alltsd en ganska bra Gversattning. Oversattaren har anvant sig av
equivalence, det vill sdga, anvant sig av ett ord som har liknande betydelse och motsvarar det
japanska ordet och har darfor 6verfort samma kansla som i originalet.

Som jag namnde ovan forekommer dessa ideofoner en del. Mestadels i form av ljud fran
fordon eller ljud fran vapen eller folk som slar sig, da det férekommer en del strider, dock inte
lika ofta som i manga dar det forekommer hela tiden, som One Piece dar det &r fullt av
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ideofoner, eftersom det utbryter strider valdigt ofta. Eftersom det samtalas mer i Gintama
forekommer inte ideofoner i lika stor utstrackning. Huvudkaraktaren ager en moped och kor
den da och da. Mopeder ger naturligtvis ifran sig ljud och dessa hamnar nastan alltid i
bakgrunden, ljud som: buroro (=7"z 1z) eller engelskans vrrr. De ideofoner som férekommer
mest ar av tre slag namligen: fordonsljud, vapen/strids relaterade ljud och ljud déar nagon slar i
nagot (till exempel snubblar eller ramlar ner pa golvet och sa vidare).

Svensson (2012) ,som skrev uppsatsen “Overséttning till svenska av japansk
onomatopoetikon i “manga”, skriver att de ideofoner som forekommer mest, i de manga han
har last, var: onomatopoetiska dverséttningar och dversattningar till verbrotter, vilket &ven ar
fallet med Gintama.

Manga anvander ideofoner i mycket storre utstrackning &n romaner. Detta pa grund av att
Gintama och de manga som Mikael Svensson har last ar mer inriktade till de yngre lasarna
och fokuserar mer pa manniskor som pratar med varandra och behdver inte langa textrader for

att beskriva nagot som hander utan forlitar sig pa bilder och ljud i bakgrunden.

4.4 Indexikal betydelse

4.4.1 Indexikalitet

Indexikalitet ar relationen mellan ett lingvistiskt uttryck och dess kontext. For att citera

Hasegawa:

For example, when we say “Smoke means fire,” smoke is an index that implies the presence of fire. In
another example, the presence of ore implies that the speaker is male, as well as that the speech situation
is casual, or, if the speaker is in fact a woman, that the speech is in a dialect such as that of Saitama
prefecture, where ore is used by both sexes. Let us refer to such meanings as indexical meaning.
(Hasegawa 2012, s. 57)

Meningen med indexikalitet ar alltsd att man forknippar vissa ord med olika betydelser. Ett
exempel i svenskan ar ordet sjukskdterska, da de flesta manniskor tanker att det ar en kvinna
som ut6var yrket trots att ordet &ven anvéands for mén. Ett annat bra exempel &r
konversationen jag namner pa sida 22 i den har uppsatsen, dar man i den engelska
konversationen inte kan identifiera konen pa karaktarerna men det gar mycket lattare i den

japanska. Dar handlade det om sprakstilar men principen &r densamma.
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4.4.2 Phatic communion

Meningen med phatic communion &r att uttryck med bestdmd betydelse, som till exempel
engelskans How are you?, Yours truly primara funktion ar att skapa och behalla en solidaritet
och valmaende med medmanniskor, inte att soka information eller ge idéer(Hasegawa 2012, s.
59). Phaticism som till exempel: of course, naturally, as you may know ar mer vanligt bland
japanska forfattare an bland engelska. Oversattaren maste darfor ibland tona ner spraket,
eftersom det later onaturligt pa engelska och det later mer idiomatiskt (Hasegawa 2012, s. 60).

Ett tidigt exempel pa phatic communion ser man pa sida 22 i Gintama:

%O o o &“*—— é
A...doomo
Oh, hi.

Gintama Vol. 1: 5.22

4.4.3 Reqister

Register bestar av variationer i spraket enligt teknikaliteten i spraket, den sociala rollen av
samtalsparterna och sa vidare. Det finns fyra typer av register: social-, ton-, substantiv- och
genreregister (Hasegawa 2012, s. 61). | det har avsnittet ar det relevant att forst ga igenom
pronomen eftersom de &r valdigt viktiga i japanskan da vilket som anvands har att géra med
de variationer i spraket som namndes ovan.
Exempel pa pronomen i japanskan &r dess varierade sitt att uttrycka “jag” och ”du” pé, eller,
som det kallas for och jag kommer har att analysera nyansen av olika ord som anvands i
Gintama. Eftersom man i Japan talar med annorlunda sprak beroende pa alder, kon, status och
sa vidare, har jag funnit det valdigt intressant hur detta visar sig i den engelska 6versattningen.
Jag kommer till exempel ga in pa andra och tredje personens pronomen. Speciellt andra
pronomen &r intressant da det anvands flitigt inom manga, eftersom det finns s& manga.
Medans man i engelskan sager you, kan man pa japanska saga till exempel: &) (anata),
[$5Hi11 (omae), [&AE) (kisama), [T¥® x| (temee) och sé& vidare. Alla (andra
pronomen) har olika grader av artighet och de tva sista exemplen anvands oftast for att

forolampa nagon eller blir i vissa fall till svordomar.

Jag kommer borja med att visa exempel i tredje person, da det ar dem som forekommer forst i
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mangan. Ett av de intressantare exemplen ar det hér, dar Shinpachi talar med huvudkaraktéren
Gintoki om varfor hans egen syster skulle offra sig for att arbeta med en brottsling och darfér

arbeta av deras fars skulder:

Th, -+ - REPESICMEFL TS EST - -

Demo, aneue... Chichiue ga bokura ni nani wo shitekuretatte...

But sis... what did father ever do for us?
Gintama Vol. 1: s. 28

Det man noterar har &r att Shinpachi som, innan han blir avbruten av ndgon som bryskt gar in
i deras hus, yttrar den har meningen anvander samma grad av artighet nar han talar med och
respektive om sin syster och far, dar =] (ue) visar pa artighet. Men i Gversattningen har
ordet for syster inte blivit den artigare versionen sister som ordet for far blev father. Detta &r
intressant da karaktaren som yttrar detta far en liten personlighets andring, dven om liten sa
har 6versattaren dndrat personens ordval i en situation. Lite senare yttrar dock Shinpachi den

har meningen:

NYUEPLE A4 ! | LERALELA DT, HDONTHIL TS ueo>TL,
Baka aneki ga YOoo!! Touchan touchan tte, ano hage ga nani shitekureta tte yo.
Stupid, stupid sister!! Dad this... dad that... What did baldy ever do for us?!

Gintama Vol. 1:s. 37

Har ser man dock att karaktaren anvander sig av tva andra satt att saga far och syster,
namligen [ X5 < A/ (touchan) respektive [#ifigr] (aneki). Ordet for far far dven den
har gangen en forstaelig oversattning. Som i det forra exemplet ar ordet for syster inte Gversatt
till ratt grad av artighet. [ X% % A)  har hér blivit till det engelska ordet dad, medans i
& blivit sister da det egentligen borde ha blivit, som Gversattaren har anvant tidigare, till
sisda [#ifi& | &r ett mer informellt ord for syster i nutidens japanska till skillnad fran vad

det var forr i tiden.

Detta kan dock forklaras med nagot som kallas hyponomi, som har en egen parameter nedan,
vilket jag gar in pa mer dar. Med hyponomi menas att ord oftast ar organiserade i en hierarki.
Ett ord som har en bredare och mer generell betydelse kallas hyperonym medans ett ord med
farre betydelser kallas hyponym (Hasegawa 2012, s. 44). Det kan i det hé&r fallet, som
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Hasegawa forklarar det, att malspraket har motsvarande kéllsprakets hyponymer, men saknar
motsvarighet i kéllsprakets hyperonymer. Men det troligare ar att malspraket har
hyperonymer som motsvarar dem i kéllspraket, men saknar ord for kallsprakets hyponymer,
eftersom varje sprak bara gor lexikala distinktioner nar det &r relevant till en sarskild miljo
och kultur (Hasegawa 2012, s. 44).

Japanskan har fler hyponymer for ordet syster, och man kan forsta varfor oversattaren valt att
anvéanda andra motsvariga ord for syster eftersom de passar in battre pa den situationen eller
rattare sagt pa kulturen. Ordvalet kan funka béttre i det har fallet men det avviker stilistiskt

fran originalet. For att citera Rune Ingo:

De sprakpar man oversatter mellan paverkar var syn pa dversattandet. Den som Gversatter mellan nara
slaktsprak som svenska och danska eller finska och estniska har garanterat positivare uppfattning om
oversattarens mojligheter att 6verfora kallsprakets strukturella och stilistiska egenskaper till
malspraket an den som dversatter mellan strukturellt avvikande sprak, som t.ex. svenska och japanska

eller finska och arabiska.” (Ingo 2007, s. 15)

Oversattaren har mahanda inte till fullo forstatt nyansskillnaderna pa till exempel i |- ]
och [#figr ] eller har helt enkelt inte tagit hansyn till det nar Gverséttningen togs an, for att
det skulle passa in i historien battre. Man marker i den engelska versionen att Shinpachi
sdger sis” ndr han talar till sin syster och sdger “sister” nér han talar om sin syster,
formodligen for att markera att de &r syskon och darfér anvander ett mer avslappnat sprak till

varandra, medan han (Shinpachi) gor tvartom i det japanska originalet.

Nu ska vi titta narmare pa andra pronomen som namndes ovan eftersom det anvands valdigt
flitigt inom manga och finns flera olika sitt att uttrycka ”du” pa varav det inte alltid Gversitts
till just det (du).

Vi borjar med de har exemplen:

RATE, B!

Nanda, kisama! !

Who do you think you are...

s. 14
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Tz - -

Teme...

You little...

S. 77

s 7! M gEd s 7! !
Kisama!! Nani wo suru ka!!

Idiot!! What are you doing?!
S. 67
Gintama Vol. 1

Vi ser har tre olika satt att hantera samma ord. | det forsta exemplet har det dversatts
ordagrant, i det andra far vi en fras och i den sista meningen Oversétts sa att det blir en
forolampning, vilket det ocksa &r i originalet men pa ett annat satt.

Hur har det blivit pa detta satt att samma ord far tre olika betydelser? En forklaring ar att

(&% inte alltid skulle fa nagon storre betydelse i en mening om det dversattes ordagrant,

sarskilt om det star for sig sjalv. Man maste ta hansyn till de situationella faktorer som kan
paverka utformningen av texten till malspraket. Som Ingo i sin bok forklarar maste
kéllsprakets l6sningar géllande spraklig struktur, varietet, semantik och pragmatik sa att

siiga “’silas” igenom de situationella faktorer som rader bade i dversattningssituationen och i
den nya miljon vilket innefattar: malspraket, de nya mottagarna, deras syn pa och kunskap om
varlden och sa vidare (Ingo 2007, s. 30).

Som man kan ar det manga faktorer som spelar in nar en 6versattning sker, det ar inte bara
grammatik och ord som maste 6versattas. Minst lika viktigt &r, som ovan namnts, de

situationella faktorerna, vad som faktiskt hander i scenerna da ord uttrycks.

Ordsom [f&] , Tf#] och [F.] oversitts i princip alltid till "jag” eller ”I”” p& engelska.
Anda har de har orden en anknytning till hur personer pratar vilket 4r valdigt intressant.
Detta &r nagot som kallas Repartee discourse. Det anvands nar man skall aterberatta vad en
grupp manniskor sade, vilket &r valdigt utmanande att dversétta, speciellt om man dversétter
fran engelska till japanska eftersom man i varje uttalande maste ta hansyn till bland annat;
konet pa talaren, var personen kommer ifran (d.v.s. dialekt), om personen man talar med ar

aldre eller yngre och sa vidare (Hasegawa 2012, s. 129). Hasegawa visar ett bra exempel i sin

21



bok, The Routledge Course In Japanese Translation, att om foljande konversation skulle
hallas mellan fyra personer sa skulle det vara oméjligt att identifiera vem som sa vad om det

inte var markerat:

”You didn’t!”

“Oh, yes, I did.”

“But why?”

“Can’t you guess?”
“Because I loved her.”

“You should have told me.” (Hasegawa 2012, s. 129)

Som man kan se gar det inte att uttala sig om vem som sa vad eller att ens veta att det ar fyra
personer som talar med varandra. Men i den japanska Gversattningen gar det att se lite

tydligare:

it 72 ol TE-TL !
(EOLTHHNEZRBIRAD I ENTE RN

[TH, EH5LTTT L2

[T S ATIT B A D hia

[ ZZFE T, BOANEHEITR>TLE -T2

T, RUTITE - TLESH & TLia) (Hasegawa 2012, s. 130)

| den japanska versionen har man satt ut sprakstilar for olika aldrar och kon, som till exempel
ett av de tydligare exemplen kommer i den sista repliken da en person anvander sig av
partikeln 4> som oftast anvands av kvinnor istallet for [ J | och talar lite mer informellt
genom att anvanda sigav [ ¢ « £9°| -form. Man kan alltsa se att vissa ord ar direkt
kopplade till man och kvinnor och alder och sa vidare, medans i engelskan &r det inte alls lika
tydligt. Hade man kunnat gissa utan bilder i en manga vem det var som yttrade den har

meningen i den japanska versionen respektive den engelska Oversattningen:

BDT 3 2 L— pNT 2 BB - s FSFSIIFR Lo L
2~ ! I Ore no chokore-topafe ga omae kore... marumaru koborechatta ja ne- ka!!

My awesome chocolate parfait... was spilled on the floor!!

Gintama Vol. 1: s. 14-15
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| den japanska meningen markeras det tydligt att det & en man som talar genom att han
anvander ordet [f&] som anvands av man nar de talar om sig sjalva, han anvander dven ett
lite mer vardslost sprak som ar understruket (Japan Foundation 2010, http://anime-
manga.jp/CharacterExpressions/). | den engelska meningen méarks det dock inte vem det ar
som talar, om det hade varit sa att det inte var en manga. Oversattaren har darfor inte behovt
ge karaktaren det stereotypiska spraket som karaktéaren (brakmakare) anvander (Japan
Foundation 2010 http://anime-manga.jp/CharacterExpressions/). Detta kan forklaras med

Associative meaning, vilket innebér att ett visst ord har en valdigt hdg association med en viss
betydelse, trots att ett ord ibland &r neutralt (Hasegawa 2012, s. 73).

Fastan meningarna har samma betydelse sa mister den engelska en del av sin genomslagskraft
genom att bara anvanda vanlig engelska. Engelskan har helt enkelt ingen motsvarighet till den
hér typen av japanska om de inte anvander sig av speciella uttryck. En annan sak vart att
notera, frdn exemplet ovan, &r att ore (7£) anvands tillsammans med omae (.%47). Om talaren
istallet anvant sig av watashi (#) eller boku (££) hade andra pronomen istéllet blivit till kimi

() eller anata (& 7) eftersom det ar mer respektfullt till skillnad fran ore (/) och omae

(£ A0).

Har kommer ett exempel ur Gintama da register forekommer (exemplet &r ett socialt register,

da karaktaren talar med kinesisk brytning):

FHIOSGHET R PH + + « X2 —F— (3L C0FERL T, Tl WK
GICBENLEGT /L, & 953707,

Omaera baka desu ka? Watashi ... sukuutaa ha nerareta kurai ja shinanai yo. Kore,
yatsura ni utareta kizu aru. Mou fusagatta ne.

You guys stupid or what? Not going to die just from getting hit by scooter uh-huh! This

scar’s fromgetting shot by those guys. Already closed up... see?
Her Japanese isn 't very good. -ED
Gintama Vol. 1: s. 94

| den har situationen &r det Kagura som talar med Gintoki och Shinpachi efter att de kort pa
henne med en moped. | originalet innehaller uttalandet ett antal grammatiska funktioner som

formedlar att talaren &r utlandsk, som skrivs i katakana istéllet for det vanliga hiragana (7 A,

3, 7V, ). Av dessa ar ’aru’ ett vélkant uttryck for att indikera att talaren anvander en
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kinesisk dialekt. Att Kagura har kinesiska rotter forstarks ytterligare genom att hon bér
kinesiska klader. Eftersom detta ar en av huvudkaraktarerna som i stort sett alltid &r med i
serien har forfattaren tagit sig mer tid att utveckla karaktérens personliga idiom, och har ha

anvant sig av register. Hasegawa forklarar detta i sin bok som:

Another concept in the realm of indexical meaning that merits special attention is register. Register
consists of variations of language according to the technicality of the topic, the social roles of the
interlocutors, the formality of the situation, and so forth...

The social register is a group of linguistic features whose stylistic use carries information about the
social stereotyping of the speaker/writer (Hervey 1992: 195). Social registers include dialectal (regional)
and sociolectal (social-class based) variations. They are symptomatic, reveling social traits that the
speaker/writer automatically possesses and for which they cannot be held personally responsible.”
(Hasegawa, 2012 s. 61)

Meningen med register ar att eftersom karaktaren talar med en kinesisk accent sa ar den val
etablerad da den tillh6r den sociala klassen kinesers accent. Oversattaren har da inte behovt
skapa en dialekt (accent) till karaktdren i fraga. Enda undantaget ar att karaktiren ofta sdger ”
77V vilket oversitts till “uh-huh”. Férmodligen for att forfattaren ville ha en etablerad

dialekt men anda fa karaktaren att sticka ut ur mangden.

4.4.3.1 Socialt register

Som jag precis namnde ovan nér jag citerade Hasegawas bok &r det sociala registret en grupp
av lingvistiska sérdrag vars stilistiska anvandning bar med sig information om den sociala
stereotypen talaren eller forfattaren anvander. Det sociala registret inkluderar dialektala

(regionala) och sociolekta (soical-klass baserade) skillnader (Hasegawa 2012, s. 61).

Den forsta dialekten som forekommer i den har uppsatsen ar dialekten kansai-ben (den dialekt
som talas i Kansai omradet i Japan). Jag kommer nu ge exempel pa meningar som

forekommer i Gintama:

LHEWSIESHITF > F oKL TEHIT! | Db IFETII~A DA ! !
474 7L TADA !

Kyou to iu kyou ha kicchin kane kaeshitemorau de! Washi mou gamandekehen mon!!

irairashiten mon!

Time to pay up, deadbeats!! I've been a patient man!! But now... I'm irritated!
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Gintama Vol. 1: s. 29

De understrukna delarna markerar dialektskillnader i texten, och i det har fallet anvands
alternativa negationsandelser och utbyten av vissa partiklar har skett, till exempel har [ J |
bytts ut mot [T och anvands for att forstarka ett uttalande eller pastaende. Nagot som kan
forvirra personer som precis borjat lara sig japanska ar [ CiF~A/] , som &r en dialektal
versionav [CTX 72\ som forutom Kansai-ben anvander sig av slang. | den engelska
meningen anvander sig inte karaktaren av nagon dialekt utan han anvéander den engelska som

de andra karaktérerna gor, mojligtvis med undantag for ordet deadbeats. Detta kan forklaras

med, for att citera Rune Ingo (Ingo, 2007, s. 85):

| Linnas Tunttematon sotilas kan man sprakligt identifiera dver ett halvt dussin av soldaterna, och
Stormboms &versattning Okand soldat uppvisar nastan samma imponerande skala av sprakliga varieteter
(idiolekter). Oversattningen av boken till islandska ar stilistiskt problematisk, eftersom islandskan

strangt taget saknar dialekter.

Oversittaren har da ansett att dialekterna i malspréket inte racker till, mojligen for att han inte
ansett dem lika nyansrika och istallet gett karaktéren en idiolekt (personlig dialekt), i det har
fallet slangsprak. Slangen i det forsta exemplet ar dock valdigt svagt och varierar fran mening

till mening.

Inom manga och annan fiktion anvéands ofta Osaka (Kansai) dialekten som en stereotyp kallad
yakuwarigo (Kinsui 2003, s.82-83). Enligt Kinsui karaktériseras en person som anvander

Osaka dialekten av dessa sardrag:

1. en person som pratar mycket och skamtar
2. snal, girigburk

3. glupsk

4. ser “flashig” ut

5. vulgar, erotisk

6. har mod

7. gangster (yakuza), laskig
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| Gintama forekommer en person med dessa kvalitéer sasom vulgar och lite flashig och &r en

gangster.
Hur har dversattaren hanterat andra dialekter som inte ar lika valkénda utanfér Japan?

Féljande exempel &r tagna fran Gintama volym 4. Dialekten ar den som talas | Kochi prefekturen och

den kallas vanligtvis Tosa-dialekt da Tosa ar det gamla namnet for Kochi.

P L bEIT, HRIER FE#EE KA FIZRAE] S 6 o205, F—IZ b L ok
5w —DIPED A

Washi mo mukashi ha, Gintoki ya Zura to Amanto aite ni abare mawacchotta ga, doonimo

washa ikusa chuu noga sukan.
1 used to run around fighting the Amanto with Gintoki and Zura... but I don’t like conflict.

s. 98:

LS, NPEFES>TS SH 500 —=DIEfJ7rt > TEEAAL HLLPYTDE
CEDPNTAPELS LS L—IZ, BALSDDT 47 IA bIDHD] D3
BN THS EBA Cond D ?

Jaga, hito ga atsumattekuru otoko chuu no ha nanika motteru mon ze yo. Washi ya Zura no

kokorozashi ni hikarete hito ga atsumattoru yooni, onshi mo ano chaina-san mo yatsu no
naka no nanika ni hikarete shitattorun janaka ka?

But he’s definitely got something going on for him to be the leader of so many... My
followers and Zura’s followers... they re attracted to our spirit. There must be some

reason you and China girl follow the dude around like a puppy, right?
s. 99:
Gintama Vol. 4:

| dessa tva exempel anvander en aterkommande karaktar vid namn Sakamoto Tatsuma, dar
han forklarar var Gintokis, Katsuras och hans egen storhet ligger, relativt mycket dialekt

varav i de engelska motsvariga meningarna gors inget sadant forsok att ge karaktaren en
dialekt. Som namnet Sakamoto Tatsuma indikerar, ar det en inspiration fran Sakamoto Ryoma,
en historisk hjalte fran Kochi prefekturen i slutet av Edo perioden. Sakamoto Ryoma &r kand
for att ha varit en av de viktigaste personerna i att tvinga Edo regeringen att 6ppna landet for

Vast.
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Tosa-dialekt ar inte lika valkand som Osaka-dialekt, och i de tva exemplen ovan ar de under
ar de understrukna delarna en blandning av Tosa-dialekt och Kagoshima-dialekt.
Meningsavslutarformen “zeyo" ar ett av de mest karaktaristiska sérdragen for Tosa-dialekt
som betyder "dayo" i standard japanska. Likasa “chuu”, ’chotta”, “onshi”, som ar
motsvarigheten till “teiru”, “teita”, ”you” i standard japanska, ar typiska for Tosa-dialekt.
Hursomhelst ar "nakaka" (=nainoka) ett ganska valkéant sardrag for Kagoshima-dialekt

och’(atsumat)toru’ dr inte Tosa-dialekt (enligt min ldrare borde det vara‘choru’).

Oversattaren anvénder sig av en blandning mellan nyss namnda Equivalence och en
oversattningsteknik som kallas Adaptation. Den senare metoden innebdr att nér situationen i
kallkulturen &r helt okand i malkulturen da maste Gversattaren skapa en liknande men helt
annan situation. Detta kan leda till att kulturella element helt forsvinner (Hasegawa, 2012 s.
177-8).

| de tva exemplen anvander sig talaren av dialekt, vilket inte marks i den engelska
oversattningen. Detta kan bero pa att dialekten i sig inte &r lika kdnd som Kansai-dialekten ar
och Oversattaren har darfor inte vetat hur han skall hantera detta. En annan mdojlighet ar att
han inte ansett engelska vara lika nyansrikt pa dialekter. En annan vag han hade kunnat ta ar
att ge karaktaren ett personligt idiom som hade varit mer lampligt &n i fallet med karaktaren
som talade med Kansai-dialekt, da talaren med Shikoku-dialekt &r en aterkommande karaktar.

Sa blev dock inte fallet.

4.4.3.2 Tonregister

Tonregistret refererar till foranderliga lingvistiska former dér talaren/forfattaren for in sin
emotionella stallning gentemot samtalsparterna. Exempel pa detta ar artighet, bryskhet eller
rentav otrevlighet (Hasegawa 2012, s. 64). Tonregister liknar uttrycksbetydelse véldigt
mycket i och med att bada uttrycker kanslor. Man skulle kunna forklara det med vilken ton
man anvander mot den man pratar med. Till exempel om man pratar med en hég stimma kan
det handa att man &r arg pa den personen man pratar med. Ett exempel som gar att ta upp &r

det jag tog upp pa sida 20 i denna uppsats:

7! 1z ds0r 7! !
Kisama!! Nani wo suru kal!

Idiot!! What are you doing?!
Gintama Vol. 1
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Det har ett exempel pa kanslouttryck (tonregister) eftersom personen uttryckligen &r arg.

4.4.3.3 Substantivreqgister

Ett substantivregister definieras enligt vilket amne det ar fraga om, till exempel matematik,
flygning och sa vidare. Individer som specialiserar sig inom olika yrken utvecklar olika sétt
att anvanda spraket pa. Sadana egenskaper, som framst manifesterar sig i specialiserade

vokabular, kallas substantivregister (Hasegawa 2012, s. 65). Ett exempel pa detta ar seriens

huvudperson Gintoki som alskar att lasa Weekly Shonen Jump (¥ 245 =7+ > 7).

SH ¥ T DFEEH L da—70
Kya janpu no hatsubaibi janee Ka.

Jump comes out today!
Gintama Vol. 1: s. 88:

Oversittaren valde att inte forklara vad ”Jump” ar for ndgot. Han tog for givet att de som laser
den har mangan vet vad Weekly Shonen Jump ar for nagot. Det dr, som namnet antyder, en
tidning som kommer ut varje vecka och innehaller manga. Oversittaren har antagit att
malgruppen som Gintama ar amnad for, forstar dessa substantivregister som ligger inom
omradet for manga da inga forsok gors att forklara dem. Han har troligen antagit att Weekly
Shonen Jump ar tillrackligt kant for att slippa forklaras, kanske for att det &r valként i Japan
och de som l&ser manga i andra l&ander &r tillrackligt insatta i i Japans populdrkultur for att

kénna till detta. De icke popularkulturella elementen dversatts mestadels:

TIARTTAES, ZDHIZENE R A THEE LRV P,
Gomen de sundara kono yo ni seppuku nante sonzai shinai wa.
If sorry was enough seppuku wouldn'’t exist in the world.

*Seppuku is ritual suicide
Gintama Vol. 1: s. 25:

Som man kan se forklarar 6versattaren har vad som menas med seppuku, som han inte ansag

var ett tillrackligt ként begrepp utan att ge det en forklaring.
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4.4.3.4 Genreregister

Hasegawa forklarar genreregister som:

The genre register is determined by a speaker/writer’s perception of the social-transactional purpose, of
the nature of the overall situation in which communication takes place, and of his/her role in particular

transactions.” (Hasegawa 2012, s. 65)

Meningen &r att en person anpassar sitt tal efter sociala konventioner. Jag kommer bérja med
att visa exempel i tredje person och yttras av karaktaren Gintoki, som anvénder sig av

mestadels vardslost sprak och ar sallan artig.

PHTZERIC A T O TRNSTAD ?
Omae gohan ni bondo demo tabeten no?

Did you put superglue in your rice or something?
Gintama Vol. 1: s. 94:

Gintoki, som yttrar den har meningen, anvander samma grad av artighet nar han talar med i
princip vem som helst dels for att han &r aldre an sina kamrater och dels for att han inte har sa
mycket respekt for andra personer. Aldern som skiljer mellan honom och Shinpachi och
Kagura, som han talar med, gor att hans val av ord ar befogat. Han anvander varken de

artigare formerna [ & 727z ) vilket ar ett artigt du eller verbandelserna [ C3/% 7] som ar

artigare an de informella former han anvander, [35Hij] till exempel.
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5. Slutsats och diskussion:

Slutsats:

| borjan av den har uppsatsen stalldes tre fragor. | det har avsnittet kommer jag presentera en

kort slutsats till dessa fragor foljt av en diskussion och en sammanfattning.

e Aralla parametrar i Hasegawas bok relevanta fér manga-oversattning? Om inte,

vilka &r relevanta och varfor?

Nej jag ansdg inte att alla parametrar i Hasegawas bok var relevanta for mangadversattning.
Inte for att de inte kunde appliceras utan for att en del parametrar var for lika vissa andra och
hade kunnat slas ihop istéllet. Jag foreslar nedan i diskussionsdelen vilka jag tycker skulle
kunna slas ihop for att géra parametrarna och hur man bast 6versatter lite mer dverskadligt,

vilket det inte alltid var i Hasegawas bok.

e Tacker Hasegawas parametrar de framsta problemen med 6versattning som man

finner i Gintama? Om inte, vilka parametrar fattas, och varfor fattas de?

Ja, jag var valdigt ndjd med parametrarna i Routledge Course in Japanese Translation. De
tacker de flesta problem en Oversittare kan tankas st6ta pa i en dversattning. Allt fran
prepositionell betydelse till genreregister tas upp vilket gor det till en valdigt dversiktlig bok
om &n lite svarforstadd da det finns valdigt manga parametrar som hade kunnat slas ihop,
vilket jag namnde ovan. Nagot som borde noteras ar att onomatopeia, som ligger under
uttrycks innebdrd, skulle vara mindre problematiskt i en engelsk dversattning av manga
jamfort med en roman till exempel. | en film eller ett avsnitt i serien dversatts vanligtvis inte

onomatopeia utan laggs till som ljud.

e Vilken parameter(rar) & mest relevanta for Gversattningen av mangan Gintama

och varfor?

De parametrar jag tycker ar viktigast ar de som behandlar register och uttrycks innebérd.
Register eftersom det behandlar karaktarernas sprakanvandning, sasom klasskillnader, alder
och sa vidare vilket ar valdigt viktigt att man far till ratt nar man oversatter en manga och
aven for att det behandlar de olika satten att saga jag, du och sa vidare pa vilket markerar
status, kon, var man kommer ifran och senior/junior relationen mellan de olika karaktarerna.
Det markerar ocksa vad for attityd man har gentemot den man talar med. Och till slut ar

uttrycks innebérd an av de viktigaste delarna, eftersom det & manga det handlar om som &r
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valdigt kansloladdat. VVanskap, karlek, hat och andra kanslor uttrycks hela tiden da man i
manga mest samtalar, och darfor kommer detta avsnitt till bra anvandning. Dessa funktioner
forekommer i 6verflod i japanska men inte i engelska. De uttrycks som pronomen och
partiklar i slutet av en mening och éven vilket ord man véljer att anvanda. Det &r dessa
parametrar som &r svara att oversatta till engelska. Ofta dversatts inte dessa aspekter utan man
borde notera att i manga hjalps lasaren av visuella medel. Till exempel, i Gintama bar Kagura,
med kinesiska rotter, en kinesisk klanning och den vulgéra personen indikeras av sitt utseende.

Diskussion:

Hér &r de olika slutsatserna jag tagit avsnitt for avsnitt.

| det forsta avsnittet prepositionell betydelse kom jag fram till att det inte &r det mest relevanta
for manga-Gversattning da det framstod som valdigt filosofiskt. Det var mycket att ett krav
skulle uppfyllas for att pastaendet skulle vara sant, men om det inte gor det ar det falskt och sa
vidare. Manga ar ofta véldigt raka och underhallande i sin karaktér, dar saker och ting som
hénder brukar forklaras véal genom bilder och text. Jag tycker darfor inte att det ar ett
nodvandigt element for dversattning av manga.

| det andra avsnittet egennamn skrev jag hur Hasegawa namner att det kan vara svart att
oversatta namn i olika texter och verk men att det inte gar att séga detsamma om manga da de
anvander furigana vilket visar hur man l&ser ordet. Detta gor att just det hdr avsnittet inte
kanns lika relevant i ett dversattningssyfte inom manga da dversattaren far namnet pa
personen, platsen eller saken, serverat.

Avsnittet polysemi handlar om ord som kan associeras till flera betydelser och detta avsnitt
skulle jag inte heller se som det viktigaste for nagon som vill Gversatta en manga. Detta pa
grund av att en manga alltid ackompanjeras av bilder som lika ofta kan vara lika viktiga som
spraket sjalv och behdver darfor inte undra vilket objekt, till exempel, som refereras till. Detta
kan dock bli ett problem om det handlar om substantivregister dar nagonting eller nagon inte
forekommer i bild och maste dversatta ordet korrekt vilka gor att detta avsnitt inte gar att
utesluta helt.

Synonymi skulle jag hellre dopa om till ekvivalens eftersom, som jag namner pa sida 13 i

denna uppsats:

Tva uttryck eller ord ar synonymer av varandra om de har samma langd av potentiella prepositions
meningar. Synonymer ar normalt begransade till ett sprak, men om det stracker sig genom tva sprak

kallas det ekvivalens.
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Detta ar en av de viktigaste punkterna eftersom det mesta man gor av dversattningen &r en
motsvarighet av originalet, inte bara orden utan dven kulturen som ibland far vara kvar som
den &r eller anpassas fér den nya malgruppen.

Hyponymi &r ocksa en viktig parameter som Hasegawa tar upp. Eftersom vissa sprak ar rika
pa hyponymer och fattiga pa hyperonymer, eller tvartom, ar det viktigt att veta om man kan
uppna full ekvivalens eller om man maste anvanda sig av en hyperonym eller det motsatta
som jag namnde pa sidan 13 i denna uppsats namligen: “Har har hyponymen Othello (7%
1Z) blivit utbytt av hyperonymen brddspel (board games).” En 6versattning kanske rentav blir
battre om man anvéander det motsatta &ven om ekvivalens ar uppnabar, da det passar battre in i
den nya malkulturen.

| avsnittet presupposition skrev jag att det ar relationen som halls mellan tva propositioner,
det vill sdga, om innehallet i tva pastaenden ar sant eller falskt. Jag fann att det ar valdigt likt
prepositionell betydelse och hade kunnat slas ihop med just det avsnittet eftersom det inte ar
nagon jattestor skillnad pa dem. Men som jag dven sade om prepositionell betydelse, ar det
inte den mest nddvandiga parametern nar man Gversétter en manga och. Om det dock ses som
nodvandigt att anvanda sig av dessa parametrar, anser jag att dessa tva hade kunnat slas ihop
pa grund av deras likheter.

Uttrycks innebdrd ar en vasentlig del i 6versattningen, speciellt i manga dar manga olika
sorters kanslor uttrycks. Som jag visade genom exemplet pa sida 14-15 haller kvinnan, i det
japanska originalet, pa att bli tvingad att kla av sig sina klader men tvekar och mannen blir da
arg eftersom han driver en bordellverksamhet och detta inte gar for sig och darmed bérjar ta
till vald (men hinner inte gora nagonting). | den engelska 6verséttningen a andra sidan blir
han arg av en helt annan anledning. Han blir arg for att han tror att hon har nagot att invanda
mot hans sétt att driva sin verksamhet. Detta &r det mest extrema exemplet men det hander
relativt ofta att dversattaren tonar ner spraket och handelser vilket kan ge upphov till vitt
skilda upplevelser som jag lade mérke till. Detta for att anpassa det till den nya miljén som
har en annan malgrupp i fokus, formodligen de lite yngre lasarna. Detta ar darfor en viktig del
i Oversattningen, att Gversattaren kan anpassa texten till de nya lasarna men anda behalla
samma kanslor som i originalet och bygga en laddad scen, dock lite mer barntillaten.
Indexikalitet ligger valdigt ndra det jag tog upp i register, dar man férknippar vissa ord med
olika betydelser. Aven dessa tva, som en del andra avsnitt, hade kunnat kombineras eftersom
de ligger sa nara varandra och dr, liksom register, en nédvandig del.

Phatic communion, d&r man anvander uttryck med bestamda betydelser, handlar om att hitta
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en motsvarighet i malspraket och kan darfor enligt min mening anpassas till ekvivalens, som

Oversattaren av Gintama gjort:

bo o o £“L_ é
A... doomo
Oh, hi.

Gintama Vol. 1: s. 22:

Detta ar ocksa ett nodvandigt kapitel men detta som en del andra, hade kunnat slas ihop med
ekvivalens for att gora det lite mer 6verskadligt, det vill séga, att ha allt pa ett och samma
stalle. Hasegawa har istallet valt att sprida ut parametrarna pa flera olika punkter, vilket gor
det lite svarare ibland, nar man forsoker analysera.

| avsnittet register gick jag forst igenom pronomen, vilket &r en viktig del i det japanska
spraket da det signalerar alder, kon, artighet, kanslor och sa vidare. Detta ar delen da
oversattaren, speciellt i Gversattningen av andra personens pronomen, maste anvanda sig av
kreativitet nar han overséatter ordet du eftersom det ibland bara star for sig sjalvt. Exempel
som visades var forolampningar som 6versatts fran du, vilket oftast formedlar den ratta
kanslan i situationen som forekommer. Efter det kunde man l&dsa om de variationer som finns i
spraket enligt de teknikaliteterna som forekommer, den sociala rollen av samtalsparterna och
sa vidare. Som jag namnde i denna del finns det fyra typer av register: social-, ton-,
substantiv- och genreregister. Dessa punkter ar viktiga da 6versattaren maste dversatta olika
sprakstilar som férekommer i mangan till exempel det sociala registret som ar en grupp av
lingvistiska sardrag vars stilistiska anvandning bar med sig information om den sociala
stereotypen talaren eller forfattaren anvander. Det sociala registret inkluderar dialektala
(regionala) och sociolekta (soical-klass baserade) skillnader, eller tonregistret som refererar
till féranderliga lingvistiska former dar talaren/forfattaren for in sin emotionella stéllning
gentemot samtalsparterna och, som jag sade innan, tonregister liknar uttrycks betydelse
valdigt mycket i och med att bada uttrycker kanslor, men dven substantivregister som
definieras enligt vilket &mne det ar fraga om, till exempel mattematik, flygning och sa vidare.
Individer som specialiserar sig inom olika yrken utvecklar olika satt att anvanda spraket pa.
Sadana egenskaper, som framst manifesterar sig i specialiserade vokabular, kallas
substantivregister. Exemplet jag tog upp var Gintokis fixering av Weekly Shonen Jump. Det
sista jag tog upp var genreregister vilket betyder att en person anpassar sitt tal efter sociala

konventioner. Jag tycker det har &r en av de viktigaste parametrarna eftersom dessa orden kan
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uttrycka sa mycket med sa lite och anvands valdigt ofta.

Jag har nu redogjort for vilka parametrar jag ansag nodvandiga och andra lite mindre
nodvandiga. Jag anser att de parametrar som finns racker till men att vissa kunde slas ihop
med andra for att det skulle bli lite mer 6verskadligt. Hasegawa gor en bra insats for att tacka
de utmaningar som férekommer nér man éversatter en manga och hennes bok fungerar som

ett valdigt bra hjalpmedel fastan jag 6nskar att hon hade slagit ihop ett avsnitt eller tva.
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