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Kapitel 1. Inledning

1.1. Bakgrund

Citatet pa sidan tvé, av den feministiska ikonen och litteraturvetaren Nina Bjork uttalar delvis
det min uppsats kommer att handla om, ndmligen konsidentitetens begransning.

Denna mening kapslar for mig in allt vad genusdebatten handlar om, eller kanske borde
handla om, ndmligen rétten till att ses som en individ snarare &n ett kon. Kvinna, man eller
transperson, detta dr irrelevant, ingen borde behdva kinna sig begrdansad 1 vad samhillets

konstruktion av genus innebdr.

Min egen utgéngspunkt grundar sig i att jag inte bara dr kvinna utan ocksd musiker. Genom
att ha varit verksam 1 denna roll 1 cirka 15 &r har jag skaffat mig egna erfarenheter som
inneburit skaparglddje, erkénnande, styrka men ocksd ojdmstdlldhet och sexism. Dessa
erfarenheter fargar mig, paverkar hur jag ser pa och forhaller mig till sdvdl musikbranschen

och andra musiker som samhaéllet 1 stort.

Det var ar 2007 jag borjade studera musikvetenskap och jag insdg snabbt att det var
genusrelaterade fragor inom musikdiskursen som frimst intresserade mig. Det var ocksa hér
jag borjade ldsa Mavis Bayton, Sara Cohen och Lucy Green, forfattare till musikvetenskaplig
litteratur med inriktning pa genus. Dessa namn dr nagra jag aterkommer till dd ett urval av
deras litteratur medverkar som teoretisk grund 1 min undersfkning. Béda mina
musikvetenskapliga uppsatser pd b- och c-niva kom att behandla musik och genus. Jag valde
dels att utforska fordomar mot kvinnliga trummisar' samt att gora en studie i hur musiklégret
Popkollo kunde verka betydande for dess deltagare.” Jag hade hittat mitt imne, det jag brann

for, min plats, ett omrade dir jag 1 framtiden kan verka for fordndring: musik och genus.

Men 1 érlighetens namn handlar det om mer 4n bara ojamstédlldheten 1 musikbranschen,
atminstone for mig. For en tid sedan promenerade jag vid Mariaplan hédr i Goteborg. Jag
rdkade stota pd en bekant, en manlig musiker, ofta férekommande pa Goteborgs musikscener.
Jag berittade for honom att jag for tillfdllet studerade musikvetenskap med avsikten att skriva

en magisteruppsats 1 dmnet musik och genus. Jag uppeholl honom med att beskriva

! Jenny Lundin (2007) Férdomar mot kvinnliga trummisar, finns de? Uppsats i 7,5 poing pa Goteborgs
Universitet.

? Lundin (2008) Popkollo — en studie om Popkollos historia och betydelse. Uppsats i 15 poing pa Goteborgs
Universitet.



problematiken med att sa f4 kvinnor musicerar. Min bekant sdg inte relevansen 1 det hela utan
utbrast: ”Det spelar vil ingen roll vem som haller 1 gitarren?” En av anledningarna till att han
inte kunde se problematiken &r sjdlvfallet att han &r man och att han verkar i en bransch som

ar mansdominerad.

Relevansen i mitt valda &mne &r betydande da det inte bara handlar om musik, utan ocksa om
maktstrukturer konen emellan, en skillnad 1 viarderandet utifran biologiskt kon.

Som musicerande kvinna vill jag genom mina erfarenheter hivda att det ar skillnad pé att vara
manlig musiker mot att vara kvinnlig musiker, d& det genom véra konsidentiteter forvéntas
olika saker, beroende pa vilket kon vi tillhor. Samhillets forvantningar pa att bade man och
kvinnor ska agera sitt kon for att uppnd acceptans och inte framstd som avvikande,
forekommer givetvis inte bara 1 samhallet 1 stort utan ocksd inom mindre omraden, sa som till
exempel institutioner, familjeférhdllanden eller exempelvis en bandkonstellation. Dessa
omraden blir s& att sdga samhillen 1 miniatyr dir hegemoniska normer, hierarkier,

maktstrukturer och konsidentiteter blir lika tydliga &ven om omrédena 1 sig dr mindre.

Jag kommer 1 min uppsats fraimst undersdka hur ett antal kvinnliga musiker upplever att
samhallets konstruktion av genus paverkar dem 1 deras roll som musiker. Men jag kommer
dven att anvdnda mig av ett antal manliga musiker och vill hirmed klargdra att d&ven de
forhaller sig till konstruktionen av genus. De verkar redan 1 en mansdominerad bransch, vilket
betyder att de forhéller sig till ett omradde som redan ses som “manligt”. Undersdkningens
fokus kommer framst att riktas mot de kvinnliga musikerna, och det helt enkelt for att jag
sjdlv ar kvinna och att jag, genom denna studie, vill belysa ett problem som aterfinns bade i
musikbranschen, men ocksd 1 samhallet 1 stort. Att man som kvinnlig musiker dessutom utgor
en minoritet anser jag vara ett intressant omrade att utforska, desto storre anledning for mig
att fokusera pd den kvinnliga rollen. Det d4r med avsikten och férhoppningen att genom min
studie, kunna skildra hur informanterna upplever musikbranschen och det med syfte att

medvetengora och 1 forldngningen arbeta for fordndring.

Hur konstruerar d& samhillet genus och vad blir foljderna? Enligt genusteoretikern och
retorikprofessorn Judith Butler kan genus forstds som erfarenheter av kon, genus och begir,

dir genus ses som personens mentala eller kulturella bendmning.’ Genus, till skillnad fran det

? Judith Butler (1990/1999) Genustrubbel . Feminism och identitetens subversion s. 74.



biologiska konet, ses som en samhéllskonstruktion vilken bér pa forvantningar att agera sitt
kon. Genus r inte nagot som konstrueras utanfor oss sjélva utan vi dr alla skapare 1 och med
att vi konstruerar oss som maskulina eller feminina. Denna konstruktion terfinns i en mingd
sammanhang, exempelvis 1 spriket dir vi laddar ord med vérderingar och statusnivéer. I vért
vardagliga sprdk anvinder vi oss av ord som beskriver vad vi ir, till exempel flicka. Med
ordet foljer ocksa ett flertal andra ord som till exempel so¢, rosa och vacker. Spraket medfor
hér en forvantan 1 hur man ska vara och nér det kommer till ordet “flicka” eller ’pojke” lér
man sig som barn att det &r skillnad pd dessa tvd, formodligen innan man ens kan forsta
inneborden, man vet att man ar flicka for att folk talar om det for en.t

Forvéantningarna ar direkt kopplade till ens konsidentitet och &r kulturellt och socialt
konstruerade. Att vara kvinna kan visserligen ha biologisk betydelse da vi rent anatomiskt ser
olika ut, bade invandigt som utvédndigt, kdnen emellan. Men dartill kommer en rad sociala
konstruktioner som dérmed inte dr biologiska och dirfor inte heller borde paverka mig som
kvinna. Men eftersom de ar just kulturella och sociala konstruktioner &r det just det de gor -

paverkar.

Forvantningar som den vésterlandska kvinnan har eller har haft pa sig &r manga. Exempelvis
ska hon vara behagfull, passiv, klidd i skéna klédnningar (som litt kan tas av)’, pryd, ém, ljuv,
kinslig, smal, for att nimna nédgra. Det ricker inte att enbart se ut som en kvinna, man maste
aven bete sig som en och genom att folja dessa kulturellt konstruerade koder, blir vi kvinnor.

Detta ér alla sociala konstruktioner som vi lir oss via uppfostran och som 1 sig formar en
diskurs utifrdn en socialt konstruerad 6verenskommelse. Vad som dock dr markbart &r att den
kvinnliga positionen, som ses som essentiell, skapas av en rad kommersiella krafter. Detta &r
ndgot Nina Bjork skriver om 1 boken Under det rosa tdcket — om kvinnlighetens vara och
feministiska strategier. Hir visar hon pa att den forvdntade “naturligheten” 1 sjdlva verket
behover hjdlp pa traven 1 form av smink, rakhyvlar och upplyftande underkldder. Att vara en

“naturlig” kvinna innebdr med andra ord en hel del styling.

Hur fo6rvéntas da en kvinna vara inom en musikrelaterad diskurs? Detta dr nagot jag kommer
att utveckla ndrmare 1 kapitlet om teoretiska utgdngspunkter, men jag kan redan hér nidmna

ndgra av forvédntningarna pd den kvinnliga musikern. I artikeln "Women and the electric

4 Rosemarie Buikema (2009) “The arena of imaginings: Sara Bartmann and the ethics of representation” i Doing
Gender in Media, Art and Culture, s. 80.
¥ Nina Bjork (1996) Under det rosa ticket — om kvinnlighetens vara och feministiska strategier, s. 122.



guitar”® av Mavis Bayton skriver hon bland annat att kvinnor 4r musikkonsumenter snarare 4n
musikutdvare, eller som hon uttrycker det: ”Male fans buy a guitar, female fans buy a
poster”.” Som kvinnlig instrumentalist r det dock mest vanligt forekommande att man
antingen spelar piano, triblas, strikar eller sjunger. Baytons artikel handlar frimst om
avsaknaden av kvinnliga elgitarrister, vilket hon forklarar med att flickor uppfostras till att
uppfora sig feminint och inte delta 1 aktiviteter som anses maskulina. Denna uppfattning &r
ndgot som genomsyrar hela musikbranschen dd den inte bara & mansdominerad utan dven
bestar av musikgenrers som anses maskulina, exempelvis rock. Som kvinna i musikbranschen
forvintas du inte heller klara av tekniken, eller ens visa intresse for den. Bayton forklarar
daven detta som en del av uppfostran da pojkar inte bara oftare far leksaker med tekniska
inslag utan ocksd uppmuntras nir det kommer till teknik.” Enligt Sara Cohen ses kvinnliga

instrumentalister dven som sdmre musiker i jamforelse med méan.'

Dessa forvantningar dr dock inte cementerade utan mdjliga att fordndra Over tid eftersom
genus, som en social konstruktion, stdndigt dr under fordndring. Detta faktum visar att det
maste vara just kulturella och sociala faktorer som spelar in, om kvinnligt och manligt

beteende var genetiskt betingat borde det vara konstant och ddrmed oforédnderligt.

Det ér givetvis med forhoppning att min undersdkning ska visa pa sédana fordndringar, att
musikbranschen mer och mer utvecklas till ett jaimstéllt omrade och att tidigare forvantningar
ska ses som gammalmodiga. Likvél &ar studiens syfte att synliggdra dessa eventuella
forandringar. Da musik kan verka som ett identitetsskapande verktyg forvéntar jag mig att en
hel del av mitt insamlade material kommer att beréra just detta, oavsett musikernas
konstillhorighet. Da jag finner identitetsskapandet oerhort intressant @mnar jag placera det

begreppet som en rod trdd genom undersokningen.

% Mavis, Bayton (1997) "Women and the electric guitar” i Sexing The Groove — Popular music and gender,
Sheila Whiteley (ed.), s. 37-43.

7 Bayton (1997) s. 40.

¥ Lucy Green (2002) “Exposing the Gendered Discourse of Music Education” i Feminism and Psychology 2002
12:137,s.139.

? Bayton (1997) s. 42.

' Sara Cohen (1991) Rock culture in Liverpool — Popular Music in the Making. s. 208.



1.2. Problemformulering och syfte

I Bjorks citat som jag tidigare nimnt, havdar hon att var konsidentitet star i vigen for oss nir
det kommer till att ses som individer. Att bli sedd som ett kon 1 stéllet for en individ skapar en
begrinsning, en ofrihet i1 att kunna vara sig sjdlv. Detta géller for savél min som kvinnor. Jag
vill med uppsatsen undersdka det problematiska med att bli sedd som ett kon istéllet for en
individ, genom att placera problematiken 1 ett musikrelaterat ssmmanhang. Syftet med studien
ar saledes att undersoka hur samhillets konstruktion av genus péverkar kvinnor i deras roll
som musiker. Genuskonstruktionen for med sig en form av anpassning, men pa vilket sitt?
Kvinnliga musiker i en mansdominerad musikbransch begridnsas da de stindigt utsitts for
dessa forviantningar pa hur de ska agera sitt kon. Rent hypotetiskt skulle dessa anpassningar,
ur ett kvinnligt musikerperspektiv, kunna innebdra att man antar en mer manlig framtoning
eller for den delen, en mer kvinnlig. Med manlig framtoning menas att man framhaller de
egenskaper som samhaéllet tillskrivit som manliga, exempelvis att ta plats, vara fysiskt starka
och Kkarridrsinriktade. En kvinnlig framtoning skulle innebdra det motsatta. Oavsett
anpassningens skepnad bestir den av inget annat &n en oftrihet 1 att vara sig sjilv, 1 att ses som

en individ snarare an ett kon.

1.3. Fragestillningar

Uppsatsens fragestéllningar ar foljande:

Hur hanterar ett band bestdende av tjejer, sina roller som musiker 1 forhallande till den
mansdominerade musikbranschen?

Vad upplever de for genusrelaterade problem och vad far de for konsekvenser?

Vad finns det for likheter och skillnader 1 hur tjejer och killar upplever musikbranschen samt

sina respektive musikerroller?

1.4. Val av material

Min undersokning omfattar observationer och gruppsamtal med sju olika musiker, varav tre
av dem #r tjejer och fyra #r killar. Tillsammans utgdér de tvd enkonade band. Aven
individuella intervjuer har gjorts med tjejerna. Dessa sju musiker kommer 1 undersékningen
att kallas for informanter. Aldern pd musikerna dr mellan 17-22 &r vilket dr en intressant
aldersgrupp da de tillhér en ny generation ungdomar och dirmed eventuellt upplever
forandringar 1 musikbranschen jag personligen kanske inte ként av. Jag syftar dd pa

forandringar vad géller genusperspektivet inom branschen. Jag har valt att frimst fokusera pa



de kvinnliga informanterna, da det dr den kvinnliga positionen som mest intresserar mig. De
manliga informanternas medverkan kan diremot inte bara bidra till att belysa tjejerna och
deras perspektiv utan ocksa bidra till en bredare och djupare bild av hur musikbranschen

upplevs ar 2013.

Att just dessa band blev mél for min undersokning hade badde med tur och med kontakter att
gora. Det visade sig vara relativt svart att overhuvudtaget hitta ett band, enbart bestaende av
kvinnliga musiker, vilket visar pa en ojamstélldhet och en obalans 1 musikbranschen. Min
undersokning ses som kvalitativ snarare 4n kvantitativ, dd informanterna &r relativt fa.
Undersokningen berdrs ocksd av ett antal avgrinsningar, dels gors den inte ur ett
intersektionellt perspektiv dd jag inte har tagit hdnsyn till vare sig etnicitet eller klass. Dessa
faktorer hade bidragit till betydligt bredare fragestillningar och ddrmed utgjort ett alltfor stort
material, 1 forhallande till tiden som ges for undersdkningen. Ytterligare en avgrinsning jag

gjort &r att jag valt att forlagga sjdlva observationen i1 en replokalsmiljo.

1.5. Metoder och material

Mina metoder bestdr av tre moment: ett forsta moment som innebdr observerande vid
repetitioner for att kunna studera musikernas kroppssprak och beteende 1 praktiskt utdvande.
Ett andra moment i form av individuella intervjuer dir jag bland annat undersoker hur de
enskilda personerna forhaller sig till sin konsidentitet som musiker. Det tredje momentet utgor
en gruppintervju dir jag primért vill studera gruppdynamik men ocksd hur den kollektiva
diskursen ser ut. Mina observationer vid repetitionerna hamnar som forsta moment, da har
musikerna inte hunnit bli pdverkade av vira kommande samtal utan agerar forhoppningsvis pa
ett s& opdverkat sitt som mojligt. Dock dr jag medveten om att sjdlva observationerna ar
problematiska dd min nérvaro sjdlvfallet 1 viss mén paverkar informanterna. Det finns en
tanke med att placera gruppintervjuerna som ett sista moment, dd informanterna fatt tid att
reflektera Over vissa fragor som stéllts vid de individuella samtalen. Detta kan d& medfora en
rorligare diskussion. Alla informanter deltar med fingerade namn. Intervjuerna har alla kretsat
kring specifika och forberedda fragor, dock har de mer utvecklats till samtal dir bdde tid och
utrymme har funnits for informanterna att utveckla sina egna &sikter och funderingar. De
individuella intervjuerna har alla pagitt i cirka en timma medan gruppintervjuerna har pagétt
nagot lingre, 1 cirka tva timmar. D4 jag inte har for avsikt att skapa ett representativt underlag

ska heller inte undersdkningens informanter ses som representativa for hela musikbranschen.



Deras tankar och &sikter, som framkommer 1 studien, skapar snarare en kénsla av hur
musikbranschen kan uppfattas, & 2013. Forhoppningsvis genererar bade samtalen i grupp
savil som individuellt 1 riklig och djupgéende information vilket kan utgéra en tillrdacklig

grund for undersdkningen.

1.6. Disposition

Kapitel 1 innehdller en presentation av mitt &mne dér jag forklarar mitt intresse som delvis
sprunget ur egna erfarenheter. Har beskrivs dven problemformulering, syfte samt presentation
av studiens frigestéllningar. Kapitel 2 innehdller teoretiska utgdngspunkter utifran tidigare
forskning pd musicerande sett ur ett genusperspektiv. Jag beror frimst det kvinnliga
perspektivet dd det ar dar uppsatsens tyngdpunkt ligger. Kapitel 3 bestdr av egen
undersokning 1 form av observationer och intervjuer med studiens informanter. Denna
undersokning diskuteras och analyseras sedan 1 kapitel 4. Kéll- och litteraturforteckning samt

abstract foljer efter kapitel 4 och slutligen presenteras intervjufrdgorna som bilagor.
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Kapitel 2. Teoretiska utgingspunkter

Undersokningen utgér ifrdn ett antal genusteoretiska perspektiv, vilka alla forhaller sig till
problematiken med konstrueringen av genus. Jag kommer genom dessa teoretiska
utgangspunkter forsoka forklara sjdlva skapandet av genus, bade i samhéllet 1 stort men ocksé
1 det musikrelaterade sammanhanget undersokningen befinner sig i. De teoretiker jag framst
kommer att forhalla mig till & Yvonne Hirdman och Simon de Beauvoir. Den teori av
Hirdman jag kommer att anvinda mig av kommer dven att anvdndas vid analys och dé provas
mot mitt material. Vid musikrelaterade teorier anvénder jag mig i huvudsak av Sara Cohen,

Mavis Bayton och Lucy Green.

Kvinnan som den Andre, hur blev det sd? Hur kommer det sig att samhillet, rent kulturellt,
utformat en patriarkal struktur i den mening att mannen ses som normen, det fullstindiga, det
hegemoniska och att kvinnan, 1 dikotomi gentemot mannen, da ses som nédgot ofullstindigt,
som den Andre? Jag tror att svaret dels handlar om det sexuella, det olika utformandet av véra
konsorgan som penetrerande och mottagande, vilket kan omskrivas till aktivt och passivt om
sa vill. Men jag tror dven att den obalanserade maktbalansen kvinnor och mén emellan till stor
del bygger pd det biologiska faktum att kvinnan dr den som foder barn. Hennes roll som
barnafoderska har resulterat 1 att hon definierats som kropp och kott medan mannen
forknippats med huvud, tanke och kunskap, helt 1 linje med ett dikotomiskt foérhallande.
Anledningen till att ménniskan tédnker 1 motpoler som exempelvis svart och vitt, varmt och
kallt, kvinna och man &r helt enkelt for att ménniskan kénner en nddvandighet att strukturera
och organisera sin omgivning, for att kunna forhalla sig till sin omvérld. Da kvinnan blivit
given” rollen som dels barnafoderska men ocksa 1 huvudsak védrdare av savél barn som hem,
har konsekvensen av detta blivit att hon hallits utanfoér det offentliga, utanfor arbetslivet, det
vill sdga mannens vérld, dir beslut tas och dir makten finns. Det omrdde man inte har tillgéng
till blir till synes svért att pdverka och fordndra. Darmed inte direkt mérkligt att vi fortfarande,
ar 2013, har ett samhélle som &r uppbyggt pa en patriarkal struktur. Samhélle och manniskor
forandras med tiden men d& kvinnans biologiska anatomi fortfarande gor henne till
barnafdderska, ligger nutidens fordndring 1 att hon visserligen har tillgédng till det offentliga,
om an inte jamlikt med tanke pa loneskillnaderna som fortfarande rdder mellan mén och
kvinnor, men samtidigt behaller rollen som huvudsaklig ansvarstagare gentemot hem och
barn. Konsekvensen av detta blir att kvinnans framsta plats fortsitter att vara hemmet, vilket
ocksa fortsitter att skapa avstind mellan kvinnan, offentligheten och makten. Forvintningen

bidrar pé sé sitt till att upprétthélla patriarkatet.
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Stereotypa konsroller fordndras inte over en natt och den hegemoniska, maktinnehavande
delen av befolkningen, det vill sdga méannen, sldpper ogdrna makten ifran sig. Manga tycks
inte se nigra direkta fordelar med att ha ett jimstdllt och jimlikt samhille dar bada konen

virderas lika, vilket géller for bade kvinnor och mén.

Att som kvinna ta del av och ta plats 1 ett mansdominerat omrade, s& som exempelvis
musikbranschen, gor att man ibland stélls infor situationer diar mannen som norm blir tydlig.
Som kvinna maste man d& forhalla sig till och hantera detta, acceptera att man blir sedd som
avvikande 1 det att man inte tillhor normen, eller ocksa skapa motstind och verka for
forandring. Att kvinnans position 1 samhéllet dr en ldgre &n mannens pédverkar en kvinna,

inom vilket omrade hon an befinner sig.

2.1. Konstruktionen av genus (eller innebdrden av att vara kvinna)

Genus, till skillnad fran vart biologiska kon, ses som ndgot socialt konstruerat som bestar av
tankar och forestdllningar kring en ménniskas konstillhorighet, eller om sa vill, ett begrepp
som innehaller kunskap om “manligt” och “kvinnligt”."" Butler menar att vi bland annat
konstruerar, gor kon performativt, det vill séga att vi med kroppen begar handlingar som med
tiden blir cementerade uppfattningar. Dessa handlingar och gester skapar sedermera en
illusion av en existerande, organiserad kdrna av genus. Illusionen om genus, menar Butler,
vidmakthalls for att uppratthalla heterosexualiteten och dess hegemoniska position.'> Butler
ser var konsidentitet som ett resultat av véara handlingar, snarare dn vara handlingar som ett
resultat av vir konsidentitet. En annan viktig faktor i1 konstruerandet av genus dr hur vi
anvéander spraket och genom det, dagligen producerar och reproducerar forestéllningar om hur

man forvéntas agera sitt kon. Har menar Butler att dven spraket, eller talet dr en handling da

det utfors av kroppen. Talet formedlar innehall, ordval som sedan analyseras."

Konstruerandet av genus ar sannerligen ingen ny foreteelse, det finns atskilliga uttalanden
fran sdvil Platon, Rousseau och Martin Luther som avslgjar hur man exempelvis talade om
kvinnan och ”kvinnligheten” samt stindigt medverkade till att reproducera isdrhédllandet

mellan konen. Uttalanden frdn dessa mén har alla innehéllit beskrivningar av kvinnan som

'""'Yvonne, Hirdman (1997) “Genussystemet — reflexioner kring kvinnors sociala underordning” i
Litteratursociologi — texter om litteratur och samhdlle, s. 404.

2 Butler (1990/1999) s. 214.

1 Butler (2006) Genus ogjort — kropp, begiir och méjlig existens, s. 175.
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exempelvis oren, foga vis, rudimentir, ofirdig, passiv och underordnad'®. Detta var den
allménna uppfattningen vilken ’bevisades” med tvivelaktiga, medicinska undersdkningar som
siledes skulle bekrifta kvinnans tillkortakommanden i jamforelse med mannen.'”” Dessa
vedertagna uppfattningar blev ett sitt att konstruera kon och tenderade att befédsta sociala
forestillningar vilka virderade méannen hdgre &n kvinnorna. Sjidlva undervirderingen av
kvinnan blev sedermera institutionaliserad, inskriven 1 lagar och vidareford i seder och bruk.
Detta skapande av tvivelaktiga teorier, vilka skulle verka till att befdsta kvinnans
underldgsenhet gentemot mannen, kan ses som en metod for att upprétthalla den patriarkala
strukturen och ddrmed bibehélla sdvil makt som sin position som norm.

”Det dr bara via andra som en individ kan konstitueras som den Andre”m, skriver Simone de
Beauvoir 1 sin bok Det andra kénet, 1 vilken hon forklarar kvinnans underldgsna position pa
ett flertal olika sdtt. Hon formulerar problematiken och dikotomin genom att visa pa att
manniskan placerar mannen som Subjektet, den Absoluta, vilket ger kvinnan placeringen som
den Andre.'” de Beauvoirs bok kretsar kring samhillets syn pd kvinnan som just kvinna pé
grund av en brist pa vissa egenskaper, det vill sdga manliga, vilket gor att det &r kvinnan som
ar ”fel” 1 den meningen att mannen &r i sin fulla rdtt enbart genom att han &r just man. de
Beauvoir stéller sig frdgande till varfor kvinnor genom tiderna tilldtit denna underldgsna
position och accepterat patriarkatet som samhéllsstruktur, men forklarar det med att kvinnor
inte har ndgon egen historia, inget forflutet. Konsekvensen av detta blir en splittrad grupp med
omdjlighet till att sammanslutas 1 en enhet for att, genom denna, ta till strid och motvirn. de
Beauvoir forklarar ocksd kvinnans underldgsna position genom att referera till Sigmund
Freuds psykoanalytiska teorier och hur dessa har paverkat synen pa kvinnan d& han bland
annat talat om kvinnors penisavund som en orsak till kvinnors fafinga och sexuella
underligsenhet.'® I mangt och mycket delar de Beauvoir Freuds uppfattningar, dven om hon

stundtals kritiserar honom nir det kommer till hans fokusering pd sexualiteten.

Kvinnan som den Andre i forhallande till mannen, Subjektet, kan forstds som en genusformel
och det ar denna och ytterligare ett par andra formler som Yvonne Hirdman formulerar d& hon
ger sin syn pa kvinnans position gentemot mannen. Hon talar om tre olika genusformler som

figurerat genom tiderna men som ocksé fortfarande existerar, nimligen A —icke A, A —a och

" Hirdman (2001) Genus — om det stabilas forinderliga former, s. 19-20.
' Hirdman (2001) s. 32.

'® Simone de Beauvoir (1949/2012) Det andra konet, s. 325.

'7 de Beauvoir (1949/2012) s. 328-333.

'® de Beauvoir (1949/2012) s. 25-28.
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A — B, dir A motsvarar mannen. Dessa formler kan i min undersékning ses som en metod for
att analysera mina informanters positioner utifran kon. A — icke A ses som sjdlva
grundformeln och kan forstds som mannen som A gentemot kvinnan som beskrivs som “icke
A”, det vill sdga hon dr inte. Man dr en man eller ocksd 4r man inte alls. Detta, menar
Hirdman, illustreras frimst 1 tankarna kring antiken, dar kvinnan inte ens finns representerad
eller ens dr ndrvarande i tankarna och resonemangen kring exempelvis ménniskan, naturen

och den visterlandska bilden av Gud.

Formeln A — a, dven kallad ”’jamfGrelsernas formel”, innebér att kvinnan (a) definieras som
”den lilla mannen”, eller snarare som en sdmre version av mannen. Denna formel innebér ett
standigt jdmforande konen emellan, vilket skapar dikotomi 1 form av mannen beskriven som
exempelvis styrka, ljus, ren och struktur. I en polemisk relation rubriceras da kvinnan som
svaghet, morker, oren och icke struktur. Kvinnan ansags vara den ofullstindiga, med mindre
forstand och mer av kropp och kott. Man associerade kropp och kott med naturen, det vilda,
det okontrollerade och lade dar till egenskaper till kvinnan som sexuellt intresserad och

hysteriskt lagd.

Den normativa formeln beskriver Hirdman som A — B och hér ses kvinnan inte frimst som en
sdmre version av mannen utan snarare som en annorlunda version. Denna formel bér pd en
essentiell uppfattning vilket innebér att man &r av tron att man av naturen, besitter vissa
egenskaper. Har handlar det i stort sett om en beskrivning av tva olika arter vilket gor att
isdrhdllningen mellan kénen blir tydlig. Idén om kvinnan som okontrollerad kom att fordndras
under 1800-talet och 1 stéllet vixte bilden av kvinnan som ljuv, 6m, god, pryd, asexuell men
framfor allt moderlig fram. Dikotomin fOrstarks genom A — B och formeln cementerades mer
och mer som en generell uppfattning, inte minst genom Darwins evolutionsteori fran ar 1871.
Teorin innebar bland annat att man lade tyngdpunkten pé sjélva fortplantningen, vilket 1 sin
tur skapade fokus pd mannens roll som familjeforsorjare. Fran bilden av mannen som jédgare
och utvecklare av wvapen, vilket man menade krivde {Ornuft, kunskap och
uppfinningsrikedom, blir han en forsérjare medan kvinnan blir en barnafoderska.'” Hennes
uppgift ar saledes att vara moderlig men ockséd att behaga for att darmed bli utvald till att

genomfora sin uppgift som kvinna.

' Hirdman (2001) s. 27-37.
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Slutsatsen av dessa tre formler dr sdledes att man stindigt placerar icke A, a och B i
jamforelse med mannen, vilket gér mannen till norm. Detta leder 1 sin tur till att mannen inte
bara ses som norm utan helt enkelt som mdnniskan.”® Hirdman menar att i och med att
mannen fir betydelsen “ménniska” ges kvinnan betydelsen “kon”. Det & mannen som norm
och retoriken kring manligt och kvinnligt som skapar dikotomin och maktbalansen konen
emellan. Maskulinums forsta lag dr enligt Hirdman “att vara man &r att inte vara kvinna”. Hon
menar ocksa att maskulinitet savél som femininitet & nagot som ideligen skapas, men att
skillnaden ligger i verbformen - kvinnor gors, médn gor. Att gora genus ar darfor att gora
skillnad dar skillnad egentligen inte finns och dir foljden blir en isdrhéllning. Sjdlva
isdrhallningen kunde visserligen ha bestatt 1 en slags Omsesidig respekt for “varandras
omraden” men innehéller istéllet ett forakt och ett nedvéirderande av det som bendmns som

kvinnligt.*!

Nedviérderandet exemplifieras inte minst 1 spraket dar man till exempel kan jimfora uttrycken
”du kor som en hel karl” mot ”du kor som en kérring”. Dessutom far man i sportsammanhang
tidigt ldra sig att sli eller springa ”som en tjej” inte 4r menat som nigra komplimanger. Att
helt enkelt utéva nagot pa ett “tjejigt” sitt eller framsta som “’tjejig” ar stimplat med en direkt
kdnsla av svaghet, oprofessionalitet och ostruktur. Nedvirderandet och foraktet, menar
Hirdman, &ar sprunget ur skyddet av ”det manliga” och dr ndgot som skapas i manliga
homosociala situationer. Dessa situationer skapar inte bara samhdrighet och gemenskap mén
emellan utan dr ockséd grogrunden for misogyni, ett annat ord for kvinnohat och kvinnoforakt,
dir foraktet 4r en foljd av 6verordningens kulturella konsekvens.”? Sexualiteten och begiret
spelar en stor roll 1 skapandet av genus och hir menar Hirdman att mannen ordnar sin varld

efter sitt begér, vilket forstdrks och intensifieras av sjdlva isdrhallandet.

Uppritthallandet av patriarkatet

Man kan forestélla sig att det under stendldern forekommit ett mer jimlikt férhallande konen
emellan, d& jorden man hade var klanens gemensamma, dven om mannen och kvinnan
forvisso hade olika arbetsuppgifter utifran fysisk styrka. Fordndringen vad géller
maktbalansen och vérderandet av konen kan bade hérledas till utokandet av jordbruket men
ocksd en forandring vad giller arbetsfordelning samt arvsrétt. Eller som Beauvoir uttrycker

det: ”Privategendomen uppstar: som dgare till slavarna och jorden blir mannen ocksa dgare

2% Hirdman (2001) s. 59.
! Hirdman (2001) s. 67.
*2 Hirdman (2001) s. 70.
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till kvinnan. Detta 4r “det kvinnliga konets virldshistoriska nederlag.”*® Kvinnans husliga
arbete forlorade sin betydelse i jamforelse med mannen forvérvsarbete. Dessutom éndrades
arvsrdtten till att egendom &drvdes fran far till son. Didrmed kan den patriarkala strukturen

harledas till uppkomsten av privategendom.”*

Man kan stilla sig frdgande till patriarkatets fortgdende och delvis forklara det med att
kvinnors medhdllande och accepterande &r en bricka 1 genusspelet som gor patriarkatets
upprétthéllande mojligt. Da kvinnor fotts in 1 ett patriarkalt samhélle diar det ojdmlika och
obalanserade setts som en sjdlvklarhet, resulterar det sjdlvklara i att det heller inte ifragasatts.
Dock sdg man till att ”ge” kvinnan sitt maktomrade inom den privata sféren, till skillnad frén
ménnens offentliga. Inom hemmet virderades det “kvinnliga” hdgre 4n det “manliga”,” nigot
som man dn idag skdmtsamt kan prata om i termer som “hemma ir det minsann min

fru/flickvan som bestdmmer”. Mannen har inget att forlora pé ett ”ge” kvinnan makten over

hemmet, dé detta inte utgoér nadgot egentligt hot mot den verkliga makten 1 offentligheten.

For att forklara uppritthallandet av patriarkatet anvidnder sig Hirdman av begreppen
”genussystem” och “genuskontrakt”. Med ett “kontrakt” menar Hirdman ett osynligt och
mellan konen accepterat sddant ddar mannen stir som framst ansvarig for familjens f6rsorjning
och beskydd, medan kvinnan bir ansvaret for barnafddandet och moderskapet. Kontraktet i
sig foder essentiella skillnader och forutsittningar.”® Det beskriver forhallningssittet mén och
kvinnor emellan, nir det exempelvis kommer till arbete, kérlek, hur man pratar, vilka ord som
far anvdndas, vem som forfor och vilka kldder som accepteras. Hirdman menar att detta
genussystem &r en ordningsstruktur av kon, vilken bestar av tvd “lagar” eller principer. Den
ena ar sjidlva dikotomin, isdrhallandet mellan “manligt” och “’kvinnligt” medan den andra ar
hierarkin dar mannen ses som norm. Det &r just i sjdlva isdrhdllandet som problemet aterfinns
dé det ar genom dikotomin som mannen som norm mdjliggdrs. D4 ménniskans sétt att tinka
till stor det handlar om att skapa ordning och struktur menar Hirdman att dikotomin som en
metod till ordning blir en konsekvens av minniskans tankesétt. En av anledningarna till
”genuskontraktets” fortsatta levnad dr enligt Hirdman dels att de drvs och overfors frén

generation till generation, men ocksd pa grund av vistvdrldens konstanta &dgnande at

2 de Beauvoir (1949/2012) s. 87.
* de Beauvoir (1949/2012) s. 87.
2 Bjork (1997) s. 101.

*% Hirdman (2001) s. 88.
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genusproduktion.”” Dock ser Hirdman i framtiden en méjlighet till en omfdrhandling av
”genuskontrakten”, vilket skulle kunna generera i en separation fran de radande strukturerna

som 1 sin tur sakta skulle kunna minska isdrhallandet mellan konen.

Jag vill hir podngtera att Hirdmans resonerande kring genuskontraktet behévs undersokas och
utvecklas dd véra konsroller idag &ndd har genomgétt ndgon form av f{Orédndring och
utveckling 1 det att mannen inte ldngre hélls som ensam familjefoérsorjare. Dock ar patriarkatet
som struktur fortfarande ledande och isdrhallandet, som Hirdman belyser som sjdlva

problemet, till stor del oféréndrat.

2.2. Inneborden av att vara kvinnlig musiker

Ar 2013 #r musikbranschen fortfarande priglad av sin manliga dominans da de flesta yrken
inom musik, s& som producenter, latskrivare, bokare, ljudtekniker och instrumentalister, till
storre delen innehas av mén. Detta faktum tenderar att gora det svarare for de kvinnor som
vill in i branschen.”® Avsaknaden av kvinnor beror pa ett flertal olika faktorer varav en av
faktorerna kan vara vart sitt att gora skillnad mellan flickor och pojkar via uppfostran. Enligt
beteendevetaren Ingemar Gens uppmuntras flickor och pojkar olika nédr det exempelvis
kommer till att umgas. Flickor uppmuntras enligt Gens redan 1 tidig alder till att umgas 1 par,
medan pojkar uppmuntras till att umgss i grupp.”’ Pojkars tidiga gruppbildning skulle dérfor i
ett senare led kunna ge dem ett forsprang ndr det kommer till att bilda band. Gens menar
ocksa att flickor och pojkar utvecklar olika egenskaper via uppfostran d& exempelvis pojkar
standigt uppmuntras till tivling och bittre prestation.® Av flickor diremot, forvintas och

uppmuntras lydnad, omvérdnad och lyhordhet.*!

En annan aspekt dr att flertalet tjejer bildar band senare &n killar. Inom exempelvis
rockgenren borjar tjejer vanligen att spela instrument vid 19 ars alder, for att sedan bilda band
vid 21-arséldern. Detta gar att jamforas med killarna inom samma genre, som borjar spela vid

13 4rs alder samt bildar band vid en &lder av drygt 15 &r.>* Detta glapp kan verka forsvarande

" Hirdman (1997) s. 404-412.

% Simon Frith & Angela McRobbie (1978) “Rock and sexuality” i On record. Rock, pop and the written word s.
373.

% Ingemar Gens (1998) Frdn vaggan till identitet. Hur flickor blir kvinnor och pojkar blir mdn, s. 50.

3% Gens (1998) s. 36-37.

! Gens (1998) s. 47, 55.

32 Mary Ann Clawson (1999) "Masculinity and skill acquisition in the adolescent rockband” i Popular Music,
volym 18/1, s. 105.
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1 en situation dér tjejer onskar musicera med killar da killarna skaffat sig ett forsprang, vilket 1
sin tur kan leda till att tjejer 1 stéllet bildar enkénade grupper, det vill sdga band bestaende av
enbart tjejer.”” Denna teori bekriftas dven av Lars Lilliestam, som menar att det faktum att
killarna spelat ihop och ként varandra under en lingre tid, gor det svarare for en eventuell
kvinnlig medlem att bli accepterad.’® Férutom att tjejer vanligen bildar band senare 4n killar,
menar Bayton i sin artikel "How women become musicians”, att tjejer dessutom ofta inte kan
traktera ett instrument innan sjdlva bandbildandet. De lér sig med andra ord inom bandet, till
skillnad fran killarna, dir bandbildandet mer ses som en utveckling av att vara musiker.”” Jag
vill hdr dock papeka att dven killar ibland lér sig att traktera ett instrument forst genom sjélva
bildandet av bandet. Skillnaden ligger 1 att killarna vanligen &r yngre dn tjejerna, nir det

startar band.

Bayton menar ocksé att till skillnad fran killarna, som fran borjan ofta dgnar sig at covers for
att sedan borja skriva eget material, borjar tjejerna direkt med eget material. Detta kan ses
som en feministisk politisk handling d& det eventuella motstindet fran tjejerna, till att spela
covers kan ha att gora med att det mesta materialet dr skrivet av mian. Men motstdndet till
covers kan ocksa bero pé att manga tjejer dr nyborjare vid bandstarten och da inte vill riskera

att med sin musikaliska insats, bli jaimford med originalet.

En av anledningarna till att band bestdende enbart av manliga musiker utgor en majoritet, ar
den mediala bilden som presenteras. Enligt denna bild framstdr banden som nistintill en
manlig institution, vilket verkar reproducerande nir det kommer till isdrhallandet konen
emellan. [ stillet for att som tjej “fa tillgdng” till banden genererar fokuseringen pa

konsskillnaderna i att méjligheten for henne att “’ses som en av killarna”, minskar.*’

Maéhinda kan Sara Cohens undersokning av rockkulturen i Liverpool och dess omrade
Merseyside ses som relativt gammal d& den gjordes ar 1991. Likvél ar den dandé viktig att
inkludera d& den tar upp viktiga aspekter, bland annat vad géiller hur en kvinnlig musiker

bemots.

** Hillevi Ganetz (1997) Hennes réster. Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren och Kajsa Grytt, s. 81.
3* Lars Lilliestam (2006) Musikliv. Vad gér ménniskor med musik — och musik med ménniskor, s. 167.

%3 Bayton (1988) "How women become musicians” i On Record. Rock, pop and the written word, s. 238, 243.
3% Bayton (1988) s. 252.

37 Clawson (1999) s. 107.
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Cohen blev 1 sin undersokning inte bara mycket forvanad 6ver sin upptickt vad géller
avsaknaden av musicerande kvinnor, de lyste dven med sin franvaro nir det kom till att
medverka som publik. Detta forklarades med att kvinnorna hade fler dtaganden i hemmen &n
mannen och dirmed saknade bade friheten och sjalvfortroendet som kriavdes for att ingd 1 ett
musiksammanhang. De kvinnor som dock medverkade var vanligen bakgrundssangerskor och
sdllan instrumentalister. De tenderade dven att visa upp ett simre sjdlvfortroende 4n méannen,
samt framstd som mindre ambitiosa nér det kom till musik. Cohen upplevde ocksa att
kvinnorna dels saknade sjélvfortroende vad giller ljudproduktionsteknik men heller inte
uppmuntrades att intressera sig for omradet.*® Tjejers mindre bra sjalvfortroende dr nagot som
dven Green bekréftar, atminstone 1 samband med musikkomposition. Enligt Greens
undersokning fran &r 2002 talade tjejerna om sig sjdlva som inkompetenta och forvirrade.
Tjejerna framstod som samarbetsvilliga och blyga, medan killarna mer upplevdes ha en

vertro pa sin egen musikaliska kapacitet.*’

Bland de f& kvinnliga instrumentalisterna i Cohens undersokning uttrycktes en kinsla av att
inte bli jdmlikt behandlade av de manliga bandmedlemmarna. De upplevde att de ignorerades
vid diskussioner och beslutsfattande. En av de kvinnliga musikerna var dessutom Gvertygad
om att publiken sdg mer kritiskt och domande pa hennes musikaliska prestation pa grund av
att hon var kvinna, ndgot hon erkénde att hon férmodligen sjdlv skulle kdnna om hon som
publik lyssnade pa en kvinnlig musiker. "You just assume they are there to add glamour and

not for their performance abilities”.*

Att som kvinnlig musiker bli ignorerad av sdvil manliga bandmedlemmar som exempelvis
ljudtekniker dr ndgot som dven bekriftas av Mary Ann Clawson 1 hennes artikel "Masculinity
and skill acquisition in the adolescent rockband” fran r 1999. Clawsons resultat visar ocksa
att kvinnliga musiker ofta upplever att de blir domda efter utseende samt att de mots av
reaktioner som “Du spelar bra for att vara tjej”."’

Enligt Cohen var kvinnorna inte bara frdnvarande i musikbranschen utan ockséd aktivt
exkluderade, detta delvis beroende pa att médn sag kvinnliga musiker som sdmre dn manliga.

Konsekvensen av detta blev att de kvinnliga musikerna upplevde det svérare att bli

accepterade 1 band med manliga musiker, om de ens fick delta. Cohen menar att min

¥ Cohen (1991) s. 202.
3% Green (2002) s. 139.
0 Cohen (1991) s. 206.
I Clawson (1999) s. 112.
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medvetet tenderar att utesluta kvinnor nir det kommer till bandbildning, dd@ ménnen slappnar
av i en miljd bestidende av enbart min.*” Ménnens uteslutande av kvinnliga musiker 4r nagot
som dven Green konstaterar, om 4n i ett jazzrelaterat sammanhang.* Uteslutandet kunde
ocksa bero pé rddsla for en annars eventuell splittring av bandet da band bestaende av manliga
musiker vanligen upploses pa grund av orsaker som kvinnor.**

Har vill jag dock pépeka att sjdlva uteslutandet inte enbart bor ses som ett manligt beteende,
da kénslan av en frizon bor kunna upplevas pa liknande sétt d4 kvinnor spelar 1 band med

enbart kvinnliga musiker. Detta dr ndgot jag aterkommer till lite langre fram i kapitlet.

Som artister tenderar kvinnor att framstéllas som den traditionella, stereotypa bilden av en
kvinna och for att f4 kontroll 6ver sin egen musik och image viljer manga kvinnor att arbeta
utanfor den mansdominerade rockgenren och 1 stillet vidnda sig till den si kallade
independentgenren.*’ Konsekvensen av detta blir devis att de riskerar att gi miste om den
stora publiken. Kvinnor inom sérskilt rockgenren tenderar att “klumpas ithop” och ses som en
grupp, inte pa grund av att de nddvéndigtvis har speciellt mycket gemensamt utan enbart pa

grund av att de har samma konstillhrighet.*

Som kvinnlig musiker finns ocksé en risk for att objektifieras och bli domd utifran utseendet.
Green menar att det finns forestéllningar om att en attraktiv sdngerska skulle sjunga simre én
en mindre attraktiv sangerska, for varfor skulle den mindre attraktiva eller rent av fula
singerskan ens befinna sig pa scen om det inte var for hennes kompetens?!’ Objektifiering
och sexism ar tyvirr ndgot som kvinnliga musiker ofta stoter pa, oavsett musikgenre. Inte nog
med att de forvintas vara simre musiker dn min, de forvintas ocksa vara sexiga, attraktiva,
ikladda utmanande klider samt framhéva sina kroppar.*® Att som kvinnlig musiker métas av
sexistisk attityd vid framtrddanden kan exempelvis innebdra medveten fordrojning av
soundcheck, frdn ljudteknikerns sida. Det kan ocksa innebidra sexistiska kommentarer fran
publiken, kommentarer vanligen innehéllande asikter om musikerns utseende. Inte lika ofta

men dnda forekommande, dr medvetet sabotage, riktat mot de kvinnliga musikerna, s som

2 Cohen (1991) s. 208.

* Green (1997) Music, Gender, Education, s. 73.

* Cohen (1991) s. 209.

* Independentgenren forkortas oftast som indie och kan forstds som musik producerad oberoende av de stora,
kommersiella skivbolagen. Indie 4r ocksa en typ av musikgenre bestdende av exempelvis indiepop eller
indierock.

% Cohen (1991) s. 204.

7 Green (1997) s. 40.

* Bayton (1998) Frock Rock — Women Performing Popular Music, s. 122.
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exempelvis utdragande av kontakter till musikutrustning samt é&ntring av scen vid

framforande. Sabotagen Cohen nimner utfors vanligtvis av nigra i i publiken.*’

Trots fler kvinnor i1 branschen och ett ndgot mer jamstéllt klimat, anser Bayton att attityderna
mot kvinnliga musiker inte fordndrats ndmnvért. Man far dock betinka att Baytons
undersokning gjordes 1 England under 1970-1990-talet och utifrin tidsperspektivet forutsétta

att vissa forandringar 1 musikbranschen dgt rum, om én inte nodvandigtvis till det battre.

Musikinstrument ur ett historiskt perspektiv

Samtidigt som musikbranschen dn i dag & mansdominerad forekommer det naturligtvis en
mangd kvinnor, dock dr flertalet av dem sangerskor. Att sjunga har setts och ses fortfarande
som ndgot feminint 1 vér kultur. Detta har att géra med den traditionella bilden av kvinnan
som kropp och natur. Sdngen ses som nagot naturligt, ndgot som hérstammar inifran kroppen,
till skillnad fran ett musikinstrument som trakteras utanpa kroppen. P4 sa sitt bekréftar sjdlva
sangen patriarkatets definition av femininitet sdtillvida att kvinnan associeras med kroppen,
“instrumentet” sdngen harstammar fran. Man talar om sjdlva utovandet av ett instrument som
en manlig kultur och gor skillnad 1 den kunskap som krévs for trakterandet av ett instrument, 1
forhllande till den kunskap som krivs for att kunna sjunga. D4 man drar paralleller mellan
just man och kunskap ses det som mindre “kunskapskrdvande” att sjunga &n att spela ett
instrument.”® Kvinnliga instrumentalister skulle darfor kunna ses som en del av den manliga
kulturen bara genom det faktum att de spelar instrument och inte enbart dgnar sig at sang.
Dock ar viktigt att patala att denna syn pa kvinnan som en del av den manliga kulturen 1 och
med trakterandet av ett instrument, tack och lov inte lingre kiinns lika aktuell. Ar 2013 ir det
anda sa pass vanligt forekommande att kvinnor spelar instrument vilket gor att det inte langre
kan ses som en enskild, manlig kultur. Enligt en undersokning gjord av O’'Neill ar det
exempelvis 1 nutid ungefdar dubbelt s& manga flickor som lar sig att spela ett instrument, i
forhallande till pojkar’'. Diremot 4r det inte orimligt att sjilva instrumentet kan bira pa mer
eller mindre manliga koder, s& som att till exempel en kvinnlig trummis mer ses som en del av

den manliga kulturen é&n vad exempelvis en kvinnlig pianist gor.

* Bayton (1998) s. 126. Sexistiska kommentarer fran savil publik och ljudtekniker r nigot som dven &terfinns i
Sara Janssons (2005) "Sometimes a guitar is just a guitar”. Om hur fyra elgitarrister forhaller sig till
rockgenrens maskulina genuskodning”, s. 61.

%0 Green (1997) s. 28.

3! Susan A. O’Neill (2002) ”Crossing the Divide: Feminist Perspectives on Gender and Music” i Feminist
Psychology 2002/12, s. 134.
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Forutom sing har kvinnor historiskt sett lange forknippats med musikinstrument som piano,
strakar och triblas, di de ansigs och fortfarande anses som feminina instrument.” Just piano
ansags passande av den anledningen att det dels anvéndes for att ackompanjera rosten, men
ocksa for att man kunde spela, le och sitta med benen ihop samtidigt, vilket ansags passande
for en kvinna. Pianot fick dessutom std som symbol for vélstdnd vilket kom att 6ka antalet
pianospelande kvinnor under 1800-talet, frimst 1 de borgerliga hemmen. Trummor och
brassinstrument uppmuntrades man déremot inte att spela om man var av det kvinnliga konet
da de anséigs ha en negativ paverkan pé utseendet.” Enligt O'Neill 4r piano fortfarande ett
instrument som tilltalar kvinnor och utéver det viljs ocksd gérna flojt och violin. De
instrument som killar framf6r allt vdljer dr trummor, gitarr och trumpet, nagra instrument som
kvinnor girna undviker.”* Elgitarr och andra tekniska eller elektroniska instrument star inte

heller hogt pa listan hos kvinnor.”

Sangerskor kan enligt Bayton goéra skillnad pa instrument och sdng i den mening att de
upplever att enbart sanginsatsen inte tillfor lika mycket som om de spelat instrument. Som
sangerskor kinner de sig ocksd mer utbytbara. Denna kénsla kan ge upphov till att manga av
dem lir sig att spela ett instrument, om s& bara tamburin.’® Tyngden som ett instrument utgér,
dock inte bokstavligt, kan tdnkas variera fran instrument till instrument, vilken ocksé skulle

kunna utgdra en form av maktpositionering inom exempelvis ett band.

Trots det faktum att nédstan dubbelt s& méanga flickor som pojkar ldr sig ett instrument,
fortsitter ménnen att na storre framgangar i sina musikkarridrer.”’ Green menar att en
forklaring till detta kan finnas 1 musikldrarnas arbeten med eleverna. D& musikldrarna
“erbjuder” 1 vad som forstds som jdmlik undervisning, i det att eleverna fritt far vélja bland
savil instrument som musikaktivitet, tenderar eleverna att vélja utifrdn sin konsidentitet. De
viljer med andra ord instrument utifran maskulin eller feminin kodning.”® Genom detta kan
hivdas att skolorna tenderar att reproducera stereotypa konsroller. En annan forklaring till de

manliga musikernas framgéangar, 1 forhdllande till kvinnorna, kan vara att kvinnans roll som

>2 Green (2002) s. 139.

53 0'Neill (2002) s. 134. Se dven Green (1997) s. 76.

* O0'Neill (1997) "Gender and music” i Hargreaves, D & North, A (red) The social Psychology of Music.
% Green (2002) s. 139.

36 Bayton (1988) s. 244.

70" Neill (2002) s. 134.

% Green (2002) s. 142.
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huvudsakligen ansvarig for barn och hem, fortfarande ses som normativ.’’ Bayton instimmer
1 det sistndmnda och tilligger att det faktum att kvinnan fortfarande forvintas ansvara for
barnen gor att kvinnan inte “tilldts” bli dedikerad till musiken i samma utstrickning som
méinnen. Hon menar att musiker (manliga) planerar sina liv efter musiken medan modrarna
planerar sina liv efter barnen. Dessutom menar Bayton att den gemenskap och véinskap som
ett band med enbart kvinnliga musiker utgor, ofta betyder mer for bandmedlemmarna 4n
sjdlva musiken, vilket ocksd kan ligga till grund for att man inte sdtter musiken i1 forsta

rummet.60

Sexualiteten i rocken

I artikeln ”Rock and sexuality” skriven ar 1978 av Simon Frith och Angela McRobbie,
anvander de sig av de tvd begreppen “Cock rock” samt “Teenbop” for att beskriva
musikgenrerna rock och pop och varfor rock framst riktar sig till killar medan pop riktar sig
till tjejer.®’ ”Cock rock™ handlar enligt Frith och McRobbie, enbart om manlig sexualitet dér
inneborden av det musikaliska framtrddandet bygger pa en aggressiv och dominant
framtoning. Mikrofoner och gitarrer anvinds vid framtrddanden som fallosymboler och hér
finns ocksd en forestéllning om att man som rockmusiker ska placera gitarren ldngt ner,
framfor konsorganet, vilket kan ses som en falloliknande symbolism.®” Denna manliga,
aggressiva sexualitet som 1 detta sammanhang presenteras, skrammer, enligt Frith och
McRobbie, mer eller mindre bort den kvinnliga publiken, da de fatt lira sig att sex snarare &r

nagot mjukt och fint dn aggressivt.

Denna analys tenderar att bli ndgot ensidig och onyanserad 1 sitt sétt att se pa sexualitet. Det
ar inte per definition si att kvinnor foredrar fint och mjukt sex medan mén foredrar aggressivt
och dominerande. Dessutom efterlyser jag hir en bredare syn pd rock som genre. Att enbart
beskriva rocken som manlig blir problematiskt dd det genom é&ren bildats subgenrer inom
rocken vilket genererat i fler sitt att spela och uttrycka rock.” Den manliga rocken, ”Cock
rock”, som beskrivs av Frith och McRobbie, existerar visserligen &n idag men minner

samtidigt om just 1970-talet och den tiden da artikeln skrevs.

%9 Claire Fox, Antonia Ivalid & O'Neill (2002) “Gendered Discourses in Musically “Talented” Adolescent
females” i Feminist Psychology 2002/12,s. 157.

5 Bayton (1988) s. 254.

%! Frith & McRobbie (1978) s. 374.

62 Bayton (1997) s. 43.

% Indierock kan hir nimnas som ett exempel pa en subgenre inom rocken.
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Forebilder

Nér det kommer till musikaliska forebilder menar Bayton att en av anledningarna till att fa
kvinnor viljer att bli instrumentalister tycks vara avsaknaden av just kvinnliga forebilder, en
teori som Mary Ann Clawson inte delar di hon menar att frebilden spelar mindre roll. Aven
Hillevi Ganetz menar att det dr fullt mojligt for kvinnor att identifiera sig med man.** Dock
menar Bayton, kan kvinnan inte 1 samma utstrickning som mannen, identifiera sig med
honom dé de inte tillhor samma konstillhorighet, vilket gor att rollen som musiker néstintill
blir ouppnaelig for kvinnan.® Sarskilt inom rockgenren forekommer framst manliga musiker,
vars konstillhorighet gor att kvinnor inte identifierar sig med dem. Bayton diskuterar framst
avsaknaden av kvinnliga elgitarrister och menar att eftersom det inte finns nagra kvinnliga
elgitarrister for kvinnor att identifiera sig med, gar de 1 tron att det inte dr mojligt att som
kvinna spela just elgitarr. De ser inte mdjligheten rent visuellt. Att som kvinna trots detta, ldra
sig att spela elgitarr vore att bryta mot den traditionella femininiteten.®® Som manlig elgitarrist
ddremot, inkapslar man istéllet precis det som “manlighet” handlar om, nimligen exempelvis

styrka och ljud.

Exkludering

Jag har tidigare ndmnt att band bestdende av enbart manliga musiker, som en homosocial
relation, kan verka exkluderande for kvinnliga musiker d4 ménnen ser kvinnorna som sdmre
utovare. En annan ofta exkluderande miljé for en kvinnlig musiker &r, enligt Bayton,
gitarraffarer. Hiar forekommer sdllan kvinnlig personal och kundkretsen &dr Overvigande
manlig. Killar har en tendens att kdnna sig hemma hir medan tjejerna beskriver sina besdk
som fulla av oro for att bli skrattade at eller ignorerade.” Denna upplevelsebeskrivning ur ett
kvinnligt perspektiv dr ndgot som dven Sara Jansson bekréftar, hennes undersékning visar

dven exempel pa kvinnliga kunder som bemétts av misogyni.®®

Aven tekniken som fdljer med musikutdvandet, s& som exempelvis uppkoppling av
mikrofoner, forstirkare, PA® och diverse effekter, kan verka exkluderande for kvinnor
satillvida att tjejer inte fOrvintas hantera denna teknik. Forvintningen som sddan kan

innehdlla en uppmuntran vad géller att ldra sig teknik, som mest riktas till pojkar d& deras

%% Ganetz (1994) Varfor finns det si fa kvinnliga rockmusiker?” i Evterpe nr 3, s. 8.

5 Bayton (1997) s. 39. Se dven Bayton (1998) s. 12.

% Bayton (1997) s. 30-40.

7 Bayton (1997) s. 41-42.

%8 Jansson (2005) s. 60.

% PA, forkortning av ordet Public Address, &r en ljudanlidggning avsedd for ljudforstirkning i
musiksammanhang.
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leksaker oftare innehaller tekniska inslag dn vad leksaker riktade till flickor gor.”” Har kan
med andra ord paralleller mellan uppfostran och kvinnors ovana vid teknik dras.
Forvéantningen pé att tjejer ska kunna hantera tekniska faktorer vid musicerande &r betydligt
lagre d4n om de varit killar, vilket 1 sin tur kan leda till att man som tjej inte bryr sig om att ldra
sig. Tjejers ovana vid teknik kan vara en bidragande orsak till avsaknaden av kvinnor inom
musikbranschen men ocksé en av anledningarna till att tjejer ofta soker sig till grupper enbart
bestiende av tjejer.”’ Inte bara tekniken som sidan utan dven retoriken kring tekniken kan
verka antingen inkluderande eller uteslutande, beroende pd om man hanterar det eller inte. Att
kunna hantera det musikaliska spriaket kan innebira ett slags skapande av en identitet som

. o . . 2
musiker, men kan ocksa innebéra en form av maktinnehav.’

Musik — ett identitetsskapande verktyg

Oavsett om vi &r lyssnare eller utdvare sd for musiken oss samman pé olika sétt, genom ett
gemensamt musikintresse eller en gemensam musiksmak. Musiken vi befattar oss med
fungerar siledes som ett verktyg i1 skapandet av var identitet. I vart senmoderna samhélle
laggs allt storre fokus pa individualismen vilket mer eller mindre skapar ett krav pa att "hitta",
utveckla och forma sig sjélv.” T denna utformning av “jaget” kan musiken spela en stor roll,
dels kan den bade upplevas och utdvas individuellt vilket 1 sig kan fungera som ett
identitetsskapande verktyg. Men den kan dven utdovas och upplevas i gemenskap med andra
vilket kan bidra till att skapa trygghet, nirhet och respekt.”* David Hargreaves och Adrian
North viljer att kalla musikens identitetsskapande funktion for en “badge”, vilken kan fungera
for att visa vem man r, sina véirderingar och attityd.”” P4 si sitt spelar musiken en central roll
nir det kommer till social sjdlvdefiniering.”® Utifrdn musikens eventuella politiska budskap

och stil formar man sina egna virderingar och ideologier.

Men det handlar minst lika mycket om hur man vill bli sedd,” eller for den delen att visa vem

man inte ir och vilken musik man inte identifierar sig med. Musik kan med andra ord ocksa

7 Bayton (1997) s. 42.
! Ganetz (1994) s. 7.
72 Bayton (1988) s. 249.
3 Ove Sernhede (2006) Ungdom och kulturens omvandlingar. Atta essier om modernitet, ungas skapande och
fascination infor svart kultur, s. 37.
™ Even Ruud (2002) Varma égonblick, s. 49.
7> David J. Hargreaves & Adrian C. North (1999) "Music &
Adolescent Identity” i Music Education Research Vol.1, Nr 1, s. 76.
76 Ruud (1997) Musikk og identitet, s. 124.
" Samuel D. Gosling & Peter J. Rentfrow (2003) *The do re mi’s of everyday life: the structure and personality
correlates of music preferences” i Journal of personality and social psychology vol 84:6. s. 1251.
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skapa identitet 1 sjdlva avstandstagandet. Likvil som att musiken dr identitetsskapande fyller
den dven en funktion nir det kommer till hur vi upplever var livskvalitet.”® Att till exempel
kunna utova musik pa egen hand och beméstra ett instrument, kanske till och med infor
publik, kan géra underverk med savil sjilvfortroende som sjilvkénsla.”” Genom att identifiera
sig med vissa artister eller band ldr man sig ndgot om vérlden och om hur man hér hemma i
ett storre sammanhang, ett socialt kulturellt landskap om s& vill. Detta kan 1 sin tur bidra till
sjdlvreflektion vilket i lingden kan hjilpa oss att forstd var omgivning.** Om man dessutom
upplever att man, genom musiken, fir sina innersta kdnslor bekriftade, skapar detta en kinsla
av autencitet i séttet att vara.*’ Musiken kan vara ett identitetsskapande hjdlpmedel pa en rad
olika sitt tack vare mojligheten att via den lira kinna sitt inre psykiska landskap.** Men
musiken hjélper inte bara till att skapa en egen identitet, den skapar dven maéal och

sammanhang i vér tillvaro.*> Man skulle med andra ord kunna hévda att musik skapar mening.

Frizon

Forutom att musik kan verka som ett identitetsskapande verktyg kan musiken ocksa ge
upphov till en kinsla av frihet pd en méangd olika sdtt. Dels kan sjdlva repandet for ungdomar
ses som en form av frizon dir inga vuxna deltar, till skillnad frdn exempelvis en musiklektion
dir en vuxen musikldrare medverkar.®* Sett ur ett genusperspektiv kan musicerandet dven
fungera som frizoner satillvida att band med enbart manliga musiker upplever spelandet som
just en manlig frizon. Men musicerandet kan ocksd vara frizoner fran mannen, sett ur ett
kvinnligt perspektiv.*> Att ha ett band med bara kvinnliga musiker kan bade innebéra att man
slipper ifrdn “den manliga blicken”, men ocksad att man slipper tivlan och det eventuella

forljligandet fran killarna.®

Begreppet ett eget rum”, myntat av forfattaren Virginia Woolf, blir betydelsefullt nér det
kommer till just tdvlan, musicerande tjejer och killar emellan. Det har till exempel vid

konsseparerade musiklektioner visat sig att tjejerna upplever att de “bara kan vara”, nadgot de

78 Ruud (2002), s. 41. Se dven Claes Ericsson (2007) “From Guided Exhibition to Shopping and Preoccupied
Assimilation. Modernised conditions for adolescents 'musical learning” i 4 Decade of Research in Music
Education, s. 121.

7 Alf Gabrielsson (2008) Starka musikupplevelser s. 87.

% Ruud (2002) s. 49.

1 Ruud (2002) s. 46.

%2 Sernhede (2006) s. 59.

% Tomas Bossius & Lilliestam (2011) Musiken och jag. Rapport frin forskningsprojektet ”Musik i Ménniskors
Liv”.s. 11.

8 Ericsson (2007) s. 124.

% Cecilia Bjorck (2011) Claiming Space. Discourses on Gender, Popular Music and Social Change. s. 93.

8 Green (1997) s. 248.
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inte upplever 1 samma utstrackning vid blandad musikundervisning, det vill sidga tjejer och
killar tillsammans. ”Det egna rummet” visar sig ocksa resultera i att tjejerna blir mer aktiva.

Om daremot killar medverkar 1 rummet 1 friga 14ggs fokuseringen pa att vara kvinna i stillet
for pa den kreativa processen med sjdlva musiken. Dock finns en problematik med kdnens
isdrhdllanden d& uppdelningen 1 sig medverkar till att reproducera genusforhdllandena.
Tydligt 4r dock att vid musiksammanhang med enbart killar medverkande ses det som “det
normala”, till skillnad fran ett liknande sammanhang med bara tjejer, som déa ses som ett
»genusmarkerat” sammanhang.®” En kvinna som 4gnar sig at musik blir rubricerad som en

"kvinnlig musiker” i stillet for enbart “musiker”, vilket visar pa avvikande fran normen.*®

2.3. Sammanfattning av teoretiska utgangspunkter

Genus dr ndgot socialt och kulturellt som dels konstrueras genom performativa handlingar
men ocksé via spriket. Genuskonstruktionen skapar forvantningar pa kon och beféster sociala
forestédllningar. Den patriarkala samhéllsstrukturen placerar kvinnan som den Andre, som den
ofullstdndige mannen. Kvinnan &r ”fel” 1 det att hon inte dr en man. Hirdmans genusformler,
A —icke A, A —a samt A — B, visar kvinnans position i forhallande till mannen och illustrerar
kvinnan som avvikande och som en sdmre version &n mannen. Formlerna visar ocksa pa
mannen som norm, som mdnniskan. Hirdman forklarar samhillets fortsatta patriarkala
struktur delvis med kvinnans accepterande. Ett outtalat ”genuskontrakt” dr “’skrivet” mellan
konen, vilket skapar essentiella skillnader och forutsdttningar. 1 “kontraktet” gérs mannen
framst till familjeforsorjare medan kvinnan stdr som barnafdderska. Dock ser Hirdman en

Oppning 1 det att genuskontraktet” kan omférhandlas.

Vid placering av genusproblematiken i1 ett musikrelaterat sammanhang blir det tydligt att
musikbranschen fortfarande dr mansdominerad. Avsaknaden av kvinnor kan forklaras pa ett
flertal olika sétt, exempelvis med att killar far ett forsprdng nér det kommer till att bilda band
da de uppfostras till att umgés 1 grupp, till skillnad frén tjejer, som uppfostras till att umgas i
par. I mediala sammanhang presenteras band nistintill som en manlig institution, vilket gor
att musikbranschen ter sig svaratkomlig for en kvinna. Avsaknaden av kvinnliga musiker kan
ocksé bero pa att kvinnorna fortfarande ses som huvudansvarig for hem och barn. Asikterna

om huruvida forebilder spelar en viktig roll eller ej, gar isdr. Vissa hdvdar att en av

¥ Bjorck (2011) s. 174-181.
% Green (1997) s. 76.
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anledningarna till att s& fa kvinnor blir musiker har att géra med just avsaknaden av kvinnliga,

musikaliska forebilder, medan andra menar att konet pa forebilden spelar mindre roll.

Musikbranschen bestar ocksa av, for en kvinna, exkluderande faktorer. Gitarraffarer kan
exempelvis verka exkluderande for en kvinna da personalen vanligtvis bestdr av min, men
ocksa tekniken, som kommer med spelande, kan ha en exkluderande effekt i det att en kvinna
inte forvintas kunna hantera teknik. Denna forvantning beror 1 sin tur pa att man gor skillnad 1
uppfostran pa flickor och pojkar 1 det att pojkar uppmuntras till att leka med leksaker med

tekniska inslag, vilket inte uppmuntras alls 1 samma utstrackning nér det kommer till flickor.

Att som kvinnlig musiker mdtas av objektifiering eller sexism &r inte ovanligt, da hon pa scen
forvantas vara sexig samt framhdva sin kropp. Att bli domd efter sitt utseende snarare dn sin
musikaliska prestation dr vanligt férekommande for kvinnliga musiker, ndgot som delvis kan

ha sin orsak 1 forvéntningen p4 att en kvinna dr en sémre musiker &n en man.

Musikinstrument bér pd koder av genus 1 det att vissa ses som kvinnliga eller manliga. Sdngen
exempelvis, har setts och ses fortfarande som kvinnlig, vilket kan forklaras med bilden av
kvinnan som “kropp”. D& séngen inte dr ett instrument, rent materiellt, utan en del av
kroppen, definieras det ddrfor som kvinnligt. Trakterandet av ett instrument ses ddremot som
ndgot manligt d4 man dragit paralleller mellan man och kunskap. Instrument som forknippas
med “manlighet” dr trummor, el- samt brassinstrument. Det finns en fOrestidllning av att
sangen inte for samma tyngd med sig som ett instrument, vilket kan generera i att man som

sangerska upplever en kinsla av att vara utbytbar.

Musik kan fungera som ett identitetsskapande verktyg dd man via musik exempelvis kan visa
vem man &dr, men ocksd vem man infe ir, genom avstdndstagande. Musik far oss att uppleva
gemenskap och trygghet men fyller ocksd en funktion nir det kommer till hur vi upplever vér
livskvalitet. Att till exempel utova musik och kanske till och med framf6ra den for publik kan
verka stirkande for bade sjalvfortroende savil som for sjdlvkinsla. Att musicera kan ocksa
fungera som en frizon, ett band med enbart manliga medlemmar kan exempelvis upplevas
som en manlig frizon men en manlig frizon kan ocksa upplevas ur ett kvinnligt perspektiv och
dd genom att kvinnor spelar med kvinnor och skapar en frizon ifrdn ménnen. Vid
konsseparerade musiklektioner upplever tjejer att de ’bara kan vara”, nagot det inte upplever

alls pd samma sétt vid ”blandad” musikundervisning. Utan blicken frdn killarna och tévlan
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dem emellan blir tjejer mer aktiva. Vid musiksammanhang med enbart killar medverkande ses
det som normativt medan ett liknande sammanhang med enbart tjejer ses som avvikande. Dér
av begreppet “tjejband”. En kvinna bendmns sdllan som bara “musiker” utan snarare som

“kvinnlig musiker”, vilket visar pd avvikande fran normen.
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Kapitel 3. Observationer och intervjuer

3.1. Presentation av undersokningens informanter

Undersokningens kvinnliga informanter dr ett indierockband bestdende av tre tjejer: Emma pa
sang och elgitarr, Anna pa elgitarr och Alva péd trummor. De dr alla 17 &r och har spelat
tillsammans sedan 2009. Fran borjan spelade de covers, mest som en inldrningsprocess vad
giller instrumenten. Men mélet for tjejerna var alltid att skriva och spela eget latmaterial,
ndgot som blev verklighet efter att en musikledare 1 deras nédrvaro, uppmuntrat dem. Nér de
startade var de fran borjan fem bandmedlemmar, men dd tvd utav dem uppvisade
forhallandevis svalt intresse for att musicera, blev resultatet att enbart tre av medlemmarna
blev kvar. De har pa senare tid bestimt sig for att satsa ordentligt pa musiken och har sedan
dess haft ett flertal spelningar, bade 1 och utanfor staden. Min forsta kontakt med bandet var
ndr jag tidigare 1 somras horde dem spela pd en utomhusscen hir i1 staden. Da &mnet f6r min
uppsats senare skulle bestimmas tog jag kontakt med bandet via deras e-mail for att ta reda pa
om de var intresserade av att delta som informanter. D& det fortfarande, ar 2013 ér
forhallandevis svart att hitta band med enbart kvinnliga musiker, kidnde jag tacksamhet dé de

svarade positivt pd min forfragan.

Det andra bandet bestar av fem killar, varav fyra av killarna dr 19 &r och en ar 22 &r. Bandets
sattning dr Tobias pé elgitarr och sdng, Svante pa elgitarr, Albin pa keyboard, Johannes pé
elbas och Martin pa trummor. De spelar covers inom genren blues och har séa gjort i cirka tre
ar. De skriver och spelar dven eget material som dr mer at pop och rockhallet, men under den
kommande hdsten véntas spelningar med bluesbandet och dérfor dr det nu detta material som
prioriteras och repeteras. Jag fick kontakt med Tobias i bluesbandet via Facebook™, da jag
letade band till undersdkningen. De berdttar om vilka stidllen som de kommande spelningarna
ska dga rum pé och jag noterar att alla nimnda stéllen &r seridsa, vilket jag grundar pa egen
erfarenhet. Det faktum att de lyckats med att bokas péd dessa stéllen borde innebéra att killarna
bade dr seridsa 1 sitt musicerande och dven forhallandevis sdkra pd sina instrument. En av
bandets medlemmar, keyboardisten Albin, har inte medverkat vare sig vid observationen eller
vid samtalen, vilket gor att han ndmns som medlem men forekommer inte mer i

undersokningsmaterialet.

% Facebook ir en natverkstjinst som grundades &r 2004. Dér kan vem som helst skapa en personlig profil, ligga
till anvéndare och utbyta meddelanden.
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3.2. Observation av indierockbandet

Jag triffar tjejerna for forsta géngen en sOndagseftermiddag i september utanfor deras
replokal som dr beldgen i kéllaren pd en skola 1 staden. Vi har folje in 1 replokalen och vi
smdpratar om musik och stéllet de repar pa. Lokalen &r 1 sitt utseende, mycket opersonlig,
med vita stenviggar och en mork heltickningsmatta. De &dr mycket nyfikna pd min
undersdkning och dess mal. Jag berittar lite kort om mig sjdlv och varfor jag har valt att gora
en undersokning som handlar om savél musik som genus. De sdger alla tre att de tycker det ar
bra att det skrivs om tjejers situation inom musikbranschen, eftersom det mest ar killar som
spelar. Jag mérker att de vill fortsétta att prata om undersdkningen och jag viljer da att dra
mig tillbaka en aning eftersom jag vill att min medverkan pa repet ska mirkas sa lite som
mojligt. Min roll bade som vuxen och som observerare blir hir tydlig och lite problematisk.
Jag vill inte att min medverkan ska leda till att de forstéller sig pa nagot sétt utan jag vill ha
deras “rena” och spontana uttryckssitt, bade nédr de pratar och nir de spelar. Jag sitter mig
saledes pa en stol och dyker ner i mina papper for att avleda uppmairksamheten fran min egen
person. Det fungerar och tjejerna borjar fokusera péd sina instrument och tillhérande

utrustning.

Teknik: Innan repet sétter igang ordentligt fokuserar elgitarristerna pa att koppla 1 sina
gitarrer 1 respektive forstirkare. De stimmer gitarrerna och kopplar i mikrofonsladdarna i
lokalens mixerbord. Det rader inga tvivel om hur saker och ting ska goras. Trumsetet har varit
utldnat tidigare under helgen och trummisen uppticker att det fattas en filtbricka och en
vingskruv till en av cymbalerna. Hon ndmner inte sakerna vid namn utan konstaterar bara att
de saknas, ger sig ut for att leta 1 lokalen bredvid och kommer snart tillbaka med béde
vingskruv och filtbricka. Anna, den ena av elgitarristerna har en distpedal liggandes pa golvet
som hon kopplar till gitarren, det & den enda gitarrpedalen som anvidnds. Resterande
eventuella effekter finns pa forstdrkarna. Mikrofonstativ med tillhérande mikrofoner kopplas
upp och man passar ocksa pa att plocka bort sladdar och instrumentstativ som stér i vigen och
inte behdvs. Jag noterar att de bortstddade sladdarna rullas thop pa, vad jag sjilv lart mig, ett
riktigt sétt, utan att de riskerar att trassla ihop sig. Anna spelar pa en elgitarr av market
Epiphone, och Emmas elgitarr &r av mirket J & D Deluxe. De anvénder sig bdda av Peavey-

forstarkare.

Mellanprat: Pratet mellan l4tarna handlar mest om 1 vilken ordning man vill spela latarna,

vilka latar som passar ithop och huruvida man ska ha uppehdll mellan latarna eller inte. Hela
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repetitionen 14ggs upp som om de mer eller mindre har en konsert. Det bestims var man ska
ha sa kallat mellansnack och lite grann vad det ska innehélla. Man uppehaller sig ldnge vid en
diskussion angdende en ny lat som ska skrivas. Alla dr Gverens om att texten ska handla om
“att hjilpa”, ddremot ir de inte riktigt dverens om sjélva innebdrden av “att hjilpa”. Ar det till
exempel en hjélp att ha ett fadderbarn, &ven om man bara gor det for att stilla sig sjdlv 1 battre
dager? Jo, man kommer dverens om att oavsett om man gor det for sin egen skull eller inte,
blir situationen dnda béttre for barnet, vilket leder till att barnet far hjélp. Jag forstar att det
hir med att skriva texter och ha texter med viktigt innehall 4r ndgot som bandet lagger mycket
energi pd. Man diskuterar dven en redan befintlig 1t dir man oroar sig Gver att texten och ett
visst uttryck de anvénder sig av, kan feltolkas av publiken. Ska de byta uttryck for att minska
risken for feltolkning? Nej, de kommer fram till att texten ska vara fri for tolkning. Emma

kommenterar det anvinda uttrycket:

Emma: Det var ndgot som mamma sa, att man ska tinka genus, typ.

En anledning till att tjejerna ldgger mycket tid och arbete pa latarnas texter kan forstis som ett
exempel pé att kvinnor finner littexter mer betydande och intressantare n mén.”

Dock kan parallellen tolkas som nagot konsstereotypisk varvid jag vill ndmna att det ocksa
kan ha att gora med det faktum att tjejerna skriver eget material och textskrivandet ses som en

del av det kreativa arbetet.

Det forekommer mycket prat mellan latarna och allt berér musik pa ett eller annat sétt. Vid ett
tillfalle blir de medvetna om min nirvaro och vill veta vilken av latarna de spelat som jag
tycker bast om. Vid ett annat tillfdlle berdttar Anna att hon nyligen fatt en mikrofon och ska
darfor moblera om sitt rum. Dator, hogtalare och forstirkare ska byta plats sa att rummet far

en mer studioliknande funktion.

Musikteoretiska termer och begrepp: Det forekommer relativt f& musikteoretiska begrepp
eller termer, det enda som nédmns ar tempo och ackord. Vid slutet av repet borjar bandet att
arbeta pa en ny latidé. Ndgon av gitarristerna borjar spela en melodislinga pa gitarren och de
andra foljer med. Man testar och provar vad som passar. Under denna stund pratas enbart om
att man vill &t en viss kénsla av mystik men man ndmner inte, 1 musikteoretiska termer, hur

man ska nd den kénslan. Jag upplever inte att detta dr ett problem for bandet, genom att prova

% Ganetz (1994) s. 7.
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sig fram lyckas de hitta en kénsla av mystik som alla till synes verkar ndjda med. Vid ett
tillfalle testar de ett nytt slut pa en av latarna och de &r inte helt pa det klara med var de ska

borja 1 laten:

Alva: Vi kor slutet igen. Fran?

Emma: Fran...bara...vi kor bara.

Och sa borjar de spela, utan att ha kommit 6verens om var de ska borja. Men det fungerar och
dven om det tar en stund, dr alla till slut pd samma stélle 1 laten. Att anvénda sig av musikteori
kan forvisso underldtta, inte minst ndr man spelar tillsammans med andra, men tjejerna visar
samtidigt att man fér det att fungera, &ven om man, medvetet eller omedvetet, véljer att inte

anvinda sig av musikteoretiska termer.

Forebilder: Under hela repetitionen nimns inte en enda forebild, man refererar varken till
ndgon artist eller till ndgot band. Detta kan forstds som en konsekvens av den tidigare nimnda
avsaknaden av kvinnliga musiker och ddrmed avsaknad av kvinnliga férebilder. Dock kan det
lika géirna ha att gora med att tjejerna arbetar med eget material och ddrmed inte forhaller sig

till ndgot original. De skapar sjdlva sitt arrangemang och sitt sound.

Maktstruktur inom bandet: Man arbetar mycket kollektivt 1 besluten kring latarna. Det kan
gilla allt ifran ltordning, tempo och textinnehall. Alla fir komma till tals och man pratar och
diskuterar tills alla verkar n6jda med besluten. Att arbeta kollektivt kan mer eller mindre vara
en medveten handling som delvis kan ha att gora med tjejernas personligheter. Det kan ocksa
vara ett exempel pd normativ femininitet, ett begrepp som socialantropologen Fanny
Ambjornsson forklarar som normer kring vad som anses vara kvinnligt beteende. Enligt
Ambjornsson bestar begreppet av egenskaper sia som kontroll, forsiktighet, empati,
omhéndertagande, méittfullhet och inlevelseférméaga. Dessa egenskaper ses alla som kvinnliga
och d&ven om det som anses kvinnligt och feminint fordndras over tid, kvarstar kvinnans
underlidgsna position gentemot mannen.”’ Genom skapandet av normativ femininitet menar
Ambjornsson att man uppratthaller vissa former av relationer, vilket 1 tjejernas fall &r en

homosocial relation. Denna relation upprétthélls léttast tjejer emellan genom att inte sticka ut

! Fanny Ambjdrnsson (2004) [ en klass for sig. Genus, klass och sexualitet bland gymnasietjejer, s. 63-64.
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for mycket, inte ta alltfor mycket plats. Man vill bli uppskattad 1 kompisginget, déarfor véljer

man att inte hoja rosten utan i stillet framstd som mjuk och tolerant.”

Under hela repet stdr bandmedlemmarna placerade som om det vore konsert. Emma och Anna
star bredvid varandra, tittandes rakt fram, medan Alva sitter langst bak. Detta gor att de inte
lika latt kan fa 6gonkontakt, 4tminstone inte pd samma sitt som om de sttt placerade i en
ring. Jag upplever dock att musikerna dr mycket lyhérda mot varandra, de ar till synes mycket
fokuserade pa sin insats nir de spelar men ger ocksé intrycket av att lyssna. Nér ndgon utav
dem gér ner 1 volym f0ljer resten av bandet med vilket ger latarna dynamik. Vid ett tillfdlle

vill Anna 4dndra volymen p4 sin forstarkare:

Anna: Kan du héja min?

Emma: Jag sdnker min i stillet, sa kan vi lyssna mer pa varandra.

Man kommenterar inte direkt felspelningar som gors, vare sig sina egna eller andras. Daremot
noterar jag att man vid flera tillfillen formar munnen till ordet ”bra” och nickar gillande nér
ndgon av musikerna spelar nigot som de andra tycker om. Overhuvudtaget forekommer en

mycket vanlig och uppmuntrande ton mellan bandmedlemmarna.

Poser: De enda forekommande poserna dr dd Emma gér ifran mikrofonen och borjar slanga
med huvudet och haret. Bidde Emma och Anna vaggar lite smatt och gir framét och bakat
medan de spelar. Jag upplever att gitarristerna har sina gitarrer forhédllandevis hogt upp,
placeringen av till exempel gitarr och bas har delvis med bekvamlighet att géra men ocksé
med musikgenre. Det dr till exempel mer vanligt forekommande att man har sin gitarr hogt
upp dé man dgnar sig at jazz, medan man tenderar att placera gitarren langt ner da man spelar
rock. Om gitarristerna valt att placera sina instrument langt ner kunde detta vara ett tecken pa
eventuell maskulinisering da 14g placering av exempelvis gitarr inom rockgenren, associeras
till den manliga sexualiteten, med instrumentet som fallosymbol.”> Jag skulle vilja péstd att

sattet de ror sig pa vare sig kan tillskrivas som feminint eller maskulint.

2 Ambjornsson (2004) s. 57, 65.
3 Se sidan 25.
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3.3. Observation av bluesbandet

Vid min observation av bandet kommer jag till deras replokal nédr bandet redan dr samlat.
Detta ar mitt forsta egentliga mote med bandet och jag presenterar mycket kort vad min
undersdkning gér ut pa, sitter mig sedan undanskymd i ett hérn med forhoppning om att jag
inte ska mérkas och didrmed inte paverka bandmedlemmarnas agerande i ndgon form. Jag
reflekterar kring problematiken med mannen som norm och att detta givetvis paverkar mig.
Jag iakttar min som inte bara ror sig inom en mycket manlig bransch utan ocksd inom en
manlig musikgenre, nimligen blues, dessutom é&r de alla instrumentalister. Jag tédnker att jag
maste vara medveten om denna problematik och forsoka forhdlla mig s& “ren” och opéverkad

till mina iakttagelser som mojligt.

Replokalen dr mycket liten, fattig pd syre och full med hogtalare, forstirkare och instrument.
P4 den ena vidggen pégar ett projekt, man har borjat tapetsera med diverse olika vinylomslag.
Jag lagger mérke till att omslagens tema kretsar kring ironi, dér aterfinns bilder pa exempelvis
Roland Cedermark, AsaPirs, Broderna Lindqvist, Engelbert Humperdinck och Ingmar
Nordstréms.”* Replokalen paminner mig om ett flertal andra replokaler jag sett genom éren -
hyfsat roriga, mycket teknik, ddlig luft, ett forsok av bandmedlemmarna att sétta sin egen

pragel genom att sitta upp bilder som ofta har anknytning till musik.

Teknik: Forutom instrumenten och tillhorande forstirkare har de bada gitarristerna varsitt
pedalbord som de anvénder. Tobias pedalbord bestar av cirka 10-12 pedaler medan Svante har
cirka tre stycken. Mellan latarna anvinder man sig av pedalerna for att fi fram effekter och
onskat ljud. Man pratar ocksa instrumentmaérken, s& som Stratta (Stratocaster) och Les Paul.
Vid repetitionens slut och vid nerplockandet av diverse instrument och kablar, informerar
Tobias resten av bandet att han enbart har haft sin forstarkare instélld pa 15 watt under hela

repetitionen.

Mellanprat: Pratet mellan latarna handlar oftast om att kommentera hur det man spelade lt,
tempo, kommentarer kring arrangemang som man inte alltid &r ense Over, eller huruvida

latens tonart dr den rétta. Samtidigt som man pratar spelas det ideligen, nagon borjar spela pa

% Jag tar mig hir friheten att hivda att urvalet av omslag valts med ironisk anledning da det inte ar sillan
forekommande att vissa av dessa artister ses som ett komiskt inslag och ddrmed anvinds i syfte att distansera sig
till en eller flera musikstilar, som man sjilv inte vill bli férknippad med.
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ett riff eller ett intro, nigon annan i bandet kinner igen det som spelas och hinger pa.”
Resultatet blir ofta att man spelar samma lat men befinner sig pa olika stillen i laten. Detta
verkar inte besviara musikerna ndmnvért, man spelar tillsammans men &nda inte. Ibland
uppmuntrar en av gitarristerna, basisten eller trummisen att “ta for sig lite extra”. ”Osigt, jag
tyckte om det”, ”Virveln var for langt ner”, ”Vilken bag!”, dr ocksd kommentarer som
forekommer. Vid repetitionens slut avverkas ytterligare ett antal samtalsimnen sa som
rokning, hur mycket kaffe man druckit under dagen och det komiska med tdvlingar i
luftgitarr. Det skrattas ocksd nédr ndgon i bandet tar upp exempel pad hur ménniskor tenderar att
uttala bandnamnet Status Quo felaktigt. Man skédmtar ocksa om Metallicas trummis, Lars
Ulrich, och hans, enligt rykten stimningsans6kan mot, vad bandet tror, en stor musiktjénst.
Sista avverkade dmnet, innan bandet ska ivdg och agera diskjockeys pa en fest, dr en anekdot

kring onani, vilken berdr en person som dock inte &r medlem 1 bandet.

Jag reflekterar Over att killarna ger forhdllandevis mycket utrymme &t icke musikrelaterade
amnen. Detta kan vara ett uttryck for socialisation och vikten av att umgas, att hinna ”prata av
sig”. Detta hinger 1 sin tur ihop med det faktum att det sociala ofta satts 1 forsta rummet,
framfor det musikaliska. Men de avverkande samtalsdmnena &r ocksa en identitetsskapande
faktor, man skrattar 4t samma saker, har liknande kunskaper nédr det kommer till olika namn

pa sévil band som musiker.

Musikteoretiska termer: Musikerna anvédnder sig av forhédllandevis manga musikteoretiska
termer nér de talar om ldtarnas arrangemang. Musiktermer eller begrepp som férekommer ar
bland andra pitch, dominant, markering, ters, tonart och moll/dur. Det forekommer dven en
hel del begrepp som &r tagna fran engelskan, ord som mer inringar kinslan 1 musiken - bag,

feeling, groove och slick . Man ér pa det klara med hur man vill att musiken ska l4ta:

Tobias: Ar det den laten med gubbkompet? Det ir ju inte s coolt.”

Anvéandandet av dessa engelska termer visar ockséd inom vilken typ av genre killarna befinner
sig 1, dd dessa termer dr mer vanligt forekommande 1 genrer som till exempel rock och blues.
Musikteoretiska termer kan dels agera hjdlpmedel och verktyg i ens musicerande. Det kan

ocksd visa pd bade kunskap och erfarenhet. Men dven hdr kan paralleller dras till sjdlva

%% Riff @r en term, frimst inom jazz, rock och bluesgenren, som betecknar en kort, utpriiglat rytmisk melodifras,
som upprepas.
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identitetsskapandet da man, genom vissheten av sirskilt de engelska kénslouttrycken, skapar

en kollektiv kunskap. En gemenskap som kretsar kring vetskapen om uttryckens innebdrd.

Jargong: Det som ar mest utmérkande 1 deras jargong kring musiken &r dels att det skrattas
och fnissas da ndgot gar fel 1 laten de spelar. Ibland forekommer dven en utveckling av
felspelningen 1 sig och bandet borjar tramsa och dverdriva ndgot 1 liten, till exempel tempot.
Ofta slutar det med skratt eller att man helt enkelt avbryter och borjar om frén boérjan. Man
ironiserar ocksd over andra musikstilar. Det talas till exempel om en skiva som verkar vara

slappt pd 1980-talet, med en artist som bandet enas om, inte &r bra.

Négon: Ja, 1989, det var aret da allt hande, hehe.

Vid ett tillfdlle avslutas en 1at med att Simon spelar ett jazzigt slutackord. Man forstar att

laten, 1 original, inte slutar pa detta sitt, Simon testar helt enkelt. D4 hors kommentaren:

Négon: Fan vad jazzig du blivit, haha.

Béde skrattet som foljer efter kommentaren sdvil som tonen i rosten hos musikern som séger
detta, avslojar att man tycker att jazz ar helt okej, kanske till och med bra, men det &r inte den
musikgenren som bandet &dgnar sig at. Det forekommer &dven ironisering Over andra
musikstilar satillvida att man plotsligt borjar spela vildigt fort pa sina instrument, man
overdriver bade tempot och sina poser, vilket ger associationer till exempelvis hirdrock och
dess ibland forekommande virtuosa spelsitt. Vid ett annat tillfdlle upplever de att det fattas
nagot” vad géller en viss ldts arrangemang. Man skdmtar slutligen om att det som fattas i
sjdlva verket dr dansare pd scen vid det stundande liveframtrddandet. Hela bandet skrattar
intensivt och borjar tala 1 mdlande bilder om hur detta skulle te sig. Alla var sdledes rorande
Ooverens om att hela uppméilandet kring dansare pa scen bara var ett ironiserande kring
faktorer, s& som dansare, forekommande i1 andra musikgenrer &n just blues. Killarnas
uppvisande av jargong ar ytterligare ett tecken pd att musiken, pé ett flertal olika sétt, verkar
som identitetsskapande. Detta uttrycks bland annat i form av kollektiv ironisering 6ver andra

musikstilar.

Forebilder: Man refererar ibland till vad som verkar vara musikaliska forebilder, sd som

exempelvis Otis Redding, Eric Clapton och Muddy Waters. Att just dessa namnen ndmns ar
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inte direkt markligt d& de &r tre av vérldens mest berdmda artister inom genren soul och blues.
Man har dven latar av dessa artister pa repertoaren och vill kanske efterlikna originalet sa
mycket som mgjligt. Men ibland padminner de sig sjdlva om att ”man faktiskt inte behover
spela exakt som de gor.” I pratet mellan latarna kommer vissa anekdoter upp som

samtalsdmnen, anekdoterna handlar alla om kidnda, manliga musiker.

Maktstruktur inom bandet: Musikerna stdr vdnda mot varandra 1 en ring nir de repar
tillsammans. De har séllan dgonkontakt utan uppfattas som koncentrerade pd sina egna
musikaliska insatser. Tobias dr den enda av bandmedlemmarna som anvinder sig av en
mikrofon, vilket dr logiskt d& hans sdng maste horas tillsammans med bland andra forstirkta
instrument. Mikrofonen och ljudet den utgér genererar automatiskt i1 att hans rost gor sig
lattare hord d& bandet talar kring latarnas arrangemang, tonart eller tempo. Men Tobias tar
aven en ledande position 1 bandet d& han oftare @n andra har dsikter om hur latarna ska spelas.
Det kan gilla allt ifran arrangemang till de andra musikernas insats: ”Det var ju cymbaler pa
helt omotiverade stdllen”, ”Det ar inte kul nidr man spelar sddana komp, det blir si flaskigt”,
eller ”Det blir skumt om du ldgger den sjuan”. Den musikern som jag upplever tar nést mest
plats dr den andre elgitarristen, Svante. Han har visserligen ingen mikrofon men anvénder sig
av sin gitarr ndr han ’talar”. Svantes gitarr overrdstar de andras instrument och nér han har en
asikt om hur ndgot ska spelas i ndgon av latarna, spelar han det helt enkelt pd gitarren.
Volymen 1 sig gor att resten av bandet lyssnar. Dock ska ndmnas att besluten tas kollektivt,
staimningen dr mycket god mellan musikerna och eventuell kritik framfors alltid med en
vénlig ton. Tobias anvindande av mikrofonen mellan latarna kan vara ett tecken pa att hir
forekommer ndgon form av maktstruktur, dir Tobias for det mesta & den som tar
kommandot. Att bdde Svante och Tobias tar forhallandevis mycket plats kan ha att géra med
deras personligheter, men kan ocksd liknas vid musikernas position 1 bandet. Det ir inte
ovanligt att framfor allt singare men ocksa gitarrister tar de ledande rollerna, &tminstone vid

scenframtradanden.
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3.4. Sammanfattning av intervjuer med indierockbandet

De kvinnliga informanternas musikaliska bakgrund:

Emma: Har sjungit sedan barnsben och spelat gitarr i cirka fem ar. Sjalvlard satillvida att hon
har letat upp exempelvis ackord pé Internetsidor. Bdde hon och hennes bror spelar gitarr och
de ldr av varandra. Emma kénner att hon blir mycket uppmuntrad av hennes familj vad géller
musiken, sdrskilt av pappan, som sjilv spelar, men menar ocksa att hon inte lért sig musik via

hennes foraldrar.

Anna: Spelat akustisk gitarr 1 cirka sju ar och elgitarr sedan fyra ar tillbaka. Har tagit
gitarrlektioner sedan fjdrde klass. Upplever att frimst en av kusinerna varit sdrskilt

uppmuntrande, gav Anna till och med hennes forsta elgitarr.

Alva: Ar trummis sedan fyra ar tillbaka. Har helt nyligen bérjat ta trumlektioner da hon borjat
pa ett musikgymnasium. Hennes pappa har alltid spelat for henne, bland annat godnattvisor
om kvillarna d& hon véxte upp. Upplever att hennes familj & mycket uppmuntrande vad

géller hennes musicerande, dock vill hon inte kalla dem musikaliska.

Musicerandets betydelse och skapande av identitet

Musiken har betydelse pd ett flertal olika sétt for mina informanter, dels upplevelsen av att
sjalv vara musiker men ocksa sjdlva musicerandets betydelse. Bada dessa faktorer hinger i sin
tur samman med musik som ett identitetsskapande verktyg. P4 min fraga vad det innebér for
dem att vara musiker fr jag bland annat svaret att det faktum att man ingér i ett ssmmanhang,
skapar en enhet 1 och med att man musicerar tillsammans &r sjdlva innebdrden av att vara

musiker. Att vara musiker blir en del av sjdlva personligheten, mer 4an musiken 1 sig.

Emma: Man blir pd ndgot sitt ndgon, man lever for nagot.

Ett dterkommande ord nédr vi talar om musikens betydelse dr gemenskap. Alla tre tjejer
podngterar vikten av att spela tillsammans med goda vénner, detta far en sddan central plats
att det sétts fore sjdlva musiken, den eventuella drivkraften och langtan efter att musicera.

Att spela 1 band, 1 motsats till att vara ensam artist, anser tjejerna vara en trygghet i att ha ett
delat ansvar nir det kommer till att 16sa eventuella problem som har med bandet, musiken
eller branschen att gora. Det sociala dr det centrala, vilket ocksé innebér att man delar allt,

bade det som ér roligt och det som ér jobbigt.
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Musik som ett identitetsskapande verktyg blir ocksa tydligt nir vi diskuterar musikens och
musicerandets betydelse. Alva beridttar att hon sidgs som ganska speciell 1 hennes forra
umgingeskrets da hon inte bara lade ner mycket tid och energi pd musiken utan ocksd hade

manga fritidsaktiviteter omkring sig.

Alva: Jag tror att folk sdg mig som coolare dn vad jag var for att jag spelade i band... for att det

later coolt typ och for att det ser coolt ut ndr man &r pé scen.

Att det blev just musik som kom att bli tjejernas fritidssysselsittning var en slump. De ansdg
sig behdva ha nigot att aktivera sig med efter skoltid, forslagen stod mellan att gora en film
eller att bilda band. Det var med andra ord inte musiken i sig som stod i fokus. Anna beréttar
ocksa att den framsta anledningen till att det blev just musik for hennes del mest hade att gora
med att hon blev tvungen att vdlja mellan en sportaktvitet och att repa med bandet. Valet f6ll
pa bandet, men inte for att musiken 1 sig spelade en avgorande roll och ansags viktig, utan
fraimst for att kunna vara med kompisarna. Alla tre tjejer instimmer 1 att musiken och deras
musicerande har lett till bdttre sjalvfortroende, de har bland annat lattare for att tala infor en
storre folksamling sa som till exempel vid storre redovisningar i skolan. Man &r overtygade
om att musiken spelar stor roll hér, dessutom anser de att deras sjdlvfortroende vixte betydligt

efter att de vunnit en storre, lokal musiktavling.

Nér 4r man musiker?

Definitionen av en musiker dr nadgot vag, en av tjejerna menar att man kan titulera sig som
musiker forst dd man lyckas att tjdna sitt levebrod pa musiken. En annan forknippar det med
att vara vuxen. Efter ndgot overvigande ir alla tre tjejer eniga om att pengarna spelar mindre
roll, det &r 1 vilken utstrickning och médngden av utévande som dr avgorande. Vi diskuterar
musikers olika positioner s& som sangare och instrumentalister. Har &dr alla eniga om att en
musikers trakterande av ett instrument ger musikern storre tyngd, att ”bara” sjunga ses med
andra ord som en position med relativt 1ag status. Emma papekar dock att statusen pa sangen

hade hojts om det ansetts manligt att sjunga.

Dessutom anser tjejerna att ju mer komplicerat man lyckas spela pa sitt instrument, desto
storre tyngd och respekt. Instrumentets tyngd kan dock fa en bokstavlig betydelse, Emma
upplever att hon blir begrinsad da hon spelar gitarr d& hon, 1 livesammanhang, girna skulle

vilja uttrycka sig mer med kroppen. Gitarrens tyngd gor att hon maéste std relativt still och
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fokusera pad gitarrspelet. Att trakterandet av ett instrument ger en musiker tyngd, rent
statusméssigt, kan forklaras som ett genusrelaterat problem d& sangen forknippas med
kvinnan medan instrumentet forknippas med mannen, vilket ocksa forklarar dess skilda status.

Detta visar att konet, 1 detta fall, r avgorande och kan verka begrdansande.

Vad det innebér att vara kvinnlig musiker
Tjejerna dr eniga om att man som kvinnlig musiker stdter pd fordomar, bade frdn andra
musiker sdvél som fran folk i allménhet. En av fordomarna tjejerna upplever dr att man som

kvinna, rent musikaliskt, inte forvéntas kunna prestera lika bra som en manlig musiker.

Emma: [...] man blir lite irriterad pé sig sjédlv ocksa ibland att man ténker att tjejer automatiskt

skulle vara lite sdmre, typ, fast man vet att det inte dr sa [ ...]

Uttalandet visar pa hur samhéllets struktur och fordomar péverkar Emma antingen hon vill
eller inte, hur samhillet ser pd kvinnliga musiker paverkar hennes syn pé sig sjilv. Daremot
podngterar Emma att hennes situation som musicerande kvinna och det faktum att hon inte
forvantas kunna prestera lika mycket, 1 forhallande till en man, kan vara en tillfredstillande
position sétillvida att hon kdnner mindre press d4n vad en manlig musiker kanske gér. Hon
menar att det maste vara jobbigt att vara man med forviantningen att man ska kunna allt.

Men Alva berittar om ytterligare en fordom hon som musiker blivit utsatt for, da hon vid ett

flertal tillfdllen fétt fragan huruvida hon ér lesbisk eller inte:

Alva: Bara for att jag har kort hér och spelar trummor sé tror man det och det &r &ndé vildigt

storande [...] Det &r stérande att man drar en sadan slutsats.

Alva menar att hon inte tar illa upp av dessa forutfattade meningar, men sdger ocksd i samma
andetag, att det &r storande och irriterande. Hér dterfinns med andra ord ett typexempel pa en
viss forvantning man har pa sig som kvinna - antar man, enligt samhéllets konstruktioner, en
mer manlig framtoning, s& som 1 detta fall att man som kvinna spelar trummor och har kort
har, ses man som sa pass avvikande frdn den feminina normaliteten att man automatiskt
klassas som homosexuell. Alva fortsétter att berédtta om folks reaktioner pa att de ar tjejer som
spelar och podngterar att det mestadels handlar om positiva reaktioner som ocksa kan
generera 1 bade kontakter och fler spelningar. Men att deras konsidentitet 6verhuvudtaget ar
en frdga som tas upp for diskussion och dessutom ofta stér i fokus, anser Alva irriterande. Nér

hon berittar for folk att hon spelar trummor 1 ett band mots alltid det uttalandet av frigan
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huruvida medmusikanterna i bandet ocksa dr tjejer. Alva menar att detta dr storande dé det ar
irrelevant och inte har ndgot med deras musik att gora. Dessutom menar hon att manliga

trummisar formodligen aldrig far den frigan.

I Alvas fall ar det varken hennes person eller konstillhorighet som hon vill ska komma 1 forsta
rummet, snarare hennes musikaliska prestation. Det faktum att fokuseringen ldggs pa
bandmedlemmarnas konsidentitet, snarare &n musiken, kan forstds som en begrinsning
eftersom konsidentiteten 1 sig bar pd samhillets forvantningar och fordomar. Agerar man inte

sitt kon utefter samhéllets forvéntningar ifragasétts snarare din person én din prestation.

Négot som alla tre tjejer stindigt d&terkommer till dd vi talar kring hur de upplever det att vara
kvinnlig musiker, dr kinslan av att behdva bevisa sin kompetens. Men denna bevisning
upplevs olika for tjejerna, Emma exempelvis, kdnner inte av samma press nar det kommer till
sangen, som hon upplever ndr hon spelar elgitarr. Detta kan ha att géra med att man som
kvinna forvintas kunna sjunga, medan man inte forvintas kunna traktera ett instrument i
samma utstrackning. Forvintningen 1 sig kan bli till en begransning dé den sétter press pd den
kvinnliga musikern. Alva konstaterar att trummor, som musikinstrument sividl som
musikbranschen 1 sig 4r mansdominerad och berittar samtidigt att det hdr med att vara

kvinnlig trummis inte dr helt problemfritt:

Alva: Ibland kan jag faktiskt kdnna att jag maste vara lite battre for att... bevisa att man &r bra

typ, pé nagot sitt... om en kille spelar antar man pa nagot sitt att han &r bra.

Alva ndmner att hon tycker det ar trakigt att det finns sd fa kvinnliga trummisar, dock anser
hon inte att det &r ett direkt problem som péverkar henne, mer &n att folks reaktioner over att
hon &r trummis, blir mer tydliga. Dessa reaktioner frén séval tjejer som killar upplever hon ar

mest av positiv natur.

Aven Anna berittar om kinslan av att stéindigt behdva bevisa att hon kan da hon, som ensam
kvinnlig musiker, medverkar i musikklass pa skolan. Det uppstar hédr en dubbelhet mellan att
kdnna sig speciell, exklusiv, cool och 1 att prestera och behdva visa sin kompetens. Anna ir
arlig och erkédnner att hon férmodligen skulle tycka det vore jobbigt om det borjat ytterligare
en kvinnlig elgitarrist i hennes musikklass, dd& Anna pd sitt och vis skulle forlora sin

exklusivitet. Dock dr bade Anna, Emma och Alva 6verens om att fornuftet maste rdda over
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kdnslan 1 detta fall och &dr 6vertygade om att de hade uppmuntrat kvinnliga nykomlingar inom

musiken, dven om en kdnsla av rivalitet formodligen hade infunnit sig.

Hér aterfinns dubbelheten igen vilken visar pa eventuella skillnader 1 teori och praktik. Man
ser girna till en mer jamstdlld musikbransch men ser ocksd det negativa i att forlora sin

exklusivitet.

Anna beridttar d&ven om en situation i skolan, som gjorde att hon stéllde sig frdgande till
huruvida musikldrare 6verhuvudtaget studerar nagon form av genus under utbildningens
gang. Héndelsen utspelade sig vid en klasskonsert pa Annas skola och hon var inte ndjd med
sitt gitarrljud under soundcheck’. Hennes manliga musiklirare hivdade d4 att hon inte kunde
traktera sin gitarrpedal ordentligt, ndgot som, enligt Anna, var totalt oriktigt. Anna menar att
musikldraren envisades med att visa hur den fungerade, ndgot som hon upplevde var onddigt

och 1 stillet resulterade 1 att hon kénde sig liten och forminskad.

I denna situation upplevde Anna inte bara en kénsla av att bli forminskad utan ocksa ett behov
av att bevisa sin formédga och kompetens. Situationen i sig dr problematisk da Anna stilldes
mot en ldrare, som dels kan uppfattas som en auktoritet men vars position ocksa kan generera

1 att man som elev kénner sig pressad till att bevisa sin kapacitet.

Kénslan av att behova bevisa sin kompetens, anser tjejerna dterkommer inom alla
musikrelaterade omraden, exempelvis bevisande for andra musiker, for musikldrare, for
ljudtekniker och for bokare. Emma beréttar att man dven for publiken kidnner sig tvungen att

bevisa att man dr kompetent:

Emma: [...] d& kénner jag VERKLIGEN att nu ska jag fan visa att jag faktiskt kan spela

musik... och d& kdnner man sa hér; ”Gud, vi dger dem!"7...]

Dock upplever hon att hon, tack vare mer erfarenhet, har lattare for att hantera pressen nu for
tiden. Anna understryker att det viktigaste for henne, i ett livesammanhang, dr att bandet
framstdr som professionella, att det framkommer att de har kontroll pa vad de gor och att de ér

serisa.

% Annat ord for “ljudkontroll”. Ett moment som dger rum innan exempelvis en spelning, d4 man bland annat
testar ljud, volym och monitorer.
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Jag fragar tjejerna vad de anser att orden ¢jejband och pojkband har for innebord. Hér dr man
ense om att tjejband ér ett ord som beskriver ett band bestdende av enbart tjejer medan ordet
pojkband mer ses som en genre. Man poidngterar att sjdlva bendmningen pojkband aldrig
anvinds for att beskriva musikernas konsidentitet, eftersom man alltid utgér ifrdn att ett band

bestér just av killar.

Emma: Sé fort man siger “tjejband” sa tinker man ett litet gulligt band, typ. Och det vill man ju
inte att de ska tinka. Vi spelar MUSIK och det kiinns som att de inte tror att tjejer dr sa bra pé att

spela musik.

Emma: Om jag skulle spela med killar skulle jag nog kdnna att man inte var en grupp utan att
det dr dem och jag, alltsé att de 4r bandet och jag séngerskan [...] om jag skulle spela gitarr eller

trummor i bandet skulle jag nog ként att jag var med i bandet.

Detta uttalande kan tolkas som att medmusikanternas konstillhorigheter dr avgorande 1 hur
man uppfattar sin egen position 1 bandet. Emma menar att hon, som sangerska, ses som en
given gruppmedlem d& hon musicerar tillsammans med tjejer, dock fordndras hennes position
radikalt d4 hon med tanken byter kon pé sina bandmedlemmar. Plotslig ser hon sig inte langre
som en del av gruppen, det ar 1 stéllet "hon och dem”. For att accepteras som en i gruppen, da
hon spelar med manliga musiker, kdnner Emma att det krédvs att hon trakterar ett instrument,

annars upplever hon att hon befinner sig pa en ldgre niva dn de 6vriga bandmedlemmarna.

Emma: [...] jag har tdnkt pa det att det skulle vara véldigt roligt att spela med bara killar... men
det dr lite samma kénsla som att vara ensam artist [...] men dé ser jag nog inte heller mig sjilv

gora musiken, om jag skulle spela med killar.

Emma: [...] det kdnns som de tar mer den platsen, att gora musik... det kanske &r vanligare, man
kanske tanker sig mer att killar i ett band kanske tar fram en lat[...] det kdnns som att jag ndstan

bara skulle fa hdnga pa lite [ ...] de gér musiken och jag sjunger och sedan sa blir det sé.

Hér antar Emma pl6tsligt en passiv roll, frin att vara jamstillt delaktig, bade som musiker och
latskrivare tillsammans med tjejerna, till att upphdra att skriva musik och enbart “hénga pa”,
tillsammans med killarna. Denna situation blir ett talande exempel for Hirdmans genusformel
A — a. Tillsammans med tjejerna kidnner sig Emma jadmstidlld men om konet pa
bandmedlemmarna byts ut 6verlater Emma hela skapandeprocessen till killarna. Hon placerar

sig med andra ord i en underldgsen position och uttalar samtidigt att kénslan av att spela med
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killarna skulle paminna om kédnslan av att vara ensam artist. For Emma spelar konet pa
medmusikanterna tydligen en avgorande roll i hur hon uppfattar sin egen position. Héar syns
ocksa tydligt att Emma péverkats av den mediala bilden av ett band som en manlig institution
1 det att hon sitter sig sjdlv 1 en ndrmast avvikande position 1 forhéllande till killarna. Detta
visar pa hur medias framstillande och samhillets struktur och forvantningar paverkar vart sitt

att forhalla oss till varandra.

Pressen av att prestera och 1 manga fall visa sig duktig dr ndgot som tjejerna upplever inte
bara dterfinns inom musiken, utan 1 livet generellt. Tjejerna dr eniga om att man ska vara

duktig och bra, men inte for bra.

Anna: [...] sedan sé tror jag att det finns véldigt mycket mén som blir provocerade av bra
tjejer... eller tjejer ocksd, som blir provocerade av bra tjejer. En tjej som ar javligt duktig pa
manga saker, typ dr duktig i skolan, har en massa intressen och spelar, alltsa, sa kénner jag typ

att vi hade lite nér vi gick i nian. Det kdnns som att valdigt manga killar vénde sig emot oss[...]

Emma tilldgger att hon hamnat 1 flera situationer dd hon upplevt att killar blivit provocerade
av att hon har varit battre, dessa situationer har dgt rum 1 sport- och musiksammanhang och
har alltid kommenterats av en kille som for att poéngtera att en tjej aldrig tillats vara béttre dn

en kille.

Vi fortsétter att prata om hur det dr att vara kvinna 1 musikbranschen och jag fragar dem om
de ibland upplever att de behover forstilla sig for att passa in, att de eventuellt antar en mer

maskulin roll, eller for den delen, en mer feminin. Alva upplever inte detta, dock sdger hon:

Alva: OM det var fler kvinnor som spelade trummor till exempel sd hade man kanske ként sig

mer kvinnlig, jag vet inte, ndr man spelar trummor, om det var sahér ett kvinnligt instrument typ.

Hon fortsatter:

Alva: Jag kénner mig liksom inte ”Gud vad kvinnlig jag ar” eller "Gud vad manlig jag ar”. D&

kdnner jag bara att jag spelar trummor.

Emma uttalar ndgot liknande, om &n dock med variation:
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Emma: Jo, att jag vill vara lite cool pé scen, alltsa att jag inte vill vara fjollig, typ [...] jag tdnker
nog att jag ska réra mig som en man, alltsd som en... alltsd, nir jag star pa scen tinker jag nog
att jag har forebilder som kanske &r mina kompisar, som é&r killar, som spelar, som sjunger och
spelar gitarr. Att jag kanske gor lite samma rorelser. [...] Jag kédnner ju i och for sig inte ndgon

annan tjej som spelar i band.

Alvas senare uttalande kan forstds som att hon infinner sig 1 ett slags konlost tillstdnd d& hon
spelar trummor. Utifran sig sjidlv uppfattar hon sig inte som ett kon, utan snarare som en
individ. Aven anviindandet av ordet cool, som hir uttalas av Emma, men som tidigare ocksa
anvénts av Alva, d& hon beskriver hur hon uppfattar en musiker eller hur hon fér den delen
uppfattas av en utomstdende, kan tolkas som ett sitt for dem att distansera sig fran
forvantningar som finns pd dem som kvinnliga musiker. Jag upplever hér att ordet har en

néstintill androgyn klang, att vara cool kan dérfor tolkas som att vara ett obestdmt kon.

Som begrepp brukar androgyn forklaras som beskrivning av en tvekonad person, det vill sdga
en person med bade manliga och kvinnliga konskaraktirer.”” Ur ett psykologiskt perspektiv
kan det dven beskrivas som en person med bade kvinnliga och manliga beteendemdnster och
egenskaper. I sammanhanget med tjejerna skulle androgyn kunna forstds som cool, vilket

snarare far en konsneutral betydelse.

Kvinnliga musiker i bandet

Tjejerna beréttar att samtidigt som de vill ha in fler tjejer 1 branschen, varnar de ocksa om den
exklusivitet som det innebér att utgéra en minoritet. De anser sig inte vara frimmande for att
eventuellt ta in en kille som medlem i bandet 1 framtiden, men &r samtidigt medvetna om att
exklusiviteten kring dem som ett band bestaende av enbart tjejer da riskerar att ga forlorad.
De dr medvetna om att det faktum att de &r ett band med enbart tjejer, ger dem en del fordelar,
samtidigt vill de bli beddmda utifrdn vad de presterar, inte utifrdn deras konsidentitet. Anna
kommenterar den eventuella fordelen de har med att vara just en minoritet 1 en

mansdominerad bransch:

Anna: [...] Nér man ar pa en festival och man ser typ, alltsa, dar det dr 90 procent killar [av
artisterna/banden som spelar] d 4r det inte riktigt heller att man tinker A, vi har verkligen

fordelar for det dr ndstan inga tjejer hér!”.

%7 Beskrivning delvis himtad fran Nationalencyklopedin, www.ne.se.

46



Det faktum att de flesta bandbokare dessutom &r just killar ser Anna som problematiskt da
hon tinker att min formodligen bokar mén. Det ar forst om branschen antar en mer

genusmedveten roll som det gar att fa till en fordndring.

Vi dterkommer till problematiken med att stindigt rubriceras som ett ’tjejband”, enbart av den
anledning att bandets medlemmar alla dr kvinnor, och detta &r nagot som tjejerna dessvérre
har stor erfarenhet av. Anna berdttar om en situation i hennes egen musikklass, som

genererade 1 att hon inte kdnde sig respekterad som musiker:

Anna: Nér jag var pa skolan och min korledare sade att det hette #ejband. Och jag sade ”Nej,
men jag kallar det bara for band typ, vad kallar du det om det &r killar?”” Och d& var han jittearg

och sade ”Det heter rockband om det ar killar och #jejband nér det &r tjejer.”

Denna kommentar frdn Annas korledare ar ett exempel péd att musikldrare kan reproducera
genus. Kommentaren dr ocksa ett exempel pa skapande av sdvdl A — a, som A — B i det att

korledaren bendmner kvinnliga musiker som avvikande fran normen.

Forebilder och inspiration
Bdde Alva, Emma och Anna ndmner musikaliska forebilder och inspirationskillor som
exempelvis banden Local Natives’®, WU LYF” och artisten James Blake. Man fokuserar pa

1 .
00 trummis

bandens musik och genre samt deras spelsdtt. Alva ndmner dven Sahara Hotnights
Josephine Forsman som en inspirationskélla, ddremot dr hon noga med att podngtera att hon

inte lyssnat sérskilt mycket pd dem utan mer inspirerats av deras scensprak.

Alva: Nér jag har sett dem live s har jag verkligen blivit tagen av dem for det &r sa jévla bra,

det &r deras scensprék jag inspireras av... henne... hon &r sa javla cool pa scen!

Emma ndmner dven Shakira som en forebild hon hade nér hon var cirka 12 ar gammal, men
forklarar att nu dr det mer musiken som star i1 centrum, snarare dn artisten. Anna vill gérna

framhélla ledarna for Popkollo'™' som forebilder. Inte bara ar de duktiga pa musik, de ar

% Local Natives ir ett amerikanskt indierockband bestiende av fyra manliga musiker.

% WU LYF (uttalas Woo Life), r ett nedlagt, brittiskt indierockband som bestod av fyra manliga musiker.

1% Sahara Hotnights ér ett svenskt rockband bestiende av fyra kvinnliga musiker.

19T popkollo dr ett musikliger som riktar sig till tjejer i 4ldrarna 12-18 &r. Detta liger har Anna, vid ett tillfille,
varit deltagare pé.

47



ocksd schysta och jobbar for att tjejer ska kunna ta sig in i musikbranschen, anser hon. Hon

menar ocksa att deras uppmuntrande och stottande har betytt mycket.

Jag tycker mig se en tydlig skillnad 1 valet av forebilder huruvida det giller sang eller
instrument. Eftersom sangen dr ndgot man skapar med sjdlva kroppen, till skillnad frén ett
instrument, ldggs storre vikt vid att forebilden ska vara av samma kon som sig sjilv. En
kvinnas rost kan ldttare imiteras och hdrmas av en annan kvinna 4n av en man, helt av
anatomiska skdl. Nér det ddremot handlar om att traktera ett instrument blir den egna rosten
ovidkommande, darfor blir ocksd forebildens kon irrelevant. Tidigare forskning menar att
avsaknaden av kvinnliga instrumentalister kan hérledas till just avsaknaden av kvinnliga
forebilder inom samma omraden. Min undersdkning understryker dock Susan McClarys teori,

om att kdnet pd den musikaliska forebilden spelar mindre roll.

Musikteori, musikteknik och misslyckande

Tjejernas kunskap inom det musikteoretiska féltet ser olika ut. Emma &r mest sjélvldrd, hon
kan ackord men vet inte alltid vad hon gor pé gitarren. Alva har just borjat lara sig musikteori
och att spela efter noter. Anna dr den som har mest musikteoretisk erfarenhet och kunskap. De
ar alla eniga om att det ar fullt mojligt att spela och skapa musik utan att ha denna kunskap,
musikteorin 1 sig spelar ingen avgdrande roll ndr det kommer till huruvida musiken blir bra
eller inte. Tjejerna dr ju dessutom levande bevis pd detta. Men det finns situationer da

exempelvis Emma upplever att hon méste bevisa sin eller sina bandmedlemmars kompetens:

Emma: Ifall man skulle m6ta mén sé vill man ju inte heller vara sahiar ”"Heeeej” [med Overdrivet
gulligt tonfall], utan d& vill man liksom bara ”Tja!”, sahédr och ”Kul!” och da vill man ocksa
kunna visa att man kan musikspraket... till exempel Anna har lért sig att mixa och sént [...] da
vill jag lyfta fram henne s&, for hon kan faktiskt minst lika bra som den som ér en kille. [...]
Man vill ocksd séhir siga ord och siga; “Jamen ska jag spela i pentaskalan”,'® sade hon en

gang [ Anna] sahér och da méirker man att da vill man ta den platsen som kvinna bara for att visa

att man faktiskt kan.

Denna kommentar kan tolkas som att musikteoretisk kunskap dven kan fungera som ett
verktyg 1 kampen om att bli likvirdigt behandlad, att kunskapen skulle kunna ha en

bidragande roll nédr det kommer till att ses som en individ snarare &@n ett kon.

192 Egrkortning for det musikteoretiska begreppet pentatonisk skala, vilken innehéller fem toner istillet for atta.
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Alla tre tjejerna har en avslappnad attityd till att spela fel vid livesammanhang. Visserligen
vill man att allt ska vara perfekt, men samtidigt 4 man inforstddd med att det inte 4r hela
véirlden. Anna beréttar att hon tyckte det var betydligt virre att spela fel nir hon var yngre.
Erfarenheten och sjdlvfortroendet har bidragit till att hon nu snabbare kommer Gver ett
eventuellt misstag pa gitarren. Aven Alva och Emma forhéller sig avslappnat till eventuella
felspelanden. Dock poédngterar Anna hennes situation som ofta ensam kvinnlig elgitarrist

under exempelvis ensemblelektioner i skolan:

Anna: [...] samtidigt som man kénner sig lite sa hir: ”Jamen, haha, jag platsar ocksa i den har”,
s& blir det ocksé s& hir jag MASTE verkligen platsa i den hér [skratt] liksom... for d& gér det ju
inte att jag skulle spela fel eller helt plotsligt undra, menar ni liksom, vad ar det for ackord, eller

sé hér, da kénns det jattejobbigt om man inte kan.

Anna fortsatter:

[...]jag sétter pa mig lite sa hér en hérd roll liksom jag... visar INTE om jag gor fel liksom, jag

visar inte en MIN ifall jag gor fel [...]

Anna kénner att hon 1 dessa situationer hamnar 1 forsvarsstillning 1 hennes position som

kvinna, och som minoriteten hon utgér genom att vara kvinnlig musiker. Detta resulterar i en
press som inte nddvéindigtvis behdver innebidra att Anna upplever att hon maste vara béttre dn
mannen, utan snarare hélla jimna steg med dem, for att befinna sig pd samma nivi. Hennes
uttalande kan fOrstds som en viss form av maskulinisering d hon upplever att hon tar pd sig
ett hart yttre, enbart for att inte visa svaghetstecken. I detta fall tolkar jag situationen som

tavlingsinriktad, med ett visst matt av rivalitet, ensemblemusikerna emellan.

Niér det giller den musiktekniska biten, som exempelvis uppkoppling av PA, mikrofoner samt
hanterande av gitarrpedaler, &r tjejerna mer eller mindre sjdlvliarda, 4ven om de ndmner att de
vid nagra tillfdllen har fatt hjdlp av en lokal musikverksamhet samt forkovrat sig en del
kunskap via ett tidigare musikldger. Jag blir nyfiken pa huruvida de tror att de skulle lédra sig
tekniken, om bandet inte enbart bestod av tjejer utan dven killar. Anna menar att hon
formodligen sett till att ldra sig tekniken oavsett, hon hade inte ként sig bekvam 1 att inte ha
den kunskapen, sdrskilt inte som tjej, da man inte forvéntas kunna det tekniska. Denna
uppfattning visar pa Annas motarbetande mot férdomarna om att tjejer inte forvintas kunna

hantera tekniken. I och med denna uppfattning verkar Anna mot férandring vad géller detta.
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Resultatet visar att denna form av kunskap, musikteknisk sédvdl som musikteoretisk, inte
nodvindigtvis resulterar 1 att man blir en battre musiker. I en bransch dér tjejerna stindigt
upplever situationer dd de behdver bevisa sin musikaliska forméaga, tenderar kunskapen 1

stéllet framst att anvdandas som foremal f6r oberoende och sjélvstandighet.

Bemétande av musikbranschen
Att som kvinnlig musiker bli utsatt for negativ sdrbehandling inom ett mansdominerat omride
ar nagot som Anna kénner igen sig i da jag fragar hur de upplever det nir de besoker stadens

musikaffarer:

Anna: FY! HEMSKT! Sedan ndr man gar in pa [musikaffirens namn] och man far tjejrabatten!
[...] jag gick in med tre av mina kompisar som &r killar, de fick alla rabatt for att jag var med
och jag kopte inte ens ndgonting [...] och da sade de [personal i affaren] ockséa s& hér; ”Ni far

vilja vilken gitarr ni vill om jag far behalla henne.”

Aven Emma berittar en anekdot som utspelat sig i en musikaffir dir hon, efter att hennes
manliga kompis suttit 1 affiren och spelat gitarr, sjdlv satte sig och spelade en stund.
Personalen kommenterade hennes musicerande som bittre dn killens med ett tonfall som att

detta skulle ses som ett klart nederlag for killen 1 fraga.

Just musikaffarer anser tjejerna ér jobbiga att besoka, mycket pa grund av att personalen alltid
ar manlig. Denna problematik ter sig sa pass stor att tjejerna till och med drar sig for att fraga
om sadant de egentligen skulle vilja ha hjdlp med. Anna upplever exempelvis att hon inte ens

vill frdga om hur vissa gitarrpedaler fungerar, med risk for att bli bemétt pd liknande sétt.

Medial framstéillning

Anna upplever att hon kan vara sig sjédlv 1 sitt musicerande, bide vid savél liveframtradanden
som vid rep och gitarrlektioner. Dock &r hon noga med att poéngtera att hon aldrig skulle sdtta
pa sig sexiga klader, vare sig pa en bandbild eller vid en spelning. Emma beréttar att de inom
bandet talat en hel del om hur de framstiller sig sjdlva, framfor allt pd scenen och pa
fotografier och dér dr de eniga vad géller att undvika att anta en sexig framtoning. Man vill
inte riskera att musiken déd skulle hamna i skymundan, det dr musiken som ska std 1 forsta
rummet, inte huruvida de dr kvinnor eller inte. Nar det kommer till just bandbilder har de
reflekterat over hur kvinnor vanligtvis framstills pd bild, och kommit fram till den ofta

forekommande anvandningen av sé kallat figelperspektiv, déar kvinnor blir fotograferade av
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en fotograf som befinner sig i en dvre position 1 forhdllande till kvinnorna. Detta perspektiv
far sdledes foljden att man ser ner pa de avportritterade. Eftersom bdde Emma, Anna och
Alva anser detta vara ett oonskat resultat sdager Emma att de vanligtvis ser till att posera mer
som médn brukar gora, vilket enligt Emma, innebér att ”de mest star och tittar”. Dessutom ser
de till att placera fotografen i en annan position. Att de skulle posera pa ett mer manligt sétt
haller inte Anna med om, hon skulle snarare vilja kalla det coolt poserande. Alla tre finner det

trékigt om dn nodvéndigt, att 6verhuvudtaget behova reflektera 6ver sddana saker.

Aterigen anvinds ordet cool som en “utvig”, ett alternativ till det feminina respektive det
maskulina. Det coola uttrycks som det ultimata, det man vill uppna och jag tolkar ordet som
androgynt och konlost.

Aven om de alla #r eniga i att de inte vill framsti som sexiga, papekar dock Emma att om hon
ddremot skulle spela med killar &r hon inte lika frimmande for att anta rollen som “den sexiga

sangerskan”. Eller som hon uttrycker det:

Emma: Jag SKA faktiskt f4 vara den sexiga tjejen om jag vill det, egentligen!

Detta kan forstis som ett exempel pa att Emma, 1 detta fall, gor vad som foérvéntas av henne,
atminstone sett ur ett patriarkaliskt perspektiv. I ett sammanhang som ensam sangerska 1 ett
band med manliga musiker forvédntas inget annat av henne &n att hon ska vara just sexig
sangerska. Hon forblir hér ett passivt objekt - kvinnan, tillsammans med de aktiva subjekten -
mannen. [ stillet for att anta en aktiv roll, vilket hon gér med tjejerna, véljer hon att tona ner
sig sjdlv och lagga fokus pa att behaga. Detta agerande blir i1 sig ett upprétthéllande av
patriarkatet, d@ Emma viljer att inte ta plats pd samma sitt som killarna, hon star tillbaka.
Samtidigt maste man placera in Emma 1 hennes egen kontext - tillsammans med tjejerna blir
hon, 1 det musikaliska sammanhanget, en aktiv feminist som kollektivt véljer att inte framsta
som sexig eftersom detta medfor risken att objektifieras. Detta kan for Emma 1 sig upplevas
som en form av begriansning da hon faktiskt uttrycker en onskan om att ibland f& vara den
”sexiga tjejen”. Man kan tolka detta som att Emma uttrycker en fri vilja, en slags motreaktion
till hennes annars feministiska medvetenhet. Jag tianker att Emma, i sammanhanget med
tjejerna 1 bandet, kanske upplever ett krav pa, om &n sjélvvalt, att framstd som medveten om
hur patriarkatet och mansdominansen 1 musikbranschen, medvetet eller omedvetet behandlar
henne. Detta krav kan tyckas vara forhdllandevis tungt att bdra for blott en 17-aring, da

mycket av mediernas innehall, som riktar sig till ungdomar, handlar om att dina
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intresseomraden ska vara framst utseende och att du ska anta en sexig framtoning. En person i
17-arsaldern befinner sig fortfarande i1 identitetsskapandet, vilket innebér att man &r relativt

form- och paverkningsbar. Desto storre kraftanstrangning for att sta emot mediernas budskap.

Jag vill aterigen koppla beteendet till den tidigare nimnda normativa femininiteten, dér man,
genom att inte sticka ut eller ta plats, upprétthdller den homosociala relationen. Om Emma, i
sammanhanget med tjejerna, 1 stillet valt att anta en mer sexig roll, hade detta riskerat att
rubba denna relation. Deras kollektiva beslut, som grundar sig i att medvetet ta avstdnd fran
rollen som den sexiga, kvinnliga musiker, viger ddrmed tyngre. Ett annat sétt att forsta
Emmas uttalande ar att hon inte bara skiljer pa sin roll som musiker, beroende pa hennes
medmusikers konstillhorighet utan ockséd beskriver en fordndring av sjilva kidnslan av att vara
antingen séngerska eller instrumentalist. Hon ndmner tidigare pa sidan 44 att hon, tillsammans
med manliga musiker, kdnner att hon bor traktera ett instrument for att befinna sig pa samma
niva som killarna. Jag tinker att ordet niva hir bor forstas som ett ldge av status, som 1 sin tur
for med sig respekt och acceptans. Som sangerska hamnar hon automatiskt pa en léagre niva,
dé detta forknippas med kvinnlighet, medan trakterandet av ett instrument ger status, da det
forknippas med manlighet. Men om rollen som singerska ocksd kan generera i att Emma
upplever en kinsla av kvinnlighet kan det vara just denna kénsla hon 1 vissa sammanhang

faktiskt vill uppna.

Alla tre tjejerna upplever mestadels att de kan vara sig sjdlva 1 sitt musicerande och Emma
berdttar att hon 1 vissa fall till och med upplever att reflektioner 6ver genusfragor 1 samband
med hennes eget musicerande till viss del peppar henne. Men framst kdnner de sig irriterade
over att behova ldgga energi och tid pd att tinka pa och ta stillning till allt som ror
genusrelaterade fragor, att ideligen behova tinka pa vad som é&r ritt och fel, ur ett feministiskt
perspektiv. Emma papekar att hela hennes person paverkas av samhillets forvantningar pa

henne som kvinna, inte bara som musiker, men att detta ocksé giller mén.

Emma: Om man 4r man forvéntas man att vara bra. Som kvinna maste man BEVISA att man &r

bra.
Emma berittar att hon upplever att hon 1 hennes vardagsliv foljer samhéllets normer, men att

de kdnns lattare att bryta i samband med att hon musicerar med tjejerna. Genom detta

upplever hon ocksa att hon kan vara en forebild for andra tjejer.
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Avslutningsvis ber jag alla informanter att spontant beskriva vad de ser framfor sig nér jag
sdger ordet rockmusiker. Emma ser en man med svart hdr, svarta klader och en svart, spetsig
elgitarr. Hon poédngterar att det racker med ordet mdnniska, sa ser hon en man framfor sig,
vilket hon upplever som irriterande. Alva ser en konlds person med skinnjacka, mycket attityd
och stort scensprdk. Anna, ddremot, hon ser sig sjilv. For att undvika risken att framstd som
forméten vill hon gérna forklara sig med att hon tidigare medverkat pd en bild dér hon
avportritterades som en kontur, konet blev dirmed obestdmt. Det dr denna bild hon ser

framfor sig.

Tjejernas tre olika beskrivningar av en rockmusiker symboliserar inte bara musikbranschen
som manlig utan ocksd dess fordndring 1 det att fler och fler tjejer intar branschen. Fran
Emmas svartkldidda man, som inte bara dr man utan ocksd beskrivningen av vad som
verkligen dr en ménniska, till en konlds person, som slutligen tar formen av en kvinna. Jag
anser det dnda befriande att dtminstone tva av tjejerna inte beskrev en man. Detta ger

forhoppning om att den manliga rockmyten sakta men sédkert ar pd vig att do ut.

3.5. Sammanfattning av intervjuer med bluesbandet
Intervjun med killarna har kretsat kring samma frdgor som vid intervjun med tjejerna, dock
finns skillnader 1 hur mycket tid som spenderats vid var och en av fragorna. Detta utmaérker 1

sig en skillnad 1 hur tjejerna respektive killarna forhaller sig till musikbranschen.

Musicerandets betydelse och skapande av identitet

Samtalet med killarna inleds med att prata kring musicerandets betydelse och hur musiken
skapar identitet. De dr eniga om att den sociala biten av att musicera star i centrum och Tobias
forklarar att en av anledningarna till varfér de upplever det vara sd dr just den intima
situationen man befinner sig i da man musicerar. Inte nog med att man vanligtvis trings 1 en
liten replokal tillsammans med sina medmusikanter, det forekommer ocksd en sarbarhet och
en form av blottande dd man exempelvis presenterar diverse latidéer for bandmedlemmarna.
Tobias menar att 1 dessa intima situationer uppstar ltt irritation, vilken &r lattare att hantera

om man dr goda vanner.

Det var det gemensamma intresset kring musikgenren blues som gjorde att killarna “hittade

varandra” och slutligen borjade spela tillsammans. De beréttar att det forekommit att de fatt
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kommentarer av folk, speciellt pa deras dédvarande skola, géllande deras val av musikgenre.
Kommentarerna har innehallit asikter om att blues som genre ar dlderdomlig och inte passar
in 1 ungdomarnas samtid. Men killarnas intresse kring just blues och gemenskapen som
bandet utgor dr sa pass stark att man mer eller mindre véljer att mota dessa kommentarer med
ett skratt. Har dterfinns med andra ord ett exempel pa hur musik skapar identitet, bdde genom

att man utgor en grupp musiker men ocksé via det gemensamma intresset kring genren.

Men identitet skapas inte enbart genom musiken, dven en faktor som exempelvis vilket

instrumentmérke man anvénder, har betydelse:

Johan: Rocknormen och sant dér sattes in pa 50-, 60-, 70talet liksom, det dr darfor alla vill ha
Fender nu, det var ju for att Jimi Hendrix och Eric Clapton hade ju det d&, liksom och det, och
fortfarande tycker ju folk att det &r det som &r coolaste. D& vill man ju se ut som Jimi Hendrix
och bete sig som honom och lata som det, det dr darfér som fOrstirkarna fortfarande é&r

populdraste liksom. For att det... just rockvirlden har inte... det har inte hant s& mycket liksom

[..]

Detta kan tolkas som att man via instrumentets mérke kommer nirmare den manliga
rockmyten, mérkena 1 sig kan sidga en del om vem du ar eller vem du vill vara. Med tanke pa
att instrumentmirken mestadels marknadsfors genom reklamannonser innehéllande manliga
musiker, kan detta vara ytterligare en exkluderande faktor, sett ur ett kvinnligt

musikerperspektiv.

Vad innebir det att vara manlig musiker?

Intervjun med tjejerna kretsade mycket kring hur de upplevde forvintningar pé sig sjdlva som
musiker. Jag ville ta reda pa likheter respektive skillnader 1 killarnas upplevda férvéntningar
pa sig. Tobias menar att man forvintas leva upp till en bild av en séd kallad “rockstar”. Med
det menar han en person som &r framgangsrik, exklusiv och néstan ouppndelig. I
musiksammanhang menar han att man formodligen far svarare att komma négon vart om man
ar alltfor 6dmjuk. Tobias pépekar att det inte alltid 4r musiken som &r det centrala, utan att

man maste tdnka lite business”.
En form av forvintning som killarna upplever att en musiker har pa sig dr att man ska folja

med 1 musikens trender och ta hédnsyn till vad som giller idag. Johan menar att man

exempelvis inte kan std och spela Beatleslatar idag, &ven om musiken sjdlvfallet 4r bra. Man
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maste utgd ifran sin egen tid och sina egna erfarenheter, sétta in musiken i sin egen kontext.
Det faktum att killarna delvis dgnar sig at att spela blues foder en del kommentarer fran
kompisar och bekanta. Tobias beréttar att folk kan uppleva killarna som “gubbiga” pa grund
av att de spelar blues. Detta &r med andra ord inte en genre som anses direkt aktuell och
trendig nir det kommer till ungdomars musiklyssnande. Dock upplever inte killarna detta vara
ett problem, det viktiga anses snarare vara att man sjélv gillar det man spelar och ddrmed

ocksa star for det.

Forutom just dessa forvéntningar, som de menar finns i branschen, upplever de inte ndgra
direkta forvintningar pé sig sjilva, varken som band eller som musiker. Martin poédngterar att
sa lange de inte dr kiinda som band eller musiker &r de fria att, rent musikaliskt, gora 1 princip
vad de vill. Trots vikten av att leva upp till bilden av en sa kallad “rockstar” &r killarna eniga
om att man inte ska anstrdnga sig 1 att forsoka framstélla sig som ndgon man inte dr. Dock
poidngterar de dubbelheten 1 att det finns ett framgangsrecept i att inte vara som nagon annan

och att, nér det kommer till image, sticka ut och bryta mot konventioner.

Det uppstar hir en konflikt i sjélva forvantningen 1 att man dels ska forhalla sig till sin egen
samtid och ddrmed dgna sig &t aktuell musik som dessutom ska utga fran sin egen kontext. Att
som en vit, europeisk man under 2000-talet dgna sig &t att spela blues, vilken &r en
amerikansk musikgenre som véxte fram under sent 1800-tal, med roétterna hos den svarta
befolkningen, kan inte ses som att man musikaliskt forhaller sig till samtiden och sin egen
kontext. Har lever med andra ord mina manliga informanter inte upp till férvantningarna.
Dock verkar intresset for genren, och glddjen 1 att utdva den tillsammans, vara starkare dn
sjdlva forvintningen, och av den anledningen upplever heller inte killarna detta vara ett

problem.

Manliga musiker i bandet

Angaende det faktum att bandet enbart bestar av manliga musiker berdttar de att de tidigare
hade en kvinnlig sangerska, vilket killarna upplevde inte fungerade, fraimst pa grund av att de
redan tidigare var en mycket sammansvetsad grupp. En kénsla av “vi och hon” uppstod.
Personkemin killarna emellan ansags sd pass viktig att man inte ens brydde sig om att ersitta
den kvinnliga sdngerskan med ytterligare en ny musikant, d4 hon slutade. I stillet tog man

beslutet att Tobias skulle sjunga.
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Kommentaren angdende kinslan av vi och hon” kan forstas dels som en forklaring till att den
kvinnliga sdngerskan fran borjan inte tillhdrde gruppen och ddarmed inte ingick 1 gemenskapen
pa samma sétt som killarna. Men den kan ocksé forstds som att konsidentiteten héar blir synlig
satillvida att sdngerskan utgdr en minoritet 1 forhallande till killarna. Den tolkningen kan ses

som att konet p4 medmusikanterna spelar roll.

Forebilder och inspiration

Jag fragar killarna vad de upplever att de har eller har haft for forebilder under uppvaxten och
sitt musicerande, vad de har blivit inspirerade av och om det spelar ndgon roll vad forebilden 1
frdga har for konstillhorighet. Hir 4r de 6verens om att en del av problematiken formodligen
ar att killar inte kan ha kvinnliga f6rebilder och vice versa. De berittar att de sjdlva aldrig haft
nagon kvinnlig forebild inom musiken, men att detta dr ndgot de aldrig direkt reflekterat dver.
Dock poédngterar de att de lyssnat pd diverse olika band déir kvinnliga bandmedlemmar

medverkat. Tobias drar paralleller mellan musik och sport:

Tobias: Man utgér ju ifrdn det man ser oftast liksom, och alltsé... det &r ju manlig fotboll som

gar pd TV hela tiden liksom. Och det ar ju kasst liksom.

Tobias fortsatter:

Man kommer ihag Rolling Stones och Kizz och Led Zeppelin och The

Who, men hur manga sédana kvinnliga band finns det som man kommer ihag?[...]

Tobias menar att vikten av forebilder formodligen dr oerhort viktig, dock behdver den
nddvéndigtvis kanske inte vara av musikalisk natur, utan mer en person i ens nirhet som
“pushar” en 1 ritt riktning. De drar aterigen paralleller till idrotten och menar att tjejer varken
forvintas spela musik eller exempelvis fotboll, det &r mest en “killgre;”. Om det i1 dessa
sammanhang inte finns ndgon form av forebild tillgdnglig tror killarna att man som tjej

riskerar att sluta, om ens borja.

Tobias: Det finns inte lika manga som séger; - Kor jérnet, till tjejer som det finns till killar.

Musikteori, och misslyckande
Nar det kommer till att spela fel upplever jag att killarna har en avslappnad attityd, &ven om
Svante ndmner att det klart &r irriterande nir det sker. Dock dr de medvetna om att man oftast

ar hardast mot sig sjilv och att publiken sidllan mirker ndgot. De &r eniga om att erfarenheten
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som kommer genom att spela mycket 1 livesammanhang gor att man tar ldttare pa situationen
dd man spelar fel. Tvértom ser killarna nagot positivt 1 felspelningarna, da det kan uppsta en

viss autencitet och en nerv 1 att befinna sig 1 ett livesammanhang med “’riktiga minniskor”.

Hér viljer killarna att vinda felspelandet, som for manga musiker kan upplevas med ridsla
och stress, till ndgot positivt, ndgot autentiskt, som 1 sin tur skulle kunna anvidndas som
argument for att exempelvis locka en publik att lyssna till en livekonsert. Har kanske man har
“turen” att uppleva ett eller ett par felspelanden under konsertens gang, ndgot som med storsta
sakerhet inte forekommer pa en inspelning. Jag tanker att killarnas avslappnade attityd till
felspelandet ocksa foder ett avslappnat forhéllningssétt till sitt instrument och musicerandet.

Denna attityd 1 sig, minskar kanske saledes risken for att spela fel.

Jag hévdar sedan att musikteoretisk kunskap kan fungera som ett musikaliskt hjdlpmedel och
didrmed minska risken for eventuella felspel. Detta dr ndgot som killarna instimmer med men
de anser samtidigt att det mer handlar om vilken typ av musiker man &r. Frilansande musiker
kan ha anvindning for musikteori genom att fortare kunna ldra sig nya latar eller lattare
medverka 1 diverse musiksammanhang. Dock menar killarna att 1 ett ssmmanhang dir man
exempelvis skriver ldtar 1 ett band, klarar man sig fint utan musikteoretisk kunskap. Martin

studerar vid en musikinriktad folkhdgskola och podngterar:

Jag kénner ibland nér jag ser spelningar, nér jag tittar pa jazz till exempel, sa kdnner jag ofta:
”Fan vad det skulle vara gott att kunna vara sd javla grym!”, men det &r vigen dit som &r sé

jobbig.

Martin verkar emellertid tycka att modan dit 4r vird det, d& han dndd bestimt sig for att
studera musik pa heltid. Att han eventuellt ser musikteorin som négot mer viktig &n resten av
bandmedlemmarna, kan ocksé forstds som en skillnad 1 genre. I bandet dgnar de sig at blues
eller det egenskrivna materialet medan Martin, d& han studerar vid folkhogskolan, dgnar sig
en del 4t jazz. Eftersom jazzldtar ofta bestar av langa improvisationer laggs formodligen mer

vikt 1 att hantera musikteori da detta fungerar som ett hjdlpmedel.

Bemétande av musikbranschen
Nér det kommer till musikbranschen 1 stort upplever killarna &ldern vara den faktorn som

framst ger upphov till kénslan av att ibland inte bli respekterade. En forhallandevis vanligt
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forekommande situation anser killarna vara soundcheck vid livesammanhang dér oftast en
manlig ljudtekniker framhaller sin erfarenhet via alder, nir det kommer till att 16sa ett
problem. Killarna kinner sig i dessa situationer inte lyssnade pd utan upplever att de
forminskas pd grund av sin unga alder. Denna alder pdminns de stdndigt om, ndgot som inte
bara forekommer 1 musikbranschen utan 1 samhéllet i stort. Dock anser de att den erfarenhet

de skaffar sig genom att spela mycket ute 1 sin tur ger dem respekt.

Att vara musiker innebir inte bara repetitioner samt liveframtrddanden utan dven besok i
diverse musikaffarer. Killarna berittar att de nu for tiden enbart besdker en av stadens flera
sadana, anledningen till detta dr att de anser sig bade fa bist bemoétande samt pris ddr. Denna
musikaffar upplevs mer eller mindre som “ett andra hem” for mina manliga informanter.
Eftersom killarna anser sig spendera en hel del pengar pd béde instrument, forstirkare och
strangar 1 denna musikaffdr, menar de att det handlar om ett fortroende mellan musikerna och
butikens personal. Om man ser en framtid som yrkesmusiker menar killarna att det &dr viktigt
att man arbetar upp en bra kommunikation och ett fortroende med en musikaffér, for att i

framtiden kunna f& handla musikutrustning till ett formanligt pris.

Jag kommenterar att uppsatsens kvinnliga informanter nimnt att just denna butik anvédnder sig
av en form av tjejrabatt, och undrar i samma andetag om detta dr nadgot som killarna har

vetskap om. Joda4, tjejrabatt férekommer, om &n nagot outtalat.

Tobias: Det &r ett skdmt lika mycket som att vi far tjejrabatt liksom [ ...] for att vi har 1langt har.

Killarna poédngterar dock att rabatten ska ses med glimten 1 6gat, vilket fir mig att undra
huruvida butiken 1 fraga dr medveten om att rabatten, som formodligen ska ses som en vénlig
gest eller ett mindre skdmt, i stéllet kan fa effekten av ett uteslutande och ett isdrhallande. Det
faktum att killarna podngterar vikten av att uppratthalla en god relation med en musikaftir,
for en framtida yrkeskarridr som musiker, gor det d&n mer tydligt att kvinnliga musiker, som
uppfattar besoken 1 musikaffarer pd liknande sitt som mina kvinnliga informanter, 16per stor
risk att kdnna sig uteslutna, enbart av den anledning att de tillhor det kvinnliga koénet och

diarmed blir bemotta pé ett annorlunda sétt.

D& vi kommer in pd dmnet tjejband respektive pojkband ber jag killarna att definiera

begreppen, varpd Svante menar att ett tjejband dr ett band med tjejer och ett pojkband é&r ett
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band med pojkar. Diskussionen dvergar till att killarna konstaterar att obalansen mellan kénen
1 musikbranschen ar trékig men samtidigt inte sérskilt méirklig d& branschen ser ut som den

gor - det dr ju fler killar som spelar.

Tobias: Jag hade en diskussion med en kompis for ett tag sedan som, alltsd hon péstod att vi
lyssnar pd musik for att det dr killar som gor musiken, men alltsa... jag tycker att ibland sa tar
man det for langt, liksom att... att liksom, sdhér typ festivaler och sant som bokar och sa far de
s& himla mycket kritik for att det, det 4r mycket killar. Men det liksom... alltsa jag tycker att det,
det dr ett djupare problem liksom [...]

Svante berédttar att de sjdlva bokar artister och band till en klubb i staden och att de da
medvetet forsoker boka bade tjejer och killar. Dock upplever de det problematiskt d& det ar
svart att hitta musicerande tjejer. Vad géller bokningssituationen pd exempelvis festivaler
poidngterar de ocksd den ekonomiska faktorn, man bokar helt enkelt de band och artister som

drar mest publik och ddrmed genererar 1 hogst vinst. Pengarna styr helt och héllet.

Johan: Killar lyssnar pé killar, tjejer lyssnar pa killar och tjejer. Killar lyssnar inte pé tjejer pa
samma sétt, det r annorlunda liksom... alltsé, som kvinnliga komiker och sént dér, ir ju ofta
vildigt... inte alls populdra hos mén. Men, sddér beror pd hur bra de &r liksom, men typ Mia
Skéringer, det &r inte s manga killar som tycker att hon &r rolig, men det ar véldigt manga tjejer
som gor det. Och det dr lite sa, ofta, kvinnlig kultur handlar ofta om vad det innebér att vara

kvinna[...].

Johan sédger ocksé att mén vill bli bekriftade av mén, samtidigt som kvinnor ocksé vill bli
bekrédftade av mén. Detta, menar Johan, pdverkar alla sociala situationer, vem man lyssnar pé
och vems ord som véger tyngst. Detta mérks d&ven inom musikbranschen. Hér blir det tydligt
att patriarkatet skapar maktstrukturer som 1 sin tur paverkar vems rost som gor sig hord. Det
ar den manliga kulturen som ses som normen vilket innebér att bdde kvinnor och mén

forhaller sig till den, till skillnad frén den kvinnliga, som enbart kvinnor ses intresserade av.

Da vi diskuterar hur samhillet kan arbeta for att motverka obalansen mellan kvinnor och mén
inom musikbranschen anser killarna att insatser behover séttas in tidigt 1 ungdomars och
framfor allt tjejers liv. Dar menar de att skolan spelar en viktig roll. Alla maste bli medvetna
om obalansen och ojdmlikheten, hela tankeséttet maste fordndras. De menar att ekonomiska
intressen ar avgorande och Johan podngterar att vissa bokningsbolags arbete med att boka fler

kvinnliga band och artister kanske inte rentav gors av ideologiska skidl utan snarare av
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ekonomiska, det kan ses som ett smart drag av bokningsbolagen att arbeta pé detta sitt, da det
anses politiskt korrekt och diarmed ocksd kan fungera som bra reklam for det aktuella

bokningsbolaget.

Medial framstiillning

Jag undrar hur de tdnker kring scenkldder och om detta dr ett &mne som kommer upp for
diskussion innan liveframtrddanden. Killarna beréttar att hdr ldggs ingen storre vikt, musiken
star 1 centrum men trots det & man medveten om att publiken iakttar och dérfor anstranger
man sig lite extra. De anser att klddernas roll &r att stimma Overens med den typ av genre man
spelar och hér ar de eniga om att deras klddsel vanligtvis andas en blandning mellan genrerna
blues och progg. Detsamma géller for bandbilder menar de, bést dr att inte framstélla sig som
ndgra man inte dr. Martin berdttar om hur de, sist de skulle ta bandbilder, bestimde sig {for att
skapa en kinsla av ett "hemma hos-reportage” genom att man 1it fotografera sig fikandes pa
saft och bullar. De var trétta pa att de alltid framstéllde sig sjdlva som mystiska och ville

diarmed framhalla en mer opretentids sida.

Att musiken automatiskt star 1 centrum blir hér tydligt, det dr inget som killarna ens upplever
att de maste paverka. De anser image vara en relativt viktig del av att vara musiker, bade da
man medverkar pa scen och pa bilder. Man upplever inga specifika problem men dr medveten

om att genre och image mer eller mindre maste passa ihop.

Slutligen ber jag dem att spontant beskriva vad de ser framfor sig nédr jag sdger ordet
“rockmusiker”. ”’Inte Dregen i alla fall”, sdger killarna i mun pa varandra och syftar pa det
faktum att Dregen'” medverkat i olika reklamsammanhang. Négot som killarna menar
genererar 1 att han forlorar 1 status i sin roll som rockmusiker. Den amerikanske rockmusikern
och sangaren Chris Robinson'** dr dock ett namn som ges som forslag. Tobias nimner att han
symboliserar en rockmusiker med en dos av hinsynsloshet och att man maéste tycka att man dr

bra for att b/i bra.

Detta kan forstds som att just Dregen hade kunnat vara det sjdlvklara valet vid beskrivning av
en typisk rockmusiker, om han inte valt att medverka i reklam. Hér blir 1 stédllet beskrivningen

av en rockmusiker en smétt hinsynslos person av manligt kon, med gott sjalvfortroende som

' Dregen 4r en svensk rockgitarrist vars namn ursprungligen 4r Andreas Tyrone Svensson. Han figurerar som
gitarrist 1 bland annat rockgruppen Backyard Babies.
"% Chris Robinson ir sangare, gitarrist och frontman i det amerikanska rockbandet The Black Crowes.
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aldrig skulle “’sdlja” sig sjdlv utan vara sin stil trogen. Det faktum att det enbart 4r mén som
ndmns dr inget som kommenteras eller till synes reflekteras Over, trots att ménga av
intervjufrdgorna varit genusrelaterade. Mina manliga informanter forhaller sig till

musikbranschen som i huvudsak manlig, med manliga férebilder.

3.6. Sammanfattning av intervju med musikbutiksinnehavare

Jag besoker en av stadens musikbutiker for att samtala med innehavaren, som jag hér kallar
Bengt. En av anledningarna till att jag tog kontakt med Bengt var tidigare uttalanden fran
mina informanter vad géller deras olika upplevelser av att besoka just musikaffarer. Under
tiden fOr intervjun observerar jag ndgra manliga kunder 1 8ldrarna mellan 18-35 édr. De provar
savil digitaltrummor som keyboards. Intervjun dger rum 1 ett av butikens kontor och samtalet
blir stindigt avbrutet av att manliga musiker ringer om diverse drenden. Att det dr just mén
som ringer noterar jag da Bengt tilltalar dem vid namn. Vi inleder intervjun med att prata om
eventuella fordndringar 1 musikbranschen och Bengt menar att han maérker att fler och fler
tjejer spelar instrument. Det ar stor skillnad pa bara tjugo &r menar han, dock gar forandringen
langsamt. Nar jag ber honom beskriva en typisk kund séger han att sidana inte finns, deras
kunder &r allt mellan 14-80 &r, &ven om den storre delen av dem férmodligen ar mellan 25-30
ar. Bengt upplever att de flesta av kunderna vill testa och prova instrument, ddremot dr ménga
blyga och verkar rddda for att framstd som déliga. Tjejer, upplever han, testar ungefar lika

mycket som killar, diremot kommer de ofta 1 sédllskap, sdllan ensamma.

Bengt upplever med andra ord inte att kundkretsen till storsta delen bestar av mén, vilket kan
jamforas med Sara Janssons resultat fran ar 2005 dér personalen i1 butiken for undersékningen
informerade om en kundkrets bestdende av cirka fem procent tjejer och nittiofem procent
killar.'” Denna skillnad i resultat kan bero pa ett flertal olika faktorer, dels kanske Bengts
butik har en stor kvinnlig kundkrets, ddremot om de handlar eller endast dr dir for att titta
eller som séllskap ska jag lata vara osagt. Bengts uppskattande av butikens kundkrets kan
ocksa vara ett resultat av att fler tjejer musicerar, dock stiller jag mig skeptisk till att 6kandet
av tjejer 1 butiken skulle ge ett sd pass avvikande resultat i forhdllande till Janssons, med

tanke pd den relativt korta tid som passerat, mellan r 2005-2013.

195 Jansson (2005) s. 64.

61



Bengt beréttar att manga av tjejerna som besoker butiken talar om att de spelar 1 “’tjejband”.
Jag blir forvanad Gver ordvalet “tjejband” eftersom studiens kvinnliga informanter har varit
tydliga 1 det negativa 1 att bli benimnd som just tjejband”. Dérfor fragar jag en extra gang
om detta &r ett ordval som tjejerna verkligen anvinder om sig sjédlva, och ja, det menar Bengt.
Han har sjélv reflekterat over detta och menar dessutom att det dr synd att tjejerna viljer att
bilda enkénade band d& han tror att man ldr sig mer av att spela 1 blandade band, det vill sdga

band med bdde kvinnliga och manliga musiker.

Om sa éar fallet, att manga av tjejerna rubricerar sig som “tjejband”, kan detta tinkas bero pa
att de ser fordelarna med exklusiviteten det for med sig, snarare @n att de ser sig sjdlva som
reproducerare av konsroller. De ser heller inte sambandet med att de, genom att bendmna sig

som ett ’tjejband” snarare dn “band”, samtidigt blir medskapare av genusformeln A — a.

Jag fragar om hur konsfordelningen pa butikens personal ser ut och Bengt berittar att
personalen nu enbart bestar av mén, diremot har de haft anstillda kvinnor tidigare. Jag undrar
huruvida han upplever en skillnad 1 att ha kvinnlig personal och Bengt menar att det framst
leder till ett battre arbetsklimat, dd& den manliga delen av personalen tenderar att bete sig
bittre.'” Med detta menar han att de svir mindre och haller sig allmént frischare. Att som tjej
arbeta 1 butiken tror han &r tuffare @n att vara kille di tjejerna formodligen rékar ut for
kunders forutfattade meningar om att tjejer inte ar lika kunniga inom omradet, som killar
forvantas vara. Pa sd sitt maste tjejerna 1 manga fall vara duktigare, menar han. Bengt tror
inte heller att en tjej 1 personalen skulle leda till att kvinnliga kunder framst skulle vénda sig
till henne, utan att kunderna, oavsett kon, forvéntar sig att killar kan mer och darfor framst vill
ha deras hjdlp. Han beriéttar att nidr de hade en tjej 1 personalen kom de flesta positiva

reaktionerna frdn manliga kunder som tyckte att tjejen i fraga var snygg.

Anledningen till att det nu mer inte ingér ndgon kvinna 1 butikens personal kan ténkas bero pa
att musikbranschen och musikafférer ter sig alltfor mycket som en manlig institution och
dérfor verkar exkluderande for kvinnor. Aven om Bengt upplever att arbetsklimatet forbittras
vid kvinnors nirvaro, kanske den homosociala situationen som uppstar vid enbart mén, ar att
foredra for den alltigenom manliga personalen? Man vérnar ddrmed om sin manliga jargong

om sd vill. Risken att som kvinnlig personal objektifieras av sévil kollegor som kunder kan

1% Uppfattningen av ett bittre arbetsklimat om en del av personalen utgérs av en eller flera kvinnor ir dven
nagot som uttrycks i Jansson (2005) s. 64.
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tdnkas verka avskrickande i en yrkessituation ddr bdde mén och kvinnor vill bli bedomda

efter sin kompetens snarare 4n sitt utseende.

Med anledning av informanternas uttalanden om ”’tjejrabatten” dr jag nyfiken pd hur Bengt
resonerar kring den och han berittar att han ser det som ett sitt for honom att uppmuntra, att
gora vad han kan for att fa fler tjejer att spela instrument, men ockséd for att géra méanniskor
glada. Han upplever att de flesta forhéller sig positiva till rabatten men att det hdnder att
nagon tar illa vid sig och 1 stéllet ser den som en diskriminerande handling, ndgot som Bengt
forundras over. Han stéller sig frdgande till hur ndgon 6verhuvudtaget kan forhalla sig
negativt till en rabatt. Han berittar ocksa att den ska ses som en kul grej och att han ger rabatt

dven till manliga kunder, bara de har kvinnligt séllskap med sig.

Aven om “tjejrabatten” skulle kunna anvindas som argument till Bengts uppfattning om
butikens manga kvinnliga kunder, pekar rabatten snarare pa problem &n pa en lyckad strategi
med Onskan om att 6ka den kvinnliga kundkretsen. Rabatten, som i grunden &r en god
handling, far en problematisk utgang da den verkar exkluderande i det att den reproducerar
bade konsrollerna och isdrhallandet dem emellan. Gesten, som enbart kommer ur vélvilja,
medfor en reproducering av repressiva, patriarkala strukturer vilket kan generera i att den
kvinnliga kundkretsen upplever sig vara utestingd genom att den bemots annorlunda dn den
manliga kundkretsen. Bengt informerar om att de flesta kvinnorna ar positiva till rabatten,
vilket 1 och for sig kan vara sant. Dock séger ett ansiktsutryck pd en kvinna som just fétt
“tjejrabatt” nodvindigtvis inte hela sanningen. Man kan visa sig glad och positiv pa utsidan
medan kénslan pd insidan dr en annan. Langt ifrdn alla uttrycker drligt vad de kénner, inte
minst 1 offentliga sammanhang, s& som exempelvis 1 en musikbutik. Dessutom kan en
handling, som pd méinga sitt verkar diskriminerande, inte upplevas direkt kridnkande vid

blotta anblicken, utan forst vid ndrmare eftertanke.

Mina manliga informanter talar om vikten av att upprétthdlla en god kontakt och
kommunikation med en musikbutik, om inte annat for att kunna inhandla instrument och
musikteknik till ett humant pris infor sin kommande yrkesroll som musiker. Om kénslan av
att besoka musikafférer ser ut pa liknande sétt for manga kvinnliga musiker runt om 1 Sverige
finns ett stort problem. Kanske kan tyckas att en kvinna inte later sig stoppas 1 sitt yrkesval
som musiker enbart pd grund av att hon upplever besdk i1 musikbutiker som négot

problematiska. Men musikbutikers eventuella exkludering, misogyni och sexism ar faktorer
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som pdaverkar, reproducerar isdrhallandet mellan kdnen och upprétthaller musikbranschen som

manlig.

Slutligen talar vi om huruvida han upplever en viss jargong 1 savdl butiken, som
musikbranschen 1 stort och om detta kan vara ett problem. Bengt menar att hela branschen ér
bade tuff och smutsig pa manga sétt och som musiker méste man léra sig att hantera det for att
passa in. Ddremot tror han att med fler tjejer skulle detta komma att fordndras med tiden och

branschen skulle bli mindre ”grabbig”, som han uttrycker det.
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Kapitel 4. Jimforande resultat och sammanfattande diskussion

Gemensam gemenskap

Vad som framst dr gemensamt f6r undersokningens alla informanter &r musikens betydelse
vad giller gemenskap och identitet, vilket dverensstimmer med bdde Ruud och Sernhede.
Man uttalar en kinsla av trygghet 1 att dela musicerandet med néra vénner, nagot som anses
viktigt d& musicerande innebér att man befinner sig i en relativt intim situation. Bayton menar
att denna gemenskap &r speciell ndr det kommer till just kvinnor men jag vill hidvda att mina
manliga informanter uttrycker en lika stor vikt vid att socialt trivas med sina medmusikanter.
Bada banden visar pé att kompisrelationen och dess gemenskap sétts fore sjdlva musiken. Vad
som ocksa dr gemensamt for de bada banden ir att de rent musikaliskt ger ett seridst intryck,
de tar musicerandet pé allvar och visar pa ambition. De har alla ett sjadlvklart forhdllningssitt,

bade till musikgenren i sig savil som till sina instrument och till tekniken de innefattar.

Att musik fungerar som ett identitetsskapande verktyg finns flera exempel pd 1
undersokningen. Dels skapar informanterna identitet genom att utgéra en homogen grupp nér
det kommer till musikgenre, kldder och frisyrer, man ser helt enkelt att de ’hor ithop”. Dock
upplever jag att killarna skapar identitet pa fler sétt dn vad tjejerna gor. Det som exempelvis
sker da nagon av killarna borjar spela ett ként riff eller en melodi, som flera i bandet kidnner
igen och dirmed sluter upp 1 laten, tolkar jag som en identitetsskapande situation. Det dr
tydligt hur detta fenomen knyter bandmedlemmarna samman 1 stunden, man visar inte bara att
man kénner igen det aktuella riffet eller laten, utan kan ocksd delta tillsammans med sina
kompisar. Detta resulterar 1 samhdrighet stillvida att man skapar en enhet genom att man
kdnner till och ibland till och med kan spela en och samma 14t. Jag upplever ytterligare en
identitetsskapande faktor hos killarna, en faktor som tar férvanansvirt mycket plats och som
helt saknas hos tjejerna, ndmligen jargong. Visst skapar man identitet via musikgenren man
enats om att spela, men killarna visar ocksa sin identitet genom att forhélla sig distanserat till
vissa musikgenrer och artister. Detta gér de genom att ironisera, bade kollektivt savdl som
individuellt. Valet av skivomslag péd replokalens ena vigg avslgjar en ironi mot inte lika
accepterade musikgenrer, det kollektiva skrattet nir dansare kommer pa tal &r ocksa det ett
avstdndstagande mot en faktor som inte associeras med bandets egen genre. Aven
kommentaren kring det avslutande jazzackordet dr en markering mot utomstaende genrer som

1 sin tur medverkar till identitetsskapandet.
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Det blir hir tydligt att man likvél som att visa vem man dr genom vilken musik man gillar,
minst lika mycket kan visa sin identitet genom att ta avstdnd och ddrmed visa vad man inte
gillar. P4 sd sdtt fungerar musiken som en slags “badge” for att visa vem man é&r, sina

varderingar och attityd, ett resonemang som dverensstimmer med North och Hargreaves.

Anpassning, uppror eller cool

Undersokningens kvinnliga informanter forhéller sig till musikbranschens mansdominans,
vilket padverkar dem pé flera sdtt. Vid ett par situationer antar de exempelvis en mer manlig
framtoning. Annas upplevelse av att 1 musikklass spela fel, beskrivs av henne som att hon
“sétter pa sig en hard roll”, vilket kan ses som en maskulinisering. Hon visar inte att hon
spelar fel utan ser till synes oberord ut. Detta for att inte visa svaghetstecken, nagot som
skulle kunna associeras som mer eller mindre feminint. I och med denna reaktion vill Anna
visa att hon passar in och platsar 1 den mansdominerade branschen. Man kan forstad det som
att ”man tar seden dit man kommer”, som kvinnlig musiker befinner man sig 1 minoritet och
agerar saledes pa ett mer manligt sétt, for att verka 1 majoritet. Den andra situation da tjejerna
uttrycker ndgon form av mer manlig framtoning dr vid portrittering. Man dr medveten om
risken att framstd som sexig, vilket 1 sin tur skulle ta fokus fran sjdlva musiken. Dérfor véljer
man bort alltfor sexig och utmanande klddsel samt véljer att posera pa ett mer maskulint sétt,
vilket enligt tjejerna, innebdr att ”de mest star och tittar”. Killarnas funderingar kring
portréttering beror inte alls problematiken och risken med att musiken inte skulle sta 1 forsta
rummet, detta ses som nagot sjdlvklart. Hir handlar det snarare om vikten av att inte
framstilla sig som ndgon man inte dr. Anledningen till att killarna inte upplever samma
problem som tjejerna dr att killarna tillhér normen, de dr A och riskerar darfor inte heller att

objektifieras.

Sattet som tjejerna viljer att bli avportrétterade pé vill de dock inte rubricera som maskulint
utan snarare som coolt. Detta uttryck forekommer ofta hos tjejerna och for att forstd och
problematisera innebdrden av cool anvinder jag mig av Ulla Tebelius teori som
forklaringsmodell. Tebelius menar att det for en ung tjej finns tre strategier d4 hon blir
medveten om samhdllets patriarkala struktur och ddarmed maktskillnaden mellan midn och
kvinnor. Antingen anpassar hon sig till samhéllets bild av ’kvinnlighet” genom att fortringa
nedvérderingen av kvinnan. Pa sa sitt osynliggérs den manliga dominansen. Ett andra sétt dr
att erkdnna den manliga dominansen, acceptera sitt underldge som kvinna genom att ge avkall

pa kénslan av egenvdrde och Overanpassa sig. Detta sétt blir 1 forldngningen ett

66



upprétthéllande av patriarkatet. Det tredje séttet att hantera denna samhéllsstruktur pé ar,
enligt Tebelius att protestera, géra uppror mot maktobalansen kénen emellan. Dessa tjejer
bendmns vanligen som problemskapare snarare in problemmedvetna.'”’ Protesterandet och
upproret som Tebelius ndmner som en tredje utvig, behover inte nddvindigtvis innebéra ett
bokstavligt uppror sa som att exempelvis placera sig uppe pé barrikaderna. Det skulle snarare
kunna ta skepnaden av ett kidnslomaéssigt uppror, dd musik har en tendens att framkalla starka

kénslor.

D& mina kvinnliga informanter pa ett flertal stillen uttrycker hur de upplever eller efterstravar
en kénsla av cool, utvecklar jag hiar Tebelius teori. Jag menar att det finns ytterligare en
strategi fOr unga tjejer att hantera patriarkatet, &tminstone 1 en musikalisk kontext, och denna

strategi kan forstas som ett konsneutralt tillstdnd om sa vill.

Nér Alva spelar trummor kénner hon sig exempelvis vare sig som en kvinna eller som en
man, utan snarare som en individ, vilket kan tolkas som ett konlost tillstind. Emma uttrycker
att hon vill framstd som cool/ pa scen, 1 motsats till fjollig. ”Fjollig” far hir en feminin
betydelse, men cool méste inte nddvandigtvis rubriceras som maskulin. Cool blir ett sitt for
dem att kringgd musiken som manlig institution och distansera sig fran forvantningarna som
finns pd dem som kvinnliga musiker. I stillet for, som Tebelius menar, antingen anpassa sig,
erkdinna den manliga dominansen eller gora uppror, upplever jag att de kvinnliga
informanterna skapar ytterligare en utvig for dem att hantera deras position som musiker 1 en
mansdominerad bransch, genom att efterstrdva och ofta infinna sig i ett tillstind av just cool.
Just detta tillstdnd skulle kunna utgoéra en sa nérbesldktad kdnsla av frihet som mojligt, da

man inte upplever sig begriansad utifran sitt kon.

Déremot finns ocksd exempel pa ett accepterat underlédge och det bdde i situationen dd& Emma
1 tanken byter konstillhorighet pa sina medmusikanter, men ocksd dd hon uttrycker en dnskan
om att “faktiskt fA vara den sexiga tjejen om jag vill det”. Frin att i fOrsta exemplet
tillsammans med tjejerna, bdde vara medskapare av musiken samt instrumentalist, placerar
hon sig 1 en underldgsen position 1 jimforelse med killarna. Detta visar inte bara pa Tebelius
anpassning och erkdnnande av den manliga dominansen utan uttrycker ocksa Hirdmans

genusformel A — a, 1 det att Emma ser sig som en sdmre variant av de manliga musikerna.

197 Ulla Tebelius (1991) “Tonérstjejer och deras livssituation” i Ungdom i rérelse. En antologi om ungdomars
kultur och uppvéxtvillkor, s. 385.
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Detta accepterande av en underldgsen position tolkar jag som ett uppritthdllande av
patriarkatet, vilket ocksa stimmer in pa Beauvoirs resonemang. Emma uttrycker dessutom att
det av henne krdvs att hon kan traktera ett instrument for att bli accepterad av de manliga
musikerna. Detta kan hérledas till Greens resonemang om singen som kvinnlig 1 det att
sangen harstammar fran kroppen, medan instrumentet associeras som kunskap och ddrmed ses
som manligt. Sdngen bekriftar ddrmed patriarkatets definition av femininitet i det att den
associeras med kroppen. Aven Bayton talar om instrumentets tyngd i férhallande till singen
da instrumentet automatiskt har hogre status eftersom det ses som manligt. Det finns nigot
motsdgelsefullt 1 detta resonemang dd& Emma gors enbart till sdngerska 1 situationerna med
killarna, nir hon tillsammans med tjejerna bade &r sidngerska och instrumentalist. Hon
behdver instrumentet for att accepteras av killarna, for att hamna péd deras nivd, men ger sig
sjalv inte den mojligheten utan “ndjer sig” med att ta rollen som séngerska. Detta dr 1 sig en
accepterande handling, ett accepterande av mannen som norm. Jag ser Emmas uttalande om
att fa tillatelse om att f4 vara den sexiga singerskan, som ett uttryck for en forvéntad
passivitet, vilket ocksé gar att applicera som A — a. Men detta uttalande kan ocksa forstas som
en form av motreaktion till hennes annars feministiska medvetenhet. Tillsammans med
tjejerna utgdér de en homosocial grupp och upplevelsen och kinslan av cool kan infinna sig.
Med killarna ddremot, bryts det homosociala och konsidentiteten star 1 stillet i centrum, till

skillnad frén musiken som tidigare var det centrala.

Emmas agerande kan ocksd forstds som en utveckling av formeln A — icke A, vilken dé kan
ses som B — icke A. Likvdl som att mannen, A, undviker att framsta som kvinnlig, gor
kvinnan, 1 detta fall Emma, detsamma genom att hon undviker att framstd som manlig.
Genom att ’bli” B behaller hon femininiteten och tar ddrmed avstand frdn det manliga. Detta
gor hon for att stirka sin identitet som kvinna, vilket gor att uttalandet ger uttryck for hennes
sexualitet snarare dn for hennes musikalitet. Hur man &n viljer att se pa det utgor sjédlva valet

som Emma tvingas gora, en begrinsning.

Clawson talar om band, inte bara som en manlig institution utan ocksd som reproducerande
ndr det kommer till isdrhallandet, konen emellan. I Emmas fall blir det tydligt hur hon
paverkats av bilden av band som just en manlig institution i det att hon placerar sig i en
avvikande position 1 forhallande till killarna. Emma uttrycker ocksé ett utanforskap 1 hennes
tankta situation med killarna. Hon ser sig inte ldngre som en del av gruppen utan ett ”hon och

dem”. Detta 4r ndgot som &dven undersokningens manliga informanter uttrycker, nir de
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beréttar om tiden da bandet hade en kvinnlig séngerska. En kénsla av ”vi och hon” uppstod.
Detta tolkar jag som att konstillhorigheten spelar en avgdérande roll 1 hur man uppfattar sin
egen position. Detta dr inte minst ndgot som Emmas uttalande ocksa visar tecken pd. Cohen
menar att man tenderar att utesluta kvinnliga musiker for att 1 sin homosociala relation kunna
slappna av, men jag hiavdar att detsamma giller for kvinnor. Om fallet dr sd att tjejerna endast
1 en homosocial situation kan uppné en kénsla av cool och konsneutralitet, forhéller det sig
inte markligt att de 1 s& fall varnar om sin homosocialitet, &minstone i musiksammanhang.
Forutom bevarandet av den homosociala situationen har killar ytterligare en anledning att
utesluta det motsatta konet, vilket skulle kunna vara attityden till musicerande tjejer som

samre an man.

Hirdmans formler gér ocksa att utveckla dé de gér att anvinda for att belysa killarnas position,
det vill sdga ett manligt perspektiv. Deras position utgdr dven denna en begrinsning i det att
de inte ens har ndgra alternativ: de ses snarare alltid som A eftersom de utgdr normen i
samhéllet. Att vara en del av normen skapar forviantningar som ska levas upp till och 1 ett
musiksammanhang innebdr detta exempelvis att man som man forvéntas rora sig obesvérat
inom olika musikaliska omraden, ta plats och behdrska sévil instrument som teknik. Studiens
manliga informanter berdttar ocksd om att man som manlig musiker forvintas leva upp till
“rockstar-myten”, vars bild beskrivs som framgingsrik, hénsynslds, ouppndelig och

kompromisslos.

Upplevelsen av att utgora en minoritet

Undersdkningens kvinnliga musiker dr alla medvetna om att de agerar 1 en mansdominerad
bransch vilket positionerar dem som minoritet. Denna position resulterar ocksd 1 en
exklusivitet, ndgot som tjejerna dr medvetna om men forhéller sig kluvna till. Likval som att
man inte vill bli bedomd utifrdn sin konstillhorighet, utan utifrdn sin kompetens och
prestation, kan konsidentiteten 1 vissa fall utgora ndgot positivt. Samtidigt som man O6nskar en
mer jdmstélld bransch 1 det att man Onskar fler kvinnliga musiker, & man medveten om att

exklusiviteten da riskerar att gé forlorad.

De kvinnliga informanterna talar om sin position som minoritet och dess konsekvens 1 det att
de stindigt blir sedda som sitt kon 1 stéllet for som en individ eller bedomda utifran sin
prestation. Detta skapar en form av begriansning di deras konstillhorighet utgér en forvintan

pa deras prestation. Denna begrinsning och forvintan omvandlas till en situation d& tjejerna
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upplever att de maste bevisa sin kompetens. Deras position som a 1 stillet for A blir hér
tydlig, de dr de avvikande 1 det att de star utanfér normen. Som avvikande rubriceras de aldrig
enbart som musiker eller som band utan som “’kvinnliga musiker” och ’tjejband”, vilket visar
pa att deras sammanhang blir genusmarkerade. Precis som Cohen visar i sin undersokning
handlar bevisandet av sin kompetens och arbetet med att prestationen blir satt 1 forsta rummet
snarare dn konet, om att bevisa savdl for publik, ljudtekniker, musiklérare,
musikbutikspersonal som for andra musiker. Hér finns en tydlig skillnad, banden emellan.
Killarna upplever inga som helst situationer da deras konsidentitet skulle std 1 vigen for deras
kompetens eller prestation, att de blir sedda som professionella musiker dr nagot sjalvklart
och ddrmed inte ifrdgasatt. Den faktor som killarna ddremot ndmner som problematisk nér det
kommer till att bli behandlad som en respekterad musiker av branschen, dr snarare alder. Att

vara ung 1 branschen kan vara ett hinder nér det handlar om att bli respekterad.

Jag vill hdvda att tjejernas position som avvikande leder till att de méste jobba dn hardare for
att bli respekterade, accepterade och framstd som professionella. En av anledningarna till att
tjejerna, vid min observation, stod placerade som om det vore konsert, till skillnad mot
killarna som repade i ring, visar tecken pé detta. Detta uppliagg kan forstas som att tjejerna vill
ta kontroll 6ver hela situationen som musicerandet innebdr. De Ovar inte bara pa latmaterialet
utan ocksd pé sjdlva framtrddandet, i form av bade positionering och mellanprat. Detta kan
vara ett tecken pa att de vill framstd som professionella nér de vél upptrider for publik och,
genom att 6va, minimaliserar energin som gér &t till att tdinka pa hur de framstéller sig sjdlva
pa scen. Detta kan da generera i att tjejerna frimst kan koncentrera sig pd musiken de
levererar. Ytterligare ett exempel pé tjejernas mélmedvetenhet och behov av kontroll kan vara
det faktum att de under mellanpratet enbart talar om &mnen som har med deras musik att gora,
till skillnad fran killarna som talar om allt mellan himmel och jord. Dock ska papekas att jag
som observator satt betydligt mer undangdmd under observationen av killarna dn av tjejerna,

nagot som kan ha paverkat deras samtalsdmnen.

Att tjejerna inom musikbranschen utgdr en minoritet far konsekvenser, inte minst nir det
kommer till forebilder. Bayton menar att en av anledningarna till att tjejer inte blir
instrumentalister dr att det saknas kvinnliga forebilder, rollen som musiker blir nistintill
ouppnéelig for kvinnan. Clawson & andra sidan, menar att forebilden hir spelar mindre roll

och Ganetz menar att en kvinna lika gérna kan identifiera sig med en man.
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Aven om Bayton frimst uttalar sig om elgitarrister och elgitarr ses som ett av de mest
maskulina instrumenten, vilket gor att det finns mycket fa kvinnliga forebilder, ifragasitter

jag vikten av forebildens konstillhorighet.

Jag skulle 1 stillet vilja uttala ytterligare ett mdjligt forhallningssétt mellan kvinnliga musiker
och deras forebilder som utgér ifrdn den tidigare ndmnda bilden av kvinnan som kropp och
natur. Detta forhdllningssétt kan forklaras med att en kvinnlig sdngerska léttare identifierar sig
med en annan kvinnlig sangerska av den anledningen att singens ursprung &r sjdlva kroppen.
Rent anatomiskt ar det déarfor ldttare att som kvinna imitera en annan sjungande kvinna @n vad
det blir for en kvinna att imitera en sjungande man. Nér det ddremot kommer till att traktera
ett instrument finns det inga biologiska faktorer som paverkar, vilket resulterar i att kvinnliga
instrumentalister lika vél kan ha manliga musikaliska forebilder. Denna teori 6verensstimmer
atminstone med mina kvinnliga informanters uttalande om forebilder, dd sdngerskan Emma
ndmner Shakira medan de Gvriga tjejerna talar om band med manliga musiker. Férutom de
manliga banden nimns ocksd Sahara Hotnights men hir d&r man noga med att patala att de inte

ses som musikaliska forebilder utan mer som forebilder vad géller scenuttryck.

Killarna ddremot, ndmner enbart manliga forebilder vilket inte pa ndgot sitt ar ett forvdnande
resultat d& bandmedlemmarna sjdlva dr mén och forhéller sig till bdde en musikbransch och
en genre bestdende till storsta delen av méin. Dessutom poédngterar Johan att “’killar lyssnar pa
killar och tjejer lyssnar pd killar och tjejer.” Detta uttalande visar 1 sig pd samhillets

patriarkala struktur och pa vems rost som véger ’tyngst”.

Vid observationen av tjejerna forekommer inga musikreferenser dverhuvudtaget. Skillnaden
hér kan ha att géra med det faktum att killarna spelar covers, man spelar redan befintliga latar
av upphovsmin eller artister som man mdjligtvis har som forebild. Detta kan generera 1 att
man sjilv vill spela sé likt originalet som mgjligt. Nar det kommer till tjejerna spelar de eget
material, vilket innebér att de sjilva stdr som upphovsmin. Darmed kan skillnaden ligga 1 att
man inte efterliknar ndgon, och dé inte heller kidnner behov av en forebild eller referens.

Som minoritet och som avvikande hittar tjejerna utvégar i1 det att de efterstrivar ett konldst
tillstdnd, ett tillstdnd av cool. Likvél niar det kommer till forebilder hittar tjejerna utvégar:
finns det inga kvinnliga musiker att ha som forebilder, fir man ’ndja” sig med manliga. Man
later sig inte hejdas 1 sin stridvan eller 6dnskan att musicera. Dock resulterar tjejernas position

som avvikande i en negativ sirbehandling, vilket nista avsnitt handlar om:
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Negativ sirbehandling

Bade Anna och Emma berdttar om upplevelser dir de anser sig ha blivit negativt
sdarbehandlade pd grund av sitt kon. Dessa upplevelser har d4gt rum bdde 1 musikbutiker och i
musikklasser. Da Annas korledare uttalar att band med manliga musiker klassas som
rockband medan band med kvinnliga musiker klassas som tjejband, resulterar inte bara detta i
att Anna blir reducerad till ett kon 1 stillet for en musiker, hon upplever dessutom att hon inte
blir respekterad. Korledarens uttalande visar inte bara pd reproducerande av stereotypa
konsroller, nagot som Green menar inte dr ovanligt forekommande, utan dr ocksa ett exempel
pa skapande av bdde A — a och A — B. Aven tjejernas bada upplevelser i musikbutiker kan
dels klassas som reproducerande av konsroller men ocksa som sexistiska i det att personalen 1
Annas fall, uttryckte att de ”ville behalla” Anna i utbyte mot att hennes medféljande manliga
kompisar fick vilja ett instrument. Néar det kommer till just musikbutiker och informanternas
upplevelser av dessa ér skillnaden, konen emellan, uppseendevickande. Killarna bendmner
musikbutiken 1 frdga som ett andra hem”, medan tjejerna drar sig for att ens genomfora ett
besdk. Aven om kommentarer och gester av dessa slag, som exempelvis “tjejrabatten”, ir
avsedda som harmlosa skdamt, verkar de reproducerande av den patriarkala strukturen, vilket 1
forlangningen utestdnger den kvinnliga kundkretsen. Denna faktor, plus att musikbutikernas
personal 1 huvudsak bestar av mén, verkar till att uppratthalla musikbranschen som manlig.
Musikbutiker, och dé& framst gitarraffarer och dess exkluderande av kvinnor, dr ndgot som

stimmer 6verens med Baytons tidigare resonemang.

Fordomarnas konsekvenser

Enligt bdde Bayton och Cohen, ses kvinnliga musiker som simre 4n manliga musiker, vilket
kan beskriva kvinnan som a i férhdllande till mannen, A. Denna férdom 4r ndgot som dven
Emma uttalar géller for henne sjélv 1 det att hon kan tdnka liknande tankar nér hon ser och
lyssnar pd kvinnliga musiker. Hir utgér Emma ett tydligt exempel pd hur samhaillets
strukturer och fordomar péverkar en, &ven om man hor till dem som drabbas av den egentliga
fordomen. Alvas beréttelse om hur hennes sexuella laggning ifrdgasétts pd grund av att hon
spelar trummor och dessutom har kort hér, dr ytterligare ett exempel pa en fordom. Hér ses
Alva som alltfor avvikande fran den feminina normaliteten, genom att anta en alltfor manlig
framtoning. Sjdlva forvantningen pa att inte kunna spela, atminstone inte lika bra som en
kille, upplever tjejerna visserligen frustrerande men samtidigt bekvdm 1 det att pressen att
prestera blir mindre. Ett accepterande av fordomen att inte kunna spela lika bra som en kille

resulterar bade 1 ett upprétthéllande av patriarkatet och av mannen som norm. Likvil som att
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fordomen om att tjejer inte spelar lika bra som killar kan skapa en bekvdm situation, skapar
den ocksé en press 1 att som tjej vara dnnu béttre dn en kille. Dock pépekar tjejerna att man
inte far lov att vara for bra, da riskerar man att provocera bade killar och tjejer. Detta
uttalande kan sittas in 1 Hirdmans genusformel A — a, vilket dé kan tolkas som att en tjej som
visar sig alltfor duktig, alltfor kompetent, utgor ett hot mot A, mannen, i1 det att hon blir for lik
A. Detta da utifrén att kvinnan ar aktiv inom ett manligt omrade och inte ett kvinnligt. Hon
kan inte ldngre pa samma sitt klassas som en sdmre version av A, om hon faktiskt visar sig ha

béttre kompetens dn A.

Teknik och teori, men i vilket syfte?

Musicerande innefattar i vissa fall ett visst 4gnande 4t teknik, ett omrade som killar vanligtvis
ar mer kunniga i och intresserade av. Detta dr ndgot som exempelvis Bayton och Gens
hirleder till fordldrars skillnad 1 uppfostran péd flickor och pojkar. Vad giller studiens alla
informanter upplever jag att de behérskar den teknik deras musicerande kridver. De hanterar
exempelvis bade uppkopplandet av PA, forstarkare, gitarrpedaler och mikrofoner. Dock finns
en skillnad mellan tjejerna och killarna 1 det att det forekommer betydligt fler gitarrpedaler
hos killarna. Dessutom reflekterar jag Over att Anna inte bendmner vissa av hennes
instruments delar med “riktiga” namn, jag tdnker da ndrmast pa filtkudden och vingskruven.
Att det forekommer fler pedaler hos killarna kan vara ett tecken pa att de hyser ett storre
intresse kring musikteknik &n vad tjejerna gor, detta overensstimmer i s& fall med tidigare
forskning. Men skillnaden kan ocksé ligga 1 att killarna spelar covers och behdver dgna sig ét
mer ljudeffekter for att efterlikna originalet 1 mojligaste man. En annan tolkning kan vara att
killarna ger uttryck for samhéllets forviantning pa dem som teknikintresserade pa grund av
deras konstillhorighet. Som manlig gitarrist ska man gidrna ha en uppsj0 av pedaler och av

denna bild 4r man péaverkad.

Anna uttalar att hon formodligen skulle ha lért sig tekniken, &ven om bandet haft manliga
medlemmar, men mest pa grund av att hon inte férvantas kunna den. Hon skulle inte ha ként
sig bekvim med att inte hantera tekniken. Detta uttalande kan forstds som att den frimsta
anledningen till att ldra sig musikteknik &r att anvdnda denna kunskap som ett verktyg i att bli
sedd och behandlad som en jdmlik. Annas uttalande kan ocksa forstds som en kamp 1 att
motarbeta just fordomen om att tjejer inte kan hantera tekniken. Aven om detta inte ir Annas
priméra anledning skulle man 1 forldangningen kunna forvénta sig ett sddant resultat. Det finns

ocksd en tydlig skillnad tjejerna och killarna emellan nédr det kommer till anvindandet av
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musikteoretiska begrepp. Medan killarna vid ett flertal tillfidllen anvinder sig av begrepp som
exempelvis dominant, ters, markering och pitch, samt termer som mer eller mindre kan
uppfattas som kénslobeskrivande ord eller av mer slangbetonad sort, s& som feeling och
groove, forekommer det betydligt farre musikteoretiska begrepp under min observation hos
tjejerna. En av anledningarna till att killarna oftare befattar sig med dessa begrepp kan vara att
de forvéntas ha en viss musikteoretisk kunskap. Det faktum att man dragit paralleller mellan
man och kunskap kanske innebir att man ser till att ldra sig d4 man eventuellt riskerar att ses
som mindre man om man inte besitter en viss form av kunskap. Skillnaden 1 anvdndandet av
musikteoretiska begrepp kan fOrvisso ha att gora med att banden é&dgnar sig at olika
musikgenrers men jag tycker mig samtidigt uppfatta ett resonemang liknande det
musiktekniska, nér tjejerna talar om kunskap inom savél musikteknik som musikteori. Kanske
hade musikteoretisk kunskap kunnat agera hjdlpmedel i tjejernas skapande av musik, dock ar
inte detta ndgot som uttalas. Vad som dédremot uttalas dr viljan om att ’ta plats” och “visa att
man faktiskt kan”, och detta delvis genom att kunna hantera det musikteoretiska spraket. Hér
finns med andra ord ytterligare ett verktyg att ta till i kampen om att bli likvardigt behandlad

och ses som en individ snarare dn ett kon.

En annan skillnad bland observationerna som kan knytas till att banden arbetar med covers
respektive eget material, dr det faktum att tjejerna lagger ner betydligt mer arbete pa latarnas
textinnehdll. 1 stillet for att direkt knyta detta till en konsstereotypisk skillnad, vilken skulle
kunna innebdra att tjejer lyssnar mer pa en lats textinnehdll, medan killar lyssnar mer pd sjilva
musiken, vill jag hir poédngtera att det likavél kan ha att gora med skillnaden 1 ldtmaterialet
banden arbetar med. Det faktum att tjejernas mellanprat till stor del handlar om latarnas
textinnehdll dr dven det en reflektion som liknar foregdende. Dock slds jag av att tjejernas
mellanprat koncentrerat handlar om musiken i ndgon man. Man ger, dtminstone inte under
min observation, tid till att avverka andra samtalsimnen dn just musik, vilket kan vara ett

tecken pd en mélmedvetenhet och en fokusering hos tjejerna.

Normativ femininitet

Négot jag ocksd noterar under mina observationer dr skillnaderna banden emellan, i hur man
kommenterar, eventuellt kritiserar hur ndgon spelar. Tjejerna antar en uppmuntrande attityd
till varandra, vilket kan visas med ett gillande 1 form av en nickning. Man formar dven
munnen 1 ett tyst "Bra”, d& man vill visa sin medmusikant sin uppskattning. Det forekommer

overhuvudtaget ingen kritik under tjejernas rep. Detta kan tolkas som ett skapande av
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normativ femininitet d4& man héller en relativt 1ag profil genom att inte kritisera, man
upprétthéller ocksd den homosociala relationen genom att uppmuntra och ddrmed skapa en
positiv och vinlig attityd inom bandet. Hos killarna &r det mer vanligt féorekommande med
kritik, &ven om den alltid framfors med en vénlig ton. Att kritik forekommer hos killarna och
inte hos tjejerna kan bero pé tvé olika faktorer, som jag ser det. Dels uppritthaller inte killarna
nagon form av motsvarighet till normativ femininitet, vilket gor att det hos killarna blir
“tillatet” for ndgon att ta mer plats 4n ndgon annan. Detta kan pdverka maktstrukturen, vilken
jag ocksa upplever som mer tydlig hos killarna, d& fridmst Tobias dr den som upplevs som
ledare. Tobias anvdndande av mikrofonen mellan latarna &r ocksa en faktor som kan verka
paverkande for bandets maktstruktur. Det faktum att varken Emma eller Anna viljer att
anvdnda sina mikrofoner mellan latarna kan ocksa tolkas som ett uppritthdllande av den
sociala balansen och den normativa femininiteten. Att avsta frén att tala 1 mikrofonen kan

med andra ord vara ett sétt att undvika att ta mer plats 4n nagon annan i bandet.

Musikalisk kommunikation

Aven niir det kommer till musikalisk kommunikation slds jag av en markant skillnad mellan
banden. Killarna viljer att kommunicera med varandra via sina instrument, ndgot som inte
alls forekommer hos tjejerna. Vid diskussioner angdende exempelvis arrangemang eller
tempo kommer tjejerna fram till sina beslut via talet, medan killarna visar hur nagot ska
spelas, genom att spela det pa sina respektive instrument. Overhuvudtaget upplever jag att
killarna anvinder sina instrument som sina egna roster. Nir tjejerna dgnar mycket tid mellan
latarna at att diskutera sig fram till beslut, véljer killarna 1 stéllet att spela och leka fram olika
riff eller kinda melodislingor som ofta genererar i att ndgon eller flera 1 bandet hinger pa”.
Jag upplever att lekandet kring instrumenten fér storre plats hos killarna. Detta kan dels vara
ett tecken pa att killarna har langre erfarenhet som musiker pa sina instrument och ddrmed é&r
mer bekvima med att testa och leka, men det kan ocksd betyda att man véljer att
kommunicera pd olika sétt. Nar det kommer till killarna och deras sétt att kommunicera via
instrumenten uppmérksammar jag ocksé att de gor sina “rdster” horda genom dem pa sé sétt
att de ibland anvénder sig av dem for att exempelvis avbryta ndgon som pratar. Detta upplever
jag inte alls férekommande hos tjejerna. Jag funderar 6ver om det kan ha att géra med att
tjejerna inte dr lika bekvdma med sina instrument, jimforelsevis med killarna, eller om de
mojligtvis dr rddda for att spela fel. Det kan ocksa vara si att tjejerna visst kan anvinda sina
instrument till att kommunicera med, men att de helt enkelt upplever situationen som da

uppstar, som alltfor larmig. Tjejernas agerande kan ocksd vara ytterligare ett exempel pa
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normativ femininitet ddr man, genom att inte anvinda sig av volymen 1 instrumenten, véljer
att inte ta alltfor mycket plats. Aven om det givetvis forekommer en hel del kommunikation
via talet hos killarna &r det aldrig helt tyst, det ar alltid nagon av musikerna som spelar, testar

ett ljud eller en effekt.

Jag kan genom egen erfarenhet pésta att en del av bade Cohens, Baytons resultat fortfarande
ar aktuella, dven om det l&ngsamt gar mot en positiv fordndring. En bidragande orsak till den
forandring som forhoppningsvis dger rum tror jag ar det faktum att genusrelaterade problem
och feminism p& senare tid diskuteras och medvetandegors 1 olika mediala sammanhang. Att
som kvinna bli medveten om den patriarkala strukturen kan visserligen verka nedbrytande
men pd samma ging verka som ett brinsle for forandring. Inom musikbranschen 1 Goteborg
tycker jag mig kinna en fordndring av positiv sort 1 det att kvinnliga nédtverk bildas, nitverk
som bidrar till skaparlust, kontakter och meningsutbyte.

Vigen ar dock ldng att ga och forandringen mot ett mer jimlikt musikklimat gir langsamt. Att
kvinnliga musiker forvéntas prestera simre dn mén, enbart pa grund av deras konstillhorighet,
leder till att kvinnorna maste upp till bevis och pd méinga sitt visa sig vara dn bittre dn
mannen. Detta visade Cohens undersokning som gjordes pd 1990-talet och detta géller 1

mangt och mycket dn idag.

4.1. Forslag till vidare forskning

Tankbara omrdden for fortsatt forskning &r att gora en liknande unders6kning ur ett
intersektionellt perspektiv, det vill sdga jamfora liknande upplevelser ur exempelvis olika
samhéllsklasser och etniska grupper. Uppsatsens undersokning inkluderar enbart en vit,
arbetar- och medelklass vilket ger etf resultat. Med andra samhéllsgrupper inkluderade kan
resultatet bli ett annat. Ytterligare ett intressant forskningsomrdde dr musikbutikspersonalens
bemotande, sett ur ett genusperspektiv. Undersdkningens kvinnliga informanter beskriver hir

ett problem som skulle kunna utforskas @n mer.
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Abstract

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur samhéllets konstruktion av genus péverkar en
kvinna i1 hennes roll som musiker. P4 vilket sdtt upplevs och hanteras genusrelaterade

begrinsningar och vad blir konsekvenserna?

Jag har 1 studien anvint mig av observationer och intervjuer med tvé olika band, ett bestdende
av tjejer och ett med killar. De har alla delat med sig av erfarenheter och tankar kring problem
de upplever i en musikalisk diskurs. Resultatet visar att det finns ett flertal likheter mellan
banden, inte minst nidr det kommer till att anvinda musik som ett identitetsskapande verktyg.
Tydligt &r att problemen tjejerna upplever, alla dr forknippade med deras konstillhorighet,
medan killarna snarare upplever aldern vara det storsta problemet inom musikbranschen.
Resultatet visar ocksé att studiens kvinnliga informanter blir negativt sirbehandlade och mots
av fordomar. Men studien visar ocksa att de hittar utvigar, bdde vad géller att skaffa sig
musikaliska forebilder men ocksa nir det kommer till att kdnna sig sd obegrinsade som
mojligt.

Uppsatsen innehaller dven ett utvecklande av teorier av Yvonne Hirdman och Ulla Tebelius.

Hér fors dven ett eget resonemang vad géller vikten av en forebilds konstillhorighet.
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Bilaga 1: Gruppintervjufragor

Hur kommer det sig att just ni spelar ithop? Hur tréffades ni?

Varfor just den genren? Beskriv genren. Vilka latar, av vem? Vem viljer materialet? Hur har
ni borjat lyssna pd blues ifran borjan? Fordldrar? Musikldrare? Vem har mest inflytande?
Upplever ni att ni spelar en musikgenre som kiinns maskulin? Ar detta i s fall ett problem?
Hur?

Hur gér det till nir ni skriver latarna? Skriver ni tillsammans? Vem skriver vad? Ar det
latt/svart att komma dverens?

Ar det viktigt att skriva eget material? Varfor?

Ar det viktigt att kunna improvisera? Varfor?

Ar era texter viktiga? Vad handlar de om?

Vad lyssnar ni pd for musik nér ni inte spelar sjdlva?

Replokalen: viktigt med utseendet? Trivsel? Om den var er egen?

Inga tjejer/killar 1 bandet, medvetet val? Far de vara med? Vad skulle de tillféra? Hur skulle
dynamiken 1 bandet paverkas? Skulle ni uppfora er annorlunda?

Kénns det extra viktigt att bara vara tjejer/killar?

Tror ni att det finns skillnader 1 hur tjejer och killar spelar musik?

Reaktioner frdn omgivningen, att ni spelar och har band?

Olika reaktioner fran tjejer/killar?

Vad far ni ut av att spela i band?

Upplever ni att ni tdvlar om vem som till exempel dr bast pa sitt instrument?

Vilka instrument anses coolast, héftigast? Varfor?

Hur upplever ni strukturen 1 ert band, det vill sdga: bestimmer ndgon mer dn de andra? Har
man mer bestimmanderétt beroende pé vilket instrument man spelar?

Ar det viktigt vilket mirke man har p4 sitt instrument? Hur ménga pedaler man har 0.s.v.?
Upplever ni att ni maste bevisa nagot/mer?

Forebilder? Spelar det roll om forebilden dr man eller kvinna?

Ser ni er sjdlva som forebilder? Hur d4?

Upplever ni att ni maste leva upp till nagon slags rockmyt?

Hur upplever ni det att vara killar/tjejer och musiker?

Tjejer: Vad kan ni stota pa for fordomar kring att ni ar tjejer som spelar rock?

Tror ni att ni ses frimst som musiker eller som tjejer/killar? Varfor tror ni att det dr sa?

Hur skulle ni beskriva musikbranschen?
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Upplever ni att det finns nigon viss jargong eller att man mdéste vara pa ett visst sitt i
branschen?

Kénner ni andra tjejer/killar som spelar? Pratar ni ibland om hur ni upplever branschen?
Samhdéllet har vissa forvéntningar péa en, beroende pd om man ar tjej eller kille, hur upplever
ni dessa forvantningar, som musiker?

Vad har ni for rad till tjejer/killar som vill borja spela och t.o.m. vill spela 1 eller bilda band?
Vad ténker ni kring musikprogram som till exempel 1dol?

Vad tdnker ni pa nir jag sdger ordet “feminism”?

Hur blir ni behandlade av branschen?

P& gig: Hur blir ni bemétta av till exempel ljudtekniker?

I musikaffarer: Upplever ni att ni blir tagna pa allvar 1 en musikaffar? Far ni hjélp direkt?

Hur gér det till ndr ni bokar gig? Vem bokar? Hur blir ni bemétta?

Hur skrivs det om er i media?

Hur skulle ni vilja att det skrevs om er?

Tror ni att tjejer som musiker/band har samma forutsittningar som manliga musiker/band?
Beskriv.

Tror ni det finns skillnader i att vara manlig/kvinnlig musiker? Beskriv.

Teknik:

Har ni koll pa hur tekniken (PA, forstirkare, trumskinn, strdngar, med mera) kring musiken
fungerar?

Har ni 1 sa fall lért sig av egen vilja och intresse eller for att ni varit tvungna?

Ar det viktigt att kunna tekniken?

Scenklader:

Hur ser kldderna ut?

Hur tinker ni kring det? Ar det viktigt? Tar ni p4 er vad ni vill? Finns nigon tanke med
kladerna?

Har ndgon vid négot tillfélle tagit om for er vad ni ska ha pé er, eller gett er tips?
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Bilaga 2: Individuella intervjufragor

Beriétta om din musikaliska bakgrund och erfarenhet?

Varfor musik? Vad far musik dig att kédnna?

Varfor blev det just ditt instrument? Spelar du fler? Har du négon ging velat spela nagot
annat? Varfor?

Ar du sjilvlird eller tar du lektioner? Hur linge? Kan du noter, ackordanalys?

Anser du att du beharskar musikteknik, t.ex. uppkoppling av PA?

Skulle du kalla dig sjalv musiker? Vartor/varfor inte?

Hur kénns det nér du spelar fel? Utveckla.

Hur ser du pa évande?

Har du haft forebilder inom musiken? Ar det viktigt for dig om forebilden dr en kvinna eller
man?

Vad betyder musiken for dig och din identitet?

Kénner du dig respekterad som instrumentalist? Pa vilket satt?

Hur tror du att ménniskor 1 din omgivning uppfattar dig, som musiker?

Upplever du nagonsin att du maste anta en mer grabbig framtoning for att bli tagen pa allvar?
Hur? Nar?

Hénder det att du ibland forstiller dig och utnyttjar det som samhillet anser vara
kvinnligt/manligt? Varfor? Hur? Nér?

Reflekterar du nagonsin &ver ditt sjilvfortroende som musiker? Ar sjilvfortroende viktigt?
Varfor?

Beskriv en rockmusiker for mig. Vad/vem ser du framfor dig? Slutligen, forsok med ord att

beskriva vad musik betyder for dig.

Bilaga 3: Intervjufragor till musikbutiksinnehavare

Hur ser er kundkrets ut? Beskriv den typiska kunden? Beskriv den manliga kunden. Beskriv
den kvinnliga kunden.

Varfor ser det ut sa tror du?

Handlar tjejer och killar pé olika sétt 1 er affar? Handlar de olika saker? Beskriv.

Hur lockar ni kunder till butiken?

Hur manga kvinnor respektive mén har ni 1 personalen?

Om ni haft fler kvinnor i personalen, tror du nidgot hade fordndrats 1 butiken? Beskriv.
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Hénder det att ni 1 personalen diskuterar hur ni beméter era kunder? Beskriv.

Tror du att ni behandlar era kunder olika, utifrén ett konsperspektiv? Beskriv. Varfor?

F& kvinnor ar instrumentalister, vad beror detta pé tror du?

Hur fir man fler tjejer att vilja spela instrument? Ar detta nigot ni i personalen reflekterar
over och ser som ett problem?

Upplever du att er personal har en viss jargong? Om ja, hur tror du kunden upplever denna

jargong?
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