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1. Inledning

Jag har alltid fascinerats 6ver det musikfenomen vi kallar for populdarmusik, den musik som
blir mest spelad pa radio och som flest folk lyssnar pa. Hur kommer det sig att det fran tid till
tid finns vissa musikgenrer som popularmusikens publik tyr” sig till? Genom ett citat ur
Nicholas Cooks bok “Music — A Very Short Introduction” (2000) fick jag upp intresset for
populdrmusik ytterligare. Han skriver ”...what there is to hear determines what people want

to hear, and what people want to hear determines what there is to hear™

, en “dgg-och-hodna-
situation”. Genom att borja tanka efter vad citatet verkligen innebar bdrjade jag fundera kring
den vag av housemusik som vuxit fram pa senare ar. Sverige har till stor del bidragit till den
musikgenre vi kallar house, med artister som Avicii och Swedish House Mafia.

Men hur startar dessa vagor av musik som under en viss tid influerar popularmusik till

att till hog grad genomsyra den?

1.1 Bakgrund

Housemusik ar inte en musikgenre som &r ny for vart decennium utan hade sitt ursprung i
discoeran pa 70-talet. Housemusiken hade sin begynnelse da en ny dansklubb 6ppnade i
Chicago 1977. Denna klubb var The Warehouse — darav namnet house. Musiken pa denna
klubb spelades av olika DJs som anvénde flera latar for att mixa samman olika beats.

Housemusiken skulle fa sitt signifikanta sound genom att inkorporera olika genrer. Den
storsta dansmusiken i USA under 70-talet var discon, och da klubbarnas syfte var dans blev
discomusiken en naturlig del av vad som spelades pa The Warehouse. Musiken som spelades
pa dansklubbar under 70-talets mitt anvande sig utav omarbetade discolatar. Latarna skalades
av och forlangdes till att endast innehdlla de mest grundlaggande rytmbaserade
komponenterna.

Det som skulle skilja musiken som spelades pa The Warehouse fran den avskalade
discomusiken var nagot som hamtades fran 70-talets Europa. Den elektroniska musiken hade
under 70-talets mitt haft stor framgang med bandet Kraftwerk som framsta pionjarer. Laten
Autobahn med Kraftwerk blev en av de latar som starkt inspirerade dansmusiken till att bli
mer elektronisk. Med discomusikens rytmiska grunder och den elektroniska musikens

syntetiska ljudbild skapades grunderna fér housemusikens start.?

Last till en dunkande 4/4 takt, kunde han hora sinusvagor fardas genom bisarra, forvridna
harmonier i en syntetisk symfoni byggd pd “envelopes” och modulatorer.’

'Cook, 2000:84
’Kempster 1996:13
*Kempster 1996:7 3



Ligger den housemusik som hordes pa The Warehouse dver 30 ar sedan inom samma genre
som den housemusik som skapas idag? Den musik som skapas av artister som Swedish House
Mafia och Deadmau5, som dven den bendmns som house. Hur har artisterna fran idag format
musiken sa att housegenren har gjort ett aterintrade i dagens popularmusik?

Under sent 2000-tal framstod ett flertal artister med musikaliska grunder i
housemusiken. Artister som Booka Shade och Daft Punk tog den elektroniska musiken
benamnd house till hoga listplatser. Varfor denna aterkomst skedde ar svart att saga. Den
efterforskning jag har gjort om den nya housemusiken innehaller mycket information kring
vilka de nya houseartisterna ar och vilken musik de gor, men lite om orsaken varfor musiken
aterkommit sen 80-talet. Jag formodar att det finns flera orsaker till att musiken fatt ett
uppsving pa senare ar. Jag tror dock inte att det har funnits ett specifikt tillfalle som triggat
denna aterkomst utan att den har framkommit av flera handelser.

Till borjan av 2010-talet hade manga DJs borjat skapa egen musik som till stor del
skapades via mjukvaruprogram pa datorer. Den oOkade populdriteten for housemusik har
influerat mycket av dagens popularmusik. Popularkulturen har &ven paverkats av
housemusiken med festivaler som Tomorrowland och Summerburst.*

Det finns en debatt om den genre som bendmns house. Kritik riktas mot
housemusikernas tillvagagangssatt att skapa musik, till stor grad utan fysiska instrument.
Rolling Stone Magazine slappte i ar en kontroversiell reklamvideo dar de jamfor
housemusiken med rockmusiken, och dér rockmusiken ses som den “dkta” musiken och
housemusiken star for det falska.> Huruvida dessa anklagelser stammer far std for den
enskilda individen. Det man dock kan séga till sékerhet &r att den nya housemusiken har blivit

en av de storsta genrerna for var tid.

1.2 Syfte/fragestallningar

Syftet med uppsatsen ar att ta reda pa vilka skillnader och likheter musikgenren house har
idag, jamfort med den tidiga housemusiken pa 80-talet. Genom att analysera tva latar vardera
fran dessa tidpunkter vill jag undersoka vilka byggstenar som anvands inom genren, bade den
klingande musiken och eventuella karakteristiska drag artisterna har. Det priméra syftet med
denna uppsats &r att underséka hur en musikgenre kan utvecklas fran en tid till en annan.

De fragestallningar jag ska forsoka reda ut &r:

4Wiki/House_music
>Elitedaily 4



e Till vilken grad kan man séga att 80-talets house och dagens house ar samma
genre nér det galler den klingande musiken? Vad finns det for skillnader/likheter
mellan dem?

e Finns det nagra skillnader/likheter i hur artisterna framstéalls och deras syfte med

att skapa musik, jamfort mellan de tva nedslagen i tid jag har valt?

1.3 Metod

For att besvara mina fragestéllningar har jag valt att gora en musikanalytisk jamforelse. Jag
tanker gora tva nedslag i tid och analysera tva houselatar vardera fran dessa tider. Det forsta
nedslaget sker kring mitten pa 80-talet dd den sa kallade Chicagohousen uppstod, den house
som anses vara starten for genren. Det andra nedslaget sker i nagorlunda dagslage, narmare
bestamt ar 2010; ett ar som hade manga nya framstaende houseakter.

For att fa storre forstaelse kring manniskorna bakom musiken, kopplingen till vilka de
ar och varfor musiken later som den gor har jag valt att gora en kort historisk sammanfattning
av de olika artisterna. Jag har aven gjort en analytisk jamforelse mellan dem. Tillgangen av
information om varje artist har varit varierande, och har darmed medfort en varierande
omfattning av historik mellan artisterna.

Min avsikt ar att fokusera pa de stilistiska likheterna mellan de tva latarna fran
Chicagohousen respektive de tva latarna fran 2010. Jag har sedan valt att innefatta bade
likheter och skillnader vid en jamfcrelse mellan de tva latparen. Det gar givetvis att hitta
skillnader mellan latarna fran samma tid, men da min mening &r att jamfora housemusiken
fran olika tider anser jag att mitt valda upplagg av analysen &r den basta. Detta mycket pa
grund av uppsatsens omfattning.

Av de fyra latar jag har analyserat finns det flera olika versioner. Vilka latar och vilka
versioner foljer nedan. Fonogramlista till musiken som ndmns under uppsatsen finns i

kallforteckningen. Dar finns aven internetlankar till latarna.

e ”Can You Feel It” av Mr.Fingers (Original Mix)
e ”On and On” av Jesse Saunders (Original Mix)
e ”Strobe” av Deadmau5 (Club Edit)

e ”One” av Swedish House Mafia (Original Mix)



1.4 Litteratur/tidigare forskning

Forskning om housemusiken ar nastan obefintlig inom musikvetenskapen. De bdcker och
texter som finns skrivna om housemusik &r i dagslaget skrivna av exempelvis
musikjournalister och redaktorer for musiktidningar, kort sagt icke vetenskapliga texter.
Dessa inkluderar bland andra ”The Rough Guide to House Music” (1999) och ”Pump Up the
Volume: A History of House Music” (2001) av Sean Bidder, redaktér for musikmagasinet
FACT. Pa senare ar har dock popularmusik framtratt mer och mer i forskning men ofta utan
fokus pa just den klingande musiken. Jag vill darfér i denna uppsats fokusera pa latarnas olika
byggstenar for att lyfta fram musiken.

Till stor del har mina kallor bestatt av faktasidor pa internet samt filmade intervjuer med
houseartister som min analys innefattar. Den litteratur jag har anvént mig utav dr ”History of
House” av Chris Kempster (1996). Jag har dven hamtat stor inspiration av Jennie Boije af
Gennds uppsats ”Music For the Jilted Generation - en historisk och musikanalytisk studie av

techno” (1999), vilken innehéller samma typ av musikaliska analyser jag har utfort.

1.5 Avgrénsningar

Man skulle kunna géra en mer omfattande studie éver housemusikens historia och utveckling,
genom att gora fler nedslag i tid. Mitt syfte ar dock inte att titta pa den musik som legat
mellan 80-talets och dagens house, utan att just jamfora dessa oberoende av musiken emellan.
Detta kan medfora att viktiga punkter som forklarar forandringar i genren bortfaller. Man
maste aven ta till hansyn att de latar jag har valt att analysera ar ett axplock av den musik som
benamns som house. Det finns manga subgenrer och besléktade genrer, vilka jag har valt att

bortse fran i dessa analyser.

1.6 Analysmetod

Da jag har analyserat fyra olika latar i denna uppsats, ar de scheman och modeller jag har
utformat ocksa olika. Jag vill i detta avsnitt tydliggéra min mening med dessa. Till varje
analyserad lat finns det minst ett tillhérande schema. Liknande schema finns i boken
“Twentieth Century Music” dér forfattaren analyserar Anton Weberns atonala musik.® Aven i
Boije af Genndas uppsats finns liknande scheman. Anledningen till varfor jag har valt att
utforma schemana pa dessa satt ar pa grund av housemusikens uppbyggnad. Har ar
traditionella musikanalytiska verktyg inte lika anvdandbara som ndr man analyserar till

exempel klassisk musik. Schemana &r utformade som exemplet nedan.

®Stuckenschmidt 1969:56 6



TAKT 1 5 9 13 17 21 25 29 33 37
Instrumentl
Instrument2
Instrument3

TEMA A B C D

Latarna foljer en vagrat gang genom schemat, déar varje instrument/ljud finns skrivet pa
vanster sida som i ett partitur. VVarje ljudrad i schemat innefattar fargade partier. Dessa farger,
tillsammans med de takter som finns utskrivna dverst pa schemat, indikerar nar det givna
ljudet spelas. I exemplet ovan ligger det tva olika farger efter "Instrumentl”. Detta har jag
gjort da det sker en forandring pa ett visst ljud. Detta kan vara genom att ljudet blir starkare
eller att melodin forandras. Latens olika temadelar visas langst ner i schemat och ar &ven
fortydligade med svarta kantlinjer. Man kan till exempel i schemat ovan uttyda att tema A
bestar av instrument3, och temat varar mellan takt 1-16.

Schemat fér sammansatta trumloopar ser ut som exemplet nedan.

Trummal| e ° ° °
Trumma?2
Trumma3| e e e e | e ° e o o o | o °

P& samma satt som foregaende schema foljer denna en vagrat gang, med varje trumljud
utskrivet pa vanster sida. Prickarna anger pa vilken taktdel en viss trumma slar. Detta
notexempel ar en hel takt, med kantlinjer kring varje fjardedels taktslag. De olika trumljuden
ar alltsa utskrivna genom 16-delar.

Ovriga notexempel utgors av melodier som &r skrivna i noter.



2. Innan analysen

Innan analysavsnittet finns det nagra problem jag vill belysa. Detta for att analyserna ska bli
sa tydliga som mojligt.

Att skriva och analysera historia, oavsett vilken, ar alltid problematisk. Historia blir ofta
till stor del subjektiv och visar en smal bild 6ver vad som hant. Man tolkar material utifran
egna erfarenheter och tankar. Man valjer att skriva om vissa manniskor, och utelamnar andra.
Jag avser inte att visa en fullstandig bild 6ver housemusikens byggstenar, men bidra med sa
stor del som mojligt. Problemet med historieskrivningen i denna uppsats ligger &ven i att jag
skriver om en historia som ar relativt ny, och som fortfarande pagar. Att skriva om samtiden
ar av manga skal svart, men av lika manga skal viktigt.

Inom enskilda kulturer och &mnen finns det termer och begrepp som é&r unika fér dem.
For att beskriva till exempel housemusikens byggstenar krévs det att man till en viss del
anvander sadana begrepp. Jag arbetar sjalv med elektroniskt baserad musik som anvander
samma fackmassiga ord som housemusikens sprak. Detta skapar en begreppsproblematik i
framforandet av dessa analyser. Uppsatsen innehaller tva typer av begrepp som kan vara
svartolkade. Den forsta typen av begrepp ér de som ar kopplade till den typ av teknik som
housemusiken anvéander. Ord och termer som hor till exempelvis synthljud och ljudfilter. |
boken “This Is Your Brain On Music — The Science of a Human Obsession™ diskuterar han

kring sadana begrepp.

“Musicians and critics sometimes appear to live behind a veil of technical terms that can

sound pretentious. "

De orden av denna typ har jag valt att utféra en ordlista éver nedan.

Den andra typen av begrepp ar kopplade till den klingande musiken. De delar i latarna
som inte blir tydliga genom skriftliga eller bildliga monster maste istéllet forklaras genom
ord. Men hur ska man ga till vaga for att forklara egna kanslor och upplevelser? Levitin
diskuterar kring begreppen pitch och timbre; om hur svart det kan vara att forklara ett ljuds

karaktdr ndr man sjdlv bara “kinner” det.

“I can hear the difference between my 1956 Martin 000-18 acoustic guitar, my 1973 Martin-
D18, and my 1996 Collings D2H very clearly; they sound like different instruments, even
though they are all acoustic guitars; | would never confuse one with another. That is

timbre.”®

’Levitin 2006
8Levitin 2006:18
®Levitin 2009:45 8



Jag papekar har att det inom analyserna forekommer beskrivningar som tillnér mina
subjektiva upplevelser. Dessa upplevelsevinklingar har jag forsokt till sa stor grad som
mojligt vara tydlig med i skriften. Men i de partier som kanns svartolkade &r det viktigt att
lyssna pa musiken for att forsta vad som menas.

Jag har till sa hog grad som mdjligt tagit ut melodislingor och instrument som bygger
upp latarna. Mitt syfte har inte varit att titta sa mycket pa harmonik eller melodik i dessa latar,
utan mer pa latarnas sound och groove. Detta for att kunna skapa en storre helhetsbild 6ver

latarna for sig, och for housemusiken i allménhet.

2.1. Ordlista

”Ambient” — Adjektiv for att beskriva allméant lagmald och atmosfarisk musik.

e ”Chorus-effekt” — Skapas av lager av samma ljud, vilka ger effekten av ett storre ljud.

e ”Cut-off-effekt” — Anvénds for att blockera vissa frekvenser av ett visst ljud.

e “DAW” — Star for Digital Audio Workstation. Maskin for produktion av musik. Idag
racker det oftast med ett mjukvaruprogram for att producera musik.

e ”Delay-effekt” — Ljudet har en ekoliknande effekt.

e “Leadsynth” — Synthljud som oftast anvands for att spela grundmelodier i latar.

e Release-filter” — Ett filter som ingar i de flesta synthar. Ger effekten av langre toner.

e “Remixare” — Nagon som skapar alternativa versioner av redan inspelade latar. En
alternativ version kallas mix.

e ”Synthbas” — Synthljud som rér sig bland lagre frekvenser.

e “Synthpad” — Synthljud utgjorda av ihallande toner, oftast ackord. Ofta anvant for att
skapa en atmosfarisk kansla.

e “Trummaskin” — Ett elektroniskt instrument som spelar upp ljud av trummor och

slagverk.



3. Analyserna
3.1. 80-talets house
3.1.1. Mr. Fingers

Larry Heard (f. 1960), kanske mer kédnd som Mr. Fingers, ar en fore detta trummis som
lamnade trumkarriaren for att ga vidare med att experimentera med elektroniskt baserad
musik; musik som skulle komma till att bli en av de mest inflytelserika for housemusikens
utveckling.

Heard vaxte upp i Chicago i en mycket musikalisk familj, dér jazz- och motownmusik
var det mest spelade. Bada hans foraldrar samt broder spelade instrument. Det var darfor
ingen slump att dven Heard valde att utforska sin musikaliska sida, dar han valde trummor
som instrument. Som trummis verkade han i band fran det att han var sjutton ar, som skulle
leda till en plats i bandet Infinity. Har spelade han med bland andra Adonis Smith som &ven
skulle ha en stor roll inom housemusiken. Under tiden med Infinity vaxte en frustration fram
over att de idéer han hade for musiken forbisags, vilket mynnade ut i hans val att ar 1984
lamna bandet.™

Inte langt efter avhoppet fran Infinity kopte Heard en synth och en trummaskin for att
testa de idéer som cirkulerat inom honom en langre tid. Samma kvéll som ink6pen gjordes
hade han spelat in tre av sina forsta latar. Daribland fanns ”Can You Feel 1t?”” som kommer
innefattas i denna analys. Heard bendmns som en houseproducent mer &n en DJ, och sager
sjalv att han kom in relativt sent i klubbscenen fran att ha spelat livemusik."*

Trots att man pa manga hall anser att Heard skiljde sig fran den da radande
Chicagohousesoundet &r hans musik ansedd att vara bland den mest influensrika for den tidiga
housemusiken som kom pa 80-talet. Pa flera hall menade man att han inkorporerade stilistiska
drag fran den tidiga soulfulla discon i housemusiken, som mycket val kan vara influerat av

hans jazzrika uppvaxt.'.

3.1.2.“Can You Feel It?”

Jag har med hjalp av scheman och noter, (schema 1 och notex 1:1-4), brutit ut de olika
bestandsdelar som laten innefattar. Dock har min initiala tanke om att dela in laten i teman
blivit svarare dn jag trodde. Svarigheten finns i och med att de olika bestandsdelar som laten
innefattar inte har nagon aterkommande koppling till varandra; ljuden knyts samman pa olika
satt vid olika tillfallen. Detta bidrar till en ambient kansla som gor att laten flyter pa med

samma kansla genom hela laten.

10Kempster 1996:35
11Beatport
2 Kempster 1996:33 10



Efter jag tagit ut melodierna och ljuden i laten och stallt upp dem i ett schema (schema
1), hapnade jag 6ver det faktum att laten hade sa vaga indelningar. Om detta var nagonting
som Heard hade tankt sig fran borjan eller inte kan man diskutera, men jag anser att man kan
se det pa olika satt.

Nar han sjdlv berdttar om att laten ”Can You Feel It” skapades under den forsta kvéllen
da han ville testa sina latidéer, finns det en mojlighet att den struktur laten utgors av inte hade
nagon baktanke alls. Att han testade sig fram med olika ljud vid olika partier i laten, utan en
tanke pa att de skulle folja nagot visst monster eller tema. Men det finns dven en majlighet att
Heard hade en tydlig bild 6ver hur de olika ljuden skulle komplettera varandra. Att han under
sin tid i Infinity hade lang tid pa sig att tdnka ut de latidéer han hade. Sa nar han vél satte sig
den kvallen for att spela in olika latar, hade han det tydligt for sig hur han skulle presentera
alla ljud. For det man kan se &r att han arbetar med varje ljud for sig och inte grupperar ihop
olika ljud for loopning. Det finns alltsd ingen &aterkommande sammanséattning eller

partiindelning av ljuden.

SCHEMA 1

TAKTL 5 9 13 17 21 25 29 33 37 41 45 49 53 57 61 65 69 73 77 81 85 89 93 97 101 105 109 113 117 121 125 129 133 137 141 145 149 153 157 161 165

Lead-synth 1/2 2 2
Synth-pad1
Synth-pad2
Synth-bas|
Snare-trumma
Klapp
Hi-hat
Crash-cymbal
Bas-trumma

Schema 1
Basslingan och bastrumman &r de ljud som i de forsta étta takterna presenteras med
varandra utan nagra andra ljud. Laten gar i 115 BPM och &r uppbyggd av partier med fyra
eller atta takter. Bastrumman ligger pa varije fjardedels takt genom hela laten, med variation i
den andra och fjirde takten dar det kommer ett dubbelslag. Aven basslingan féljer samma
monster genom hela laten som utgors av ett kvintintervall med en smatt dissonant synthbas
(notex 1:1). Kéanslan av denna dissonans, eller smatt ostamda om man vill, kan till exempel
komma fran en chorus-effekt som ligger pa synthbasen.
Eftersom bade bastrumman och synthbasen foljer samma monster fran borjan till slut
blir de grunden for hela laten. Detta blir tillsammans med den synthpad som framtrader i
nionde takten dven grunden for det ambienta groove som laten bygger pa. Synthpaden, med
sitt lena orgelliknande ljud, bygger vidare pa basslingans kvintintervall med ackorden Am i

tva takter och darefter Fmaj7 och Em7 i en takt vardera. Just ackorden Am och Fmaj7 &r

11



identiska till skillnad fran bastonen i F i det senare, vilket gor att dvergangen mellan dessa
ackord blir mer flytande.

En variation med denna synthpad finns pa sex olika stallen i laten. Har haller sig Am-
ackordet over alla fyra takter, utan foljd av de andra tva ackorden. Denna avvikelse infinner
sig innan vissa forandringar sker i laten, till exempel nér leadsynthslingan trader in i takt 17,
81 och 117. Det finns ytterligare en synthpad i laten som jag skulle vilja likna vid en kor, en
synthbaserad sadan. Denna framtrader vid sex olika tillfallen i varierande langd. Det ar svart
att uttyda exakta toner for denna melodi pa grund av att tonerna flyter in i varandra (se notex
1:2 for ungefarliga toner). Detta vrider upp den ambienta kanslan ytterligare en niva.

Den leadsynth som framtréader i takt 21 (notex 1:3) anser jag ar huvudmelodin. Da det &r
den enda melodin som utgors av en leadsynth far den med sina korta och klara toner en mer
framtradande roll. Denna melodi utgors av tre toner som upprepas fyra ganger, vilka foljer
tonerna E—- A - B.

Aven denna melodi har en variation, inte i melodins tonintervall, utan melodins
placering i takten (notex 1:4). Vid tva tillfallen i laten, takt 85 och 121, kommer denna
variation fram samtidigt som alla ljud forutom bastrumman och basslingan skalas av. Har har
Klustren av de tre tonerna stérre uppehall mellan varandra. Dessa uppehall i leadsynthen
skapar en kontrast mellan de avskalade partierna och partierna da resten av ljuden borjar
byggas pa igen.

Man maérker hur han arbetar med varje ljud for sig (som jag namnde tidigare) da man
tittar hur virveltrumman, klappen, hi-haten och crashcymbalen ar indelade i laten. Han arbetar
inte med gemensamma loopar for trummorna. Virveltrumman och klappen turas om (ibland
tillsammans) i varierande langder att ligga pa varje tredje och fjarde takt for att skapa en mer
rytmisk stamning i laten. Men av vad jag kan hora eller kanna finns det ingen tydlig funktion
for nar han valjer mellan virveltrumman eller klappen. Man far en kénsla av att de framtrader
pa mafa.

For att fa upp rytmiken ytterligare och ge laten en mer dansant kéansla finns det dven en
hi-hat och crashcymbal med i laten. Da hi-haten ligger pa varje sextondel skapar denna ett
storre driv i laten nar den framtrader. Medan crashcymbalens jazziga monster bidrar till en
storre rytmik och dansant kansla. Dessa funktioner marker man av da man lyssnar pa laten
och ké&nner det driv som dessa trumljud ger vid de fartfylldare partierna. Men dven dessa ljud
ser inget tydligt monster da de framtrader i laten. Variationerna for trumljuden bidrar till att

laten kanns mer som en helhet istallet for att det finns tydliga partier sa som vers eller refrang.
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3.1.3. Jesse Saunders
Jesse Saunders (f. 1962), en aktad DJ bland Chicagos nattklubbar runt sent 70-tal/tidigt 80-tal,

ar inte bara av manga ansedd att vara grundaren av housemusiken, utan dven den artist som
tog housemusiken till vinyl forst av alla.

Saunders uppvaxt var fylld av akademiska framgangar. Han erholl hogsta betyg och fick
bland annat ingd i en grupp for speciellt begavade barn, intellektuellt och kreativt.
Kreativiteten visade sig redan vid fem ars alder da han intresserade sig for piano och gick
snabbt vidare till andra musikinstrument han kunde komma over.*®

Steget in i DJ-livet borjade med hjélp av hans &ldre bror som skolade honom med de
vasentliga verktygen Saunders behdvde for att sjalv borja DJ:a. Han bérjade, i och med sina
kunskaper som DJ, som ung réra sig i det nattklubbsliv som fanns i Chicago under sent 70-tal.
Hér blev han snabbt en aktad DJ. Runt 1983 hade Saunders 6ppnat sin egen nattklubb som
fick allt storre ndrvaro av folk, vilket ledde till att han ville inkorporera egenproducerad musik
till sin repertoar. Housemusiken som den hade utformats fram tills nu var mixar av olika
plattor.

Efter att Saunders fick en av sina plattor stulna valde han att, tillsammans med
producenten Vince Lawrence, skapa vad som har kallats den forsta houseplattan. Denna
inkluderade laten ”On and On”. De utgick fran basslingan fran den stulna plattan, vilken var

samplad fran 80-talsbandet Player Ones 14t ”Space Invaders”.

3.1.4. ”On and On”

Med scheman, noter och teman till hjdlp har jag analyserat ”On and On” (schema 2:1-3 och
notex 2:1-3:1-11). Ljuden som laten bestar av utgor fyra teman som visar vilka partier som
bestar av samma uppsattning ljud. Dessa delar har jag valt att dela in i fyra grupper av rost,
trummor, bas och synth. Alla varar mellan fyra och atta takter och upprepas minst en gang.
Temana har jag valt att benamna A, B, C och D. Latens tempo ligger pa 121 bpm.

Da jag lyssnat igenom laten ett flertal ganger innan jag borjade denna analys fick jag en
kansla av att laten bestod av betydligt fler teman an vad jag slutligen delade in den i.
Anledningen till detta tror jag kan ligga i den stora variationen av trumloopar som finns i
laten. Dessa trumloopar, samt det klappljud som I6per under ett visst parti, har jag valt att
stalla upp i ett schema for sig (schema 2:2-3). Detta for att forklara uppbyggnaden av laten sa

grundligt som mojligt, men detta kommer jag till senare.
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SCHEMA 2:1

TAKT 1 5 9 13 17 21 25 29 33 37 41 45 49 53 57 61 65 69 73 77 81 85 89 93 97 101 105 109 113 117 121 125 129 133 137 141 145 149 153 157 161 165 169 173 177 181 185 189 193 197 201 205 209 213 217 221 225 229

Rt
Lead-synth|
Synth)
Basslinga 1
Basslinga 2
Trumloop 1
Trumloop 2
Trumloop 3|
Trumloop4|
Trumloop 5|
Trumloop 6-11
TEMA A ] c ] 0 A c ] 0

Schema 2:1

Basslingan (notex 2:1:1-2), grundpelaren i laten, narvarar genom storre delen av laten.
Den presenteras i A-temat tillsammans med rdsten och den ena synthen. Som jag ndmnde
tidigare 4r denna basslinga samplad/aterskapad fran laten ”Space Invaders”, vilket dven &r
varfor jag tror att detta ar grunden for laten. Genom hela A-temat upprepar basen samma
melodi (notex 2:1:1). Rosterna i detta parti bestar av tva skrik till att borja med, sedan olika
typer av skratt med delay-effekt for att knyta ihop det med resten av ljuden. Det &r svart att
riktigt sdga om synthen har utgors av en leadsynth eller en synthpad da ljuden bestar av
atonala svep av toner. Da detta kan vara signifikant for pads, skulle det dven kunna vara en
leadsynth dér olika effekter mixtras med.

A-temat avlGses av B-temat som introducerar en leadsynth som spelar en otydlig melodi
utan bestamd takttillhérighet. En melodi som gar upp och ner i skalans toner utan, vad det
verkar som, nagot forbestamt monster. Melodin varierar mellan att spela toner for sig och
toner tillsammans. Samtidigt ligger det en typ av delay- eller chorus-filter for att bredda ljudet
och gora det mer flytande. Ju langre in i B-temat man kommer blir variationen i leadsynthens
toner storre och hamnar dven utanfor skalan vid vissa punkter. Latens sound skulle jag inte
benamna som ambient, men det uppstar dnda en kansla av att laten rytmiskt flyter pa utan
nagra storre Overraskningar. Detta ar formodligen for att gora laten mer dansbar; mer
anpassad for en klubb.

Under B-temat andrar basen melodi for varje fjarde takt. B-temat startar med
variationen av basmelodin (notex 2:1:2), och gar sedan tillbaka till melodin som basen har
under A-temat. Grundmelodin for basslingan har ett bredare omfang av toner an vad den
varierande melodin har. Dock skulle jag séga att dessa melodier innefattar en liten bredd av
toner, men som kompletteras bra med synthslingans totala skalomfang. Det ljud, forutom
basen, som léper genom storre delen av laten &r bastrumman som har en stadig 4/4-takt.
Samtidigt som basen &ndrar melodi fram och tillbaka i B-temat byter &ven trummorna mellan
tvd olika loopar (notex 2:2:1-2). Den forsta trumloopen har en mindre rytmisk

sammansattning som motsvarar det mindre omfang av toner i basmelodin. Medan den andra
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trumloopen blir med en typ av percussion, eventuellt koklocka, mer rytmisk for att motsvara
synthbasens originalmelodi.

Nar vi trader in i latens C-tema gor aven rosten det, eller sangen om man vill. Texten till
denna lat kunde jag inte hitta utan jag har sjalv uttytt vad de sager, dock med reservation for

att jag har hort fel.

These things inside my soul
They make me lose control

Goes on and on — bitch

Just clap it to the beat

Cause Jesse thinks it’s neat
Goes on and on — bitch

Just say that it’s the groove
Just say he makes you move
Goes on and on — bitch

Just dance until the beat is gone
Just say you must go on and on
Goes on and on — Bitch

On and on and on and on...

Latens text bestar av fraser som har en mer prat-/rapliknande karaktar an en sjungande. Dessa
fraser handlar om, sa vitt jag kan tolka det och inte har missat en underliggande mening med
texten, hur man ska hange sig till musiken och dansen och félja Jesses fa men koncisa
uppmaningar om hur man gar till vaga med detta. Just ordet bitch har jag en tvekan dver om
det ar det han séger da jag anser att ordet kanns malplacerat i denna text. Antingen ar det bitch
han sager for att applicera kontrovers i texten, eller kan det vara en imitation av ndgon
ljudeffekt. Hela denna text upprepas da C-temat aterkommer.

Samma synth som hors i A-temat aterkommer hér fast utan den svepande effekten pa
ljudet, vilket gor att tonerna framhavs mer. | detta tema spelas synthen i kluster av noter vilka
vandrar upp och ner pa skalan. Vissa av dessa toner som bildar ackord skar sig mot varandra,
vilket skapar en spoklik kansla i laten. Denna kansla forstarks av de utdragna textfraserna
”goes on and on”, och framforallt de sista upprepningarna av just ”on and on and on...”.

Under C-temat forekommer det fyra olika trumloopar (notex 2:2:3-5), dar jag har valt
att se de forsta tva trumlooparna som en. Detta for att de 6ver de forsta 16 takterna byter av
varandra pa var annan takt (notex 2:2:3). Nastkommande 16 takter har tva trumloopar Gver
atta takter vardera (notex 2:2:4-5). Fran den forsta trumloopen i C-temat till den sista, marker

man pa forekomsten av slag och valet av trumljud hur de stegvis tar ner rytmen infor slutet av
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detta tema. Detta hojer kéanslan av att laten bara flyter pa “obemirkt”, istéllet for att uppfatta
tydliga granser mellan olika partier. Nar C-temat slutar kommer vi tillbaka till B-temat, med
den enda skillnad att den &r forlangd med atta takter.

Detta avlGses av D-temat som &r ett parti bestaende av 40 takter med diverse trumloopar
(schema 2:2 och notex 2:2:6-11). Det som &r nytt i detta tema, forutom att trumlooparna
anvander nya rytmer och uppbyggningar an i de andra temana, ar ett klappljud som
forekommer tillsammans med trummorna. Da klappljudets olika monster inte har nagon
aterkommande koppling till varje trumloop har jag som jag namnde tidigare valt att stalla upp
klappens monster for sig (schema 2:3 och notex 2:3:1-11). Trumlooparna i D-temat bestar
totalt av sex olika loopar vilka har olika rytmer och olika trumljud men bestar alla av fyra

takter vardera. Upprepningarna av varje trumloop varierar fran fyra till 16 takter.

SCHEMA 2:2

TAKT 53 S5 97 99 101 103 105 107 109 111 113 115 117 119 121 123 125 127 129
Trumloop6
Trumloop7
Trumloop8
Trumloop9
Trumloop10
Trumloopll
TEMA D

Schema 2:2
Som en kontrast till det rytmiska D-temat avldses det av A-temat. Denna gang endast
bestdende av basslingan och den svepande synthen vilken ar mer framtradande denna gang.
A-temats nedgang varar i 16 takter och bygger upp for en lite mer aggressivare aterkomst av
C-temat. Denna gang tillsammans med klappljudet pa vissa takter, samtidigt som rosten ligger
langre bak i ljudbilden for att Iata de andra ljuden framtrada mer. Detta gor att C-temat denna
gang kanns mer rytmiskt och spannande.
Efter detta aterkommer B-temat i samma monster och langd som forsta gangen. Det
avloses sedan av att D-temats trummor kommer tillbaka med samma ljud och takter som
foregdende gang. Alla 40 takter av D-temat hinner inte 16pa denna gang, utan latens volym

sanks gradvis da trumloop 11 trader in.
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3.1.5. Jamforande analys — “Can You Feel It” & “On and On”

| “Can You Feel It” och “On and On” finns det stor likhet i de monotona repetitiva monster
som latarna ar byggda av. Jag skulle inte vilja bendmna dem som speciellt lika varandra nar
det kommer till melodier och harmonik. Undersoker man dock till exempel ljudens olika
funktioner, kanslan i latarna och rytmiken finns det en stor likhet.

Bada tva dyker direkt in i synthbasens melodi som bildar grunderna i latarna. Trots att
Mr.Fingers lat inte innehaller sammansatta trumloopar som Saunders, heller inte lika manga
variationer, marker man &nda av hur viktiga trummorna &r for dessa latar. Aven fast bada
latarna ar rytmiska med sina olika trumuppséattningar, ger de anda ambienta kéanslor som
starks av de monotona melodislingorna som I6per genom latarna. Har blir trummornas roll
viktig for att halla igang latarna och halla de spannande och intressanta, som en kontrast mot
den ambienta kanslan i latarna. Latarna ligger mellan 115-120 bpm.

Leadsyntharna och synthpadsen haller samma ljud under hela latarnas gang dar de
eventuella effekter som ligger pa synthljuden ar desamma. Detta knyter darmed ihop latens
olika delar s& att man inte kanner av latens olika partier lika mycket. Latarna kdnns mer som
en helhet. Dessa synthljud vill jag bendmna som klara och rena, det vill séga att ljudens klara
utférande gor melodislingorna tydliga. Da ljuden i latarna foljer samma karaktér hela véagen
maérks vikten av att de vill att lyssnaren ska ha samma upplevelse och samma kénsla genom
latarnas gang. Samt hur viktigt de olika trumuppsattningarna blir for att skapa energi och
rytmik i laten.

Jag anser att man till stor del kan marka av hur dessa latar bygger pa experimenterande
med ljud, harmonik och partiindelning. Detta mérks framforallt i ”Can You Feel It” dér latens
olika ljud/byggstenar inte har nagot fast aterkommande maonster, utan ger en kénsla av att de
framtréder slumpmassigt. Man kan dven mérka det pa de melodislingor som ”On and On” har,
dar det mer later som improviserade, dissonanta soloslingor an forbestamda melodier. Detta
experimenterande gor att bada latarnas syfte lutar at att de ska fungera pa ett dansgolv. Vid
tiden for latarnas uppforande kanske man framst inte behovde slagkraftiga melodier. Man
kanske forlitade sig pa de repetitiva rytmerna i latarna som framst skapas av basslingor och
trummor. For att skapa mer dsiga partier tar latarna diverse trumljud till hjalp, framst med hi-
hats, cymbaler och crashtrummor.

Bada latarna ger upphov till ndgonting som jag skulle vilja likna vid en transliknande
upplevelse dar man dverlamnar sinnet och kroppen till musiken. Man fastnar i de repetitiva

melodislingorna tillsammans med trummornas kraftfulla rytmik utan att man fokuserar pa ett
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enstaka ljud. Har blir latens helhetskansla nagot som framhavs, inte vad en enstaka melodi

ger.
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3.2. House — 30 ar senare
3.2.1. Deadmaub

Deadmau5, eller Joel Zimmerman (f. 1981) som han heter i verkligheten, ar en
houseproducent och artist fodd i Kanada som pa sent 2000-tal blev vérldskand genom sin
elektroniskt baserade musik.

Vad Zimmerman har for yrke kan diskuteras; producent, artist eller DJ. Dock namner
han sjalv pa sin hemsida hur han tycker att begreppet DJ &r en foraldrad forklaring Gver vad
det ar han haller pa med. En eventuell reaktion mot de som anser att de elektroniskt baserade
artisternas musik skulle vara nagonting konstlat eller icke sjalvskapat. Han namner under en
intervju i radioprogrammet Studio Q hur han har svart att se sig sjalv som en musiker.
Definitionen av en musiker menar han &r att man ska vara bel&st inom musikteori och

instrumentspelande, vilket han inte anser sig vara sjalv'*.

”Det dr inga skivor inblandade. Det &ar en teknisk orgie dar uppe och jag forsoker
halla det mer min musik an nagon annans. Om méanniskor kommer for att se

deadmaus, vill jag att de ska héra deadmaus’s musik. ™

Hans syn pa begreppet DJ kan aven forklara varfor han véljer att bara mask pa scenen. Vid
framtradanden som Deadmau5 anvénder Zimmerman sig utav en musformad hjalm som
déljer hans huvud. Detta vill jag pa ett satt tolka som att han vid framférande av sin musik vill
att musiken ska sta i centrum, istéllet for han sjalv som person. P4 ett annat sétt kan maskens
syfte vara ett godmstélle. Han ndmner i intervjun med Studio Q hur hans sociala fardigheter
ligger langt under hans tekniska fardigheter. Masken kan i denna mening bli en symbol for
artisten som inte kanner sig bekvam vid att koppla sitt eget ansikte till “varumirket”
Deadmau5.

Som yngre intresserade sig Zimmerman for det teknologiska, vare sig det handlade om
dataspel eller elektronisk musik. Han borjade under sina tonar skapa musik med hjalp av
synthar, men framfor allt genom en DAW. Da han var insatt i den internetbaserade varlden
borjade han genom olika forum och kretsar pa internet sprida sin datorbaserade musik, och
gjorde darmed sig sjalv med artistnamnet Deadmau5 uppmarksammad. Han har fran detta
snabbt vuxit till att bli en varldskand artist som toppar listor, utfér kollaborationer med andra

vérldskanda artister och drar tiotusentals manniskor till sina extravaganta livespelningar.*®

“youtube. Studio Q
15Deadmau5/bio
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3.2.2. ”’Strobe”

Med scheman och noter har jag tagit fram de ljud som bygger de olika partierna i laten
(schema 3 och notex 3:1-5). Jag har valt att presentera varje ljud/melodi for sig sjalv da jag
anser att det ger en tydligare bild av laten som helhet. Detta inkluderar de effekter som vissa
av ljuden anvander. Forutom latens helhet vill jag aven visa pa uppbyggnaden av olika partier
med hjalp av teman. Egentligen skulle man kunna dela in laten i tre teman om man utgar fran
de tre melodislingor som finns. Tillsammans med de andra ljud som finns med i laten har jag
dock valt att komplettera dessa tre teman med underteman. Jag vill med dessa underteman
visa pa hur olika partier som i princip har samma sammanséttning av ljud anda kan uppfattas
pa olika satt. Dessa underteman utgar fran antingen melodi A, B eller C som spelas av
leadsynthar (notex 3:1-3). Tillsammans finns det atta olika teman, dar vissa underteman inte
skiljer sig mycket alls. Temana har varierande langder fran fyra till atta takter och varierar

aven i hur manga ganger de upprepas. Vissa teman aterkommer aven i laten.

SCHEMA 3
TAKT 1 9 17 25 33 41 49 57 65 73 81 89 93 101 109 117 125 133 141 149 157 165 173 181 189 193 201
Melodislinga 1
Melodislinga 2
Melodislinga 3
Synth-bas
Klapp/virvel
Hi-hat
Bas-trumma
TEMA A1 A2 A3 B1 c1 A3 B2 c2 c3 B2 A2 Al

Schema 3

Latens startar i 128 bpm med en bastrumma pa varje fjardedelstakt. Tillsammans med
bastrumman bildar melodislinga A (notex 3:1) temat Al. Melodislingan baseras pa
sextondelar och véxlar fram och tillbaka med ett kvintintervall Gver &tta takter. | sjunde och
attonde takten kompletteras detta kvintintervall med tva toner i diatonisk stigning. En stigning
som fungerar som ett slags forberedande fér melodi B som vi kommer till senare.

Efter tva upprepningar av Al-temat byggs basen pa bastrumman pa till att bli mer
kraftig och framtrddande, vilket skapar en kénsla av att de andra ljuden ”duckar” en aning vid
varje slag. | A-temat ligger det dven en synthbas (notex 3:4), vilken pulserar pa en och samma
ton forutom da den féljer A-melodins diatoniska stigning. Basen bidrar har till kontrasten som
sker mellan borjan av laten och nar den borjar komma igang.

Da tema A2 trader in ligger ett klappljud pa den andra och fjarde takten, plus en hi-hat
som ligger i baktakt till 4/4-delstempot. Under detta tema ligger det dven en effekt dver A-

20



melodin som gradvis forvandlar slingan fran ett mer dovt ljud till ett klarare ljud. Detta
troligtvis pa grund av filter som skruvar upp eller sanker olika frekvenser pa ljud, till exempel
ett cut-off-filter. Aven synthbasen foljer denna kurva och blir mer tydlig. Trots att jag anser
att Al-temat ar det jag vill kalla for intro, far man anda en kénsla av att A2-temat &r en del av
introt da den foljer samma melodi men bygger upp forvantningarna till vad som ska handa.

Né&r A3-temat trader in kdnns det som att man med den upptrappning som fanns i A2-
temat kommer till en refrangliknande del. Istéllet skalas allt férutom melodislingan och
synthbasen av. Under detta tema gar ljuden fran de klara ljuden till ett mer dovt, alltsa tvartom
till vad som skedde tidigare.

A3-temat avloses av det forsta B-temat och byter darmed &ven melodislinga, dock med
samma leadsynth. Denna melodislinga bygger pa samma 16-delar som melodislinga A, fast
med storre omfang av toner i ett arpeggioliknande ménster (notex 3:2). Aven synthbasen
andrar melodi fran pulserande toner, till konstant liggande toner (notex 3:5). Basens langre
toner forstarker B-temats harmonik tillsammans med B-melodin. | detta tema byggs ljudet pa
basen och melodin fran dovt till klart ytterligare en gang, och melodislingan far langre
utdragna toner. Bade frekvenseffekten och de ldngre dragna tonerna kan ligga inom samma
effekt. Dock skulle de langre dragna tonerna kunna skapas av en release-effekt.

Utan att nagra trummor kommer tillbaka laggs ytterligare en melodislinga med
leadsynth in (notex 3:3), dock inte lika framtraédande som melodi A och B:s. Detta har jag valt
att kalla C1-temat. C-melodin bestar av fyra kluster av toner som stiger uppat och landar pa
samma ton, och foljer B-melodins monster till viss del. Férutom att ljudet pa C-melodin inte
ar lika framtradande som de andra, har den &ven ett langsammare tempo an dem.

Cl-temat avloses av att de fyra forsta takterna av A3-temat aterkommer, men med
kvarliggande baston fran slutet av Cl-temat. De effekter som gjort melodierna tydligare
skalas har av, samtidigt som ett brusljud blir allt tydligare. Med en stark bastrumma i slutet av
detta parti, samtidigt som brusljudet néstan 6verrostar resten av ljuden, leds man med en sméll
in i B2-temat. Har aterkommer alltsd B-melodin med full klarhet pa syntharna och med
samma uppséattning trumljud som i A-2 temat. Skillnaden hér ar klappljudet som forstarks
med en virveltrumma. Det ar nér detta tema startar man kan saga att laten har kommit igang
pa riktigt, da senare partier har fungerat som introduktion och presentation av de ljud som
kommer att komma.

B2-temat avloses av C2-temat dar C-melodin trader in ytterligare en gang som
komplement till B-melodin. Har hor vi dven att C-melodin ljuder klarare &n vad den gjorde i
Cl-temat. Efter C2-temat trader C3-temat in, dar det inte sker en stor foérandring fran
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foregaende tema. FOr att skapa annu mer intensitet i laten byggs C-melodin pa ytterligare med
antingen en till leadsynth som féljer C-melodin, antingen en effekt pa grundljudet for att gora
melodin starkare. Har okar hi-haten fran ett slag till ett dubbelslag. Detta for att skapa mer
driv i laten.

Efter C3-temat kommer man tillbaka till B2-temat, fast denna gang med en mer dov
melodislinga, som man skulle kunna se som ett férberedande pa att laten har haft sin pik och
nu borjar forbereda sig for slutet. Hi-haten har under detta tema en variation mellan ett slag
och ett dubbelslag, samtidigt som leadsynthen och synthbasen blir allt mer dova.

Efter detta kommer A2-temat tillbaka fast denna gang utan den stigande klarheten av
ljudet, och darefter kommer dven Al-temat tillbaka. Laten avslutas med att alla ljud stegvis
sénks och till slut forsvinner helt.

Ytterligare en sak som &r vard att namna ar de ljudeffekter som ligger utmed
laten. Till exempel ligger det vid varje temabyte (dar trummor finns med) brusliknande ljud
for att forstarka Gvergangen mellan olika partier. Det finns dven en hop av ljud som
forekommer under introt, outrot och partiet dér det saknas trummor (B1-, C1- och A3-temat).
Dessa ljud ar svara att exakt definiera vad de utgors av, men man skulle kunna bendmna dem
som diverse oljud; skallror, ylande och brus etc. Dessa bidrar till att det finns ett storre djup i
laten, och att det trots den monotona A-melodin ska kannas som att det hela tiden hander
nagonting.
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3.2.3. Swedish House Mafia

Swedish House Mafia (SHM) var ett DJ-kollektiv bestaende av tre svenska DJ:s, som haft stor
framgang pa senare ar och blivit vad manga associerar med var tids house.

SHM bildades ar 2008 av barndomskompisarna Sebastian Ingrosso (f. 1983) och Steve
Angello (f. 1982) tillsammans med Axwell (Axel Christoffer Hedfors f.1977). Alla tre var
sedan tidigare DJ:s och remixare som regelbundet spelade pa klubbar, framst i Stockholm.
Gruppen valde bara efter nagra ar att splittras och fokusera pa sina enskilda karriarer. De
avslutade SHM med en sista turné mellan november 2012 och mars 2013, som omfattade
cirka 50 spelningar vilka drog mellan 20000-50000 manniskor per spelning.*’

Néar SHM medverkade i en intervju i tvprogrammet Skavlan 2012, pratade de om hur de
ser pa sin musik och sig sjalva som artister. Det forekommer mycket prat om det tekniska
bakom musiken, och de benamner sig sjalva som stora datandrdar. Den klingande musiken lag
i denna intervju lite i skymundan, dar pratet snarare gick kring ”fenomenet” Swedish House
Mafia. Fredrik Skavlan liknade till exempel dem vid festfixare, en bendmning de inte tog
avstand ifran.'®

Som Axwell uttrycker 1 denna intervju dr house for dem nagonting som ldter ”dunsch,
dunsch, dunsch”. Deras koppling till det teoretiska som ligger bakom musiken verkar pa dem
vara mer av an kansla &n nagot annat. Har namner han ocksa hur de anser datorerna vara de
musikinstrument de spelar pa, och hur de programmerar ljuden istallet for att spela melodier
live. “Fysiska” instrument, s som piano eller gitarr, ar inte nagonting de kan spela, mer &n
lite sjalvlard kunskap. Laten "One” var SMH:s forsta officiella singel som forde dem till att

bryta ut pa musikmarknaden vérlden Gver.

3.2.2. "One”

Med modeller och teman har jag tagit ut ljuden som bygger laten (schema 4 och notex 4:1-5).
Jag har valt att dela in laten i fyra partier, fyra teman. Temana heter A, B, C och D. Istallet for
att utga fran teman som baseras pa samma uppbyggnad av ljud och melodi, har jag istallet valt
att dela upp laten efter vad partierna har for syfte. Temana varar i varierande langd mellan
fyra och 32 takter och aterkommer tva ganger var. Férutom tre komponenter av synth, bas och
trummor, ligger det dven vissa ljudeffekter i laten. Dessa beskriver jag allt efter som jag
beskriver uppbyggnaden av de olika temana.

Wiki/one_last_tour
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SCHEMA 4

TAKT 1 5 9 13 17 21 25 29 33 37 41 45 49 53 57 61 65 69 73 77 81 85 89 93 97 101 105 109 113 117 121 125 129 133 137
Melodi 1
Melodi 2
Melodi 3
Alt.melodi2 &3
Synth-bas
Klapp

Bas-trumma -

TEMA A B C D C B D A

Schema 4

Laten borjar med ett klappljud pa varje fjardedels takt i 125 BPM. Efter atta takter
tillkommer en bastrumma som foljer klappljudets ménster. Under nastkommande atta takter
far det tidigare korta klappljudet stérre release och avtar i ljud for att lata bastrumman
framtrdda mer. Nar klappens ljud upphér, 6kar bastrummans taktslag samtidigt som dess
tonhojd gradvis hojs uppat, vilket for dver vad som varit en bastrumma till en ihallande ton.
Detta forsta parti i laten uppfattar jag inte som en del som tillhor sjalva laten utan syftar till att
forenkla mixning mellan latar pa en klubb. Jag har valt att inte lagga detta som ett enskilt
tema utan det far std som ett intro innan forsta temat borjar.

Den ihallande tonen som framtradde fran bastrummans 6kade taktslag 6vergar till att
spela den forsta melodin (notex 4:1), vilket aven startar A-temat. Melodi 1, en lagt liggande
leadsynth, foljer under en takt en diatonisk nedstigning fran tonen A till tonen D och ligger
sedan kvar och upprepar D-tonen andra takten ut. Melodin ligger sjalv under fyra takter men
far efter ett markerande dubbelklapp, séllskap av en bastrumma som ligger pd varje
fjardedelstakt.

Efter ytterligare fyra takter presenteras melodi 2 (notex 4:2) med en leadsynth som har
ett tydligare och hogre ljud an vad den forsta melodin har. Melodierna i sig ar snarlika, da
melodi tva aven foljer den diatoniska nedstigningen. Istallet for att ga ner till D-tonen hoppar
den dock tillbaka till F-tonen under den forsta gangen och sedan G-tonen. Da melodi 2
upprepats tva ganger tillkommer ett klappljud pa varje fjardedelstakt.

Under atta takter, innan B-temat trader in, skalas allt forutom melodislingorna av, med
skillnaden att melodi 1 ligger kvar pa D-tonen. Detta forsta temas funktion uppfattar jag som
en presentation av latens tva grundmelodier sa att man som lyssnare enkelt ska hanga med i
vad som hénder.

Det foljande tema B fungerar som en uppbyggnad innan laten kommer igang for fullt.
Nar melodierna under A-temat presenterades pa ett ganska forsiktigt satt ckas intensiteten pa
soundet i B-temat for att fa en maktigare kansla i laten. | Melodi 2 finns det en forandring i

ljud da den blir annu mer framtradande och har, av vad jag tror, en kraftig chorus-effekt som
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breddar ljudet. Melodin kompletteras har med en synthbas (notex 4:5) som har konstant
liggande toner med en “brusande” nyans. Aven denna (formodar jag) lyfts fram med hjilp av
en chorus-effekt. Kontrasten blir har stor fran A-temats rena och tydliga melodier till B-
temats kaosartade sound.

Nésta del i B-temat 6kar intensiteten ytterligare med samma bastrumma som A-temat.
Hér presenteras dannu en melodislinga (notex 4:3) som av vad jag kan hdra anvander samma
leadsynth som melodi 2, fast i ett hogre oktavlage. Denna melodi foljer en diatonisk uppgang,
som foljs av en annu langre nedgang. Detta gor att melodi 2 och 3 féljer ungefar samma
monster, fast spegelvant (en typ av inversion).

Nar det tredje partiet i tema B framtrader ligger synthbasen kvar pa en konstant D-ton
och detsamma galler leadsynthen fran melodi 3, dock med pumpande toner pa varje fjardedels
takt i tonen A. Under tolv takter sanks frekvensen pa bade synthbasen och leadsynthen. Detta
for att ldmna plats for en pumpande bastrumma och svepande brusljud som bygger upp
forvantningarna till nésta parti; C-temat.

Borjan av C-temat har ungefdr samma uppldgg som mittendelen av A-temat med
bastrumma och melodi 1 och 2. Har har klappljudet pa varje fjardedelstakt bytts ut mot ett
dubbelklapp i slutet av varje takt, vilket ger en markering infor varje omgang av
melodislingorna. Brusljudet som avslutade B-temat startar C-temat med ett slag och haller sig
kvar over flera takter, vilket skapar effekten av ett kraftigare sound. C-temat byggs efter atta
takter pa med ett trumkomp som bryter mot de tidigare trumljudens faste till fjardedelar
(notex 4:6). Detta skapar en storre rytmik i laten.

Under sista delen av C-temat forsvinner trumkompet och bastrumman skalas av till att
fa ett mer klickliknande ljud, till skillnad fran en bastrumma med djupare botten.
Melodislingornas noter markeras over hela temat med ett atonalt ljud vilken har en gradvis
6kning i tonhdjd under hela temats 24 takter, dar den storsta 6kningen méarks under de sista
takterna. Detta fungerar som uppbyggnad for det kommande D-temat, som &ven den har ett
svepande brusljud for att intensifiera 6vergangen annu mer. Detta brusljud ligger kvar éver D-
temat och skapar en méktigare kénsla.

Om C-temat &r den 0Osigare varianten av A-temats mitt, ar det samma sak for D-temat
som liknar B-temats mitt. Pa samma sétt som i C-temat, intensifieras alla ljud i D-temat for att
hoja den kraftiga kénslan i dessa partier. Detta tema &r det enda dar alla tre melodislingor
ligger samtidigt. Detta tillsammans med en stark bastrumma, synthbas och dubbelklapp; alla
ljud maxade till sitt yttersta. D-temat avldses av att C-temat aterkommer med de atta takter
dar det mer rytmiska trumkompet ligger.
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Darefter trader de forsta atta takterna fran B-temat in med skillnaden att leadsynth 1
foljer synthbasens toner. Under dessa takter byggs dven bastrumman och brusljudet upp pa
samma satt som infor C-temat, utan att frekvensen foréandras for syntharna. Detta leder fram
till att D-temat aterkommer med en alternativ forlangning Gver étta takter.

Detta alternativa D-tema utgors av att melodi 1 ligger kvar i fyra takter och upphér
sedan tillsammans med bastrumman och klappen. Melodi 3 foljer sin vanliga melodi 6ver sex
takter for att sedan 6verga till melodi 2:s alternativa melodislinga (notex 4:4). Den alternativa
slingan vandrar uppat i skalan for att slutligen hamna pa en oktav hogre an vad den vanligen
gor, som ger kanslan av att vi kommer till det starkaste partiet laten.

Efter detta aterkommer vi till A-temat med melodi 1 och bastrumman. Har ligger dven
ett svepande ljud innan varje takt som &r en avskalad del av klappljudet. Klappljudet
aterkommer helt efter atta takter. Nasta atta takter kompletteras med det rytmiska trumkomp
som senare blir det som i 16 takter ensamt avslutar laten. P4 samma satt som bdrjan av laten
vill jag inte ge detta parti nagot tema. Dessa sista 16 takter &r till for att lattare binda ihop

laten med andra.
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3.2.3 Jamforande analys — ”Strobe ” & “"One”

Dessa tva latar ar mycket lika vad géller presentation av melodier och teman. Borjar man titta
till introna ar bada latarna forsiktiga med melodier och ljud som lagger sig 6ver andra och tar
over ljudbilden. Har ar det stérre fokus pa att introducera latarnas tempo pa 125 och 128 bmp
med en stark bastrumma pa varje fjardedelstakt. Samma fokus pa tempo hittar vi i bada
latarnas sista parti. Detta, som sagts i de enskilda analyserna, for att forenkla en dvergang fran
en annan lat pa t.ex. en dansklubb.

Vid ett forsta lyssnande mellan latarna marks kanske inte likheterna i utformningen fullt
ut. Dér melodierna i ”’Strobe” till en borjan véxer fram genom temana, dyker melodierna i
”One” upp med full styrka. Dock presenteras bada latars melodier pa samma satt. Nar latarna
efter introt gor en avskalning av trummor och runtomliggande effekter byggs melodierna
fram. Detta visar pa att de vill att vi ska veta att det & denna melodi som laten kommer att
byggas pa, och det ar den vi ska bekanta oss med och kanna igen.

Trummorna i latarna &r byggda pa liknande sétt. Till en borjan &r det fa, men starka
trumljud som anvénds, for att forstarka de 4/4-takter som bada latarna har. Nér alla teman har
presenterats och man kanner sig saker i laten och dess melodier lagger de pa ytterligare
trumljud for att 6ka rytmiken och halla laten spannande.

Efter presentationsfaserna innehaller bada latarna element som ar viktigt for kanslan
latarna ska ge: uppbyggnaden av ljud infor Gsigare partier och kontraster mellan olika partier,
tva element som gar hand i hand. Innan bada latarna kommer igang for fullt till Gsigare partier
tar de ner rytmiken och bygger melodierna sa monotona de kan for att man mer kraftfullt ska
k&nna hur man med en kommer in i ett 6sigt parti. Detta skapas &ven tillsammans med de
ljudeffekter som ligger innan vissa partier startar. Speciellt med de svepande brusljuden, som
dven ligger pa de Osigare partierna for att lyfta dessa d&nnu mer. ”One” arbetar med denna
kontrast till storre utstrdckning dn vad ”Strobe” gor. Dar ”One” anvinder sig av dessa
uppbyggningar flertal gdnger, gor ”Strobe” det endast en gang.

For att bygga upp latarna till att de i de Osigaste partierna ska bli sa méktiga som
mojligt, bygger man pa med lager av ljud som fyller ut ljudbilden. Framst bidrar bada
synthbasarna till detta med sina vibrerande langa toner. | dessa partier ligger frekvensen pa
alla ljud hogt, samtidigt som de har en brusande karaktar for att se till att ljudbilden blir sa
maktig som mojligt. Detta till skillnad fran nar melodierna presenteras da de ar sa tydliga och
rena fran effekter som mojligt. For att latta pa den tunga ljudbild som bada latarna har, arbetar

de med melodierna for att skapa sa stor konsonans som mojligt. De ser till att alla melodier
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har en tydlig harmonisk koppling till varandra. Jag skulle vilja beskriva latarna som
vélljudande kaos.

Latarnas uppbyggnad hanger samman med att de ar latar till for dans och
klubbar. Man rycks med i den fasta 4/4-delstakten och de kraftfulla uppbyggningarna som
latarna gor. Latarna tar upp hela ens uppméarksamhet, och haller en hela tiden intresserad med
melodier man snabbt fastnar i. De repetitiva och fangslande melodierna som latt satter sig pa
hjarnan anger aven hur latarna vill na ut till en storre publik dn just de pa dansgolvet. Latarnas
slagkraftiga melodier skapar en igenkéanningsfaktor som liknar de slagkraftiga sangmelodier
som man kan hitta i poplatar. Detta visar pa hur denna musik kan fungera for en bred publik;

inte bara de som vill dansa, utan dven lyssna till latarna via t.ex. radio.
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4. Sammanfattning

4.1. Slutlig jamforande analys & avslutande ord

Dessa fyra latar emellan har bade stora skillnader och likheter. Den storsta likheten mellan
latarna ar hur de alla bygger latarna pa lager av loopar, vare sig det ar loopar av exempelvis
melodier eller trummor. Artisterna pratar om latarnas uppbyggnad genom programmering av
ljud och melodier, snarare &n att de spelar in melodierna. Detta leder till housemusikens
repetitiva karaktar med aterkommande melodier utan enskilda solon.

Skillnaden ligger har 1 utférandet av atertagningen av melodier och teman. Fér ”Can
You Feel It” och ”On and On” byggs latarna av loopar som har samma karaktir genom hela
laten. Detta for att sakta men sakert gora sig bekant med lyssnaren. “Strobe” och “One”
anvander sig istallet av ett mer aggressivt tillvagagangssatt for att gora lyssnaren bekant och
intresserad. Detta gors med snabba partiférandringar, kraftiga ljud som ligger nara i ljudbilden
och upprepande, slagkraftiga melodier. Istallet for att som 80-talshousen forsoka satta in
lyssnaren i ett transliknande valmaende, blir vi istéllet i dagens house attackerade av ljud och
melodier.

Fokusen i latarna skiljer sig aven mellan latparen. Da 80-talets house har en monoton
karaktar i uppbyggnad av latarna och melodiernas madnster, forlitar de sig nastan bara pa
trummornas funktion for att skapa rytm och driv. Man kan s&ga att dagens house ar en motsats
till det har. Latarna ar byggda av starka melodislingor som lyfts fram av alla ljud kring dem.
Istallet for att betona rytmiken i latarna fokuserar man mer pa att skapa en igenkanningsfaktor
kopplat till melodin.

Housemusiken verkar, av de artister jag har valt att analysera, vara driven av nya
teknologier som hela tiden uppstar. Pa 80-talet valde man att anamma den teknologin som den
elektroniska musiken anvénde sig utav for att tillféra en ny dimension i discon och soulen.
Dagens housemusik har paverkats kraftigt av den datoriserade musiktillverkningen artisterna
anvander sig utav. Dels for att fler manniskor har tillgang till musikskapande genom var allt
mer datoriserade varld, dels for att internet bidrar till att lattare na ut med musiken till fler
manniskor. Man &r inte langre beroende av att ménniskor ska komma till klubbar for att
lyssna pa musiken, utan nu kan man fa tag i den i princip vart man an befinner sig.

Med detta inte sagt att folk inte valjer att komma och lyssna pa musiken live. Dagens
artister skapar oerhort mycket storre liveshower dn de DJ-spelningar Saunders och Heard
hade. Det ligger en stor kontrast mellan artisterna fran 80-talet och dagens houseartister som
till hog grad ar kopplad till den scen musiken ror sig i. Housemusiken ndr den kom var en
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undergroundscen dar man kom for den atmosfar och kansla musiken gav. En atmosfar som till
stor del skapades av dansen. Trots att folk absolut kan dansa till dagens house &r artisternas
spelningar idag mer likt konserter &n nagonting annat. Det ligger en stark fokus pa artisterna
och enskilda latar. De ar dagens rockstjarnor.

Jag har ovan diskuterat hur DJ-rollen har férandrats mellan dessa tider, hur artisterna
skapar sin musik och hur de framfor den. Att det finns skillnad i tekniken artisterna anvande
da och vad de anvander idag ar sjalvklart. Datorer har idag ersatt mycket av den teknik som
anvandes pa 80-talet. Men fokuserar man pa sattet artisterna skapar musiken och hur de
framfor den anser jag att det finns lite skillnad. Bada tidernas artister skapar musiken genom
elektroniska instrument, den enda skillnaden ar att det i dagsldget har utvecklats manga
forenklade och datoriserade varianter av det som fanns pa 80-talet. Nar det kommer till
framforandena, bortsett fran storleken pa publik eller arena, spelas musiken pa samma sétt.
Hér med skillnaden att dagens teknik gor det mojligt att lattare bara med sig sin musik. Man

ar inte langre beroende av cd-spelare, utan kan forlita sig pa datorer.

Ar da dessa tvd musikaliska nedslag samma genre? Jag anser att man absolut kan jamféra
dessa latar och se likheter som kan koppla dem till samma genre. Dock har den nya
housemusiken pa i princip alla sétt och vis blivit manga ganger storre, maktigare och snabbare
an 80-talets house, oavsett om vi pratar om den klingande musiken, eller artisterna i sig. Det
ar svart att veta nar en ny genre fods ur en annan, eller om genren ar densamma. Jag tror det
finns en stor variation i asikterna géllande denna fraga, oavsett vilken musikgenre man pratar
om.

Men svaret pa fragan varfor housemusiken har gjort den utveckling den har gjort kanske
inte ligger i den klingande musiken, heller inte hos de artister som gér musiken. Kan det vara
sa att forandringen i den klingande musiken beror pa en forandring som sker hos lyssnarna; att
80-talets house inte har samma typ av lyssnare som dagens house? Jag vill aterkoppla till
Cooks citat som namndes under inledningen. For att bena ut fragor kring en musikgenres
utveckling maste man se till manga aspekter, da allt kan paverka varandra i en cirkelliknande
modell. Denna uppsats har varit ett forsok till att bena ut skillnaderna och likheterna mellan
en genres utveckling over tid. Det har dock under skrivandets gang blivit uppenbart hur
manga viktiga aspekter som faller bort da man véljer en viss typ av analys. For framtida
analyser anser jag att det ar viktigt att man tillsammans med den klingande musiken tittar pa

publikerna kring musikgenren, och den eventuella férandring som skett.
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6. Bilagor

6.1. Scheman & notexempel for “Can You Feel It”

SCHEMA 1

TAKT1 5 9 13 17 21 25 29 33 37 41 45 49 53 57 61 65 69 73 77 81 85
Lead-synth 1/2 2
Synth-pad1
Synth-pad2
Synth-bas
Snare-trumma
Klapp

Hi-hat
Crash-cymbal
Bas-trumma

NOTEX 1:1
: IXOTEX 1:2
© o
J
NOTEX 1:3
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~
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6.2. Scheman & notexempel fér “On and On”

SCHEMA 2:1
TAKT 5 9 13 17 21 25 29 33 37 41 45 49 53 57 61 65 69 73 77 81 85 89 93 97 101 105 109 113 117 121 125 129 133 137 141 145 149 153 157 161 165 169 173 177 181 185 189 193 197 201 205 209 213 217 221 225 229

SCHEMA 2:2
TAKT 93 95 97 99 101 103 105 107 109 111 113 115 117 119 121 123 125 127 129
Trumloop6
Trumloop7
Trumloop8
Trumloop9
Trumloop10
Trumloopll
TEMA D
SCHEMA 2:3
TAKT 93 95 97 99 ;101|/103| 105 |'107 | 109 |:111 | 113 | 115 | 117 |:119 | ‘121 | 123 | 125 127 129 131-148 149 151 153 155 157
Klapp-notex|2.3.1 2.3.1 2.3.2 2.3.3 2.3.4 2,34 2.3.5 2.3.6 2.3.5 2.3.7 2.3.8 2.3.9 2.3.10 2.3.6 2.3.11 2.3.11 2.3.11| |2.3.6 2.3.5 2.3.6
TEMA D A C
NOTEX 2:1:1 NOTEX 2:1:2
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Notex 2:2:1
Virveltrumma
Bas-trumma

Notex 2:2:2
Sidestick
Virveltrumma
Bastrumma

Notex 2:2:3
Sidestick
Cowbell
Virveltrumma
Bastrumma

Notex 2:2:4
Percussion
Virveltrumma
Bastrumma

Notex 2:2:5
Percussion
Virveltrumma
Bastrumma

Notex 2:2:6
Congas
Virveltrumma
Bastrumma

Notex 2:2:7
Congas
Virveltrumma
Bastrumma

Notex 2:2:8
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6.3. Schema & notexempel for ”Strobe”

SCHEMA 3

TAKT 1 9 17 25 33 41 49 57 65 73 81 89 93 101 109 117 125 133 141 149 157 165 173 181 189 193 201
Melodislinga 1
Melodislinga 2
Melodislinga 3
Synth-bas
Klapp/virvel
Hi-hat
Bas-trumma

TEMA A1 A2 A3 B1 c1

Al

NOTEX 3:1
NOTEX 3:2

36



NOTEX 3:3

rd
S ——

I 1

o
L

)

NOTEX 3:4

o'/ 911

l "_‘/_‘)g\

Y &

| W

1} &

<N

AN Y]

17

N N2

i o

o

NN

o' ot

) &

e

(V]

ik

NOTEX 3:5

-

1Yo/ &

g

Y& £
T/l e

37



6.4. Schema och notexempel for “One”

SCHEMA 4

TAKT 1 5 9 13 17 21 25 29 33 37 41 45 49 53 57 61 65 69 73 77 81 85 89 93 97 101 105 109 113 117 121 125 129 133 137

Melodi 1
Melodi 2
Melodi 3
Alt.melodi2 &3
Synth-bas
Klapp

sas-trumma| [N |

TEMA A B C

NOTEX 4:1
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Notex 4:6

Crash-cymbal/ride-cymbal | @ ° ° ° °
Percussion °
Percussion °
Virveltrumma
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