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Andreas Gedin ar konstnar och bor och arbetar i Stockholm.
Han ar anstalld som forskare pa deltid i tre ar vid konstvetenska-
pen, Sodertdrns hogskola, ar fil. kand i litteraturvetenskap och
filosofi och hade en doktorandtjanst i fri konst vid Konsthégsko-
lan Valand, Géteborgs Universitet 2006-2011. Han arbetar som
redaktor och skribent. Under de senaste tva aren har han bland
annat stallt ut pa Malmo konstmuseum, (2011); Parco d’Arte Vi-
vente, Torino ltalien, (2011) och deltagit i Modernautstaliningen,
Moderna Museet, Stockholm (2010). Andreas Gedin dispute-
rade i fri konst 2011 pa avhandlingen Jag hor réster éverallt
— Step by Step. Den utgjordes av en utstéllning med egna verk,
en utstalining med bade egna verk och verk av andra konstna-
rer och en utstallning med enbart verk av andra konstnarer och
en essaistisk bok. Avhandlingen diskuterar de grundldggande
fragorna om vad en konstnar, konst och skapande ér i ljuset av
framfor allt filosofen Michail Bachtins filosofi. | fokus &ar konstnéa-
rens relation till verket, dialogiska relationer, éverlappningar mel-
lan konstnarlig och curatorisk verksamhet och mellan litteratur
och konst. Avhandlingen &r att betrakta som en del av ett storre,
oavslutat konstprojekt, Taking Over, som pabodrjades 2000.




Konstniren och doktoranden

Nagon gang under vintern 2003-
04 bjod davarande prefekten vid
Hogskolan for fotograh (HFF) i
Goteborg ut mig pd middag. Nar vi
kommit till varmritten frigade han
mig plotsligt om jag var funderat
pa att doktorera som konstnir.
Jag forstod egentligen inte fragan
eftersom jag inte visste vad det
innebar och svarade spontant ne;j.
Aven om jag di inte sokte nigon av
doktorandtjinsterna sa hade pre-
fektens fraga fott en kinsla av att
jag gitt miste om nigonting viktigt.
Kanske fanns det i forskningen en
legering av konstnirligt arbete,
skrivande och fordjupning som
skulle passa migoch min prakeik val?
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Jag hade inte trivts nagot vidare med den konstnirsroll som som stod till buds.
Trots en delvis ny postmodern syn pd konstniren si skulle man indd vara ett
objekt, en traditionell, romantisk modernistisk typ som skapade pa inspiration och
sedan blev bedomd av de kidnnare som da frimst hade makten: konstkritikerna och
galleristerna. Och dven om detta har férindrats genom bland annat teoretiseringen
och globaliseringen av konstvirlden s 4r 6nskan om att konstniren skall uppfylla
detta slags outsiderroll fortfarande stark (det skulle inte minst visa sig pd min
disputation). Man skall forstds inte underskatta behovet av outsiderpositioner i
ett samhille, men di maste de vara dkta och inte som si ofta simulerade. Da ir
positionens uppgift snarare att bekrifta och befista ett system och inte att erbjuda
alternativ. Jag tinkte mig redan da jag pa allvar borjade arbeta med konst att den
skulle kunna gestalta och uttrycka idéer och inte bara tjina som underlag fr andras
formuleringskonst, att jag som konstnir och hade ritt att uttala mig om min och
andras konst. Jag drogs till en idébaserad och ofta textbaserad konst som inte har
varit sirskilt gingbar i Sverige. Och det 4r forstas ingen tillfillighet att jag ocksé har
arbetat som skribent, redaktér, curator och liknande. Detta uppfattades av en del
aktorer i konstvirlden som ett slags otydlighet, som om jag nog inte var en “riktig”
konstnir. Men de senaste aren har intresset for det som kallas fér konceptkonst 6kat
och jag anar en, om in oavsiktlig, koppling mellan detta och etablerandet av den
konstnirliga forskningen. Fér min del finns det i varje fall ett uppenbart samband.

Nir det visade sig att min vin och kollega Magnus Birtis hade fatt en av
doktorandtjinsterna si forsdkte jag att fa veta mer av honom. Han limnade
ganska vaga rapporter om att de triffades i "klustret” i Goteborg och ocksa gjorde
gemensamma resor. Trots min okunskap var jag fortfarande skeptisk men samtidigt
nyfiken. Sa nir Konsthdgskolan Valand utlyste tvd nya doktorandtjinster inom
projektet Education Annex, en del av det tvirkonstnirliga forskningsprojektet
Passionen for det reala, 2006, sokte jag och fick en av dem. Min avhandling kom
dock inte att till sin helhet relatera till Passionen for det reala men det gjorde mig
ingenting eftersom jag i stillet fick méjlighet att utveckla mitt projekt efter eget
huvud. Detta, att vara tidigt inne i utvecklingen av ett nytt filt, har till storsta delen
varit av godo. Det erbjudit en frihet som formodligen kommer att inskrinkas av
framtida harmoniseringar mellan olika discipliner och av utvecklandet av ett antal
olika kanon. Vi har haft tur.

Jag har trott att den avhandling jag slutfort ligger langt frin min ansékan men
nir jag plockar fram den visar sig det sig att férhillandevis mycket har realiserats.
Temat upprepning fanns kvar, dven om det fick en lite annan plats i avhandlingen

dn planerat. Och planerna pé att curatera en utstillning, skriva essder och ocks



inkludera ndgon skénlitterir text fullfoljdes. Foljande citat ur min ansokan beskriver

ocksa relativt vil delar av den firdiga avhandlingen.

Min utgangspunkt for ett projekt inom Passionen for det reala
ar att konsten férmodligen dr den enda “plats” dir olika slags
pastienden om och delar av virlden, fakta, gestaltningar, eller
andra delar av den 6vriga virlden kan rymmas samtidigt, inom
ett och samma projeke. (...)

Den position som jag intar som konstnir liknar ibland
regissorens, organisatorens eller redaktorens. Men den gir
utover dessa funktioner eftersom man som konstnir, som sagt,
kan blanda olika slags gestaltning och inte dr bunden till ndgon
form. Skulpturala verk kan fogas till foreldsningar, skriven text
till videoarbeten osv. Trots allt sa finns det ju, som sagt, ett
slags frihet i konstnirsrollen som det inte finns inom andra
discipliner.

Ett amne och en metod som jag vill behandla inom det
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storre projektet 4r temat Upprepning som inbegriper dmnen
som omtagning, repetition, tolkning, ursprung, identitet och
trauma. Ett konstverk dr forutom att vara ett pastiende i sig
ett formedlande, ett forsok till en kommunikationsake, bryggan
mellan konstnir och publik. Konstnirlig verksamhet har vidare
tydliga inslag av upprepning, t ex i relation till konsthistorien
men ocksi i en fundamental mening om man betraktar

gestaltandet som ett f6rsok till upprepning av en idé.

Orsaken till att ansékan i ritt hég grad stimmer vil med slutresultatet ir
knappast att jag hade en god idé om vad konstnirlig forskning var nir jag sokte
doktorandtjinsten. Férmodligen beror det pa att bide ansdkan och avhandlingen
utgar ifrin min prakeik. Ansékan beskrev en fortsittning pa ett arbete som jag
redan hade pabérjat. Men det finns ocksd en visentlig skillnad mellan det projekt
jag beskriver i ansokan och det firdiga resultatet. Det idr att avhandlingstexten
inte bara till en stor del sysslar med filosofi, utan att den i mycket utgar frin den
ryske filosofen och litteraturteoretikern Michail Bachtins tinkande. Detta var en
oplanerad utvidgning och fordjupning av avhandlingsarbetet som har varit helt
avgorande. S3 jag har inte bara forskat i Bachtins tinkande utan det faktum att
Bachtin ir applicerbar pé detta vis ir i sig ett forskningsresultat. Hans filosofi har
hjilpt mig att formulera och utveckla en konstsyn som i minga stycken har varit
latent. Min avhandlings teoretiska del diskuterar grundliggande fragor om vem
konstniren och curatorn ir, vad de gor, vilket dr det material de har att arbeta
med och vad en utstillning 4r. Dessa generella frigestillningar blir specifika di jag
betraktar dem genom framfor alle Bachtins tinkande och relaterar mina verk och
utstillningar inom avhandlingen till det.

Jag tror att det finns minst ett par rimliga krav som man kan stilla pi en
doktorsavhandling i konstnirlig forskning som man inte nédvindigtvis kan stilla
pa konst och det ir ett visst matt av transpararens och férdjupning. Transparensen
innebir dels att avhandlingen skall vara 6ppen for kritik, att kritiken som sidan
inte kan avfirdas (men detta giller inte nédvindigtvis for ett konstverk). Om inte
riskerar den konstnirliga forskningen att hamna i en fullkomligt menlés relativism.
Transparensen ir ocksd viktig dirfor att den ger andra mojligheter att ta del av
arbetet. Dels kan det vara intressant for konstnirskollegor men i mitt fall hoppas
jag att ocksa de som dr intresserade av Bachtin, curatering och litteraturteori kan ha
nagon nytta av delar av min avhandling. Och eftersom det ir en statligt finansierad
forskning sa har vi en skyldighet att gora materialet tillgingligt f6r andra.

Fordjupningen innebir generellt att man inte bara lir sig mer om sitt omrade



utan att svarighetsgraden 6kar. Men man kan 4nda fraga sig varfor en konstnir med
ett fungerande konstnirskap inte bara skall fsrmedla sina insikter utan ocksé for sin
egen skull skall férdjupa sig inom ramen f6r doktorandstudier i fri konst. For min egen
del sa finns det ett par viktiga skil. Det ena, som jag nimnt tidigare, ir maktfragan.
En 6kad kunskap som ocksa formaliserats ger mig en storre auktoritet att tala om
bidde min och andras konst. Och att forfina min kunskap betraktar jag som en del av
mitt konstnirliga arbete. Den ir ett verktyg som jag tillignar mig och som jag kan
ha anvindning av ocksa i den konstnirliga gestaltningen. Ett exempel 4r Bachtins
anvindande av begreppet potentialitet. Han skriver om konstverks potentialer som
en lisare/betraktare/lyssnare kan aktualisera. Och dessa aktualiseringar gir utver en
upphovsmans eventuella avsikter och dr ocksa beroende av aktualiseringens kontext
och dess aktorer. Bachtin skriver till exempel att Shakespeares verk 4r béttre i dag
dn da de forfattades eftersom de var fingna i sin tids begrinsningar. P4 samma vis
ir jag fange i mina begrinsade mojligheter. Men den kunskap som jag har tillignat
mig genom Bachtins tinkande 6kar mina méjligheter att aktualisera potentialer i
min och andras konst. Konsten blir i denna mening bittre genom f6rdjupningen.
Det giller till exempel det forsta verk jag gjorde inom avhandlingen, och det kom
till innan jag hade studerat Bachtin. Av olika skil sa skrev jag en liten essisamling
ddr varje miniessi handlade om var och en av ingredienserna i en tonfisksds.
Boken 6versattes till ryska och trycktes i ett enda exemplar som smugglades in i
Leninbiblioteket i Moskva och limnades instucken bland béckerna pd en hylla.
Jag gav verket titeln Sleeper efter den hemliga agent i frimmande land som lever ett
normalt liv men som kan aktiveras av sina éverordnanden vid limpligt tillfille. Nir
jag senare upptickte Bachtins potentialitetsbegrepp insig jag mig att min Sleeper
ocksd kan forstds i detta ljus, att om boken av en slump hittas i biblioteket kan den
inte bara aktualiseras utan att denna hindelse kan forstds p4 samma vis som den
aktualisering som sker vid ldsningen av en Shakespearesonett. Och att de enskilda
ingredienserna i tonfisksdsen ocksd kan forstis som potentialer pi samma vis, att de
kan aktualiseras tillsammans i denna matritt och att mina essder ocksd var ett slags
aktualiseringar av ingredienserna och si vidare. Visserligen sd utgick jag i arbetet
med mitt verk frin bérjan frin en idé om aktualisering, men jag tycker att verket
blev bade rikare och bittre genom Bachtins filosofi som inte bara gav mig enskilda
begrepp men ocksa en begreppsvirld att réra mig i.

Nir jag 2010 fick mojlighet att utfora ett offentligt verk, vid sidan av doktorand-
studierna, utgick frin nagra idéer hos Bachtin. Forst efter att Sleeper var genomfort
uppfattade jag det i ljuset av Bachtins tinkande. Men nu radde alltsd det omvinda
forhallandet, filosofin foregick verket. Det kanske inte kan betraktas som en direke

applicering av en filosofi utan snarare som att Bachtins tinkande, direke, inspirerat
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mitt arbete. Uppdraget gick ut pa att skapa ett utomhusklassrum. Jag valde att
bygga det i vit marmor for att referera till den antika bakgrund den svenska skolan
har. Aven om vi nufértiden paverkas av pedagogik frin hela virlden si har en svensk
skola som Malmsjé skola en bakgrund i den grekiska och romerska antiken. A
andra sidan s var dessa kulturer ocksa resultat av mingder av andra kulturer, bland
annat frin Nordafrika och Asien. Jag utgick vidare fran Bachtins begrepp kronotop.
Det ir inspirerat av Einsteins relativitetsteori och betyder ungefir “tidplats”. I sin
essi Kronotopen analyserar Bachtin litteraturens historia med hjilp av hjiltarnas
positioner i tid och rum. Hjiltarnas/textens kronotoper konstituerar genrer i
Bachtins analys: hindelserna i romaner har olika relationer till tid och rum beroende
av vilken genre de tillhér. I vissa historiska genrer intriffar till exempel hindelser
liksom utan orsak, i andra finns tydliga kausala relationer mellan olika hindelser.
Dessa kronotoper ingér i en dialog med bade forfattaren och ldsaren. Dessutom ir
savil forfattar- som lisarpositioner instabila, de befinner sig i ett tillstaind av flux.
Med detta menas att lisaren, lisandet och forfattaren ockséd dr kronotopiska och
att de alltid ir stdndigt skiftande produkter av sin egen och omvirldens historia.
Med utgangspunkt i detta skapade jag ett klassrum i marmor och en neonskylt med

texten Jag var hir! Det gemensamma temat ir flux, act allt, minniskor, féremal,

kulturer och planeter befinner sig i stindig rérelse i tid och rum. Vira kronotoper ir




tillfilliga positionsbestimningar. Detta belyser ocksd att manga av skolbarnen har
en bakgrund i andra kulturer 4n den svenska. Verkets titel, Jag var hér! ir kanske
den mest klassiska grafittitexten vid sidan av signaturer och namn. Den manifesterar
just en enskild individs nirvaro pa en plats vid ett givet 6gonblick. Men texten ir i
imperfekt, hindelsen utspelade sig i det forflutna och inte dd man liser den. Och nir
man ldser texten vet man kanske inte heller vem detta "jag” ar. P4 detta vis uttrycker
grafittin att vi, alla dessa ”jag”, individer och kulturer 4r pa stindig resa i tid och
rum och var nirvaro varslar dirfér samtidigt om en kommande frinvaro. Binkarna
fick inskriptioner som pa olika vis gestaltar detta. De berittar om f6rflyttning och
forindring och en lirarhandledning ingar i verket. Inskriptionerna 4r bland annat
en kopia av en runskrift frin trakten som berittar om vikingars resor i Grekland, en
antik grafittiteckning etablerar ett samband med neonskylten, olika slags mat, som
tomater, potatis och kaffe, visar pa kulturers rérelser dver virlden, en text i relief fran
antiken pa ldrarens bink piminner bokstavligen om vikten att kdnna sig sjilv. Det
runda bordet av gotlindsk kalksten fyller flera funktioner forutom att vara en kateder.
Det kan anvinds som en scen att agera pa. Fossilerna som hirstammar frin djur och
vixter levde for 400 miljoner ar vid den afrikanska ekvatorn. Dessas férvandling till
kalksten och kontinentalférskjutningen som placerat kalkén i Ostersjon berittar om
langsamma forvandlingsprocesser i tid och rum. Men kalkstensbordet kan ocksd
med hjilp av en pinne och nagra losa stenar litt omvandlas av barnen till ett solur
och beskriva bade tidens flykt och planeternas rorelser och darmed ocksa skriva in

universum och barnen i levande kronotoper.

Forskningsmiljon

Vir huvudhandledare och professor Mika Hannula hade spelat Massive Attacks
lat Protection under sin installationsforeldsning pd Valand 2004. Nir jag horde det
berittas uppfattade jag det som att han sig som sin uppgift att skydda oss, sina
doktorander, frin Institutionens fortirande makt. For mig som i huvudsak arbetat
pa egen hand tidigare var Institutionens liksom autonoma maskineri en ny upptickt.
Ibland var det som att vi endast var tillfilliga munsbitar f6r denne Gargantua, att
var egentliga uppgift var att foda jitten genom att tillfra niring i form av de pengar
som Institutionen fick for varje doktorand.

Den institutionaliserade konstnirliga forskningen erbjuder en ny maketposition i
konstvirlden och en konsekvens dr att makten spis ut, vilket ar bra. Men det innebir
inte nédvindigtvis en storre frihet in ndgon annan position, detér ytterligare en herre
att tjdna forutom kritikerna, konsthdgskolorna, curatorerna, konstinstitutionerna,
galleristerna och konsthandlarna. (Aven om begreppet frihet ir tveksamt sd ir det

en vacker tanke att den fria forskaren pa universitetet och den fria konstniren skulle
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kunna f6renas i den konstnirliga forskarens fria arbete!) En annan konsekvens ir
att konsthogskolorna pa ett kanske ovintat vis av paverkas doktorandernas intdg.
D4 man antar doktorander som har en etablerad praktik tvingas man att handskas
med studenter som ofta ir éver fyrtio dr gamla, sjilvstindiga och viletablerade. Nir
jag pabérjade doktorandstudierna uppfattade jag mig mer som en gist pa tillfilligt
besok 4n som en doktorand infogad i ett storre system. Det hade dels sin grund i att
jag ansag att jag redan hade ett annat arbete, konstnirens, men ocksd darfor att vi
skulle bygga sjilva skutan under ging. Strukturen for undervisningen var inte helt
fastslagen och definitionen av vad konstnirlig forskning skulle kunna vara, var en
relativt 8ppen fraga. Vi skulle i ovanligt hog grad formulera var disciplin pa egen
hand. Och detta gjorde 4n mer att jag uppfattade oss som relativt fria inom den
storre universsitetsstrukturen.

Denna friga, om jag var en tillfillig gist eller en del av en manifest strukeur,
stilldes pd sin spets for mig i tva separata hindelser som intriffade under den forsta
terminen. Den forsta gingen fragan blev aktuell var under en obligatorisk skrivkurs.
Professorn kritiserade opékallat ett av mina verk som jag endast nimnt som
bakgrundsinformation i min seminarietext. Och eftersom han ocksa var okunnig i
samtidskonst sd var det hela irrelevant om é4n trist. Han hade pa 16s grund underkint
mitt konstnirliga arbete, som var forutsittningen for mitt doktorerande, och han
gjorde det i kraft av sin maktposition, inte genom sitt kunnande. Det problem som
uppstod for mig var att jag sig det som orimligt att bli tenterad, bedémd av en
person som saknade den ndédvindiga kompetensen for att gora detta. Den andra
hindelsen som aktualiserade frigan om min position var kopplad till projektet
Education Annex. Tillsammans med min kollega Tina Carlsson tillbringade jag ett
par veckor pé en konstnirskoloni i Ryssland med bland andra studenter fran Valand,
Stidelschule i Frankfurt och ICC Moskva. D4 hade vi blivit tillfrigade av vér skola
om vi, tillsammans med studenterna ville delta i en utstillning i den f6ljande
Moskvabiennalen, 2007. Men efter ett par manader drogs inbjudan tillbaka och det
fornekades att den nidgonsin hade utfirdats.! Genom att agera och protestera slapp
jag fullfolja skrivkursen och vi fick till slut delta i biennalen. Men det visentliga
for mig var inte att fa ritt utan frigan om min position: var jag en konstnir som
skulle agera som jag brukar eller skulle jag anpassa mig till min nya arbetsplats,
som doktorand pi konsthogskolan, pa Goteborgs universitet? I forlingningen
handlade det for mig om grunden for konstnirlig forskning: bor den vara en del av
ett levande konstnirskap eller 4r den en ny akademisk disciplin f6r en sirskild sorts

akademiserade konstnirer?

1. Detsamma gillde brandskattningen av vira doktorandkonton som genererade konflikter under de kommande
dren och det krivdes en pataglig envishet och dterkommande insatser frin oss doktorander for att korrigera felaktig-
heterna.



I bada konflikterna uppfattade jag det som att vi doktorander hade ett starkt stod
hos fakulteten som vi i praktiken var nirmast knutna till eftersom man valt att
starta forskningen i form av ett interdisciplinirt kluster vid sidan de enskilda
skolornas kontroll. Detta innebar i sin tur att de hdgskolor vi egentligen tillh6rde
hade problem med att integrera oss. Valands representanter lyckades inte att skilja
pa den organisatoriska problematiken och oss doktorander. Jag fick i princip inga
uppdrag att undervisa, eller ombads att representera skolan och upplevde att vi
mest var till besvir. A andra sidan ledde detta till att jag slapp ta del av skolans
interna problem, inte behdvde sitta i moten med mera och i stillet kunde dgna
mig dt mitt eget arbete. Och en av de viktigaste delarna av forskarutbildningen
var delaktigheten i denna avskilda forskningsmiljé. Foérutom liskurser skedde
undervisningen i form av seminarier i det s kallade klustret. Dir samlades
konstnirliga doktorander fran olika discipliner som digital gestaltning och designers
frain HDK, men vi frin Valand och HFF dominerade. 20006, nir jag bérjade min
utbildning, var vi tio, femton doktorander och férutom professor Mika Hannula
sd deltog ibland arkitekturprofessorn Peter Ullmark som var huvudhandledare for
nagra av doktoranderna. I klustret diskuterade vi texter om konstnirlig forskning
och konst 6verhuvudtaget och vira egna forskningsprojekt i samband med
etappseminarierna pa 25, 50 och 75 % nivderna. Klusterseminarierna fungerade
inte sirskilt vil till att borja med, de var ofokuserade, kanske fortfarande pa ett
experimentstadie. Eller kanske var vi en alltf6r stor grupp for att det skulle kunna
bli riktigt bra. Men etappseminarierna som hade karaktiren av disputationer var
ofta givande. De var offentliga med en opponent inbjuden utifran och publiken fick
stilla frigor. En viktig del av forskningsmiljon som fungerade vil frin bérjan var
de improviserade postseminarierna. Oftast var deltagarna nagra av doktoranderna
fran Valand och HFF och ibland teoriliraren Fredrik Svensk. Vi brukade helt enkelt
gd pa krogen. Flera av oss bodde inte i Goteborg sa da fick vi tillfille att klara
av kafferumssamtalen men framfor allt diskutera den konstnirliga forskningen. Vi
hade klusterméten fem ginger om aret, tre dagar varje ging och di umgicks vi fran
tio pd morgonen till sent pa natten. Si det var en fordel att behéva resa till Géteborg
och slippa vardagsplikterna. Till detta kom ett EU-finansierat nitverksprojekt
som lit oss fran Valand och HFF att resa och triffa doktorandkollegor frin hogre
konstnirliga utbildningar i Helsingfors, Leeds, Dublin och Moskva. Vi presenterade
och diskuterade vara projekt och det gav en relief &t det egna avhandlingsarbetet.
Nir flera av doktoranderna i klustret disputerade och férsvann sd blev gruppen
mindre och samtalsklimatet bittre. Den svaga punkten var dock att vi inte lyckades
formulera nagon verkligt anvindbar kritik av varandras arbeten. Kanske berodde det

pa den starka konstnirs- och doktorandkonkurrensen. Men nir vi tog omvigen dver

ANDREAS GEDIN

103



ANDREAS GEDIN

104

essder av andra konstnirer eller skonlitteratur hade vi ett mycket fint forum for att
diskutera konstnirligt arbete och forskande. D4 uppfattade jag vira seminarier som
viktigt uttryck f6r vad god konstnirlig forskning kan skapa: initierade professionella
samtal om konst. Det finns sillan andra forum for detta. Det samtalsklimat som
vi utvecklade skulle kunna ses som ett lyckat méte mellan konstnirssamtal och det
akademiska seminariet.

Handledningen var ocks viktig. Mika Hannulas stora erfarenhet frin konstnirlig
forskning var forstas av virde. Han tog ett slags coachroll dir han bide uppmuntrade
och stillde fragor om relevans och sinom tid utkrivde struktur. Filosofen Mats
Rosengren stillde upp som min bihandledare och di kunde jag stimma av mina
filosofiska resonemang mot hans fackkompetens och litterira sinne. Till detta kom
att nir jag fick upp 6gonen for Bachtin sd upptickte jag att forskningssekreteraren
vid fakulteten, Johan Oberg, var specialist pa den ryske filosofen och oversatt flera av
hans bécker. Han kom att agera som en lika viktig informell handledare. Diremot
sa hade jag inte nigon konstnir som handledare. A ena sidan sa ir det viktigt med
konstnirer pa dessa positioner eftersom utbildningen skall vara praktikbaserad. A
andra sidan si kanske det inte 4r kunskapen om att géra god konst som doktoranden
saknar, det 4r ju pd den meriten man soker till tjansten. Men det dr mycket viktigt
att konstnirer ir handledare pa utbildningarna annars riskerar akademins villkor
att dominera 6ver den konstnirliga praktiken.

Detta att hogt kvalificerade personer dgnade sa pass mycket tid och intresse for
mitt konstnirliga och teoretiska arbete var inte nigot som jag hade forvintat mig.
Jag betraktade handledarnas engagemang som en lyx att bade utkriva och ta vil vara
pa. Och deras arbete har till en del inférlivats i min forskning genom det skrivsitt
eller den metod som jag utvecklat i Bachtins anda. Man kan siga att jag tillimpar
en variant av idén om den polyfona romanen dir romangestalternas stimmor ir
likvirdiga och sjilvstindiga, dven om detta arbete paborjades innan jag hade list
Bachtin. Det innebir att olika verkliga och fiktiva kommentarer och dialoger finns
inskrivna i min text och dir spelar handledarna en viktig funktion. Polyfonin spelar
ocksa en viktig roll i avhandlingen i den forstielse av hur en utstillning kan forstis,
som jag utvecklar i min forskning. De enskilda verken kan forstas som roster i en
sddan heterogen polyfoni, men enskilda verk kan ocksd forstas som polyfona i sig.

Da kan konstniren eller curatorn sigas vara ett slags forfattare, eller omvint.

Etableringen
Vad giller etableringen av den konstnirliga forskningen i sin helhet sa vill jag
pastd att den intriffade hosten 2010. D3 intriffade tva disparata hindelser som

jag uppfattar som avgorande. Frimst dr forstds etablerandet av den nyinrittade,



nationella Konstnirliga forskarskolan som hade sitt forsta mote i Goteborg i borjan

av september detta ar. Den inrittades samtidigt som alla Sveriges konstnirliga
hégskolor fick till uppgift att bedriva forskning pi doktorandnivi. Det blev di
uppenbart for mig att minga konstnirskollegor som tidigare varit negativa eller
indifferenta till doktorerandet nu var positiva. Jag tror att det kan ha att géra med att
manga uppfattade att den konstnirliga forskningen inte bara gav en del konstnirer
en méjlighet att forska utan att den ocksé erbjod en miangd nya arbetstillfillen och
finansieringsmajligheter.

Men det specifika etablerandet av den konstnirliga forskningen inom den fria
konsten tror jag intriffade d4 Modernautstillningen oppnade i oktober samma
ar. Curatorerna hade sirskilt intresserat sig for konstnirlig forskning och som ett
slags mittpunkt hade man byggt upp ett “forskarrum”, ett slags kontorslandskap
didr ndgra konstnirliga forskare fick presentera sina projekt. Jag var en av dem och
fann att jag nu inte lingre var en gist i en akademisk virld utan en representant for
den konstnirliga forskningen i konstens virld. Detta rum blev kritiserat i media
vad giller gestaltningen men dven den konstnirliga forskningen som sidan. Man

uttryckte till exempel syrligheter som: att konsten inte lingre bara "undersoker"
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och "utforskar" saker i storsta allmidnhet, utan att man faktiskt fitt en plats i den
riktiga, akademiska kunskapsproduktionen.”.? Citatet avsléjar bland annat en
ritt sd vanlig uppfattning om den konstnirliga forskningen, nimligen att konstniren
soker ett slags akademisk legitimitet som forskare. Men jag dr inte alls siker pa att
vi konstnirer pa detta vis betraktar vir verksamhet som underordnad akademin.
Hursombhelst ledde Modernautstillningen till en debatt om konstnirlig forskning
som okade den allminna medvetenheten om att detta var ett nytt filt att rikna med,
oavsett vad man tycker om det. Och de senaste dren verkar begreppet konstnirlig
forskning inom konstvirlden, bade nationellt och internationellt, vara ett positivt

forstarkande uttryck som fa tvekar att anvinda i de mest skilda sammanhang.

Disputationen

Jag onskade mig en opponent i enlighet med nigra specifika kriterier. Det borde
vara en konstnir, for att betona att praktiken ir det visentliga i den konstnirliga
forskningen. Oftast hade akademiker, curatorer och konstkritiker fitc agera
opponenter pd vira seminarier. Och ingen av de doktorander i fri konst som tidigare
hade disputerat vid Valand hade haft en konstnir som opponent. Men det maste
forstas ocksé vara en konstnir som forstod sig pd det slags teori jag hade intresserat
mig for. Jag ville vidare att opponenten skulle vara ur en 4ldre konstnirsgeneration,
vara vil forankrad i sin praktik och trygg i sin position. Tanken var att en sidan
konstnir skulle kunna komma i dialog med den konstnirliga forskningen i stort
och med mitt projeket i synnerhet utan att ndgon ofruktbar konkurrens om makten
inom filtet skulle uppsta. Konstniren Jan Héfstrom tillfragades och han tackade ja.
Jag visste att han inte delade min syn pa konst eller konstnirsroll i alla stycken. Men
detta sag jag som en fordel. Vi skulle ju inte nodvindigtvis bli dverens, jag var inte
ute efter detta slags bekriftelse utan ville fa till stind en diskussion.

Hafstrom hade ett par sma firgflickar pa sin vita skjorta som jag, i varje fall
efterdt, uppfattade som en tydlig markering. Firgflickar pd klidderna ir ett slags
kastmirke i denna generation och visar att biraren avdem ir en ”ikta” konstnir. Han
inledde disputationsakten med en utf6rlig presentation av sin egen bildningsging
och fortsatte att kommentera avhandlingen och konstnirsliv i generella termer
men stillde inte nagra konkreta frigor och nimnde inte ens centralfiguren i min
bok, Michail Bachtin. Jag fick forsoka vaska fram fragor si gott det gick. Diremot
uttryckte han for sammanhanget 6verraskande péastdenden om min person liksom
for att markera att konstniren som forskare inte var forenlig med “dkta” konstnirer.

Han sa till exempel att jag nog “har naturliga bojelser” for akademisk forskning

2. Mérten Arndtzén: “Ett entonigt féredrag om konstens kall”, Kulturnytt, 5/10, 2010



eftersom jag “kanske har en akademisk familj ... som gor att det hir idr din plats.
Du behover inte befatta dig med det hir, holl jag pa att sidga, smutsiga hantverket
i ateljén dir man ju ir ndgon sorts ... kdnner sig som en vanlig arbetare ... ingen
akademiker”. Opponenten lyfte ocksd fram en konstnir ur den hogsta kasten som
det goda alternativet, den psykiskt sjuke malaren Ake Géransson (1902-42). Han
var ett goteborgskt svar pi van Gogh: sjuk, okidnd, isolerad och “upptickt” efter sin
dod. Nir det var betygsnimnden tur att delta belyste de avhandlingens olika delar
sa dirfor drabbade 6verhuvudraget inte opponentens odistinkta motvilja mot mitt
arbete.

Det var alltsa pé sitt vis en nyttig disputation for den konstnirliga forskningen
i sin helhet eftersom den si tydligt visade att den 4r inbegripen i en maktkamp.
En av de viktigaste aspekterna pé konstnirlig forskning fér mig 4r att man som
konstnir talar i egen ritt och i eget namn om sin egen och andras konst och inte
bara dr ett objekt fér andra inom konstvirlden. Detta hotar uppenbarligen andra
aktdrer inom filtet, och alltsi inte minst en och annan konstnirskollega. Si
institutionaliseringsprocessen ir inte bara ett resultat av Institutionens krav utan
eldas ocksé pa av de konstnirer som vill behilla kontrollen 6ver sina positioner och
dirfor stoter bort den konstnirliga forskningen. Striden stér inte bara om tillgingen
till uppmirksamhet och finansiering, vem som har ritt att formulera inte bara vad
konst dr utan ocksd vem konstniren bor vara. Dessa motsittningar uttrycktes vil
genom den disputationspresent opponenten dverlimnade till mig da vi av en slump
stotte ihop dagen efter disputationen. Det var en konsthistorikers doktorsavhandling

om opponentens eget konstnirskap.

Epilog

I'slutetav doktorandtiden insig jag att min examen, filosofie doktor, gav mig méjlighet
att som yrkesakademiker forska inom humaniora med pengar frin vetenskapsradet.
S& med utgingspunket i mitt forskningsprojekts intresse for curatering sokte jag
tillsammans med tva disputerade humanister medel f6r ett konsthistoriskt projekt
om museimannen Pontus Hulténs curatoriska praktik. Vi fick de sokta medlen och
jag har dirfor en tredrig forskartjdnst pd 30 % vid konstvetenskapen péa Sédertérns
hégskola vid sidan av mitt konstnirliga arbete. Detta kan betraktas som ett intressant
utfall av den konstnirliga forskningen: den praktiska kunskapen ir relevant for att i

teorin dven studera andras praktik.
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Magnus: Du skriver om svarigheten att ge kolle-
gial kritik. Det tycker jag man skall fundera 6ver,
vad hade vi mer behovt? Kanske en naturligare
formalisering av seminarierna, som nu, med for-
beredda fragor. Vi har nog férlitat oss for mycket

pa idén om den spontana diskussionsklubben.

Andreas: Ja. Jag overraskades av att diskussio-
nerna som vi férde om varandras arbeten sillan
fungerade. Och jag tror pd en hirdare moderering
och pi att alla férbereder sig. Men ocksd omstin-
digheterna kring ett seminarium ir viktiga: att
det dr ett trevligt seminarierum, att det finns fika
och bullar och si vidare. Jag skulle vilja bedriva
ett projekt som handlar om forskningsmiljo
och konstnirlig forskning. Hur skapar man en
bra stimning, ett bra samtalsklimat? Och tink
pa vilka bra samtal vi hade om texter av bland
andra Raymond Carver, Alan Kaprow och Hélio

Orticical

Magnus: Niclas skriver att seminarierna blev

simre, men du skriver att de blev bittre.

Andreas: Vi talar om olika tidsspann som si var
bedémning sammanfaller i tid. Han bérjade ju

ndgot ar senare in jag.

Tina: Du talar om samtalsklimatet och platsen
man befinner sig pa. Det fanns en spinning
mellan samtidskonstscenen och vér forsknings-
situation. Vi kunde till exempel ha anvint oss av
Valands utstillningslokal Rotor och gjort mindre
experiment och utgitt frin dem i samtalen. Och
det verkar ha funnits en 6nskan bland oss dokto-
rander om att ocksd delta i samtidskonstscenen.
Men jag har till exempel inte deltagit si mycket
dir. Jag tinker pa de samtal vi fort i Gupea-

gruppen (Goteborgs Universitets Publikationer

— Elektroniskt Arkiv) om hur de verk som gjorts
inom universitetsmiljén, inom konstnirlig forsk-
ning eller med till exempel KU-medel, skall po-
dngbeddmas for arkivet. D4 dr det konstscenen
utanfor universitet som fitt vara meriterande
och den sjilvklara referenspunkten. Om nigon
till exempel har varit med pé en storre curaterad
utstillning, till exempel Goteborgsbiennalen, si
fir det verket automatiskt hégre poing in ett
verk som visas pa en mindre konsthall. D4 ar det
alltsd en curator som bestimmer vad konstnirlig
kvalité 4r. Eller om nigon stiller ut pi en viss
institution sd dr det den som ir kvalitetsdomare.
D3 har vi ju 6vergett det Andreas skriver om,
konstndrens ritt att tala om sin egen konst, om

din flyke till den konstnirliga forskningen.

Andreas: Forst vill jag bara siga att jag inte
tycker att jag eller ndgon annan av oss har flytt
till forskningen. Diremot har den pé ett tydligt
vis svarat mot olika behov som vi har haft. Jag
har fér min del inte limnat nagonting bakom
mig. Vad giller frigan om konstnirlig kvalité
i den konstnirliga forskningen si tror jag att
man trots allt maste vinda sig till den gingse
konstvirlden, dirfor att det 4r dir den storsta
kunskapen om samtida konst finns. Problemet
dr snarast det motsatta. Jag har mirke att det
finns personer inom akademin som vet ganska
lite om konst men dnda tar sig ritten att bedoma
verken. Sedan finns det en annan aspekt som ir
viktig i sammanhanget och det 4r hur man visar
konstverken. Jag lutar allt mer &t att man bor
ha konsthallar pé universiteten och hégskolorna.
De skulle vara till f6r experiment, forskning,
konstskolestudenterna, curatorseleverna ... och
vara professionella. Det kan vara besvirligt att
som doktorand vara beroende av konstvirlden
nir man skall visa sina forskningsprojekt. Jag
stillde ut mina projekt pa tre storre institutioner

och det kunde jag gora i kraft av min yrkeshisto-



ria som konstnir, inte som forskare. Och nu kan

jag inte stdlla ut dir inom &verskadlig framtid

eftersom det finns en viss karantinstid.

Tina: Men vad hinder nir den konstnirliga kva-
litén skall betygssittas i till exempel Gupea och
omvandlas till pengar i form av stipendier och

annat stod?

Marta: Men det ir inte bara ert dilemma, det
delas av alla i forskarvirlden. Det dummaste jag
till exempel kunde ha gjort, som jag har gjort,
var att skriva en bok pd svenska. Det hade va-
rit mycket smartare om jag i stillet skrivit tre
artiklar pd engelska och fatt dem publicerade
i viktiga peer-reviewade tidskrifter. Det har att
gora med autonomi, i vilken grad man lyckas std
emot formatmallarna som pressas pa en. Och
det dilemma som ni har ir att de konstnirliga

utbildningarna alltid har haft en svag stillning

i relation till de professionella filten. Samtidigt
finns det en ny problematik och det ir alla hog-
skolors press fran en allt mer vixande byrakrati.
Homogeniseringar som bolognaprocessen till ex-
empel. Da blir det svért att hivda sin autonomi.
Hur man formulerar sin egen position méste ses
i ljuset av dessa olika maktsystem. Dir kommer
ocksd Andreas opponent Jan Hafstrom in. Det
ir intressant att den som i teorin verkar vara
den optimala samtalspartnern sparar ur. Och jag
skulle vilja pésta att sidant sker nidr man kom-
mer for nira, di brinner det dll f6r hart. Jag
tinker ocksd pa att ni tillhor olika generationer.
Hafstrom hittar man i det intellektuella samtalet
i slutet av 1970-talet medan du har genomgatt
en utbildning under en tid da det till och med
star i masterprogrammens utbildningsplaner att
de dr forskningsférberedande. Och det slir mig
att exakt den hir striden 4dgde rum pid Mejan i

det tidiga 90-talet. Striden om vad som skall de-
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finieras som relevanta redskap for konsten, vad

konsten 4r och blir till igenom.

Andreas: Den strid som jag var med och vann,

sd att siga.

Marta: Ja, si kanske man kan se det. Till ex-
empel Malmo konsthogskola etablerades ut-
tryckligen utifrin en sidan forskningsinriktad
position. Och konstinstitutionen pa Konstfack
drivs i en tydlig polemik mot Mejans tradition:
man hivdar att teori dr nigonting som konstni-
rer behover for sin konstnirliga verksamhet, inte

som nagonting extra.

Helga: Andreas, du skriver om de krav man kan
stilla pa konstnirlig forskning: transparens och
fordjupning. Det sistnimnda kravet stiller man
vil alltid pa konst, och transparens kan vil fin-
nas i konst dven utanfor den konstnirliga forsk-
ningen. Jag fir en kinsla av att du overfor det
som vanligtvis betraktas som konst och konstnir
direke till den konstnirliga forskningen och fors-
karen. Vad ir egentligen skillnaden? Kanske ir
den egentligen att doktorerandet ger oss ekono-

miska mojligheter att géra konst.

Andreas: Jag hiller inte med om att man till
exempel kan stilla krav pa att konst utanfor
forskningen skall vara transparent. Det jag bland
annat syftar pa ir att nir man doktorerar s tar
man pa sig en uppgift. Och i den ingir att for-
medla nagot slags kunskap till andra, inom el-
ler utanfor det egna filtet. Och jag syftar ocksa
pd att man maste kunna ha fel om man gor ett
pastdende inom forskningsprojektet, annars blir
det meningsldst. Men det kravet tycker jag inte
att man kan stilla pd konstverk i allminhet.
Konstnirer har traditionellt en tendens att backa
infor svérare frigor och dirfor vill jag peka ut
att i detta si finns det nagonting sirskilt med

konstnirlig forskning.

Helga: Jag uppfattar det som att i den bild som
du antyder av konstniren finns nigonting icke
onskvirt, att du tdmmer den pd betydelse. Att
ditt begir stir efter den konstnirliga forskning-
en. Att du dir finner en konstnirlig frihet som
du inte finner i 6vrigt. Men ir din skuggdefini-

tion av konstnirsrollen verkligen riktig?

Andreas: Jag skulle vilja pastd att den ir det.
Du talar formodligen utifrin en forfattarposi-
tion som ir annorlunda in konstnirens. Anda
sedan jag debuterade som konstnir i bérjan av
1990-talet sa har det funnits ett motstaind mot
att konstniren skall intellektualisera och proble-
matisera sin verksamhet. Ett uttryck for detta dr
att intresset for konceptuell konst har varit s pass
marginellt i Sverige. Det ir bland annat dirf6r
som Magnus och jag har samarbetat i nagra pro-
jekt redan pa nittiotalet. Vi valde en annan vig
in den da gingse. Min bakgrund finns inte pa
en konsthogskola utan snarare i studier i filosof
och litteratur. Och jag blev uppriktigt férvinad
da jag som ung konstnir insdg att dessa intressen
inte rymdes inom den konstnirsroll som gillde.
Sa dirfor har jag tycke att den konstnirliga forsk-
ningen erbjudit mig en plats som passat mina
intressen vil. S& det dr ingen skuggdefinition av
hur en konstnir skall vara som jag vinder mig

emot utan en konkret verklighet.

Marta: Nagot som aterkommer i din text ir
att den enskilde doktoranden i nigon mening
ir en skdrningspunkt for olika stridigheter som
pagir ovanfor doktorandens huvud. Och det
blir farligt, orimligt om doktoranden skall bira
tyngden av alla dessa konflikter. Dirfor tinker
jag mig att dven om man diskuterar vad konst-
nirlig forskning generellt 4r eller borde vara si ar
det frimst strider inom den konstnirliga forsk-
ningen och inom det konstnirliga omradet som
pagar. Det ir ju stillningstaganden du goér, om

vad angeligen konst ir. Jag tinker sirskilt pa din



beskrivning din disputation. Din opponent hade
uppenbarligen en helt annan inging. Han hade
forstds inget intresse av en dialog, disputationen
var ett utslag av en strid. Det finns ju en intel-
lektuell tradition inom modernismen och det dr
klart att foretridare for den kinner sig hotade av
en konceptuell, intellektuell konstnirlig forsk-
ning som intar en position som redan ir tagen.
Det som dterspeglas i din berittelse ar delar av

ett storre skeende bortom individnivan.

Andreas: Jag hiller med om det. Och det du
sa om att man som doktorand inte skall ta pa
sig alltfor mycket kan jag ocksa halla med om.
Men i mitt fall s tycker jag att jag har intagit en
forskningsliknande position sedan linge genom
mitt konstnirliga arbete och det dirfor har varit
lugnare f6r mig att befinna mig inom den konst-
nirliga forskningen. (Och intressant nog har jag
ocksa gatt pa en konstskola som byggde pa den
svenska intellektuella modernistiska mélartradi-

tionen, och valt bort den.)

Niclas: Apropa den tyngd Marta talar om att en
del av oss tar pd oss. Jan Kaila, som satt i din
betygsnimnd, stillde en friga pi disputationen:
tycker du att varje doktorand méste ta stillning
till och redogéra for sin position inom den
konstnirliga forskningen i sina avhandlingar, si

som du har gjort i din?

Andereas: Jag tyckte att det var relevant att placera
mig pé en tydlig position eftersom forskningsfil-
tet 4r sd pass farske. Och det var ocksa viktigt f6r
mig att placera mig i en tydlig kontext eftersom
avhandlingen i sin helhet i mycket handlar om

kontextualiseringens betydelse.

Tina: Du siger att du trivdes med att vara inom
den konstnirliga forskningen. Men nu nir du ir

firdig med din avhandling, vad gor du nu, ir
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du vara kvar i den? Eller ir du utsparkad dill det

vanliga?

Andreas: Det ir forstas nagonting jag grubblat
over, detta att man inte har tagit tillvara pa var
kunskap. Det hir samtalet 4r ju mitt sitt att ma-
nifestera vart forskarklusters erfarenheter. Och
jag kan sakna till exempel sakna detta att fa tid
att fordjupa mig i svéra, teoretiska bocker. Sedan
soker jag forstds olika projektpengar. Och jag
ir medlem i ett forskningsprojekt som har sitt
ursprung i min forskning. Vi ir tre personer som
forskar pa Pontus Hulténs curatoriska praktik.
Projektet ligger pa konstvetenskapen Sédertorns
hogskola och dr finansierat av Vetenskapsradet.
Och utan min examen som filosofie doktor hade
jag inte kunna gora detta. S& det idr ju en mycket
intressant konsekvens av den konstnirliga forsk-

ningen.

Marta: Jo, men du ir inte konsthistoriker. Hela
skruven ir att du ingar i projektet som forskare,
att din fordjupning i den konstnirliga forsk-

ningen ger dig kompetensen.

Tina: Det ir konstigt med de pengar man kan
soka hos Vetenskapsridet. For att soka medel
till konstnirliga forskningsprojekt krivs ingen
doktorsexamen, men det krivs inom alla andra
forskningsomridden. Det dr bra, men ocksé in-
tressant hur akademin hanterar dessa fragor. Var
doktorstitel har alltsa i detta samanhang egentli-
gen ingen relevans inom vart eget filt, men inom

annan humaniora.

Elisabet: Vad tycker du ir kvalitet inom den
konstnirliga forskningen? Vad ir det som skall

virderas, och vem dr det som skall gora det?

Andreas: Ja, det ir inte helt litt att definiera vad

som dr konstnirlig kvalité ...
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Niclas: Men du som ir doktor borde vil veta!

Skimt 3sido, man kan i stillet for att tala om
konstnirlig kvalité diskutera hur kvalitetskrite-
rierna skall se ut inom ramen f6r det hir filtet.

Vad ir det som skall bedémas?

Andreas: Det ir som sagt inte helt litt att svara
pa. Men for att ta ett slags smitvidg: man méste
anvinda sig av det som finns i vir tradition. Den
kunskap som finns i konstvirlden i stort méste
ocksa in i detta akademiska system. Dir finns
en kunskap som vi trots allt litar till. Och det
finns faktiske kriterier for kvalitén pd verken i en
konstnirlig avhandling: de skall befinna sig pa

en internationell niva. Vad det dn kan innebira.

Helga: Apropa de kriterier som den akademiska
situationen kriver av oss: transparens, redovis-

ning, dppenhet ... man mdste ocksd stilla sig

frigan om vilket uppdrag vi har. Vira avhand-
lingar forvintas leva upp till en akademisk stan-
dard. Men det konstnirliga i vara verk betraktas
inte utifrin akademiska kriterier, utan utifrin
konstnirliga, tinker jag mig, och det ir folket
som betalar oss, det r skattemedel. Vilka gor vi
detta for? Risken 4r att det 4r en férestillning om
universitetsvirldens arkiv som spékar, att det dr
for det vi producerar.

Jag vill ocksa aterkomma till din fina skildring
av disputationen. Opponenten ir ju just den ddr
konstnirsklichén, en skraviktare, som besannar
precis det du skriver. Och detta att Hafstrom ger
dig doktorsavhandlingen om sig sjilv ... dir fick

du en fin historia!

Andreas: Jo. I mitt bidrag till den hir antologin
finns en tydlig dramaturgi. Jag beskriver hur jag

forst uppfattar mig som en gist pa besok pa en



konsthogskola och i akademin, men nir jag del-
tar i Modernautstillningen 2010 ir jag plotsligt
en representant for detta nya filt, och slutligen
liksom trycks jag in i rollen “akademisk konst-
ndr” av Jan Hafstrdm under disputationen: tjoff,
dir skall du sitta grabben, i akademin, i skam-
vran! Det ir en institutionaliseringsprocess som
jag inte upplevt att jag har haft kontroll dver.

Man kommer inte undan maskineriet.

Helga: Men, i viss man s forvandlas du till den
”sanna konstniren” under disputationen. Du ir
ju den som utsitter dig. Att som konstnir s6ka
sig till konstnirlig forskning innebir ju att man i
hog grad siitter sig sjilv pa spel. Du har studerat
Michail Bachtin, du har valt en konstnir som
opponent som inte skall bekrifta dig, si rollerna

blir totalt omkastade.

Andreas: Ja. Men jag trodde verkligen inte att
det skulle bli en krasch utan att vi skulle kunna
fora ett intressant samtal. Si det fanns ingen

hemlig agenda.

Magnus: Din disputation var liksom en realis-
mens triumf. Hafstrom iscensatte verkligen just
det som du utmalat som ditt motstand. Det blev
ju nista overkligt, som en teater. Hur han fysiske
tog avstand frin din avhandlingsbok genom att
skjuta den lingre och lingre bort fran sig. For att

slutligen sitta och tiga.

Andreas: Om man skall lyfta min disputation
till en generell nivé si kan den beskrivas som att
opponenten och jag intar tvd dtskilda positioner
och detta dger rum pé en tredje plats, i univer-
sitets  traditionella disputationsrum. Och det
gnisslar som fan. Den konstnirliga forskningen
miste fa utveckla egna disputationstraditioner.
Andra samtalsformer pa andra stillen bortom

denna urstarka akademiska tradition. Och detta
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ar relaterat till vad Magnus skriver om en eventu-
ell akademisk konst, som inte finns men kanske
kommer att utvecklas. Jag vill pasta att en sidan
redan finns. Inte s att den kan kinnas igen i
sig, utan darfor att vi i hégskolorna och univer-
siteten ror oss i fysiska rum som premierar vissa
typer av verk. Film gor sig till exempel mycket

bra i foreldsningssalar men knappast méleri.

Magnus: Ja, pd det viset frimjar avhandlingsfor-
men en viss typ av konst. Men det ir inte det-
samma som att det finns en avhandlingskonst.
Kanske kan man se att ndgot verk ir gjort inom
en avhandling om femtio ar. Forut tinkte jag att
det skulle vara ganska avskyvirt med en sidan
konst, men jag har dndrat mig. Kanske ir det
intressant om det utvecklas en sirskild avhand-

lingskonst som ocksa ldses pa ett sirskilt vis.

Niclas: Det vore intressant att gora en utstill-
ning i ljuset av den konstnirliga forskningen.
Man skulle studera vad som priglar de verk som
har producerats inom forskningen och sedan
se tillbaka i historien och se vilka verk som har
gjorts tidigare som sedan kan skrivas in i denna
historia i efterhand. Ungefir som man gjorde
med utstillningen Implosion pi Moderna da
man skrev in allt som man fann relevant i mo-

dernismen i det postmoderna.

Elisabet: Jag har funderat 6ver det hir att kom-
ma ut i nya sammanhang. Har du nigot sidant
forum nu, efter disputationen? Stillen, samman-

hang dir du kan visa dina verk?

Andreas: Min situation ir som den brukar vara,
oavsett forskningen. Ni ir till exempel vilkomna
till Weld (en dansinstitution) i brjan av oktober
dir jag gor en kvill som ir ett verk. Och jag har
en utstillning som pégar pd en samisk konsthall

i Nordnorge.
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Niclas: Sa det har inte uppstatt ndgra nya forum

efter att du har avslutat forskningen?

Andreas: Jo, en konsekvens av min forskning ar
att jag dr inblandad i arrangerandet av den 15:e
internationella bachtinkonferensen som skall 4ga
rum i Stockholm 2014. Johan Oberg och jag del-
tog i den 14:e konferensen i Italien och jag pre-
senterade min bachtinrelaterade forskning. Och
di ansokte Johan om att fi arrangera kommande
konferens. Och en annan konsekvens ir ju min
forskning pa Pontus Hultén som jag nimnde. S&
i denna mening ir jag institutionaliserad efter-

som dessa tva projekt dr inomakademiska.

Helga: Vi har ett forskarkluster, inom komposi-
tion och litteridr gestaltning, som har fungerat
mycket bra. Och vi planerar ett postdoktoralt
kluster. Jag tinker pd att ni kanske ocksi borde
skapa ett liknande sammanhang och séka pengar
for det. Eller kanske kan man skapa en gemen-
sam postdoktoral samlingsplats. Det finns ju si

mycket kreativitet att ta vara pa.

Marta: Riksbankens jubileumsfond har medel
for forskningsinitiering och nitverk. Man kan
soka 6ver hela dret. Det finns inte pengar till 16n
men for sddant som resor, uppehille och lokaler.
Jag hade ocksa en annan friga om relationen till
grundutbildningen. Allt det som har varit good
practise har statt och fallit med enskilda indivi-
der och platser. Om man ser det historiske sa var
det i mitten av sextiotalet som man bérjade tala
inom den konstnirliga hogskoleutbildningen.
Det ansags ogorligt att bara samlas kring en vi-
suell gestaltning. Och detta har bland annat att
gora med politikens roll i det sena sextiotalet.
Seminariet blir da det forum man anvinder for
att diskutera bade politik och sadan konst som
inte passar in i modellsalen. Detsamma sker i

borjan av 1990-talet. Man borjar integrera teori

och praktik och konstniren/studenten behéver
inte ensamma bira bérdan. Inldsningar, samtal
och introduktioner erbjuds inom ramen fér in-
stitutionen. Man Gppnar ateljéerna och stiller
fragorna: vad gor du? vad vill du? vad gor du har?
En del uppfattade det kanske som stérande, men
det dr en ny héllning som introduceras. En ny
good practise etableras. Men sa inser jag att detta
inte har inforts pa forskarnivin, att ni maste
uppfinna detta hjul pd nytt. Det dr ju mirklige
att ni skall behéva géra det nir grundutbildning-
arna har vevat liknande saker i tjugo ars tid: exa-
minationsformer, bedémningskriterier, externa

bedémare med mera.

Andreas: Det kinns virmande att du har loka-
liserat de "bordor” vi som konstnirliga forskare
har tagit pa oss, alla dessa hjul som skall uppfin-
nas pa nytt. Men jag vill ocksa tilligga att jag
anser att vi i forskarklustret ocks3 har fatt verka i
ett slags guldilder. Vi har haft relativt fria tyglar
och de framtida villkoren for forskandet kom-

mer nog att gora det trikigare att bedriva den.

Helga: Man maste ocksé inse att vi inte kom-
mer direke frin grundnivin utan har varit ute
och jobbat. Minga kommer i hogre grad fran
en egen praktik 4n fran en utbildning. Men, pa
Litterdr gestaltning finns det dnda en stark linje
fran grundutbildningen till forskningsnivan och

det dr textsamtalets praktik.

Marta: Inom litterir gestaltning finns alltsi en
sidan kontakt med grundutbildningen som ni
andra verkar sakna. Det vore intressant att gora
en kollektiv biografi 6ver alla ni som 4r hir och
se varifrdn ni kommer, vilka erfarenheter ni har

med er.



