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Elisabet Yanagisawa Avén bor pa Skarp®, Vaxholm och arbe-
tar i sin ateljé pa Rindd Redutt och har gétt pa utbildningar pa
Beckmans skola, Konstfack, Stockholms universitet och vid
Kungl. Konsthégskolan och har en doktorandtjanst i design vid
HDK i Goteborgs universitet sedan 2008. Under de senaste tva
aren har hon bland annat forelast pa 7th Comparative Continen-
tal Philosophy Circle, San Diego (2012), deltagit i performance-
festivalen Friction p& Uppsala konstmuseum (2012) och i per-
formancen Veka Livet, Moderna Museet, Stockholm (2012). Det
pagéende avhandlingsarbetet, Proximus Sensibilis — The Abyss
of the Surface, handlar om materia och dess nara relationer till
kroppen. Artikuleringar om detta utgér inte ifran representation
(produkt), utan handlar om kreativa processer: det onto-este-
tiska perspektivet berdr etik; under antiken utformandes olika
sjélv-tekniker (Foucault); frdn &stasiatisk hall handlar manga
konstarter om sjalvkultivering genom konstnérlig process; arti-
kulering av haptisk sensibilitet moéter vi i de japanska estetiska
begreppen: ydgen, wabi sabi och iki. Det teoretiska ramverket
handlar om att lata denna tankestil méta samtida processfilo-
sofi (Deleuze & Guattari, Jane Bennett); genusperspektiv pa
materia (Luce Irigaray) och estetiker (Roland Barthes). | dessa
skarningspunkter framtrdder nya konstnéarliga gestaltningar.




1. Jag sokte mig malinrikeat till den
konstnirliga forskningen, men vi-
gen dit var en process, krokig, tre-
vande och ling. Jag horde talas om
mojligheterna till konstnirlig forsk-
ning redan runt 2001. Genom min
man som dd hade en tjinst pa Ve-
tenskapsradet (VR) fick jag reda pa
att de skulle ha ett seminarium pa
Firgfabriken om konstnirlig forsk-
ning. Jag tog kontakt med en infor-
matOr pad VR och blev inbjuden till
detta i ovrigt slutna seminarium.
Vid den tiden befann jag mig helt
utanfoér akademin. Jag hade runt tio
ar av ett hektiskt och intensivt ar-
betsliv som modeskapare med det
egna mirket e.yanagisawa bakom
mig. Det hade inneburit mycket re-
sande, snabba kast mellan tygmassor
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i Paris och industrikvarter i Istanbuls férorter, visningar, missor och representation
pa ambassader och gallerier. P4 avstind fran branschens hért styrda strukturer ska-
pade jag de poetiska koncepten till mina kollektioner pa nitter och annan mellantid.
Jag hade producerat sjutton kollektioner som jag hade silt och distribuerat inter-
nationellt. Projektet hade kommit att bli omfattande och inkriktade ocksa pi mitt
vardagsliv och jag tvingades in i modebranschen av bara farten, mer eller mindre
mot min egen vilja. Konsumtionssamhillets baksida och marknadsekonomins krassa
syn drabbade mig. Samma rutiner upprepade sig i nya sisonger. Detta passade mig
inte lingre. Jag ville férdjupa mig i ett estetiskt-filosofiskt forhallningssitt till kropp
och material, men det fanns inte majlighet att kommunicera detta pa allvar till min
publik. Hela tiden kom marknaden i vigen med sina agenter och f6rsiljare som ville
profitera pd mitt skapande. Och med det hoga tempot fanns det ingen tid for mig att
formulera mina tankar. Jag saknade ett ontologiskt perspektiv pa var fysiska existens
och hur vi framtrider i virlden. Hur kunde det vara s att koppar och glas, malningar
och skulpturer var foremdl for estetiske intresse och avancerade diskussioner, men
inte kldder och den materia som vi viljer att omsluta vir kropp och vért medvetande
med? Jag kinde att jag inte lingre var sa intresserad av klider som representation och
jag var inte sd angeldgen att diskutera den sociologiska aspekten av mode. Jag kinde
mig inte lingre tillrickligt motiverad att fortsitta inom de kommersiella mode- och
designvirldarna, men jag hade manga tankar om hur jag skulle kunna fortsitta med
ett konstnirligt forskningsarbete. Jag ville arbeta med ett existentiellt f6rhillnings-
sitt till kropp, klider, medvetande och sinnesférnimmelser. I japansk estetik kunde
det finnas en méjlighet att ga vidare. Dir finns ett forhallningssitt till materia och
medvetande sammanlinkade i ett etiskt-estetiskt perspektiv. Sensibilitet uppfattas
genom en kroppslig och materiell uppmirksamhet pa subtila skillnader. Genom
forsvinnande och flyktiga handlingar och skeenden uppmirksammas denna typ av
sensibiliteter och de virderas hogt. Begrepp frin denna tankestil ville jag undersoka
och 6verfora till samtida sammanhang, skulle det vara mojlige?

Tillbaka till Vetenskapsradets konferens pa Firgfabriken. Jag hade tidigare haft
flera visningar dir, men detta ssmmanhang var helt nytt och jag ville inte delta som
artist, men vilken var d& min roll? Kanske som en forskningsintresserad person? En
av foreldsarna var Fredrika Spindler som féreldste om Gilles Deleuzes filosofi om hur
en ny idé uppkommer. Hela det abstrakta resonemanget om hur en ny idé uppkom-
mer gjorde starkt intryck pa mig. Spindlers framforande gestaltade ett konkret sitt
att filosofera. Hon satt ner vid ett bord och artikulerade lingsamt ett tinkande med
orden som om de vore materia. Spraket blev ett annat, hir formades inre tankebilder
d4 jag lyssnade till den filosofiska artikulationen. Detta var att filosofera, tinkte jag.

Att formulera sig pa detta vis om skapandet av nya tankar och ting skulle kunna



passa mig, tinkte jag. Jag blev uppfylld av denna nya méjlighet som 8ppnade sig

och undrade hur jag skulle ta mig i denna spinnande virld. Vad jag inte visste da, pa
Firgfabriken, var att det skulle ta mig ndrmare sju ar innan jag fick en av de attraktiva
doktorandplatserna i konstnirlig forskning vid Géteborgs universitet. Under dessa
ar dgnade jag mig mélinrikeat at olika férberedande forskningskurser. Jag samman-
stillde min egen férberedande utbildning med malet att fa 4gna mig 4t konstnirlig
forskning. Jag borjade med att studera en termin filosofisk estetik pa Stockholms
universitet for filosofen och konstkritikern Lars O Ericsson, dir jag uppdaterades
med samtidskonstens teoribildning. Jag gick ocksa vidareutbildningen Frimlingen pa
Konstfack, som var en kurs i kritisk teori om Den Andre med professor Tom Sand-
qvist som ldrare. Sedan gick jag ett par kurser pa Konsthdgskolan, en interdisciplinir
post-graduate utbildning, i Konst och nya Media - Remote Experience - med profes-
sorerna Peter Hagdahl och Johan Scott och slutligen Konst och Arkitektur Made in
China med professorerna Anders Wilhelmsson och Johan Widén. Vi diskuterade
metoder med utgingspunke frdn ett konstnirligt perspektiv och ett annat vikeigt in-
slag var resandet som en metod i kunskapande. Bada dessa kurser hade mycket hogt
i tak, och slutresultaten redovisades som utstéllningar med vara konstverk. I samar-

bete med en ekolog, en konstnir och en konstteoretiker var jag med och skapade en
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metod f6r diskonsensus som fick namnet ZifFUNDERA'. (Konstverk som jag gjorde
under denna period var 7he Strangeness of Silence® och Between Intestines and Cos-
tume®.) Under denna tid hann jag ocksd med ett stort utvecklingsarbete av heuristisk
karaktir i designmetodik inom ramen for ett samarbete med Nokia Research och
svensk-finska kulturfonden®. Sedan féljde fem ar med en tjinst pa Konstfack som
lektor i mode/kostym. (Verket Vecket tillkom under denna tid’.) Pd Konstfack var
jag verksam som ledamot i Konstnirliga utvecklingsnimnden och holl mig pa sa vis
uppdaterad i vad som hinde inom den konstnirliga forskningen. Jag piborjade ock-
sd en magisterutbildning i praktisk filosofi vid Sédertdrns hogskola och di bérjade
jag forsta skillnaderna mellan den konstnirliga forskningen och professionskunskap.
Jag limnade bakom mig den industriella tillverkningsdelen och den kommersiella
marknadsaspekten. Ar 2008 fick jag en tjinst som doktorand pi HDK och kunde

dntligen borja forskal

2.

Forhoppningsvis kan den konstnirliga forskningen visa nya vigar att g i stéllet for
att ofruktbart hamna i underlige i en polemik med akademin. Att hora och se andra
perspektiv pa vetenskap ir vilgorande for akademin. Nir jag pdbérjade min dokto-
randutbildning ansig jag mig vara nigot s nir insatt i frgestillningar, metoder och
diskussioner inom den konstnirliga forskningen. Men det blev dock mer teoretiska
studier de forsta dren in jag hade tinkt mig, vilket jag i och for sig ocksa onskade.
Kunskapsfilosofi och estetik stod hégt pd min egen agenda.

Mitt forskningsfilt ligger mellan olika discipliner och det har gjort att jag har
provat pa olika sitt att strukturera projektet. Min ursprungliga projektbeskrivning
kretsade mycket runt det ostasiatiska perspektivet pa filosofisk estetik. Jag har inte
alls fringatt den men nya relevanta perspektiv har tillkommit under processen, jag

anvidnder mig nu av en komparativ metod for att hitta bittre uttryckssitt. Det har

1. Metoden difFUNDERA bygger pi att inte acceptera konsensus, utan att genom en strategisk turordning lata var
och en i ett konstnirlig process f& vara ledande under en dag, och att évriga underordnar sig en receptiv roll som
aktdr. Metoden utvecklade ocksa ett intressant responssitt, dir man svarade pa en instruktion eller stimulans genom
att skapa ett konkret verk i ett annat format.

2. The Strangeness of Silence ir en videoessi om japansk estetik, DVD 17 min, 2004.

3. Between Intestines and Costume ir en kort konstfilm om bulkproduktionen av visterlindska klider i Kina som
stills mot en omsorgsfull klidvérd av skriddade plagg som tillhort en kinesisk poet pd 20-talet i Beijing. DVD 8
min, 2005.

4. Jag skapade metoden Co-exist som synliggdr hur en konstnir/designer ldser av en kultur genom att uppmirksam-
ma spatiala, poetiska och sinnliga fornimmelser och hur dessa kan presenteras som kunskap innan en kategorisering
och namngivning dger rum.

5. Vecker inspirerat av Gilles Deleuzes bok Vecket var ett multisensorisket verk i ny media. Med ljussensorer malades

dubbelexponeringar av rérliga bilder som en drémvirld. En getaltning av det japanska begreppet ylgen, kosmiskt
sublimt. Installation, 2007.
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tillkommit tvé filter, det ena 4r synen pa materia och form ur ett feministiskt per-
spektiv och det andra ir synen pd natur ur ett icke-visterlindske perspektiv. Dessa
bakvigar gor att jag kan undvika att ligga energi pa direke konfrontation med en
patriarkal, antropomorf virldsbild som dnnu styr synen pa vad kunskap ir, dven
i ett sekulariserat kunskapssamhille som det svenska. Gamla kategoriseringar som
separerat estetik och etik, liv och konst dr fortfarande rddande. Inom konstvirlden
mirks det i synen pd det spatiala, ddr rdder det fortfarande ett hierarkiskt virderande
av material, plasticitet och morfologi. Den temporala aspekten tillskrivs ocksd en
hierarki. Efemira, forsvinnande konstarter virderas ldgre 4n héllbara verk i stabila
material. Men man skall samtidigt inte glomma att det inom den japanska konstkon-
texten ocksa finns ett stelt system som konserverar de japanska konstarterna och inte
girna sprider japanska férmoderna estetiska begrepp till omvirlden. Till exempel si
ar Teets vig och teceremoni inkapslade i formaliteter som ir hart styrda av ritualer och
skolor. Det 4r en utmaning fér mig att forsoka frikoppla mig frin kategoriseringar
som dessa och samtidigt foresla nya sitt att tinka, gestalta och agera pa. Risken finns
att ingen riktigt forstar vart jag vill komma, si det kréver att jag dr tydlig med min
forskningskontext. Det finns ingen facit f6r min konstnirliga forskning eller, for den
delen, f6r annan konventionell forskning. Den ir, liksom konstskapandet, ett stort
experiment.

Jag arbetar utifrin Nietzsches tinkande om ett aktivt skapande (i motsats till ett
reaktivt skapande). Som jag ser det ligger fokus i den konstnirliga forskningen pa
processer och forhallningssitt som inte funnits tidigare, utan som framerider, till-
bliver. Nietzsches existensfilosofi och virdefilosofi dr f6r mig en av de viktigaste kil-
lorna i modern visterlindsk filosofi som uttrycker detta. Hir berérs frigor om vad
som ska virderas och ver som skapar grundvalen {6r virderingen och dessutom vem
det 4r som anses vara kapabel till att utféra virderingen. Ur denna virdefilosofi har
differensfilosofin utvecklats, vilken jag anvinder mig av i tinkandet om hur virlden
upplevs frin sinnena och kroppen: hur méngfalden av skillnader i till exempel ny-
anser, ytor, texturer och dofter berikar vara liv. Och detta ir ett viktigt kunskapande
om virlden som vi behéver ocksa tala om och skriva om. Det dr angeliget att se till
att denna sensibilitetskunskap inte kommer i skuggan av informationssamhillet och
konsumtionssamhillets rationella virdesystem. Att formulera sensibilitetskunskap ar
for mig ett av de starkaste skilen till varfér konstnirlig forskning ér en s viktig ny
disciplin inom akademin. Det dr en maktfriga. Vi som ir de forsta doktoranderna
har alla en viktig uppgift att med vira projekt och forhéllningssitt var och en ligga

till en liten mursten till denna nya byggnad.
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3.

Till att borja med var jag lite for receptiv till den akademiska miljon och hade en
del forvintningar pa handledarna och kurserna. Att min tidigare huvudhandledare
Mats Rosengren inte delade mina referenser utgjorde en svar utmaning, det skapade
ett motstind i min process att orientera mig i relation till en visterlindsk filosofisk
kanon. Frin borjan har jag haft en konstnir, Anders Kriiger som ir skulptér, som
bihandledare. Med hans spatiala perspektiv pa begreppsbildning har jag hela tiden
pamints om vikten av sinnenas kunskapande, och det har fungerat som en mycket
nédvindig balans mot all akademisk teori. Mitt 50 % -seminarium var dérfor mycket
givande eftersom opponenten Katarina Bonnevier, fil.dr. i arkitektur, gav mig radet
att just lyfta fram en annan, alternativ och mindre kiind kanon som diskuterar sensi-
bla nirhetsvirden och kommer ifran en annan tankestil: dstasiatisk filosofi, kvinnliga
tinkare och kvinnliga konstnirer. Roland Barthes har ocksi i sitt sista arbete, férelds-
ningarna om Le neutre, inspirerat mig nir han betonar vikten av hur man gér urvalet
av texter och han rangordnar sina nyckeltexter for att visa detta. Och det 4r en bra
modell f6r mitt arbete eftersom jag pa detta vis kan betona betydelsen av en specifik
kanon. Jag refererar till till exempel Okakura Kakuzo, Sen no Rikyu och Zeami (det

dr intressant att se att Barthes har med alla dessa i Le neutre, som fungerar som en

associativ begreppsvirld som bygger pa olika sensibiliteter). Och typiskt nog r dessa
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konstnirer och skribenter sedan ling tid etablerade killor i Japan men de figurerar
sillan i en visterlindsk akademisk kontext. Efter detta seminarium lirde jag mig att
std pd mig och insistera pi mina referenser. Jag sokte mig utdt, internationellt och
hittade en person, Erik Bordeleau vid Mc Gills University i Montréal, som 4r hem-
mastadd i den &stasiatiska estetiken och dessutom i processfilosofi, och har en vidare
syn pd estetik (Deleuze & Guattari, Peter Sloterdijk, Isabel Stengers med flera). Han
dr nu min bihandledare, vilket 4r en stor hjilp for mig nir jag nu skapar ett koherent
ramverk till min jimférande metod.

Jag uppskattar verkligen denna doktorandtid dé jag far dgna mig it studier, vistas
i sammanhang med manga inspirerande minniskor och kunskaper, men det 4r ocksi
en stor utmaning. Jag tycker att jag har befunnit mig i en stindig omvirderingspro-
cess sedan starten, gitt runt i labyrinter flera varv. Ibland har det kiints ensamt, som
ndr jag liste i teoretisk filosofi pa heltid vid Stockholmsuniversitet. Det var ett mer
anonymt sammanhang jimfért med den konstnirliga forskningen. Ibland har jag
kint mig helt vilse, som nir jag var i Tokyo pa ett forskningsstipendium och dter-
vinde frin 6n Sado med intensiva, nistan overkliga upplevelser som jag inte visste
hur jag skulle bearbeta och fa in i forskningsprojektet. Jag hade ingen att radfraga,
men kom fram till att jag behovde tid for att bearbeta mina upplevelser.

I det dagliga forskningsarbetet dr det de subtila hindelserna som ir glidjen! Pa
bibliotek eller pa resande fot, pa jakt efter olika material, pd utstdllningar eller i atel-
jén hinder det ofta att jag hittar exakt det jag behéver just da, eller méter en person
som ir perfeke for processen just dd. Det ena leder till det andra pé ett associativ, fly-
tande sitt. Detta flyt dr forskningsprocessens stora drivkraft och fungerar pi samma
vis som mina intuitiva arbetsprocesser da jag arbetar med olika konstverk.

Under mina olika seminarier har jag upplevt att det férvintade samtal uteblev
och att det i stillet uppstod tystnad. Ett annat problem ir att det ir svart att fa
iging samtal om konstverken och inte bara om texterna. Och ofta har de mer kon-
ventionellt akademiska texterna fitt storst utrymme. Det har dill stor del berott pa
handledaren men ocksa pa gruppdynamikens karakeir och bristen pi gemensamma
referenser och forstielsehorisonter. Den bista enskilda kursen jag gatt var en genus-
kurs i akademiske kreativt skrivande for Hanna Hallgren. Gruppen var liten och det
fanns en balans mellan genusteori, andras akademiska texter och de egna texterna.
Framf6rallt var diskussionerna givande och arbetet med att opponera pa varandras
texter var ocksa lirorikt. Den verktygslida med begrepp och metoder vi fick var guld
vird i hanteringen av ett perifert perspektiv inom akademin och som ocksa kan vara
till hjilp f6r den konstnirliga forskningen i dess mote med akademin.

Jag trodde inte att det skulle vara s svirt att komma iging och bérja skriva som

det var. Men jag har valt en svir vig eftersom projektet kriver grundliggande kun-
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skaper inom bade visterlindsk och &sterlindsk filosofi och konst. Jag vill skapa en
tredje vig, en ny vig som inte forstirker dikotomin dst-vist. Och skrivandet 4r en
konstnirlig process som kriver mycket forberedelser, tid och lugn. Jag arbetar i olika
skift och maste skilja pa det praktiskt gestaltande arbetet, teoretiskt instudering och
eget skrivande. Men idéer och tankar kommer ibland helt obestillda och di maste
jag vara beredd.

Forskningen har ocksa resulterat i flera verk och som har genererat mycket mate-
rial f6r analys. Drommar om materians intimitet, mitt forsta publika seminarium, var
en performativ akt med publikt deltagande som varade en timme. Ett trettiotal per-
soner deltog. Resultatet blev komplext och 6verraskande i sin ymnighet. Jag métte en
del motstand och kritik som berérde kunskapsfilosofiska fragor. Vid analysen efterét
borjade jag forstd att motet med formldshet, tomhet och en abjektal morfologi upp-
fattas mycket olika inom olika konstkontexter. Jag har bland annat kommit fram till
att genusfragor 4r mycket mer relevant fér mitt projekt dn vad jag forst trodde. Och
projektet paverkas visentligt beroende pé vilken virderingskontext man placerar det
i. Vissa problem har jag lost, men alla frigor ir verkligen inte avklarade. I min analys
av mitt seminarium kom jag bland annat fram till att jag 4r intresserad av materia ur
ett morfologiskt perspektiv, som samtidigt interrelaterar till ett kosmiske perspektiv.
Taoism och Zen ir koherent med immanensfilosofi, feministisk ekologi och i viss
mén spekulativ konstruktionism. Det komparativa inslaget 4r dirfor ett viktigt for-
hallningssitt f6r mig. Forst vid jimférelser mellan olika system av tinkande, material

eller rorelser kan jag hitta en tredje vig att artikulera det pa ett sitt som dr samtida.

4.
Fragan om vart det hela ska leda till rent konkret, 4r mer och mer nirvarande for
mig. Kanske blir det att vara insatt i olika konstnirliga metoder, virden och forhall-
ningssitt? Kanske blir resultatet inte bara den egna forskningens sakfragor ... de
hoppas jag forstas ocksd ska ha sin plats. Min forhoppning ir att resultatet av min
forskning inte bara blir en disputation dir den skrivna boken granskas med luskam
med fokus pé sidant som sprikfel och notapparat. Jag dnskar att varje delprojekt
far sin rdttmitiga uppmirksamhet som ett uttryck for en kontingent djuplodande
konstnirlig forskning. Jag hoppas ocksi att den konstnirliga gestaltningen och hur
den artikuleras, mer och mer ligger som grund f6r bedémningarna av helhetsarbetet.
Jag hoppas ocksd att de disputerande konstnirerna beméts vilvilligt inom sina egna
led och att man liter deras kunskap implementeras in i undervisningen eller i konst-
formerna man verkar i.

For min egen del blir kanske resultatet att jag under studietiden kan bygga upp

ett fungerande internationellt ndtverk som jag kan arbeta vidare med i nigon form.
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Det internationella perspektivet ir viktigt och fér mig det har tagit sin tid att viga
sticka ut hakan och resa ut och presentera mitt projekt i sammanhang som inte
dr den konstnirliga forskningen. Det hittills storsta steget utanfér min egen forsk-
ningsvirld tog jag nir jag under varen 2012 reste till San Diego och presenterade ett
projekt vid 7:e internationella CCPC (Continental Comparative Philosophy Circle).
For mig var detta ett nytt méte med en publik som var hemmastadd i mina referenser
och min kanon. Det nya for dem var att se dessa filosofiska begrepp gestaltade, ut-
tryckta i form och spatiala ssmmanhang, ett konkret filosoferande.

Vad resultatet kommer att bli 4r i min situation dnnu ett 6nsketinkande. Kan-
ske jag i framtiden kommer att gista andra hus som genusvetenskap och filosofi.
Men lika viktigt 4r det for mig att fa verka pd konstplattformar, och att fortsitta
verka inom den konstnirliga hogskoleutbildningen och implementera forskarnivin
i undervisningen. Det ir intressant att formedla den terminologi som vi alla s mo-
dosamt har byggt upp, bade som enskilda forskare och gemensamt. Den behéver
bade introduceras och prévas i undervisningen. De ord och uttryck vi skapar, hittar,
formulerar och anvinder oss av inom den konstnirliga forskningen dr nigot som jag
hoppas ska leva vidare och anvindas aktivt av studenter och lirare, och ses som en
virdefull tillging.

Inom min konstnirliga praktik har resultaten blivit dels egna verk som jag visat
pa konstperformance scener som Friction. Jag har ocksd arbetat i samarbetsformer
som resulterat i till exempel Veka Livet, som uppfordes nu i augusti pi Moderna Mu-
seets Bucky Déme. Det finns emellertid en svarighet, det ir inte s sjilvklart problem-
fritt att visa samma verk inom kontexten konstnirlig forskning som i konstvirlden.
En intressekonflikt kan uppkomma, utanf6r den konstnirliga forskningen kan det
till och med vara kloke att i dagsliget ligga lite lagt med begrepp och texter. Denna
paradox mynnar ut i praxisen som konstvirldens institutioner har haft, att konst-
niren inte sjilv brukar formulera vad hon/han vill siga, utan att det r en curator
som formedlar detta. En traditionell curator som inte 4r insatt i den konstnirliga
forskningen 4r inte ritt person att presentera ett verk som skapats av en konstnirlig
forskare. Att ta insistera pd att gora en introduktion sjilv, om detta krivs, ir inte all-
tid limpligt. Jag har stott pa vilrenommerade curatorer som totalt missforstatt ndgot
av mina verk, dirfor att de endast utgatt frin en konventionell konstkontext. Vid ett
tillfdlle i Leeds visade jag en fotodokumentation av en performativ akt, Framing the
Bodly, didr jag lindade in ett spidbarn i rispapper. Curatorn forstod inte alls akten, och
fragade bara efter hur ménga som var publik. Jag hade forsoke att fanga ett skdrt och
delikat sammanhang som inte kan skapas med en stor publik. Curatorn sag troligen
det som en publik performance och tyckte troligen att jag inte kunde kalla akten for

performance, eftersom den hade sa fa i publiken. Detta verk ir ett exempel pd hur
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man inom den konstnirliga forskningen kan gi nya vigar och prova andra format

for akter, performativa deltaganden, hindelser och aktioner. Till exempel péverkar
antalet deltagare akten i sig, och vissa akter kan inte goras med manga deltagare. Hur
ska sddana akters kunskapande dokumenteras och foras vidare? Historiskt sett har
det funnits olika former som vi kanske inte kommer ihdg idag, riter, initieringar och
ceremonier. Kunskapen och det poetiska inslaget i dessa har bevarats, och den har
om och om igen levandegjorts i olika format som ritual eller muntligt minne. Ge-
nom att bedéma verk som gérs inom konstnirlig forskning utifrin konsthistoriskt
perspektiv, finns en risk att man missar podngen totalt. Med ett sidant tinkande
r6r vi oss bakat, eller snarare pa fel plan. Hir kommer Gilles Deleuzes fortsittning
pa den nietzscheanska filosofin till sin ritt, det ir med emergensfilosofin med beto-
ning pa immanent tillblivelse (becoming) som dessa verk kan lisas, och inte mot en
konsthistorisk kontext. Den konstnirliga forskningen och de verk som den produ-
cerar soker redan nu ett nytt slags publik, som soker nya intellektuella utmaningar.
En publik som virderar att ga frin konkret till abstrakt och inte tvirtom, en publik
som vilkomnar estetiska, etiska, ekologiska och feministiska interrelationer. Denna
publik finns sikert redan idag, men den kanske inte har hittat till den konstnirliga

forskningen?
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Niclas: Jag tinker pa hur du beskriver ditt begir
efter det teoretiska och hur du ser du pa det i
dag. Skrivandet av den hir antologitexten har i
varje fall hjilpt mig att forstd vilken position vi

befinner oss i dag. Hur tinker du kring det?

Elisabet: Jag har lugnat ner mig. Jag tror att
den mellanrumsposition som jag har haft inom
olika estetiska kontexter fé6dde ett behov av att
formulera nigot som jag har uppfattat som vagt.
Men nu efter nigra ar av konstnirlig forskning
kan jag luta mig tillbaka och lyfta fram andra
saker i stillet. Jag har ett storre sjilvfortroende
och vagar uttala mig i hogre grad 4n tidigare. Det
dr mindre en ny insikt utan mer av att jag vagar
lyfta fram mitt praktikkunnande, in i den konst-
nirliga forskningen. Det som vi sysslar med har
inte tillerkdnts ett teoretiske virde tidigare. Det
tycker jag dr en av de stora sakerna med den
konstnirliga forskningen. Men det finns inga

genvigar, det dr processer.

Andpreas: En foljdfraga: I Elisabets text finns na-
gonting som skiljer den fran de andra texterna
och det 4r skildringen av ett tydligt brott mellan
den konstnirliga forskningen och forstielsen av
konst i dvrigt. Sidrskilt i slutet ddr du beskriver
att en curator inte forstar ditt verk dirfor att
hon tillhér den vanliga konstvirlden och inte
forstar sig pa konstnirlig forskning. Till exempel
Magnus hivdar ju motsatsen, att konstnirlig
forskning ir en fortsittning pa det konstnirliga
arbetet. Kanske beror din uppfattning pad att du
har din bakgrund i kldddesign och inte i konst?

Elisabet: Jag har hela tiden podngterat det
interdiciplindra inslaget i min forskning, jag

r6r mig mellan olika filt men inte hér hemma

ELISABET YANAGISAWA AVEN - SAMTAL

nagonstans. Ibland kan det vara si att det ar
nagon inom ett annat omrade 4n konstens som
bittre forstir vad jag gor dn inom till exempel
det konstnirliga. Men jag har kommit fram il
att konstnirlig forskning 4r nigonting annat 4n

vanligt konstnirligt arbete.

Niclas: Men om man tinker bortom de mer
generella reflektionerna och tar ner det till en
konkret nivé skulle du kunna peka ut nigra kon-
kreta rorelser mellan olika discipliner som finns

i ditt arbete?

Elisabet: Ett exempel: Jag och en kollega trif-
fade filosofen Lars Erik Hjertstrom Lappalainen
som ritade upp hur Deleuze bild av konstnirligt
arbete skiljer sig fran det konsthistoriska per-
spektivet. Fér Deleuze handlar det om framtri-
dandet. Man behover inte se tillbaka pé histo-
rien, det handlar om risktagande. Man virderar
det pagaende, processen. Marcia S4 Cavalcante
har skrivit en mycket bra bok, Zinka i skisser, dir

hon &ppnar upp for skapandet, for emergensen.

Niclas: Kan du peka ut i ditt forskningsarbete
dir du befinner dig i denna rorelse, i vilka verk

du vertrider grinser pé det sitt som du siger.

Elisabet: P4 mitt 50%-seminarium visade jag en
serie fotografier pd en skadad hand, pa hur ett
bandage viras upp och sedan, makabert, hur stift
dras utur handen. Och sedan pd hur den lindas in
i bandage igen. Nagonting hinder, plotsligt blir
det dokumentira nigonting annat, men sedan
glider det tillbaka igen, och blir dokumentirt.
Det kan jag inte veta pi férhand. Det handlar
om att gora experiment. I en sidan sekvens kan
det dolja sig nigonting som sedan kan lyftas in i
ett annat sammanhang. Det kallar jag emergens,

det har ingenting med historik att gora.
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Marta: Hur ser din bakgrund ut? 2001 far du
information om det dir seminariet om konst-
nirlig forskning pa Firgfabriken? Men vilken
grundutbildning har du?

Elisabet: Jag kom in pa Beckmans tredriga de-
signutbildning nir jag var 20 dr gammal. Efter
examen arbetade jag med ett eget klidmirke i

tio ars tid.

Marta: Skulle du beskriva din tid pd Beckmans
som en grund for din teoriutbildning, for det

intellektuella samtalet?

Elisabet: Nej, grunden till min teoriutbildning
har jag skaffat mig efterdt. Direkt efter att jag
gick ut Beckmans si var jag kritisk till undervis-
ningen. Men sé hir i efterhand har det slagit mig
att manga av gistlirarna var kinda konstnirer.
Det fanns inga tydliga kursuppligg pa den tiden
utan man var mer av lirling. Vi tecknade och

ritade kroki och liste konsthistoria.

Marta: Men liste ni Deleuze?
Elisabet: Ne;.

Marta: Apropa var man kommer ifrin. De ho-
gre utbildningarna i fri konst har sedan bérjan
av nittiotalet allt mer integrerat ett tankegods
som hinger samman med vad man nu tillignar
dig i doktorandutbildningen. Du ir ju pa flera
sitt mycket vil férberedd for forskningen och du
beskriver i din text hur du mélmedvetet soker
dig till den. Men du har inte bakgrund i den fria
konstens teoribildning de senaste tjugo éren. En
faktor att beakta 4r att doktoranderna har olika
bakgrunder. Fragan om relationen mellan konst
och forskning kommer ddrfor att besvaras olika

beroende pa vem som svarar.

Elisabet: Det stimmer inte riktigt. Jag skaf-
fade mig en teoretisk grund redan i borjan av
2000-talet, langt efter det att jag hade slutat pa
Beckmans. Och nir jag var lektor i kostym och
mode pa Konstfack s integrerade jag mycket av

mina kunskaper i teori i undervisningen.

Helga Krook': Du stiller frigan om relevans pa
flera stillen i den hir texten. Och du berittar att
du byter bihandledare for att fa en som delar din
kanon”. Under forskningens ging tydliggdrs att
du inte kan forhalla dig 6ppen gentemot olika
diskurser utan méste begrinsa dig, vilja. Och sa
slutar du med att stilla fragan: "Den konstnir-
liga forskningen och de verk som den producerar
soker redan nu ett nytt slags publik, som soker
nya intellektuella utmaningar ... Denna publik
finns sikert redan idag, men den kanske inte har
hittat till den konstnirliga forskningen?” Detta
tycker jag dr en viktig fraga. Allesd, pé vilket sitt
blir ditt projekt relevant for den konstnirliga
forskningen? Du skriver att du har skapat en

egen kanon. Hur skall den kunna bli 6ppen for

kritik?

Tina: Jag har blivit anklagad for att jag ser ve-
tenskapen som ett slags hotande spoke. Men
det gor jag inte. Jag ser den som ett annat slags
berittelse. Anda tycker jag att det verkar som
om vi gir runt vetenskapsbegreppet som kat-

ten en het grot. Jag tinker pd de diskussioner vi

1. Helga Krook bor i Stockholm, ir poet och doktorerar vid
Litterir gestaltning, Géteborgs universitet sedan 2008. Det
pigdende avhandlingsarbetet har in si linge bara en undertitel:
En gestaltning av en berittarproblematik utifrdn ett dokumentiirr
material. Den 6vergripande frigan handlar om sjilva berdttandet:
Hur forindras en historia/en hindelse/ett skede/en upplevelse av
att berittas? Nir blir en samling ord eller bilder en berittelse,
och vad maste offras pa vigen for att den ska kunna bli det? I
dag blandar man ofta fritt, men nir det giller djupa kollektiva
trauman finns ofta en skarp grins mellan autenticitet och fiktion.
Vad innebir det att avlyssna historier som filtrerats genom minnet
och som redan fran bérjan ir upplésta, omskapade? Vad innebir
det att dterberitta en annan minniskas historia?



har haft pA méten i Nimnden f6r konstnirlig
utveckling (NKU) om de tvd olika examina
inom konstnirlig forskning, filosofie doktor och
konstnirlig doktor. Samtidigt tinker jag pd vad
Lars O Ericsson sa nir han satt i betygsnimnden
for beddmningen av Lars Wallstens avhandling.
Han sa att han aldrig skulle ha kunnat godkinna
den om det hade varit friga om vanlig huma-
nistisk och inte konstnirlig forskning. Och da
fragar jag mig: var brister det? Jag tror forstas att
det har att gora med atc Wallstens avhandling
inte r vetenskapligt korrekt pd det vis som krivs
inom humaniora i dvrigt. Och jag tyckte att det
var intressant att den konstnirliga forskningen
var inne pé det humanistiska filtet och brikade.
Men hur ser du pd skillnaden mellan konstnirlig

forskning och konst?

Niclas: Jag vill bara inskjuta att Lars O Ericsson
ville blotta sin osikerhet nir sa att han inte visste
vilka kriterier som gillde inom den konstnirliga

forskningen.

Elisabet: Jag har inget behov av att géra denna
atskillnad mellan konst och konstnirlig forsk-
ning, men jag har erfarit den. Ni har sikert alla
varit med om att andra konstnirer har sagt att
allt konstnirligt arbete 4r konstnirlig forskning.
Men det 4r inte samma sak. Samtidigt har jag

inte har lust att ta striden i dessa situationer.
Niclas: Men vad svarar man da?

Elisabet: Det ir svart. Man har ju inte lust att
sitta sig pa nagra hoga histar, si det kanske dr

lika bra atc hélla tyst.

Andreas: Jag brukar svara att en del konstnirer
utanfér akademin bedriver konstnirlig forsk-

ning, men inte alla.
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Magnus: Jag skulle vilja ta upp det du skriver
om texterna som skrivs inom konstnirlig forsk-
ning. Att det finns en tendens att de fir st6rre
uppmirksamhet 4n konstverken under etappse-
minarierna och jag kinner igen detta. Sa fort det
kommer ett papper med text pd bordet far det
uppmirksamhet, men nir ett verk visas gir man
ganska snabbt f6rbi det. Nir du deltog i den dir
filosofikonferensen i San Diego, d& var du dir
som konstnir. Var det ocksi dd din text som star

i centrum?

Elisabet: Nir jag forberedde mig tinkte jag att
deltagarna just var “textminniskor” sa jag foku-
serade pd att visa dokumentationer av mina verk.
Och jag var ocksi den enda som gjorde en visuell
presentation. Det gav en otroligt rolig feedback
och diskussion kring verken. Det dr klart att
bilderna jag visade hade inte fungerat utan min
framforda text. Men det var en otrolig skillnad
mot vara seminarier inom den konstnirliga

forskningen.

Andpreas: Jag har en friga om relationen mellan
det generella och det specifika. Nigon sa att du
har ett mycket specifikt projekt. Samtidigt vill
jag pasta att du gor en del forvdnansvirt generel-
la pastienden om sidant som “den visterlindska
och 6sterlindska filosofin”. Och jag tinker mig
att frigan om relationen mellan det specifika och
generella ocksd kan stillas om den konstnirliga
forskningen. Har du funderat pd det i relation

tll dice projeke?

Elisabet: Jag tycker inte att man kan arbeta gene-
rellt inom den konstnirliga forskningen. Det dr
som med konst, den ir specifik. Samtidigt maste
man férhélla sig till ett stérre sammanhang, ha
en plattform. Jag forsoker hitta en tredje vig

mellan 6sterlindskt och visterlindskt tinkande.
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Andreas: Ja, men det ir si generella begrepp ...

Jag har noterat att det finns en tendens hos oss
konstnirliga forskare att vilja skriva in oss i stora
sammanhang. Kanske kan man ga at andra hél-
let och gora ett projekt som ir extremt specifike
och inte tar hinsyn till storre ssmmanhang. Som
ett konstverk. Man kriver ju inte att konstverk

skriver in sig i nagot storre sammanhang.

Marta: Jag vill dterknyta dill frigan om relevans.
Det stills oerhort hoga krav pd den som antas
till en doktorandplats i konstnirlig forskning.
Ingen som antas i till exempel konstvetenskap
avkrivs ndgonsin svar pa vilken plats de intar,
vilken identitet de har och vilka de adresserar.
De ir fullkomligt sjilvklara, som fisken i vattnet,
och behover inte forklara vad vetenskaplighet ar.
Sa det som verkar vara den storsta utmaningen
har med professionaliteten att gora. Grunden,

det konstnirliga arbetet, maste vara angeldget

for kollegorna. Sedan har vi forskningen inom
det egna omrédet, det konstnirliga utvecklings-
arbetet (KFoU). Det miste man ocksi orien-
tera sig i. Ovanpa det maiste man orientera sig
i de vetenskapliga formatmallarna som har en
tendens att sitta en mossa pd de konstnirliga
forskarna. Men det ir inte akademikerna som
kriver det utan hogskolebyrikratin. Sedan finns
det en strid om vad konstnirlig forskning skall
vara. Mig veterligen dr den konstnirliga forsk-
ningen det enda vetenskapliga omradet som har
tva olika forskningsexamina. Det ir ett utfall av
dessa strider som pégatt i trettiofem ar. Och dir-
for avkrivs ni svar pa alla dessa brinnande frigor.

Det ir en utmaning som heter duga!

Niclas: (Puh, varfor var det ingen som sa det
till mig nir jag sokte tjinsten ...) Jag kommer
att tinka pd Mike Bodes och Staffan Schmitz’

disputation. De fick kritik for att de inte kontex-
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tualiserade sitt projekt utanfér projektet. (Sam-
tidigt som det hade monumentala ansprak.) Sa
jag skulle vilja fraga dig Elisabet. Jag tycker att
ditt projeke dr intressant men om néigon frigade
mig vad det handlar om sa skulle jag inte kunna
svara pa det. Nir vi har skrivit de hir texterna si
tycker jag att jag har tvingats att formulera mitt
eget projeke klarare. Hur skulle du beskriva ditt
projeke i dag?

Elisabet: Att jag dr materia- och formforskare.
Min forskning handlar om sensibiliteter — kon-
kreta och abstrakta — som manifesteras i en liten
skala, nira kroppen och med sinnena som ut-

gangspunkt.

Helga: Apropi vad Marta sa om relevans tidi-
gare. Det dr omgjligt att géra ndgot utan att ta
spjdrn, man maste forhélla sig till ndgot. Och i
den konstnirliga forskningen méste man hitta
ritt motstind annars 4r det risk att man blir di-
lettant inom alla omrdden. Detta knyter ocksi
an till frigan om handledarnas betydelse. De ir
ju precis lika firska inom omradet som vi fors-
kare. Och ir ju inte alls sikert att de kan ge en
just det motstind man behover. Men om man
inte formulerar detta motstind riskerar man att
ga vilse och bli helt forlorad. Det ir ju bara i
en dialog som man kan siga nidgonting. Har du
funderat pa hur du kan skapa en meningsfull, re-
levant diskussion bortom de vanliga akademiska

fragestillningarna som brukar dyka upp?

Elisabet: Motstindet har varit mycket viktigt
for mig, inser jag nu efterdt. Jag hade problem
med min férsta huvudhandledare, filosofen
Mats Rosengren. Jag trodde att han skulle kunna
hjilpa mig med teorin men jag insig inte att
han representerade en filosofisk inriktning som
inte passade mitt projekt. Det skapade min driv-

kraft! Vad giller Helgas fraga om att skapa egna
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sammanhang si planerar jag just nu mitt nista
konstprojekt och till det handplockar jag en pu-

blik som ocksi kommer att vara en del av verket.

Magnus: Om man skall vara lite hird sa skulle
man kunna siga att "som man ropar fir man
svar’. I din text och i en del andra sammanhang
uttrycker du dig girna om teori men det verkar
finnas en ovilja hos dig att tala om din konstnir-
liga praktik. Du kanske skulle behova tala om
den konkret, om vad du gér. Det ir ju i den man
bérjar. Och di kanske du skulle fi intressantare

respons pa vad du gor.

Elisabet: Jo, jag hoppas att jag far det dé jag vi-
sar mitt nya projekt. I bérjan var det svirt att fa
svar fran forskarvirlden och akademin. Men jag
far respons fran annat hall, fran olika discipliner
och omraden. Och man fir rikna med att det tar
tid att fi med sig sin gamla publik och samtidigt

finna en ny.

Niclas: Jag tycker att frigan om relevans ir
mycket viktig. Om jag hade varit opponent i
egenskap av curator pd nigra av de disputationer
som har forevarit i konstnirlig forskning s& hade
jag fet-underkint flera av avhandlingarna. Den
konstnirliga gestaltningen har i flera fall varit
simre 4n pa vanliga elevutstillningar. Man maste

fraga efter relevansen for filtet i sin helhet.

Marta: Apropa att man soker si vida ramar for
arbetet si finns det uttrycke i flera av era texter
att vardagen, forskningsmiljon ir avgérande for
arbetes fortskridande, som i den Gvriga akade-
min. I samband med det tinker jag pé vilka be-
tydelser handledarna och seminarierna har. Det
ir inte sirskilt utforskat. Jag har erfarit hur en
forskningsmiljé kan vara oerhort kreativ, men
sedan slockna. Men ingen har gett svar pé fri-

gan: vad ir ett bra seminarium? Anda slar ett bra

49



ELISABET YANAGISAWA AVEN - SAMTAL

50

arbetsseminarium vilken handledare som helst.
Vad ir bra kritik? Good practise? Att man lir
av varandra. Och jag tror att den konstnirliga
forskningen mer borde vinda blicken inat och
finna arbetsrutiner 4n att fraga sig vad konstnir-
lig forskning 4r. Man tinker ofta pa forskarut-
bildningen som en patriarkal struktur dir man
foljer i handledarens fotspar. Men forskning ska

inte bygga pé ett mistar- lirlingsférhillande!

Tina: Jag uppfattar det som om de flesta av
oss pad ndgot vis har flyce dll den konstnirliga
forskningen frin nigonting. Och du Elisabet
har d& flytt frin den kommersiella virlden till
en forskarmiljo. Hur gick det med denna flyke?
Hur forhéller sig dessa platser till varandra, hur
blev denna nya plats? Vad vill dessa olika platser
med dig?

Elisabet: Det ir kopplat till en personlig kun-

skapslingtan.



