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Denna essi diskuterar de hybrida
rum som kan uppstd i motet
mellan olika konstnirliga praktiker.
Utgangspunkten 4r den italienska
arkitekten Lina Bo Bardis och
den brasilianska konstniren Hélio
Oiticicas arbeten. En diskussion om
Hélio Oticica och Lina Bo Bardi
tvingar inte bara till en reflektion
over utan ocksd en presentation
av deras konstnirliga praktiker.
Utmaningen hir blir dirfor ate
reflektera under presentationen och
att presentera under reflektionen.
Men hur gardetta till? Hur uppfattar
man nagonting for forsta gingen
samtidigt som man reflekterar 6ver
vad man tar del av? Det 4r som att
ga genom ett glashus dir skilda rum
uppfattas som ett enda men stindigt
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avbrutet rum, ett rum i vilket det inre dr det yttre och omvint. Just sa uppfattade
den brasilianska konstniren Laercio Redondo Lina Bo Bardis privata hus i Sao Paulo
som ir huvudtemat i hans videoinstallationen 7he Glass House (2008)".

Vad innebir att reflektera i form av en presentation? Denna frigestillning
inbegriper fler hybrida rum: 4 ena sidan har vi att gora med métet mellan en
italiensk arkiteke i Brasilien, Lina Bo Bardi och en brasiliansk konstnir som levde
och verkade utanfor Brasilien, Hélio Oiticica. Det ir friga om en sammanflitning
av betraktandet av ett okint territorium utifrin och betraktandet inifrin av hybrida
rum i Brasilien och i omvirlden. A andra sidan méter vi hir ocksi en blandning av
det arkitektoniska och sensoriska, av museet och museets utsida, av ordning och
oordning, av minnets sbkande och minnets bevarande, av seendets oskuldsfullhet
och skuld samt av europeiska estetiska idéers mote med brasiliansk folkkonst. Men
viktigast av allt dr kanske frigan om den hybrida tiden, samman-blandningen
mellan ett fére och ett efter, mellan olika dimensioner av forflutenhet och framtid
och den 6mtaliga oberdrbarhet som ir vad som definierar ett hir och ett nu. Hybrid
dr ocksd denna texts beligenhet: i denna stund sysselsitter sig denna text — och
alltsd ocksa lisaren som befinner sig i ett alter-modernistiskt och globaliserat,
neoliberalt Sverige — med ett postkonkretistiskt Brasilien pa 1960-talet, fortryckt av
diktaturen. Denna situation blir in mer hybridartad om vi betinker hur litt lokala
och temporala geografier kan projiceras pa nuets och hir:ets virtuella skirmar som
virtuella hybrider av tid och rum.

De mer originella sidorna av Linas och Hélios arbete var att de introducerade
praktiker bortom representationen som pa en och samma ging bade reflekterade
och presenterade. De utmanar oss att ateruppfora just denna praktik dd vi nu ger
oss in pa att diskutera dessa hybrida rum. Att presentera en praktik och samtidigt
reflektera over den, att for forsta gingen aterse den, att blanda visandet med teorin,
pekar pa vikten av ett tinkande som 4r sammanflitat med kinslor, av vad vi kan
kalla for ett tinka-kinna, ett tinkande som bara tinker di det kidnner och ett
kinnande som kidnner dé det tinker. Att kinna och tinka samtidigt anser jag ar det
tydligaste uttrycket f6r Hélios och Linas provokationer. I det foljande kommer jag
att diskutera nigra aspekter av detta tinkande-kinnande.

Den forsta frigan ir naturligtvis hur Lina och Hélio "utfor” detta tinkande-
kinnande som sammanflitar reflektion och presentation bortom representationen.
Vidare frigar man sig hur och i vilken utstrickning deras praktiker liknar eller
skiljer sig frin varandra. Det konventionella sittet att besvara dessa frigor och

nirma sig detta mne vore att inta en estetisk, teoretisk position. I sadana fall borde

1. http://laercioredondo.com/blow-up-the-glass-house/



dessa praktiker diskuteras i ljuset av det estetiska begreppet relation. Relationell

och deltagande konst — det 4r inom dessa ramar estetiska teorier sysselsitter sig
med denna period i den brasilianska konsthistorien. Men detta slags estetiska
formuleringar 4r for vida, och missar det radikalt unika i de “relationella” gester
som Linas och Hélios “konstnirliga praktiker” foreslir. Det ir viktigt att forsoka
finga det avgorande i erfarenheten av dessa praktiker innan man ger sig hin ét
estetiska slagord. Och den avgorande erfarenheten hir dr “ett 6ga som beror”, ett
berérande 6ga, “olho é tato” ("6gat dr kinsel”) for att tala med den brasilianske
poeten Joao Cabral de Melo Neto®. Berora, taktilitet... 6gat visar pa ett slags
nirhet och omedelbarhet som inte kan reproduceras av ndgon "camera of distance”,
eller genom nigot slags reproduktionsmedia éverhuvudtaget. Reproduktioner av
Linas och framfor allt av Hélios verk déljer snarare dn férmedlar den ursprungliga
upplevelsen av att "6gat ir kinsel”, av ett "berérande 6ga”. Dirfor viljer jag att i
stillet for att visa reproduktioner av deras verk azz presentera dem med ett enda ord.
Jag visar inga bilder, jag uttalar bara ett ord: Parangolé. Vi erfar detta ord-ting, vi

kan upprepa det pé olika vis, med olika accenter och intonationer. Vi kan till och

2. Escritos com o Corpo, ed. Nova Aguilar, 295
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med associera det med inneborder som ir vilbekanta, men for de flesta later ordet
mer grekiskt @n grekiska eftersom det dr svért att avgdra var det har sitt ursprung.

Parangolé ir den beteckning Hélio Oticica gav nigra av sina “praktiker”. Han
kallade dem inte praktiker eller verk och inte ens f6r konst. Han kallade dem
parangoléer”. Parangolé betyder inte heller nagonting pa portugisiska, dven om
det later mycket brasilianskt. Ordet har en frimmande klang fér en brasilianare,
liksom for en svensk. Det dr det frimmande hos ett icke-namngivande namn,
hos en betydelse som vid nirmare betraktande 4r en tolkning — eller reflekterande
presentation — av de praktiker som Hélio presenterade f6r forsta gingen 1964. Hans
parangolé dr innebérd utan innebérd, icke-namngivande namn.

Hir vill jag 6verge begreppet “konstnirlig praktik” och i stillet halla mig till
Hélios egen terminologi. Jag skall forsoka lyssna till Hélios eget sprik, kanske inte si
mycket till hans portugisiska som till hans "parangolé”. Parangoléer 4r benimningen
pa rockar, tilt, drakar, flaggor, tygbitar...

De ir sé att siga semantiska vivar: tyger vivda av sndren och remsor, eller bara
tygremsor och snoren, och pa dessa vivnader aterges fotografier och enskilda ord
och texter tecknade i firg. De 4r “rytmiska stygn”, ett begrepp som ocksa ligger
nira Lygia Clarks arbeten, Hélios sjilsliga syster. Att beskriva “parangoléer” som
“sensoriska objekt” eller “vibrerande kroppar” skulle vara att tippa till deras 6ppna
innebérder med begrinsande betydelser. Det nirmaste man kan komma ir att
definiera dem som parangolé.

Parangolé Gr parangolé — denna tautologi dppnar inneborderna. Men vad ir
en Sppen innebord? Oppna inneborder ir innebdrder som definieras genom icke-
definitioner och inte innebérder som undandrar sig definitioner. Parangolé antyder
ett annat sitt att definiera genom en icke-definition, genom en Sppen och vag
definition. Vi méter hir vad man skulle kunna kalla for en vaghetens poetik. Vi erfar
den till exempel nir vi lyssnar till det frimmande hos ett ord som vi inte forstar
och samtidigt uppfattar det frimmande i allt vad vi tidigare kinner dll. I detta
visar sig skillnaden mellan tva hillningar gentemot det frimmande. Jag tinker pa
skillnaden mellan att ta i beaktande vad vi inte forstar eftersom vi inte kan sitta det
i relation till vad vi redan vet, och att omprova vad vi vet sedan tidigare genom att
lata det redan kinda forfrimligas infor det okindas frimmandeskap. I detta ligger
skillnaden mellan a## ikli vad vi inte vet i det som vi redan vet och att exponera vad
vi antas veta och di uppenbara dess meningsloshet.

Till att borja med kallade Hélio sina praktiker for “icke-objekt” — icke-objekt
ar allt som inte 4r ett objekt, i samma logiska betydelse som en icke-katt ar allt det
som inte 4r en katt. Lingre fram formulerade han ett annat uttryck da han bérjade

tala om probjects. Probjects”, skriver han i ett brev till Lygia Clark, “skulle vara ett
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icke utformat objekt som [ir] en (...) 6ppen struktur eller strukturer som skapas i
ogonblicket genom deltagande™. Icke-objekt, probject, parangolé — vi moter hir
varierande intensiteter av vad vi, inspirerade av Hélio, skulle kunna kalla for ett
“blottligande av innebérder eller fornimmelse”. En innebérd eller en férnimmelse
blottldggs under de 6gonblick som negationen av innebérden artikuleras, i 6gonblick
av kvasi-innebérder och 6gonblick av dppenhet eller infinition. Fornekelse, kvasi,
vaghet, ppenhet, infinition (Braque), 4r hir sammanflitade och framvisar inte nigon
ny innebord eller nigon estetisk fornimmelse, utan av den komplexa strukturen
en innebérdslig och férnimmande hindelse. Den erfarenhet som blottliggs av
parangoléer, av dessa semantiska vivar, ir erfarenheten av “det berdrande 6gat”, av
ett kinsligt tinkande, i vilken teori och kritik inte innebir distans utan poetiskt
deltagande. Att hir tala om relationell eller deltagande konst och om estetiska
diskurser, snarare fordunklar dn klargor det poetiska deltagandet som ir f6r handen i
detta varande som deltar i och ir iférd en semantisk vivnad. I detta deltagande blir
huden till vivnad och vivnaden till hud — det 4r i detta deltagande som innebord blir
hud — ett inre som pa samma ging ir ett yttre, en grinssituation, den obegrinsade
forbindelsen mellan obestimda hybrider av rum och tid.

Erfarenheten att innebord dr hud — ett annat sitt att siga att “6gat 4r berdring”,
av att siga “tinkande-kdnnande” — visar vidare pd ett starkt samband mellan
Hélios postavantgardistiska vanguardism och vad som brukar kallas for brasiliansk
folkkonst. Det dr ocksa hir man kan identifiera ett starkt samband mellan Hélios och
Linas praktiker. Det starka sambandet ir just upplevelsen av att innebord ar hud, av
ett 5ga som berdr och berdrs pa en och samma géng och av ett tinkande som kinns
och ett kinnande eller upplevande som tinker. Lina uppticker nigonting unike i
den brasilianska folkliga konsten, som hon kidmpar for att visa och sirskilja frin
en populariserad folkkonst och konsthantverk. Det hon finner idr avklidda sjilars
praktiker, bastardernas avkliadda liv. Brasiliansk folkkonst visade “en fortfarande
orord virlds poetiska vild™ for Lina i en virld fullkomligt skévlad av valdsamma
sociala och ekonomiska forhallanden. Tillverkad av vad som helst, av jordens lera, av
rester eller skrip, 4r denna sa kallade folkliga "konst” inte framstilld av méinniskan
eller det minskliga kaoset, utan ar en avkliddd sjils konst, bastardkonst — den ir
en konst som bygger pa ett mottagande och inte en konst som framstills efter ett
forstiende och begripande. Den ir i denna mening ett ”jagets uppgivande av livets

hindelsfullhet™. Férnimmelse eller inneb6rd 4r hud, 6gat 4r berérande, tinkande

3. Lygia Clark. Hélio Oiticica. Cartas 1964-74. Luciano Figueiredo, ed. UFR], 1989, p. 52.
4. Tempos de grossura: o design no impasso.

5. Angela Mascelani. Fronteiras poéticas.
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ar kinnande — dessa uttryck talar ur erfarenheten av ett samtidigt skapande och
mottagande och inte ett skapande efter ett forstdende och begripande. Hélios och
Linas hybrida rum, Linas organiska, arkitektoniska fonster och Hélios semantiska
vivnader méts under ett mottagande i detta skapandets hybrida rum, som utmirker
denna avklidda sjil, det namnlosa "folkets” bastardsjil. Lt mig ta detta “samtidigt
skapande och mottagande” vidare i ljuset av Hélios parangoléer.

Detta samtidiga skapande och mottagande fors upp till ytan genom Hélios
parangoléer, till den kidnnande huden, till det berérande 6gat, i den utstrickning
som hans tygbitar forséker utfora nagonting alldeles oméjligt. De syftar till att kld
det avklidda, att chiffrera det dechiffrerade. Detta sker genom att inneborder eller
fornimmelser drar sig tillbaka frin positioner och bestimningar utan att ersitta
dem med andra positioner eller bestimningar. Inneborder och intryck befinner sig
hir i det vaga, obestimda och icke-precisa tillstindet fore en innebord i ett rum
mellan intryck och innebord. Innebérd och intryck redovisas i ett tyg ddr man inte
lingre kan finna ett kinship mellan tingen, utan endast ett skinship, det vill siga
vaga mellanstrukturer. Vad vi hir menar med “hybrid” blir da 4n tydligare. Med
hybrid avses inte en blandning av positioner i tiden och rummet mellan konstnir
och betraktare, mellan kinslighet och rationalitet, mellan intuition och begrepp,
mellan individen och det allmidnna eller mellan minne och skapande. Det ir inte
heller fraga om néigon 6verlagring av tid och rum eller ens om en omkastning av tid
och rum eller omvandlade positioner. Det 4r snarare friga om ett varande mellan
tid och rum, en tid-rum som inte 4r metriskt utan semantiskt, som ir mantiskt —
sjdlva hindelsefullhetens magiska puls. Formerna befinner sig dé i ett hindelserikt
formblivande tillstand. I detta lige ir sjilva informationen, meddelandet ganska
verkningslost. Vad som star pa spel dr inte formerna, utan formblivandet och dess
deformationer och transformationer. Det dr ocksa ddrfor som estetiska konventioner
och formalism, oavsett om de ir historiska eller systematiska, hir framstir som
triviala. Hir framtrider i stillet geomantiska och kronomantiska vindpunkter, en
varken-eller-grammatik, en presens-particip-grammatik utan varken subjekt eller
predikat. Vad som stir pa spel dr varken ersittningar eller revolutioner. Hir visar sig
i stillet en mojligheternas skiss, nir positionernas linjer och konturer bleknar bort.

Att samtidigt skapa och motta sa att det limpar sig for innebérd eller intryck
som dr hud, for ett 6ga som ir kinsel, det dr att praktisera en konstens dis-lokation.
Konst idr da inte lingre “arbete”, varken koncept eller installation. Konsten avklis
och befrias frin sin estetiska klidsel. Hélios parangoléer, hans semantiska vivnader,
forsoker avkld det som kallas for konst dess estetiska klddsel. Estetiska utstyrslar r
inneborder eller intryck som beslojar. Parangoléer dr klddsel som avticker och avklir

konsten estetiken. Att samtidigt kld av och kld pd, att samtidigt skapa och motta
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visar sig hir som en férindrad instillning till "konst”. I denna férindrade hallning
blir konsten separerad frin en idé om estetiska positioner och hemhérigheter
och kommer i stillet att framtrida med den poetiska situationens Sppna och vaga
innebord.

Mitt forslag — att utveckla det berérande 6gat, tinkande kinslor, reflekterande
presentationer for att kunna “uppfatta” den parangolesiska erfarenheten av dessa
hybrida rum — utgér framforalle ett st att forsoka forsta sjilva estetikens avklddnad,
vindningen frin estetiken till poetiken, 6vergivandet av estetiska positioner till
forman for ett jag som Gverlimnar sig till poetiska situationer. Eller for att tala
manifestets sprak: den lirdom man kan dra av Linas och Hélios hybrida rum — att jag
ser, laser, lyssnar, vidror, tinker, kinner genom Hélios semantiska vivnader — dr en
antiestetisk lirdom, den ir kontraestetisk. Det dr poetikens skrik gentemot estetiken
och dess multiestetiserande fortryck. Denna lirdom ir inte ens konstnirlig utan
politisk. Hélio, Lina och detta rum — det namnlosa folkets tid kallad ”folkkonst” —
ar inte bara “kritik” av kapitalismen. (Kritik dr kanske ett av de mest kapitalistiska
orden eller begreppen eftersom det alltid kapitaliserar sig sjilvt.) Vad de har
gemensamt ir det poetiska vildets praktik i en vildsam estetiseringsprocess, som har
blivit en axel i den medialiserade, kognitiva och kulturella kapitalism som vi lever
i och som man drog upp riktlinjerna f6r under sextio- och sjutiotalen. I dag lever
vi i en estetisk 6vermittnad som kan forstas som en omdefiniering av liberalismens
princip, laissez faire laissez passer till laissez passer laisser esthétiser. Allt ir estetik.
Dessa parangoléer dr poetiska vildshandlingar i en tid av estetisk dvermittnad.
Det poetiska vildet uppenbaras som ett tinkande-kinnande med uppgiften att
avestetisera och avforverkliga verkligheten, att lata dess estetiska markorer tona bort
nir den ger rum for tyst intighet, dir det framtrider utkast till vad som kanske
skulle kunna komma att ske. Det ar ett rum for utkast till den vaga méjligheten —
uppenbarade som skisser till liv. I denna mening talade Hélio om apokalypopotes —
hypotes — apokalysmens majligheter — det som pa gammalgrekiska betyder avticka,
uppenbara. Finns konst i detta poetiska vild i en virld mittad med estetik? Jag
tror att Hélio, Lina och deras nakna sjil skulle svara: nej, men apokalypopotes —

avtickandets hypotes.

Oversiittning Andreas Gedin och Johan Oberg
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