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Sammandrag

I den hér uppsatsen underscks ndgra av de svarigheter som dversittningen av ett
libretto, dvs. texten till en opera, innebdr. Till skillnad fran vid t.ex. litterir Gver-
séttning och poesidversittning begrinsas Sversittarens valméjligheter av killtextens
bindning till och samspel med musiken. Den forsta av de tva fragestillningar som
jag forsdker besvara i understkningen dr: Vilka lsningar viljer tvd olika Gversittare
i sina respektive Gversittningar av samma originallibretto fran italienska till svenska,
vilka 4r tillkomna vid olika tidpunkter? Den andra fragestillningen 4r: Hur kan Gver-
sdttare mer generellt forhdlla sig till ett originallibrettos semantiska innehdll, form
och forbindelse till musik, vid 6verséttning frdn mélsprék till killsprak?

Som material anvédnds det italienska librettot tili Giacomo Puccinis opera La
Bohéme, skrivet av Luigi Tllica och Giuseppe Giacosa 1896, och tvé svenska ver-
sdttningar. Den forsta av dessa &r gjord 1901 av Sven Nyblom och den andra 1960
av Bo Setterlind.

Miltexterna jamfors med kélltexten utifrdn aspekterna semantiskt innehdll, rim,
antalet stavelser i varje versrad, betoningsmonster och de betydelsebidrande ordens
placering inom versraden. Denna analys visar att Gversittarna, med en genomgéende
anpassning till antalet stavelser i kélltextens versrader, frimst tar hinsyn till kéll-
textens bindning till musiken, medan de ldgger mindre vikt vid killtextens seman-
tiska innehall pd ordniva. I friga om kélltextens rim varierar Gverséttarnas arbetssétt.
[ Nybloms &versittning finns det ofta nya rim som ersitter rimmen i kélltexten,
medan Setterlinds 6verséttning i vissa fall innehéller nya rim och i vissa fall saknar
rim eller har andra typer av ljudupprepningar, som t.ex. allitterationer. Analysen
visar dven att dverséttarna producerar sina méltexter med hinsyn till kélltextens
betoningsmd&nster och placering av betydelser pa bestidmda platser i musiken.,

Nyckelord: La Bohéme, libretto, &versittning, ordval, rim, betoning,
stavelse
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1. Inledning

I den hér uppsatsen undersdker jag Oversittning av den specifika
texttypen /ibretto (som ordagrant Gversatt frn italienska betyder ’liten
bok’). Ett libretto utgér den text som sjungs och reciteras i en opera.
Samtidigt som denna typ av text har ett visst semantiskt innehall och en
viss form #r den musikaliskt bunden, vilket enligt librettodverséttaren
Ronnie Apter och musikvetaren Marianne Travén stéller sédrskilda krav
pé Gversittningen av den (Apter 1985:309, Travén 1999:58-59).

Oversiittning av opera #r ett forhallandevis outforskat omréde inom
oversittningsvetenskapen. Det finns dock enstaka sdvdl musikveten-
skapliga som Overséttningsvetenskapliga studier i vilka man underséker
de sérskilda problem som $verséttningen av ett libretto innebr. Den hér
studien &r frdmst en Oversédttningsvetenskaplig undersokning i vilken tva
svenska Oversittningar av det italienska originallibrettot till operan La
Bohéme kommer att analyseras.

1.1 Bakgrund, syfte och fragestillningar

Opera (som Oversatt fran italienska betyder *arbete, verk’) ar en konst-
form i vilken flera uttrycksmedel kombineras och synkroniseras. Den
innehédller bade akustiska medier som s&ng, orkestermusik och dialog
och visuella medier som skédespel och scenografi (Gorlée 1997:236).

Det finns olika typer av moment i en opera. En opera innehéller t.ex.
scener mellan tva eller flera rollfigurer vilka for handlingen framat.
Dialogen i scenerna kan sjungas eller reciteras dér det senare paminner
om tal. Traditionellt innehdller en opera &ven solostycken eller arior. En
aria bestar vanligen av en siang med en tydlig melodi och fungerar som
en utvidgning utanfor den pagdende handlingen. Arian ger utrymme &t
en enskild rollfigur att visa sin karaktir och sina innersta kinslor.
Melodiska stycken kan #ven sjungas av tva rollfigurer samtidigt i en
duett eller av ménga rollfigurer samtidigt i en ensemble.

Om man ser till librettot, dvs. texten, och musiken i en opera, star
dessa i ett sdrskilt forhallande till varandra. Musiken dr komponerad 1
samspel med librettot och textuella faktorer som frasldngd, betoning och



semantiskt innehall beaktas. Strukturen i librettot kan liknas vid bunden
lyrik pd sé sétt att det traditionellt dr uppbyggt av versrader och strofer.
En strof bestér av ett visst antal versrader som bildar en enhet. Stroferna
har en bestimd metrisk form, dvs. en bestdimd rytm, och de kan
innehalla rim eller vara skrivna pd fri vers. Dessa fasta enheter
(stroferna) i librettot motsvaras av fasta enheter i musiken, vilket stéller
speciella krav pa en Oversittning. Vid dversittningen av ett libretto ska
texten Oversittas till ett annat sprdk men partituret, det vill sdga
musiken, forbli ofériandrat (Gorlée 1997:236).

Syftet med uppsatsen &r siledes att understka nagra av de svérigheter
som en Oversittare av ett libretto konfronteras med. Foér min under-
stkning har jag formulerat tva fragestéllningar:

+ Vilka ldsningar viljer tva olika §versittare i sina respektive
dversittningar av samma originallibretto fran italienska till
svenska, vilka #r tillkomna vid tva olika tidpunkter?

» Hur kan &versdttare mer generellt forhalla sig till ett
originallibrettos semantiska innehdll, form och forbindelse
till musik, vid dverséttning fran kéllsprék till mélsprak?

Dessa tvd fragestillningar har ett starkt samband vilket gor att det inte
alltid gér att knyta ett visst resultat till endast den ena av dem.

1.2 Material och metod

I den hir undersékningen utgér jag frén analysen av ett italienskt libretto
och tva svenska Oversittningar, Killtexten i frdga 4r Luigi lllicas och
Giuseppe Giacosas libretto till Giacomo Puccinis opera La Bohéme frén
1896 (Puccini 1998), och maltexterna # Sven Nybloms och Bo
Setterlinds Oversittningar fran 1901 respektive 1960. Jag studerar den
andra upplagan av Nybloms §verséttning frdn 1911, eftersom denna var
den mest tillgingliga'. Som material anvénds &ven klaverutdrag (Puccini
2000) och ljudinspelningar (Puccini 1999) av hela den italienska
originaloperan samt ljud- och videoinspelningar av de svenska dversitt-
ningarna (ljudfiler och videofil fran SMDB). Ljudinspelningarna géller
ariorna "Che gelida manina” och ”Si mi chamano Mimi” ur Nybloms
dversittning och videoinspelningen hela Setterlinds dverséittning.

! Eftersom jag inte har kunnat ldsa Nybloms originalupplaga frén 1901 &r det svart
att avgdra om upplagan frdn 1911 &r en oforindrad upplaga eller en omarbetning,



Endast kortare partier ur killtexten och maltexterna jamfors for att
forhallandet mellan dessa ska kunna studeras mer i detalj. Dessa partier
dr valda med tanke pa att de lyfter fram en viss eller vissa Sverséttnings-
aspekter. 1 jaimforelsen understks killtexten och maltexterna utifran
aspekterna semantiskt innehall, rim, antalet stavelser i varje versrad,
betoningsménster och de betydelsebédrande ordens placering inom den
aktuella versraden.



2. Teoretisk bakgrund

Som teoretisk bakgrund till understkningen anvénds italiensk och
svensk versldra, teorier om forhallandet mellan texten och musiken i en
opera och tidigare forskning om svarigheterna vid &versidttning av
libretto. En tidigare studie av librettodverséttning som anvénds &r
Trévéns avhandling Don Giovanni — Don Juan: Om dversdttning av
musikaliskt bunden text (1999). En annan viktig utgdngspunkt for
undersdkningen &r Gorlées artikel “Intercode Translation: Words and
Music in Opera” (1997). I denna analyserar Gorlée bl.a. valda delar ur
librettot till Wagners Ringen och tre engelska dverséttningar, men det &r
framforallt de inledande teorierna om opera och Gversdttning mellan
olika teckensystem som anvénds i undersdkningen. Som bakgrund till
unders6kningen anvénds dessutom begrepp och teorier inom poesi-
Oversittning och litterér dverséttning.

2.1 Italiensk och svensk verskira

Operor frén 1800-talet har vanligtvis ett libretto skrivet pa olika typer av
vers, som #r ordnad i strofer med regelbunden betoning och rim (Apter
1985:309). Det finns olika typer av versmatt, vilka ofta har en koppling
till ett visst sprakomrade. I den stavelserdknande versen, kallad syllabisk
vers, utgor ett fixerat antal stavelser i varje versrad den huvudsakliga
regelbundenhet. Den franska alexandrinen #r ett exempel pa denna typ
av vers. Den accentuerande versen utmirks av ett monster i véxlingen
mellan betonade och obetonade stavelser. Denna typ har varit viktig i de
germanska spraken sedan 1600-talet. Den kvantiterande versen bygger
pé véxlingar mellan l&nga och korta stavelser. Antik latinsk och grekisk
vers bygger pé dessa prosodiska foreteelser (Malmstréom 1974:1-3).

Det italienska verssystemet bygger pa bade antalet stavelser och
betoningen av orden (Elwert 1976:1). Versraderna innehéller ett bestdmt
antal stavelser och en fast betoning i versslutet. Betoningen kan antingen
ligga over den andra, den tredje eller den forsta stavelsen fran slutet.
Ord som har betoningen pa den andra stavelsen fran slutet kallas parole
piane. Dessa dr de vanligaste orden i italienskan. Ord med betoningen



pa den tredje stavelsen fran slutet kallas parole sdrucciole och de med
betoningen pa den forsta stavelsen fran slutet parole tronche (Elwert
1976:4, Travén 1999:77).

Antalet stavelser 1 en versrad kan enligt den italienska versldran
riknas pé olika sétt, vilket beror pa ett par fenomen. Sinaléfe innebér att
tva intilliggande vokaler tillhdrande tva olika ord rdknas som en
stavelse. Detta dr det vanliga séttet att rdkna stavelser om ett ord som
slutar p& vokal f6ljs av ett ord som bdorjar pa vokal. Om de tva intilligg-
ande vokalerna tillhdrande tva olika ord istéllet rdknas som tva olika
stavelser, kallas detta fenomen dialéfe. Det senare fenomenet kan
intrdffa om t.ex. den ena av vokalerna &r betonad (Elwert 1976:21-24,
Travén 1999:78). Exempel (1) nedan 4r en versrad som upprepas i
Mimis aria i akt I i La Bohéme. Den tillagda understrykningen visar hur
tvd av versradens stavelser kan riknas som en:

(1) ...i fior ch’io fac-cio, ahi-mé (6 stavelser)
12 3 4 5 6
1 fior ch’io fac-cio ahi-mé... (7 stavelser)
12 3 45 6 7
(Puccini 1998:130)

I italiensk vers bestér versraderna oftast av ett ojimnt antal stavelser. De
vanligaste formerna i den italienska versen #r endecasillabo och
settenario, vilka bestar av elva respektive sju stavelser. Endecasillabo ar
den &ldsta formen och har anvénts i manga betydelsefulla poetiska verk
som t.ex. Dante Alighieris Commedia (Den gudomliga komedin).

I en endecasillabo finns en fast betoning pa den tionde stavelsen samt
en rorlig betoning som ofta faller pa den fjirde eller sjétte stavelsen. I en
settenario finns en fast betoning pd den sjétte stavelsen och dérutdver
dven en betoning pa nagon av de fyra forsta stavelserna. I rikningen av
stavelser utgdr man fran att det sista ordet i1 versraden &r ett parola
piana, dvs. att betoningen i sista ordet ligger pa den nést sista stavelsen.
Om versraden istdllet avslutas med ett parola sdrucciola eller parola
tronca, kan det darfor, t.ex. i en endecasillabo, 1 sjdlva verket folja fler
eller firre dn en stavelse efter den sista betonade stavelsen. Pa si sétt
kan en guinario, med fem stavelser, och en settenario (sju stavelser)
bilda en endecasillabo (elva stavelser) tillsammans (Travén 1999:79),

Aven om det finns exempel pa svensk poesi frdn 1600-talet som
bygger pa antalet stavelser, &r svensk vers framforallt accentuerande.
Exempelvis bygger den svenska alexandrinen, i motsats till den franska
som 4r syllabisk, pd vixlingar mellan betonade och obetonade stavelser.
Varje versrad bestar av sex jamber, dér en jamb ir en enhet bestdende



av en obetonad stavelse foljd av en betonad (NEO). Heldner (2008)
menar att det finns likheter mellan svenskans och italienskans prosodi
sett till accentens placering &ver ord och satser. Till detta kan kopplas att
rytmen i italiensk vers grundas pé bade antalet stavelser och en véxling
mellan betonade och obetonade stavelser (Heldner 2008:95-96).

Vidare innehaller vers ofta rim, vilka kan ha flera funktioner. Ett rim
som star vid versradens slut, kallat radsfutrim, markerar t.ex. var
versraden slutar och det kan dven samordna versraderna i strofer, dvs.
enheter, genom ett visst rimmdnster. Denna funktion, som syftar till
versmattet, kallas metrisk funktion. Rimmen har dven en slags klanglig-
semantisk funktion pa sa sdtt att upprepningen av ett ljud skapar en
musikalisk effekt. De rimmade orden lyfts fram och deras semantiska
koppling, t.ex. likhet eller olikhet, belyses (Malmstrém 1974:29).

Enligt Travén (1999:90-91) &r verben i italienskan en stor kélla till
rimkombinationer. Exempelvis kan de flesta verb med infinitivindelsen
-are rimmas med varandra. Pa sa sétt finns det i italienskan en stor
mdojlighet att stélla innehdllsord i rimposition, vilket #r svérare i
svenskan. Bade i svenskan och italienskan, liksom i manga andra sprak,
delas rimmen in i manliga och kvinnliga rim. De tidigare &r enstaviga,
t.ex. var — sldr, och de senare tvastaviga, t.ex. tiden — siden. 1 italienska
ar de kvinnliga rimmen vanligast. I slutet av en fras har de en
avrundande effekt i jdmforelse med de manliga rimmen, som ger en
tydligare avslutning eller kadens i musikaliska termer.

Trévén menar att rimmen i ett libretto har tre olika funktioner: en
semantisk, en rytmisk och en eufonisk. Med den semantiska funktionen
menar hon att “rimmet forbinder semantiskt de rimmade orden”. Den
rytmiska funktionen “forstérker slutverkan och betonar stigande eller
fallande wversslut”. Slutligen innebér den eufoniska funktionen att
klangbilden, eller ljudbilden, har en funktion i sig (Trévén 1999:88—89).
Man kan dven tala om en klanglig aspekt pd hela librettot vilken
kommer att forklaras ndrmre i avsnitt 2.3 nedan.

2.2 Fireningen mellan text och musik i opera

For att 6ka forstaelsen av vad Overséttning av opera innebdr méste
samspelet mellan texten, librettot, och musiken studeras. Som ndmndes
ovan skriver Gorlée (1997) om &versitining av opera. Enligt henne rader
det delade meningar bland forskare om hur foreningen mellan verbalt
sprak (verbal discourse) och musikaliskt sprék (musical discourse) ser
ut i sang. De tva synsitten logocentrism och musicocentrism represent-



erar tva motpoler. Det tidigare placerar ordens betydelse i centrum och
forknippas med uttrycket “prima le parole e poi la musica” (’forst orden
och sedan musiken’). Det senare sitter istdllet musikens roll i fokus och
férknippas med uttrycket "prima la musica e poi le parole” (’forst
musiken och sedan orden’) (Gorlée 1997:237).

Sang &r vanligen sedd som en musikgenre snarare &n en litterér genre
och texten som sjungs &r sédllan avsedd att existera vid sidan av musiken.
Inom forskningen har manga pekat pd musikens dominans &ver texten i
sang men utan att helt forneka textens betydelse. Bland andra
musikvetaren Francesco Orlando ser texten och musiken som tva olika
spraksystem (sets of signs). Han menar att det verbala spraket fors in i
det musikaliska spraket och paverkar hur musiken uppfattas. I motsatt
rikining péverkar dven det musikaliska uttrycket tolkningen av ordens
betydelse (citerad 1 Gorlée 1997:238).

Orlandos uppfattning om olika typer av sprakliga system bygger till
viss del pad tankar som introducerades av Roman Jakobson. For att
kunna tala om 6verséttning mellan olika sprak och mellan olika typer av
sprakliga system &r Jakobsons indelning i tre olika s#tt att tolka ett
sprakligt tecken (verbal sign) anvéndbar:

1) Intralingual translation or rewording is an interpretation of verbal
signs by means of other signs of the same language.

2} Interlingual translation or framslation proper is an interpretation of
verbal signs by means of signs of some other language.

3) Intersemiotic translation or framsmutation is an interpretation of
verbal signs by means of signs of nonverbal sign systems.
(Jakobson 1989:55, kursiv stil i originalet)

Overséttning mellan tvd olika verbala sprak, Jakobsons translation
proper, dr det som begreppet Oversdttning vanligtvis syftar pa.
Jakobsons intersemiotic translation syftar istéllet pa det fall dér tecken i
ett verbalt sprék tolkas med hjdlp av tecken i ett icke-verbalt sprak.
Begreppet semiotics, semiotik pa svenska, avser ldran om tecken eller
teckensystem. Medan den forstndmnda typen av Oversdttning berér
overforingen av librettot till ett annat sprak, handlar den sistndmnda
typen om librettots relation till musiken, vilket en Overséttare dven
behodver ta hdnsyn till. Exempel som Jakobson ger pa intersemiotisk
dversittning dr t.ex. omtolkningen av en roman i form av en film eller
omtolkningen av en dikt i form av musik.

For att kunna séga att musik ér ett sprdk i samma mening som det
verbala spraket, och att en tolkning mellan dessa sprk dr mojlig, bor
dven musiken besta av ett system med tecken. Bland forskare skiljer sig



ddremot asikterna angdende i vilken mé&n musik kan ses som ett sddant
system. Exempelvis Beneviste (1985) hidvdar att musikens mest
grundlidggande enhet, noten, inte kan uttrycka en betydelse utanfor
skalan i vilken den ingdr. Det innebér i sin tur att musikens enheter inte
kan formas om till enheter i verbalt sprak (1985:236-237). Jakobson
menar dndé att delar av strukturen i t.ex. ett litterdrt verk behalls nér
detta omformas i ett annat semiotiskt system. Enligt Gorlée refererar
Beneviste (1985) till det vardagliga sprdket och inte det konstnérliga
sprak som ett libretto bestar av (Gorlée 1997:240-241). Gorlée menar
att librettot och musiken har en gemensam n#mnare, ndmligen den
poetiska funktion som Jakobson (1960) talar om. Han anser att poesi
innehaller musikaliska element, t.ex. ljudstruktur (sound texture),
metriskt monster (metrical pattern) och rimstruktur, vilka utgdér en
forbindelse mellan ljud och betydelse. P4 s& sdtt kan dessa element,
vilka ofta finns i texten i en opera, fi en forlingning i musiken. Gorlée
menar att denna forldngning 4r en typ av intersemiotisk Overséttning
(Gorlée 1997:242-243).

Gorlée fortsitter att peka p& nivder i det verbala sprdket som har
motsvarigheter i musiken. Exempelvis Donington (1992) menar att
orden till viss del forsvagas av musiken i opera men att de framforallt
kan forstirkas genom musikens férmaga att uttrycka kénslor pd ett
direkt sdtt (1992:10). Gorlées &sikt dr ddrmed att den konnotativa sidan
av ordens, ordmoénstrens (word patterns) och meningarnas betydelse,
gar att uttrycka genom t.ex. musikens toner, intonation eller melodi. Det
innebir att denna konnotativa sida framtrider dubbelt, 1 bade text och
musik. Med andra ord kan det verbala sprikets konnotativa, men inte
denotativa, betydelser 6versittas” till musik. I motsatt riktning bor dven
de kinslovdrden som t.ex. en viss melodi tillskrivs kunna uttryckas
genom det verbala spraket,

Med hjédlp av Jakobson (1960) och Donington (1992) underbygger
Gorlée uppfattningen att ord, ordménster och meningar i librettot kan
bytas ut mot andra sddana utan att det musikalisk poetiska intrycket
(musico-poetic effect) dndras i sin helhet. Hon menar att detta dven
md&jliggdr dversittning av opera mellan olika sprak (1997:243-244).

2.3 Oversiittning av metriskt och musikaliskt bunden text
I avsnittet ”Poetisk Gverséttning” skriver Trédvén (1999:35-36) om olika

Oversittningsstrategier for att $versdtta en poetisk text. Hon réknar upp
sju olika typer av strategier, formulerade av André Lefevere, vilka alla



tar hénsyn till olika aspekter av killtexten. Mélet med den fowretiska
Oversdttningen #r att bevara killtextens ljudbild. Den ordagranna
dversdttningen innebér en strdvan efter att bevara kélltextens semantiska
innehdll pa ordniva. Med den metriska oversdtiningen forscker
dverséttaren fora Over kélltextens metriska monster och med prosa-
oversdttningen gor han eller hon istédllet om formen till prosa. Rimmad
dversdttning innebér en strdvan efter att bevara bade kélltextens rim-
struktur och metriska monster, medan blankverséversdttning innebér att
rimstrukturen gbrs om till blankvers (orimmat versmaétt). Den sista av
Lefeveres strategier dr interpretation, vilken innebér att Gverséttaren
forsGker fora 6ver killtextens substans samtidigt som han eller hon for-
haller sig fritt till formen.

Att lagga vikten vid en aspekt av kélltexten sker ofta pd bekostnad av
textens helhet. Form och semantiskt innehdll stér t.ex. ofta i motséttning
till varandra. Bevarandet av formen i den metriska och rimmade &ver-
sittningen sker exempelvis ofta pa bekostnad av det semantiska inne-
hallet, medan prosa- och blankversdversittningen innebédr den motsatta
problematiken (Travén 1999:35-36).

Vad giller forbindelsen mellan text och musik refererar Travén bl.a.
till Claes Wittings artikel ”Om kongruens mellan text och musik i sang”
(1979). Baserat pd likheter i terminologin mellan fonetik och musik
menar Witting att intonation och stavelsernas ldngd i text har likheter
med melodi respektive notvérde 1 musik. Det forsta paret, intonation och
melodi, har att géra med foral kongruens mellan text och musik. Det
andra paret, stavelseldngd och notvirde har med rytmisk kongruens att
gora.

Travén medger att terminologin inte alltid Overensstimmer
betydelseméssigt mellan fonetik och musik vad giller begrepp som
accent, betoning och intonation. Déremot ligger termen accent nira
termen betfoning inom badda omrddena. Inom musiken innebér accent
och betoning att en not &r framhévd pa nagot sitt, t.ex. genom tonstyrka.
Inom fonetiken talar man ofta om betoning pa en niva som inte beror ett
mindre ljudsegment &n stavelsen. Vad giller betoningen delar svenskan
och italienskan egenskapen att denna kan rora sig fritt pd ordniv4, vilket
innebir att skillnaden mellan betonad och obetonad stavelse kan vara
betydelseskiljande. Betoningen kan dven ligga pa fras- och satsniva.
Oftast faller huvudbetoningen pa innehéllsord som substantiv, verb och
adjektiv, medan funktionsord som artiklar, pronomen, hjdlpverb och
prepositioner far en svagare betoning {Travén 1999:47-50). Darfor kan
det lata konstigt om huvudbetoningen i en talad eller sjungen fras faller
pa den senare typen av ord.
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Wittings tonala respektive rytmiska kongruens utgér samband mellan
text och musik som spelar en roll vid Sversdttningen av ett libretto fran
ett sprak till ett annat. Om intonationen i originaltexten har en tydlig
melodisk motsvarighet 1 musiken, bor det vara av vikt att uppnd en
maltext med en liknande intonation. Likasa bor det vara viktigt att ge
maltexten ett accentmdnster som bevarar det rytmiska sambandet mellan
stavelseldngd och notlédngd i originaltexten, om detta samband &r tydligt.

Travén visar pa en skillnad mellan 6verséttning av musikaliska texter
och litteréra texter vad géller arbetsmetod och malséttning. Om orden i
den tidigare typen av text har en sérskild plats i musiken, strévar
Overséttarna ofta efter att bevara denna placering. Da utgér sma
Oversittningsenheter som stavelser ett viktigt verktyg. Med andra ord
sitter denna arbetsmetod musiken i centrum. Hon jamfor sedan denna
metod bl.a. med Jiri Levys (1969) kritierier for en god Gversittning av
teaterpjdser och litterédr text. Den senare sitter trogenheten mot original-
et 1 fokus vad géller form, innehall och forfattarens intentioner (Trévén
1999:58-59). For att forklara varfor oversittare av musikalisk text ofta
har en annan maélséttning &n de litteréra Gverséttarna, citerar Travén fyra
av Nida formulerade begransningar som 6versittarna av musikalisk text
méste forhdlla sig till:

* Varje musikalisk fras har en bestdmd lingd som motsvaras av ett
visst antal stavelser i originaltexten.

* Spriakrytm och versrytm motsvaras ofta av musikalisk rytm och
meter. Accentuerade vokaler eller langa stavelser motsvaras ofta av
liknande foreteelser i musiken.

* Rim har ofta &ven en musikaliskt formskapande funktion, férutom sin
textligt formskapande.

* Vokaler i originalet som har en musikalisk/teknisk funktion bor be-
héllas i dversittningen. Vanligen giller det stavelser som faller pé
emfatiska, langa eller hga toner liksom delvis koloraturer
(Trévén 1999:59).

Generellt sett har lite forskning gjorts om Gversittning av libretto och
vilka specifika svarigheter som den typen av Oversittning innebér. De
ovanstdende begrdnsningarna for dverséttningen av tonsatt poetisk text
{(poetry set to music) beskrevs didremot redan av Nida (1964) och citeras
dven av Gorlée (1997:245). Senare beskrivningar av Oversittning av
opera och sangtext har bl.a. gjorts av Apter (1985). Hon menar att
librettodverséttaren oftast dr bunden till att Oversitta originaltexten
stavelse for stavelse, betoning for betoning och kvantitet for kvantitet.
Detta har att gdra med att det prosodiska monstret 6verensstimmer med
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musiken (Jamf{or med rytmisk kongruens ovan). Enligt Apter maste dven
rdtt betydelse placeras pa ritt stille i musiken. Detta resonemang kan
kopplas till Donington (1992) och Gorlée (1997), vilka bada menar att
ordens konnotationer kan forstirkas i musiken. Sist men inte minst
maste ordvalen goras med tanke pa talapparatens begridnsningar, vilken
utgér den viktiga faktorn sjungbarhet. Det som rdknas i slutindan dr
enligt Apter att orden ska passa musiken sa att dessa tva delar forstirker
varandra.

[ artikeln gdr hon dven in pd att manga libretton till operor som
framfors idag dr skrivna pa ndgot slags versmatt med rim. Ibland
tonsétter kompositdrerna stroferna pa ett sitt som forstédrker just texten,
men de kan #dven vilja att “tona ner” den. Nér hon och hennes kollega
dversitter ett libretto med rim forséker de behalla rimmen i engelskan.
Om en annan rimstruktur &n originalets ddremot passar béttre 1 musiken,
tillter de sig att dndra denna (Apter 1985:309).

Nir Travén (1999) understker sex olika svenska Overséttningar av
librettot till Mozarts opera Don Giovanni och jimfor dessa med det
italienska originalet, utgr hon fran ett antal klangliga och ett antal
semantiska och stilistiska aspekter. Ett antal av dessa forklaras kortfattat
nedan.

Den klangliga aspekten p& texten har att géra med dess villjud,
eufoni. Tradvén delar in denna aspekt i olika fonetiska och prosodiska
aspekter. Medan fonetiska foreteelser beror enskilda sma sprakliga seg-
ment har de prosodiska att goéra med forhallandet mellan sprakliga
segment. En stavelse dr en typ av ljudenheter med en vokal eller diftong
som kérna runt vilken konsonanter kan byggas pa. 1 librettot har varje
stavelse en bindning till musiken som Overséttaren maste foérhalla sig
till. Librettots klangbild paverkas av stavelsernas fordelning, gruppering
och individuella klangbilder (Travén 1999:227-228).

Exempel péd prosodiska foreteelser &r rytm, intonation, betoning och
kvantitet. Rytm bygger pé stavelsernas lingd i forhéllande till varandra
dver tid, intonation pa variationer i tonhdjd, dvs. frekvens, betoning pa
skillnader i tryckstyrka och kvantitet pé stavelselingd. Kvantiteten har
en betydelseskiljande funktion. I svenskan kan t.ex. vokalers lingd inom
ett ord vara betydelseskiljande medan det &r konsonanternas lingd som
ar betydelseskiljande i italienskan. I en musikaliskt bunden text som ett
libretto finns det en oftast en kongruens mellan textens och musikens
kvantitet, dvs. mellan stavelseldngd och notlingd. For att klangbilden i
ett libretto ska bevaras vid Gversdttning maste dérfor originallibrettots
kvantitetsmonster foljas. Vidare har betoningsmonster och intonation i
en musikaliskt bunden text vanligen ett samband med t.ex. rytm och
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melodi i musiken. Detta samband ir framtridande i recitativ, dir musik-
en forsoker folja det talade sprdkets accent och intonation. Det innebér i
sin tur att malsprakets accenter och intonation spelar en roll i Sversétt-
ningsarbetet (Tradvén 1999:240-241).

Till de klangliga aspekterna hor dven rim. Om nagon av de tidigare
tre ndmnda funktionerna (se semantisk, rytmisk och eufonisk funktion i
avsnitt 2.1 ovan) hos rimmen &r sirskilt framtridande i librettot, bor
Oversittaren stréiva efter att bevara dessa.

Som ndmndes ovan har Trdvén dven analyserat de svenska Gver-
séttningarna av Mozarts Don Giovanni utifrén ett antal semantiska och
stilistiska aspekter. De aspekter som har en koppling till den sceniska
och visuella kontexten tas inte upp hér, eftersom den hér studien inte gar
in pa det teatrala uttrycksmedlet i en opera.

Négra av de semantiska och stilistiska aspekter som Travén utgar fran
dr val bland synonymer, karakterisering av rollfigurer och semantisk
tdthet. Hon menar att méjligheten att vilja bland synonymer &r viktig
vid Oversdttning av musikaliskt bunden text och olika rimscheman
(1999:299). Ur Oversittningssynpunkt har ordvalen #ven en stilistisk
paverkan. Enligt Levy (1998) sker ofta en forskjutning mellan originalet
och Overséttningen i tre olika slags riktningar nér det géller ordval. Den
forsta géller mellan allmidnna och specifika bendmningar. Om Gver-
séttaren valjer ett allmént begrepp, dér originalet har ett mer konkret och
askadliggorande begrepp, ger detta ldsaren en svagare forestéllning 4n
vad originalet gor. Den andra forskjutningen sker mellan stilistiskt
neutrala och kénslomissigt fairgade bendmningar. Levy menar att det
finns en tendens att kdnslomassigt fargade uttryck i originalet forlorar
denna kvalitet genom att de aterges med neutrala ord i Gversittningen. |
motsatt riktning finns det dven en tendens att forstidrkande och forstor-
ande ord uppmérksammas och forstirks ytterligare i 6versittningen. Den
sista forskjutningen géller mellan upprepning och variation av sprakliga
uttryck. Medan en underanvindning av synonymer for ett visst sprakligt
uttryck ger ett stereotypt intryck kan en §veranvindning av synonymer
ta bort den eventuella funktion som en upprepning har (Levy 1998:156—
164).

Travén menar vidare att ordvalen har en betydelse for hur en viss
rollfigur framstar. Det kan t.ex. rora sig om ordvalet i rollfigurernas
egna yttringar 1 librettot eller rollfigurernas beskrivningar av varandra
(1999:306-307).

Slutligen beskriver Travén semantisk tithet som ”méngden seman-
tiskt innehall som kan &verforas fradn ett sprak till ett annat med
bibehéllen sprakldangd”. Vid 6versittningen av musikaliskt bundna text-
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er finns det 1 allra hogsta grad en svarighet att formedla samma mangd
semantiskt innehall som killtexten, eftersom den musikaliska textens
(noterna) ldngd redan &r forutbestdimd (Travén 1999:350-351).
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3. Text och musik i Giacomo Puccinis La Bohéeme

Operan La Bohéme hade premidr pd Teatro Regio i Turin 1896. Den
vixte fram genom samarbetet mellan kompositéren Giacomo Puccini
och librettisterna Luigi Illica och Giuseppe Giacosa. Puccini, fodd 1858
i Lucca i regionen Toscana och déd 1924 i Bryssel, hade tidigare arbetat
med Illica i samband med operan Marnon Lescaut, men det hir var forsta
gangen som han samarbetade med bade Illica och Giacosa. Efter La
Bohéme skulle kompositdren och librettisterna slutfora ytterligare tva
berémda operor tillsammans, nidmligen Tosca (1900) och Madame
Butterfly (1904),

Hlica, t6dd 1857 och dod 1919 i Castell’ Arquato i regionen Emilia-
Romagna, var en idérik dramaturg som skrev flera prosaverk och ett
stort antal libretton. Giacosa, fédd 1847 och déd 1909 i Colleretto
Parella i regionen Piemonte, var en poet och dramaturg som skrev
alltifrén skddespel pd vers som utspelade sig i medeltida miljoer till
komedier i realismens anda. Medan Illica skickligt byggde upp struktur-
en 1 ett drama dgnade Giacosa sig gérna at det mer detaljerade arbetet att
bygga upp verser och poetisk elegans (Girardi 2000:100).

Librettot till La Boheme &r baserat pd Henri Murgers franska roman
Scénes de la boheme (1851), som ursprungligen publicerades som en
féljetong i tidningen Le Corsaire aren 1845-1849 (Groos & Parker
1986:55). Den handlar om konstnérers liv i Paris, vilkas livsstil fram-
stdlls som en fas i livet som tar slut precis som ungdomen. Det var ett
omfattande arbete for Illica och Giacosa att anpassa romanen med flera
olika héndelser och rollfigurer till en handling som passade en opera.
Librettot, uppdelat i fyra akter eller quadri, *tavlor, scener’, har ménga
likheter med den litterdra killan samtidigt som det 4r en fri tolkning.
Nedan foljer en kortfattad beskrivning av de fyra akterna:

Akt I utspelar sig en vinter i Paris runt 1830 i vindsrummet dir de unga
fattiga konstndrerna Rodolphe, Marcel, Coiline och Schaunard bor. Nér
de andra gér ut och Rodolphe blir kvar ensam i rummet far han besok av
sin dittills okfnda granne Mimi som behdver eld till sitt ljus. De tva
beréttar om sig sjélva i ariorna ”Che gelida manina” och ”Mi chiamano
Mimi” och bekédnner sina kénslor f6r varandra.
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Akt II utspelar sig pa julafton vid en livlig plats i Quartier latin.
Rodolphe presenterar Mimi for resten av vinnerna dér de sitter vid ett
bord utanfor det overfulla Café Momus. Marcel aterférenas med en
tidigare flickvén, Musette.

Akt III utspelar sig i februari i utkanten av staden i Barriére d’Enfer vid
en taverna dir Marcel och Musette bor sedan en tid tillbaka. Rodolphe
har férsokt undvika Mimi pé grund av att han inte klarar av att se henne
bli svagare och svagare i sin tuberkulos. Mimi letar rétt pd Rodolphe vid
tavernan, och de tva bestdmmer sig for att vénta till varen med att ta
avsked fran varandra. Marcel och Musette gar skilda vigar.

Akt IV utspelar sig aterigen i vindsrummet i Paris. Det har blivit vir och
Musette kommer med Mimi som &r déende. Rodolphe, Marcel, Colline,
Schaunard och Musette samlas kring Mimi for att bistd med den hjilp de
kan. Mimi blir ensam med Rodolphe och uttrycker sina djupa kénslor for
honom i sin sista aria *Sono andati?”.

Akt I och IV éaterger mycket av romanens innehdll, som métet mellan
Rodolphe och Mimi och Mimis déd, medan akt II och III knappt verkar
ha ndgon férankring i den (Groos & Parker 1986:58—59)°.

Librettot till La Bohéme utmérkte sig jamfort med tidigare libretton i
den italienska operahistorien pa sa sitt att texten framstod som en del av
Puccinis flytande musikaliska sprak istillet for att utgbéra en separat
litterdr enhet. Ett libretto var ofta ordnat i versrader med ett bestdmt
antal stavelser och strofer med regelbundna betoningar och rim,
Puccinis libretton ddremot var fulla av oregenbunden vers som for-
laggaren Giulio Ricordi och Giacosa skidmtsamt dépte till "illicasillabi”,
efter Illicas sitt att skriva vers (Groos & Parker 1986:63—64). Puccini
baserade sina forsta musikaliska idéer pa skissen av dramat, men till
skillnad frdn andra kompositérer bad han ofta sina librettister att dndra
versmattet sa att det passade hans musikaliska idéer. Fér honom var
framforallt [judbilden av ett visst tema viktig (Girardi 2000:101).
Puccini, Illica och Giacosa arbetade enligt ett sérskilt schema:

1. anpassning av dramat Iliica, Puccini

2. musikaliska utkast Puccini

3. versen skrivs Giacosa

4. komposition och orkestrering Puccini

5. &ndringar i dramat Mlica, Puccini

6. dndringar i poesin Giacosa, Illica, Puccini

7. dndringar i musiken Puccini (Girardi 2000:100-101)

*1 den hér uppsatsen anvénds rollfigurernas franska namn fran Murgers roman, vilka
ir de som Sven Nyblom och Bo Setterlind anviéinder i sina svenska Gverséttningar av
La Bohéme. 1 titlar till arior stdr namnen ddremot i sina italienska originalformer.
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La Bohéme utmirkte sig dven musikaliskt i forhéllande till tidigare
operor. Den &r inte en opera med den traditionella indelningen i arior,
duetter och ensembler. Den kan istillet liknas vid ett musikaliskt
kontinuum, som #dr format efter varje temas dramatiska utveckling.
Genom att olika teman ackompanjeras av melodier som i flera fall har
likheter med varandra férenas alla rollfigurer och héndelser under ett
gemensamt musikaliskt “bohéme-tema” (Girardi 2000:119). Béde
Rodolphes och Mimis arior i akt I &r en slags kénslomdssiga expan-
sioner inom operan, men genom att lata rollfigurernas séng ofta fa en
samtalston ger Puccini intrycket av att handlingen fortsétter framét dven
hér (Girardi 2000:125).
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4. Sven Nybloms och Bo Setterlinds dversittningar

Sven Nyblom, fédd 1868 och déd 1931, var operasdngare och libretto-
overséttare. Hans Overséttning av La Bohéme hade premidr pd Kungliga
Operan 1901. Dérefter gjorde Kungliga Operan en nyuppséttning 1931.
Det finns tvd upplagor av hans §verséitning, utkomna 1901 och 1911.
Nyblom har gjort ménga andra svenska librettodverséttningar och bland
dem Gverséttningen av Puccinis Tosca, Madame Butterfly och triptyken
Manteln (Il tabarro), Syster Angelica, (Suor Angelica) och Gianni
Schicchi (1ggander, personlig kommunikation, 2013-05-13).

Det finns uppenbara sprakliga egenheter i Nybloms dversétining av
La Bohéme som kan knytas till tiden d& den skrevs. Exempelvis anvinds
konsonanterna <hv>, <f> och <fv>, for att beteckna v-ljudet i ord som
hvad, haf och lefver. Vad giller tilltalet varieras detta fran ett artigt
tilltalspronomen, #i, till ett mer fértroligt, du, precis som i kélltexten. I
ljudinspelningar av ariorna ”Che gelida manina” och ”Si mi chiamano
Mimi” bestédllda fran Svensk mediedatabas har vissa &ndringar gjorts i
jamforelse med librettoupplagan fran 1911 (ljudfiler frdn SMDB).

Bo Setterlind, fodd 1923 i Vixjé och dod 1991 i Stringnds, var
forfattare och poet. Han skrev ett stort antal dikter varav "Manvagga”
(1948) var den forsta som publicerades och "Den inre himlen” (1993)
den sista. Setterlind skrev dven ett tiotal psalmer, vilka i likhet med ett
libretto dr metriska och strofiska texter som sjungs (Litteratur-
handboken, NEQ). Hans oversittning av La Bohéme uppfordes pa
Kungliga Operan 1960 forsta gingen och dérefter &ren 1974, 1981 och
2001 (Iggander, personlig kommunikation, 2013-05-13).

Setterlinds Oversédttning utmérks av den genomgéende anvindningen
av det artiga tilltalspronomenet Ni, vilket &r vért att notera med tanke pé
att tilltalet i kélltexten varierar mellan artigt och fortroligt.
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3. Resultat och analys

I det hdr kapitlet redovisar jag analysen av utvalda partier i den
italienska killtexten och de motsvarande partierna 1 de bada svenska
maltexterna utifrdn ett antal olika Sverséttningsaspekter. 1 avsnitt 5.1
behandlar jag semantiska éverséttningsaspekter, 1 avsnitt 5.2 rim och 1
avsnitt 5.3 betoningsmonster.

3.1 Semantiska dverséttningsaspekter

I den hir delen av analysen belyses egenheter hos killtexten pa den
semantiska nivadn, varefter deras motsvarigheter i maltexterna under-
soks. De egenheter som undersdks &dr ordval, bildsprék, beskrivning av
rollfigurer och 1 viss man dessa egenheters relation till metrisk form och
musikalisk bindning som rim och stavelseantal. Hinsyn tas dven till de
forskjutningar mellan original och Gverséttning som Levy (1998) upp-
mérksammar. Nedan analyseras exempel ur Rodolphes aria "Che gelida
manina”, vilken har ett viktigt semantiskt innehdll och #r en av de mest
kénda ariorna i La Boheme.

5.1.1 Che gelida manina

”Che gelida manina”, ’vilken kall liten hand’, &r Rodolphes forsta ldngre
aria 1 operan. I den berfttar han f6r Mimi vem han 4r och vad han gér
och ger uttryck for en slags livsfilosofi. Fore arian har Rodolphe fatt
besgk 1 sitt vindsrum av sin ditintills okdnda granne Mimi. Hon ber om
eld till sitt ljus men pé végen ut slicks det igen. Nir dven Rodolphes ljus
sldcks, avsiktligt av honom sjélv, upptdcker Mimi att hon har tappat sin
nyckel ndgonstans i rummet.

Arian bestar av 34 versrader, vilka har delats in i olika stycken utifran
de teman som kan urskiljas. I de exempel som ges ur arian foljs
kélltexten ((a)) av motsvarande versrader 1 Nybloms ((b)} respektive
Setterlinds ((c)) maltexter. De ord och uttryck som #gnas sirskild
uppmérksamhet i analysen #r markerade med fet stil. En semantisk
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oversittning ges vid sidan av kélltexten och denna 6verséttning ges i
kursiv stil. Antalet stavelser i varje versrad angivs dven for att visa hur
Oversittarna rittar sig efter en av de musikaliska begrinsningarna. For
att aterigen referera till Travéns citering av Nida (1964) har “varje
musikalisk fras [...] en bestdimd ldngd som motsvaras av ett visst antal
stavelser i originaltexten” (Travén 1999:59).

Exempel (2), versraderna 1-2, handlar om ndr Rodolphe nuddar vid
Mimis hand i s6kandet efter nyckeln pa golvet:

2)

(a) Che gelida manina 7 Vilken kall liten hand
Se la lasci riscaldar. 7 Lat mig virma den dt er.
(Puccini 1998:126)

(b) Sé& Kkall ni & om handen 7

14t mig véirma den i min! 7
(Puccini 1901:24)

~J

(c) Sa kall Ni éir om handen
far jag viirma den i min... 7
(Puccini 1960:38)

I det hdr exemplet ligger badda maltexterna nira kélltextens semantiska
innehall. Det framgér att Mimis hand &r kall och att Rodolphe vill virma
den. Setterlind gér 1 stort sett samma &verséttningsval som Nyblom,
forutom att han byter ut uttrycket /at mig mot far jag. Bada dessa uttyck
ligger néra kélltextens uppmaning se /a lasci riscaldar, ’1at mig vérma
den 4t er’, betydelsemassigt. Oversittarna har inga rim att ta hansyn till i
dessa versrader, vilket gor att de kan vélja bland ett stdrre antal
synonymer nér de dversétter. Anpassningen till killtextens stavelseantal
och betoningsmonster paverkar ddremot ordvalet. Exempelvis dterger
varken Nyblom eller Setterlind betydelsen av kiélltextens diminutivform
manina, ’liten hand’ i1 den forsta versraden. I det hiir fallet skulle en
semantiskt trogen Oversdttning med bibehallen placering i versraden
bidra till att den sista betoningen hamnar pa den férsta stavelsen fran
slutet (hand) istdllet for pa den andra stavelsen fran slutet (handen).
Detta skulle #ndra killtextens ursprungliga betoningsmonster. Béda
maltexterna behaller killtextens exakta stavelseantal.

Exempel (3), versraderna 3-8, innehéller bl.a. de tva centrala sub-
stantiven buio, *'morker’ och luna, 'mane’. Rodolphe férklarar f6r Mimi
att de inte kommer att hitta négot, dvs. nyckeln, i morkret men riktar
sedan ett hopp till manen som lyser upp natten:



20

(3)
(a) Cercar che giova? 5 Vad tjgnar det till att leta?
Al buio non si trova. 7 Man hittar inget i morkret.
Ma per fortuna 5 Men som tur dr
¢ una notte di luna, 6 dr det en mdanbelyst natt
¢ qui la luna 5 och manen
’abbiamo vicina. 6 dr ndra oss hdr.
(Puccini 1998:126)
(b) Ack ja! Besinna 5
hér intet star att finna! 7
Se vintermanen 5
sitt silfver utbreder, 6
och hér i héjden 5
&r man manen sa nira. 7
(Puccini 1901:24-25)
(¢) Vinyckeln finner, 5
i markret den sig gdmmer, 7
Och till Er #ra 5
star manen och lyser. 6
Ja, denna mane 5
skall finna Er nyckel. 6

(Puccini 1960:38)

I detta exempel dr det Nybloms &verséttning som ligger ndrmare
kélltextens semantiska innehdll &n Setterlinds. Ddremot aterger Nyblom
substantivet luna, mane’, i versraden é una notte di luna med det mer
specifika uttrycket vintermanen. Utifran Levy (1998:157-161) ger detta
specifika uttryck mottagaren en tydligare forestéllning &dn vad kélltexten
gbr. Aven om Setterlinds Sversittning har ett friare semantiskt for—
héllande till kélltexten &r det endast hans Gversdttning som har en
motsvarighet till killtextens buio, 'morker’. Det dr viktigt for att behalla
motsatsforhallandet mellan betydelserna *morkret” och 'manen’ i kill-
texten. I dvrigt dr Setterlinds Gverséttning mer explicitgbrande &n kill-
texten i ett par avseenden. Exempelvis ndmns nyckeln som Rodolphe
och Mimi letar efter, medan den annars &r underforstidd genom
handlingen. Dessutom explicitgérs att nyckeln ska hittas med hjélp av
manen, medan kélltexten endast uttrycker att det &r tur att manen lyser
och att manen &r néra.

I exempel (3) rimmar kalltextens fyra forsta versrader enligt schemat
aabb. Genom det andra rimparet, fortuna, 'tur’, och luna, *'mane’, for-
knippas ménen med tur. Ingen av maéltexterna har ett rim som har en
liknande semantisk funktion. Dédremot aterger bada Gversittningarna
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kélltextens upprepning av manen, vilket kan ha bade en semantisk och
eufonisk funktion i kélltexten. Vad géller stavelserna i1 det hér exemplet
fSljer bada Oversittarna kélltextens stavelseantal, sd ndr som pa en
stavelse i sista versraden fér Nybloms del.

Av beskrivningar i librettot framgér det att Mimi forscker dra tillbaka
sin hand fran Rodolphe precis fore nésta stycke av arian, versraderna 9—
12. Rodophe ber da Mimi att véinta och lyssna ndr han beréttar kort f6r
henne vem han r. I exempel (4), versraderna 13—15, svarar han pd sina
egna retoriska fragor: vem han &r, vad han g6r och hur han lever:

“)
(a) Chison? Chison? Sono un poeta. 9 Vem jag dr? Jag dr poet.
Che cosa faccio? Scrivo. 7 Vad jag gor? Jag skriver.
E come vivo? Vivo! 7 Och hur jag lever? Jag lever!

(Puccini 1998:126)

(b) Mitt namn? Mitt kall? Jag &r poet! 8
Hvad &dr mitt yrke? Jag skrifver! 8
Och hur jag lefver? Jag lefver! 8

(Puceini 1901:25)

() Ack, vem? Ack, vem? Jag dr Poeten.
Och vad jag skriver? Skriver!
Och hur jag lever? Lever!
(Puccini 1960:38-39)

~1 -1 O

Det hir exemplet illustrerar ett parti som &r centralt for hela operan La
Bohéme. Aven om Rodolphe inte berittar ingdende om sig sjilv, han
ndmner inte ens sitt namn, sédger han att han &r poet. Av svaren pa hans
egna frigor framgéar att hans syssla inte har nigra mal utéver att bara
vara. P4 sa sitt likstdller han konsten med livet och ger uttryck for
taleséttet /‘art pour ’art (Groos & Parker 1986:71). 1 denna del av arian
riktas fokus inte s& mycket vid en enskild rollfigurs karaktdr som vid
figuren poetens eller bohemens karaktir.

Pa det semantiska planet ligger badda maltexterna néra killtexten i
exempel (4), vilket &r forstaeligt med tanke pa att dessa rader har ett
viktigt semantiskt innehdll. I killtextens forsta versrad kan Rodolphes
forsta retoriska fraga Chi son?, >vem &r jag?’ aterges med sa fa som tvé
stavelser. Det beror pa att italienskans verbformer anger person och att
verbens &dndelser enligt litterdr tradition kan forkortas (sono, ’jag &r’ blir
son). Nyblom och Setterlind anvénder olika 16sningar for att formulera
en motsvarighet som endast innehaller tva stavelser. Nyblom anvénder
fragan Mitt namn?, och istéllet for att upprepa samma fraga for han in
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en till: Mitt kall?. A ena sidan fors tvd nya betydelser in, 'namn’ och
’kall’, & andra sidan befinner de sig inom Kkilltextens semantiska
omrade. Setterlind anvinder en interjektion och formulerar fragan Ack,
vem?, vilken kan forstas tack vare de fGregaende versraderna.
Interjektionen ack tillhor ett ndgot hdgre register och ger ofta uttryck for
sinnesrorelse i form av vemod (Norstedts svenska ordbok 2004). Denna
versrad &r bunden till musik med en stark sinnesrorelse, vilket gor att
overséttningen fungerar vdl med det som musiken uttrycker. Det &r
ddremot troligt att interjektionens konnotation #r svagare idag &n pd
1960-talet nér Setterlind gjorde éverséttningen.

-Rodolphes svar pa sin egen fraga i den forsta versraden i exempel (4)
dr att han dr poet, un poeta. Vad giller defta svar utmérker sig
Setterlinds Overséttning. Till skillnad fran i killtexten och i Nybloms
Oversittning star substantivet i bestdimd form och med stor begynnelse-
bokstav, Poeten. Den forsta skillnaden bidrar till att versraden utékas
med en stavelse sa att bade antalet stavelser och den sista betoningen
overensstimmer med kélltexten. Bada dndringarna tillsammans gor att
denna poet framstar som en kénd figur, vilket fungerar vél i La Bohéme
ddr konstndren eller bohemen &r en central figur.

I killtextens foljande tva versrader besvarar Rodolphe sina retoriska
fragor "vad han goér” och "hur han lever” med verben Scrivo, ’jag
skriver’, och Vivo, ’jag lever’. Dessa har olika typer av motsvarigheter i
de bada maltexterna. Som ndmndes ovan anger de italienska verben till
skillnad fran de svenska &ven person. Nyblom sitter ut subjektet jag
fore verben skrifver och lefver i sin Sverséttning, medan Setterlind later
dem sta utan subjekt. Som svar pa fragor kan dessa verb st& utan subjekt
dven i svenskan, Pa detta sitt far Setterlind versrader som innehaller lika
ménga stavelser som kélltexten.

I de foljande versraderna, 1621, berittar Rodolphe om sin lyckliga
fattigdom, poverta mia lieta, 1 vilken han lever som en herre som &r s&
rik pa dikter och sénger om kérlek att han kan slosa med dem. Tidigare i
handlingen har han t.ex. eldat upp ett verk for att fi virme i vinds-
rummet. Han séger att han har en miljonirs sjédl ndr det kommer till
drémmar och luftslott. Detta bildsprék far sin fortséttning i exempel (5),
versraderna 22-28 nedan, i vilket han beréttar att han blir bestulen pa sin
rikedom, dvs. sina dikter, drommar och luftslott (Groos & Parker
1986:71):



23

()

Dd och da stidl rva tjuvar

— de vackra dgonen —

alla juveler fran mitt kassaskap.
De kom in med er precis nu
och mina bekanta drémmar
och mina kdra drommar

gick upp i rok med ens!

(a) Talor dal mio forziere
ruban tutti i gioelli
due ladri: gli occhi belli.
V’entrar con voi pur ora,
ed i miei sogni usati
¢ 1 bei sogni miei
tosto si dileguar!
(Puccini 1998:128)

o Bt BN LS BN BN |

(b) —Helt nyss en kvinna sm&g hitin 8
med tvd dgon som lyste, 7
och med en mun som myste. — 7
Den lédngtan som forgoér mig, 7
hvad jag sokt och saknat — — 7
allt inom mig har vaknat, 7
ty du mitt hjéirta stal! — 6
(Puccini 1901:25)

(c) Men nu har tvenne dgon mig
{ran mitt luftslott {forjagat
och driimmen uppenbarat.
Och jag &r kvar pa jorden.
Men fastén fattig vorden
intet jag har forlorat,
intet, ty Ni &r hér.

(Puccini 1960:39)

Lo It B B B

Bade Nyblom och Setterlind #ndrar bildspraket en del jamfért med
kélltexten 1 detta exempel. De anvinder t.ex. inte substantivet juveler
eller nagot liknande uttryck som metafor for dikter, drémmar och
luftslott likt 1 kélltexten, eller ffuvar som metafor fér vackra 6gon: ruban
tutti i gioelli | due ladri: gli occhi belli, *tva tjuvar — de vackra 6gonen —
stjdl alla juveler’. I Nybloms &verséttning stal Mimi istdllet Rodolphes
hjdrta. Pa sa sitt fungerar Rodolphes hjirta som en omskrivning for
juvelerna, i gioielli, i killtexten. Ordvalet annonserar 4ven nista stycke
av arian ddr betydelsen ’hjirta’ &r ndrvarande genom verbet accorare,
‘triiffa i hyértat, smérta’. Vidare far Nyblom med 6gonen som ndmns i
killtexten, tva dgon som lyste, men de beskrivs alltsd inte som tjuvar.
Setterlind fingar mycket av killtextens bildsprak med ett nyskapande
bildsprdk. 1 denna har de vackra Ggonen, tvemne dgon, jagat bort
Rodolphe bort fran sitt lufislott och “tickt av”, uppenbarat, hans drom.
Pa sa sitt framkommer dnda hans forlust av drommarna och luftslotten
och att ett 6gonpar ligger bakom den. Dessutom finns det en semantisk
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koppling mellan Setterlinds anvéindning av adjektivet fattig (i versraden
Men fastan fattig vorden) och forlusten av drémmarna, eftersom dessa
forst gjorde honom till miljondr (se versraderna 16-21 i Bilaga 1).
Vidare uttrycker Setterlinds bildsprdk &ven det som kommer i de sista
fyra versraderna i exempel (5), ndmligen att Rodolphes drémmar, sogni,
gick upp i rok, si dileguar, i samma stund som Mimi med sina vackra
6gon kom in till honom. Aven i Nybloms &versittning kan versraden
allt inom mig har vaknat ses som en omskrivning av att Rodolphes
drémmar férsvann.

I exempel (5) bildar endast orden gioielli och belli ett radslutrim.
Diremot bildar orden forziere och ora radslutrim med versrader utanfor
detta exempel. Resten av versraderna i exemplet, de tre sista, @r
orimmade. De forsta tva av dessa innehaller 4 andra sidan ett inrim, miei
— bei, och en upprepning av sogwni, *drémmar’. Den sista versraden
utmérker sig inte bara for att den &r orimmad utan ocksa for att den
slutar med ett ord (s7 dileguar) som har betoningen pé den forsta stavels-
en frén slutet, dvs. ett parola tronca (se avsnitt 2.1 ovan). Eftersom
ndstan alla andra versrader i arian avslutas med ett ord som har
betoningen pd andra stavelsen fran slutet, parola piana, skapar ett
parola tronca en rytmisk effekt. I avsnitt 5.2 behandlas rim som &ver-
sittningsaspekt mer ingéende.

Forhallandet mellan killtextens och maltexternas semantiska innehall
paverkas ofta av Gversittarnas anvéndning av rim (se avsnitt 2.3 ovan). I
detta exempel har bada Overséttningarna radslutrim, Nyblom anvénder
rimparen lyste — myste samt saknat — vaknat. Vad giller det forsta rim-
paret har verbet mysa enligt SAOB anviénts sedan 1600-talet bl.a. med
betydelsen *smale’ (SAOB). Nybloms beskrivning av en kvinna.../ med
tva égon som lyste | och med en mun som myste har en semantisk
koppling till frasen gli occhi belli, *de vackra 6gonen’, och beskriv-
ningen av Mimis intrdde i Rodolphes rum i kélltexten. I Gvrigt star
denna beskrivning i ett relativt fritt forhallande till killtextens seman-
tiska innehdll. Det framstar ddrfér som om &tergivningen av killtextens
metriska form, rimmen, har prioriterats framfér atergivningen av dess
semantiska innehdll. Det andra rimparet ingdr i versraderna hAvad jag
sokt och saknat [ allt inom mig har vaknat. Dessa rader har en starkare
semantisk koppling till kélltexten pa sa sétt att den andra av dem kan
knytas till att Rodolphes drommar forsvann. I det hér fallet har
maéltextens rim inte ¢kat de semantiska skillnaderna mellan kélltexten
och méltexten lika mycket som i det tidigare.

Setterlinds radslutrim i exempel (5) bestar av rimparen forjagat —
uppenbarat samt jorden — vorden. Versraderna som det forsta rimparet
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ingér i, fran mitt lufislott forjagat | och drémmen uppenbarat, &terger
mycket av kélltextens bildsprik, vilket har ndmnts ovan. Pa sa sitt har
Setterlind bade tagit hénsyn till killtextens metriska form och
semantiska innehall samtidigt. Aven versraderna som det andra rimparet
ingér i, Och jag dr kvar pa jorden. | Men fastéin fattig vorden, har en
semantisk koppling till forlusten av drdmmarna som Rodolphe berittar
om 1 kélltexten: forst till stolden av dem (ruban tutti i gioielli, *de stjil
alla juveler’) och sedan till deras forsvinnande (tosto si dileguar!, ’de
gick upp 1 r6k med ens!’) i samband med Mimis intrdde i Rodolphes
rum. Aterigen kombinerar Setterlind anvéindningen av rim med en
trogenhet mot killtextens semantiska innehall. Diremot upprepar
Setterlinds Overséttning samma tema utan den variation som bl.a.
kélltextens bildsprak bidrar till. Denna typ av utarmning kan kopplas till
att semantisk téthet utgér en s#rskild svarighet vid Gversittning av
musikaliskt bunden text (se avsnitt 2.3 ovan).

Varken Nyblom eller Setterlind upprepar substantivet drimmar dér
sogni upprepas 1 kélltexten. Upprepningen séger nagot om Rodolphes
instdllning till det han beréttar. Den forstdrker den nérhet som han
berdttar att han har till sina drémmar. Dédremot upprepar Setterlind
pronomenet infet 1 de tva sista versraderna. Den upprepningen fértyd-
ligar istéllet det som Rodolphe utropar i nésta stycke av killtexten,
ndmligen att forlusten av hans drdmmar inte sarar honom, eftersom de
har ersatts av ndgot annat.

Bada oversittarna foljer killtextens betoningsmonster pd sa sitt att
den sista betoningen i den sista versraden ligger pa den sista stavelsen,
péa stal respektive hdr. Slutligen foljer bade Nyblom och Setterlind
killtextens stavelseantal i varje versrad i exempel (5), s nér som pa den
forsta versraden. Utvidgningen med en stavelse, fran 7 till 8, kan
forklaras med att den nést sista stavelsen i kélltexten, forziere, i sjilva
verket har vérdet av tva taktslag i musiken.

[ exempel (6), versraderna 29-31, utropar Rodolphe att Mimis intride
1 hans liv har bytt ut hans drémmar mot ett hopp:

(6)

(a) Mail furto non m’accora 7 Men stolden smdrtar mig inte
poiché, poiché v’ha preso stanza 9 eftersom deras plats intagits av
la speranza! 4 hoppet!

(Puccini 1998:128)
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(b) Sa& vet, att jag tillhor dig! 7
Foérst nu mina drémmar har stannat 9
min lingtan du besannat! 7

(Puccini 1901:25)

(c) Jag kan ej mer begéra, 7
ty Ni som jag saknat i drommen 9
kommer mig s niira. 6

(Puccini 1960:39)

Detta parti av arian har en tyngd béade vad géller det poetiska innehallet
och Rodolphes kidnslouttryck. Likasé ndr musiken sin lyriska hdjdpunkt
(Girardi 2000:125). Verbet accorare, ’traffa i hjértat, smérta’, och
substantivet speranza, *hopp’, har starka kénslovirden, och bildspraket
som anvénds &r poetiskt. Rodolphe forklarar att stélden av hans juveler,
dvs. hans drémmar, inte smértar honom. Anledningen &r att deras tom-
rum har fyllts av ett hopp. 1 dessa versrader framstar hoppef som nagot
som har en forankring i verkligheten till skillnad fran drémmarna.
Hoppets semantiska forbindelse till verkligheten fOrstirks av rimmet
mellan stanza, 'rum, plats’, och speranza, *hopp’. Den som har ingjutit
detta hopp i Rodolphe dr Mimi.

Nybloms Oversittning innehaller dven starka kénslouttryck och har
poetisk tyngd. I den forsta versraden tillkdnnager Rodolphe att han har
ett starkt band till Mimi: Sa& vet att jag tillhor dig!. 1 Nybloms &Gver-
séttning anvédnder Rodolphe ddremot ett direkt tilltal till skillnad fran i
kélltexten. Dessutom Overgdr Nyblom till de personliga pronomenen dig
och du i detta exempel, fran att tidigare ha anvént ett artigt tilltal, vilket
okar Rodolphes nérhet till Mimi. For att gora en koppling till Levys
beskrivning av forskjutningen mellan stilistiskt neutrala och kinslo-
méssigt fiargade ord (1998:161-162), kan man séga att Nyblom for-
stiarker eller uttrycker kénslovérdena i kélltexten tydligare. Vidare har de
tva foljande versraderna i Nybloms Oversittning ett poetiskt innehall.
Genom dem framgér att Mimi har fitt Rodolphe att sluta drémma
genom att gora hans drom, eller ldngtan, verklig. Detta samband
forstarks dessutom av att versraderna rimmar genom orden stannat och
besannat.

I jamforelse med Nyblom viljer Setterlind inte lika framtridande
stilistiska medel for att formedla Rodolphes kéinslouttryck i exempel (5).
Han anvénder t.ex. inga utropstecken. [ 6versittningen framgar anda det
poetiska budskap som Rodolphe riktar till Mimi i killtexten. Den forsta
versraden, Jag kan ej mer begdra, uttrycker i sin helhet ett kinslovérde,
men den innehdller inga enskilda ord med starka konnotationer 1 likhet
med kélltextens accorare. Vad géller det poetiska budskapet finns det i
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de foljande versraderna en semantisk laddning mellan & ena sidan verbet
saknat och substantivet drémmen och a andra sidan adjektivet ndra.
Genom dessa motpoler framgar, precis som i kélitexten, de tva lagren
drém och verklighet och Mimis utbyte av Rodolphes drém mot verklig-
het. Adverbet sa okar dessutom graden av adjektivet ndra samtidigt som
det pa ett effektfullt sdtt séger nagot om Rodolphes kénslor. 1 det hér
fallet har kélltextens uttrycksfulla vérden inte forstirks i Gversdttningen
vilket annars #r en vanlig tendens enligt Levy (1998:162).

Om Nybloms och Setterlinds Oversittningar i dessa exempel beskrivs
med hjélp av Lefeveres olika typer av Gversiittningsstrategier, s dr det
endast i exempel (2) och (4) som Overséttarna ligger néra kélltextens
semantiska innehdll p& ordnivd (ordagrann dversdttning). De andra
exemplen visar att det innebdr en svdrighet f6r Oversittarna att
producera maltexter som ligger nédra killtexten semantiskt pd ordniva
nér de behover ta hinsyn till begrinsningar som stavelseantal, vers-
radens slutbetoning och rim.

5.2 Rim

Librettot till Puccinis La Boheme é&r till Svervigande del skrivet med
radslutrim. Rimmen &r av olika typer: parrim (aabb), kiastiskt rim (abba)
och korsrim (abab) (Malmstrom (1974:29). Enligt Travén (1999)
anvinds rimmen i Mozarts Don Giovanni bl.a. for att skapa rytm (se
avsnitt 2.1 ovan). Genom ett visst monster bildar de ofta tydliga strofer
som t.ex. strofen i exempel (7) med rimmonstret ababb:

(7) Giovinette, che fate all’amore, Unga flickor som skapta for kdrlek,
Non lasciate che passi [’eta: lat inte tiden ga.
Se nel seno vi bulica il core, Om hjdrtat i brostet brinner,
Il rimedio vedetelo qua. se botemedlet hdr.

Che piacer, che piacer che sara! Vilken frojd, vilken frojd det ska bli!
(Triveén 1999:286)

I La Bohéme #r rimstrukturen dédremot langt ifran helt regelbunden. Hér
alternerar ofta rimmen med upprepningar, inrim och orimmade vers-
rader. Exempelvis kan Mimis aria ”Si mi chiamano Mimi” delas upp i
grupper av versrader med rim, grupper av versrader med upprepningar
och grupper av versrader utan rim. Som har beskrivits tidigare var det
ofta Puccinis vilja att skapa en ljudbild av ett visst tema som bestimde
versradernas form (se kapitel 3 ovan). DA ett rimpar eller ett visst
rimmonster bryts av med en orimmad versrad, kan detta 4 andra sidan
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skapa en rytmisk kontrast i sig. Om den orimmade versraden dessutom
slutar med ett parola tronca, medan de rimmade slutar med ett parola
piana, forstirks kontrasten ytterligare. Detta 4r en typ av variation som
skapar en rytmisk och stilistisk effekt, sdrskilt i italienskan dér ord med
betoningen pa den andra stavelsen fran slutet, parole piane, dr den
vanligaste typen av ord.

Travén (1999) anser att rimmen i Don Giovanni dven har funktionen
att belysa den semantiska relationen mellan ord. Malmstrém (1974)
beskriver denna som rimmets funktion i dikt att skapa en ljudklang som
framhdver den semantiska relationen mellan rimorden, t.ex. likheten
eller motsatsforhallandet mellan ordens betydelser (se avsnitt 2.1 ovan).

Nedan analyseras forst ett par exempel ur Mimis forsta aria i La
Boheme ”Si mi chiamano Mimi” och de bada svenska 6versittningarna.
Exemplen géller olika typer av rim med den nyss beskrivna semantiska
(eller klanglig-semantiska) funktionen. Dérefter analyseras arian ”Sono
andati?”’, som #r Mimis sista i operan, och Rodolphes solostycke "Mimi
¢ una civetta” och dversédttningarna. I dessa fall riktas uppmérksamheten
mot rimmens metriska funktion, dvs. hur rimmen avslutar versrader och
sammanbinder dem. Denna funktion har manga likheter med Travéns
beskrivna rytmiska funktion i Mozarts Don Giovanni.

5.2.1 Si mi chiamano Mimi

Denna aria &r ett svar pa Rodolphes tidigare aria "Che gelida manina”
och precis som Rodolphe beréttar Mimi om sig sjélv i den. Enligt Groos
och Parker (1986:72) liknar arian ”Si mi chiamano Mimi”, ’ja, de kallar
mig Mimi’, snarare prosa #n vers med en regelbunden strofisk form.
Girardi (2000) menar att denna aria #r uppdelad i olika melodier som
visar olika sidor av Mimi. Med frasen Sola mi fo’, ’ensam gbr jag’,
inleder hon en melodi som ger uttryck for en l4ttsam och munter sida av
hennes personlighet. Nar hon ddremot sjunger ma quando vien lo sgelo,
ung. 'men nér det borjar toa’, ldngre fram i arian, firgas hennes rost av
“en ofdrglomlig lyrisk impuls” (2000:125-126, min Gverséttning). I
versraderna som ackompanjeras av den mer ldttsamma och muntra
melodin kan rimmen tillskrivas en semantisk funktion, som lyfter fram
den semantiska nirheten mellan rimorden och dven med melodin. Ex-
empel (8) dterger versraderna 3—8 i den andra delen av Mimis aria:

* Den vanliga bdjningen av verbet fare, *gora’, i presens forsta person ir faccio. Boj-
ningen fo som librettisterna Illica och Giacosa anvénder hér 4r ovanlig (Dardano &
Trifone 1997).
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(8)

Ensam gor jag

middagen helt sjdlv,

Jag gar inte alltid till mdssan,
men ber ofia till Gud.

Jag lever ensam, helt ensam,
ddr i ett vitt litet rum.

(a) Sola mi fo
il pranzo da me stessa,
non vado sempre a messa,
ma prego assai il Signor.
Vivo sola, soletta,
13 in una bianca cameretta:
(Puccini 1998:130)
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(b) - Ensam lever jag
ostérd 1 min kammar,
Jag hinner ¢j i méssan,
men ber sd fromt till Gud.
Jag &r stédndigt allena
och atrbetar in till kvillen sena, —
(Puccini 1901:26)

OO~ Oy -1 O Ln

(c) Ensam jag gér
och njuter mina kvillar
1 kyrkan gér jag sillan
men ber ibland en bon.
Lever ensam och lycklig,
lagar ock maten — helt allena,
(Puccini 1960:40)

e B TR LS I N

I dessa versrader i kélltexten d&r Mimis vardag ett centralt tema, i vilken
hon lever och gor saker ensam. Samtidigt framgér genom hennes muntra
ton och melodin att det & en vardag som hon inte har nagra storre
inviAndningar mot. Denna instillning kan ocksd ségas stodjas av ett av
rimparen i detta exempel, soletta — cameretta. Adjektivet soletta dr en
diminutivform av adjektivet sola, feminin form av ’ensam’, som
forstirker det senare och gor det mer expressivt (Garzanti). Aven det
andra ordet 1 rimmet, substantivet cameretta, star 1 diminutivform. Detta
ir en diminutivform av substantivet camera, 'rum’. Upprepningen av
diminutivindelsen -efta i rimmet soletta — cameretta lyfter fram ett
samband mellan att leva ensam och att leva i ett rum. Samtidigt kan
dndelsen -etto/a &ven lyfta fram en betydelse av nétthet (Sensini
1997:537). Enligt Gorlée (1997) kan denna fa en forldngning i Mimis
och melodins muntra ton,

Vidare innehaller versraderna i vilket rimmet ingar allitterationer och
upprepningar av ljud: stavelsen so- dterkommer i bade sola och soletta,
och stavelsen -/a i sola och /a, *dér’. Slutligen upprepas stavelsen -ca- i
bianca och 1 cameretta. Dessa allitterationer och ljudupprepningar, som
ocksa kan rdknas som en form av rim, skapar en utméirkande ljudbild
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som har, om inte en tydlig semantisk funktion, en eufonisk funktion (se
avsnitt 2.1 ovan).

Vad géller rimparet soletta — cameretta i exempel (8) &r det en nést
intill omdojlig uppgift for Sversittarna att Sverfora det specifika samspel
som uppstdr mellan ljud och semantiskt innehall i rimmet i killtexten till
maéltexterna (Jakobson 1989:59—60). Diremot kan de forsoka aterskapa
dess effekt och #dven &terge ndgon av dess delar med ett nytt rim.
Nyblom &r den enda av de svenska dversittarna som anvénder ett helrim
i detta exempel. Med versraderna Jag dr stindigt allena / och arbetar
intill kvallen sena upprepar Nyblom i sjélva verket temat ensamhet som
han redan presenterar nagra rader upp i exemplet och temat arbete som
han presenterar i arians forsta del (se Bilaga 2). A andra sidan innehaller
denna upprepning rimparet allena — sena som liksom rimmet i kéll-
texten lyfter fram det stdrre temat ensamhet med en specifik ljudbild. P4
sd sétt aterskapar Nybloms Oversédttning mycket av killtextrimmets
effekt och semantiska innehdll. Déremot aterger hans rim inte aspekten
av nétthet som diminutivéndelsen -efta i killtexten bidrar till.

Till skillnad fran Nyblom anvénder Setterlind inget rim p& den
motsvarande platsen for killtextens rim (soletta — cameretta). Diremot
uttrycker versraderna Lever ensam och lycklig, / lagar ock maten — helt
allena semantiskt att Mimi lever ensam och att det inte besvirar henne. I
kélltexten har detta semantiska innehall &ven en koppling till rimmet
och musiken. Setterlind véljer hér dven att ta upp temat om att laga sin
egen mat, vilket kommer tidigare i kélltexten, Medan Setterlind inte
anvdnder ndgot helrim, innehdller dessa versrader (7-8) ett antal
allitterationer dir konsonanten / tillsammans med olika vokaler upp-
repas: le-, [y- och la-. Dessutom finns ytterligare upprepningar av / inom
orden: -li-, -el- och -le-. P4 s& sitt skapas 4nda en typ av ljudbild som
forknippas med ett visst semantiskt innehall.

Nyblom och Setterlind anvénder olika typer av motsvarigheter till det
samspel som finns mellan ljud och semantiskt innehdll i det beskrivna
rimmet i kélltexten i exempel (8) ovan. Ingen av dem &versitter kill-
textens semantiska innehall versrad for versrad utan bada kastar om
temaordningen. I Nybloms &verséttning av de rimmade versraderna
skapas en fonetisk koppling mellan ensamhet och sen kvill genom ett
nytt rim. I Setterlinds 6verséttning skapas en fonetisk koppling mellan
bl.a. ett ensamt liv och lycka genom allitterationer och upprepningar av
enstaka ljud. Vad giller dessa versrader behéller bada Gversittarna kll-
textens stavelseantal.

Vid den tionde versraden, ma quando vien lo sgelo, ndr Mimi den
lyriska védndpunkt i arian som ndmndes tidigare. Under de tre foljande
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versraderna, i vilka hon sjunger om den stundande varen och solen, nar
arian sin hojdpunkt i intensitet (Groos & Parker 1986:16). Denna del
innehéller inte rim men utmirks av sina upprepningar. Exempel (9) visar
versraderna 11-13:

9

(a) il primo sole & mio; 7 den forsta solen dr min;
il primo bacio dell’aprile & mio! 12 aprils forsta kyss dr min!
il primo sole é mio! 8 den forsta solen dr min!

(Puccini 1998:130)

(b) men morgonrodnadens ljusning,
ja, solens foérsta kyss mig tar med berusning. 12
Solen #r framst min fértjusning!
(Puccini 1901:26)

(c) Solen forgyller dagen 7
Himlarnas var den forsta kyssen mig skénker. 12
O sol! Den enda, jag dlskar! 8

{Puccini 1960:40)

I det hér exemplet framstar temat om varens forsta sol och Mimis ndrhet
till den som véldigt starkt. Det kan knytas till sdngens och musikens
expressivitet och av upprepningen av temat. Medan killtextens
semantiska innehdll forstdrks av upprepningar, &r det intressant att
Nyblom anvénder rim. Rimorden Jjusning — berusning — fortjusning
skapar en ljudbild som framhéver en semantisk nirhet mellan dessa ord
pé ett effektivt sédtt. Rimmet lyfter fram killtextens ursprungliga tema
samtidigt som det tillfor en ny effekt.

Setterlind anvinder endast en upprepning av lexemet so/ i detta
exempel och skapar ddrmed ingen egentlig effekt genom rim eller form.
Hans oversétining forhaller sig #ven relativt fritt till det semantiska
innehallet men aterger killtextens starka kidnslovdrde. Exempelvis
genom den sista versraden O sol! Den enda, jag diskar!. Dessutom
foljer Setterlind kailltextens exakta stavelseantal medan Nybloms
oversittning har en stavelse f6r mycket i den forsta versraden. Det kan
dven tillaggas att i SMDB:s ljudinspelningar av Nybloms 6verséttning
har &ndringar gjorts i bl.a. detta parti av arian (ljudfil frin SMDB). Det
beror troligen pé att man har behdvt éndra betoningsmonstret sé att det
Overensstdmmer med kélltextens.
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5.2.2 Sono andati?

Mimis aria ”Sono andati?”, "har de gatt?’, visar en intensivare och mer
poetisk och viltalig sida av henne &n vad som framkommit tidigare i
operan (Groos & Parker 1986:76). Hon sjunger den pé sin dédsbédd i
operans sista akt. Denna aria utmérker sig dven pa grund av att den &r
regelbunden vad géller versradernas stavelseantal och rimstrukturen,
vilket exempel (10) visar:

(10)

(a) Sono andati? Fingevo di dormire 11 Har de gant? Jag ldtsades att
perche volli con te sola restare. 11 sova for att fa vara ensam med
Ho tante cose che ti voglio dire.. 11 dig. Jag har sa mycket jag vill
o una sola ma grande come il mare, 11 sdga dig...eller en enda sak men
come il mare profonda ed infinita, 11 stor som havel, diup och odndlig

Sei il mio amor e tutta la mia vita! 10 som havet. Du dr min kdrlek och
Sei il mio amore e tutta la mia vita 12 hela mitt liv! Du dr min karlek

(Puccini 1998:276) och hela mitt liv...
(b) De dro borta? Jag latsades att dromma, 12

hér &r stilla och tyst som i en graf. 10

Ack, hvilka tankar i min sjél sig gémma, 11

men en enda dr stérre en eit haf. 10

Liksom hafvet, det odndliga det djupa... 12

...du dr mitt allt! Min kéirleks varma sommar. 11

du dr min kirlek, mitt hela lif, mitt allt! 11

(Puccini 1901:76)

(c) Har de gétt nu? Jag latsades ju sova, 11
ty jag ville fa bli med Er allena. 11
Jag har s& mycket som jag ville séiga, 11
all min kirlek har stérre djup én havet, 11
och odndlig som havet den forbliver, 11
Kirleken, och Er jag alltid iilskat. 10
Ni ger mig kidrlek och Er jag alltid #lskat. 12

(Puccini 1960:109)

I kélltexten har den hér arian ett rimmdonster med korsrim (abab) som
avslutas med ett parrim och en upprepning. Eftersom rimmen bidrar till
att ge arian en struktur, kan de tillskrivas en metrisk funktion. I det hér
fallet binder de ihop arians versrader till en sammanhallen enhet. Aven
det regelbundna stavelseantalet bidrar till att ge arian en tydlig struktur.
Arian bestar néstan enbart av endecasillabo, versrader med elva
stavelser och en fast betoning 6ver den tionde stavelsen. De tva sista
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versraderna, en upprepning, innehaller tio respektive tolv stavelser.
Anledningen till att stavelseantalet hos samma mening kan ridknas pé
olika sitt beror pa fenomenet sinaléfe som ndmndes tidigare (se avsnitt
2.1 ovan). Dessa tvd versrader #r f6ljaktligen tilldelade olika ménga
taktslag i sdngnoterna.

Nyblom foljer kélltextens rimménster pa sd sitt att han inleder sin
oversidttning med ett korsrim: drdmma — graf - gémma — haf. Diremot
avslutar han inte arian med ett parrim och en fullstindigt upprepad
versrad enligt kalltextens struktur. De forsta fyra rimmade versraderna
ger &nd4 arian en relativt tydlig struktur. Det finns ddremot en skillnad
mellan killtexten och Nybloms oversédttning vad géller de rim som
anvinds. Medan killtextens rim genomgéende bestér av parole piane
och dr kvinnliga (tvastaviga), t.ex. dormire — dire, anvinder Nyblom
dven ett manligt (enstavigt) rim, ndmligen graf — haf. Musikaliskt sett
far detta manliga rim inte samma avrundande effekt vid radslutet som de
italienska kvinnliga rimmen (Tradvén 1999:88). Den sista betoningen,
som i enlighet med killtextens versmatt endecasillabo ligger pd den
tionde stavelsen, hamnar alltsé i den andra och fjirde versraden pa den
forsta stavelsen frdn slutet (graf respektive haf) i Nybloms fall. I
kélltextens motsvarande versrader ligger den sista betoningen istéllet pé
den andra stavelsen fran slutet (dormire respektive dire).

Liksom i exempel (7) éterger Setterlind inte rimmen utan gor en
blankversoverséttning enligt Lefveres beskrivningar av olika typer av
poesidversittning. [ exempel (7) anvdnder han diremot ett halvrim
(kvdllar — sdllan), allitterationer och upprepningar av ljud. I exempel (8)
behaller han upprepningen i slutet av arian: de tvi sista versraderna
avslutas med samma fras, och Er jag alltid dlskat, pa ett liknande sitt
som 1 kélltexten. Dessutom f6ljer han killtextens exakta stavelseantal i
varje versrad, vilket Nyblom alltsa inte gor.

Nybloms och Setterlinds sitt att hantera kélltextens rim i exempel (8)
kan &dven stdllas i forhallande till det semantiska innehéllet. Som
nédmndes tidigare prioriteras ofta den ena aspekten pa bekostnad av den
andra. I det hér fallet ligger Nybloms Gversittning med rim totalt sett
inte avsevért ldngre ifran killtextens betydelse &n vad Setterlinds gér.
Vad giller de tre forsta versraderna i arian ligger dédremot Setterlinds
ordval véldigt néra kélitextens. I den forsta versraden &r t.ex. hans mot-
svarighet till verbet dormire, ’sova’, just sova, medan Nyblom anvénder
dromma som rimmar med gémma i tredje versraden. Vidare aterger
Setterlinds andra versrad i princip kélltextens innehéll ordagrant.
Nyblom forhéller sig i det hér fallet fritt till kélltexten. Substantivet som
han avslutar sin andra versrad med, graf, rimmar med substantivet haf i
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fjérde versraden. Det framstar dérfor som att Nyblom prioriterar den
metriska formen framfor det semantiska innehallet i denna versrad.
Setterlinds tredje versrad &r #ven den en n#st intill ordagrann
oversittning av kélltexten, medan Nyblom snarare formedlar det
semantiska innehéllet med en omskrivning. Setterlind placerar dessutom
verbet sdga pad den motsvarande platsen for verbet dire, ’séiga’ i
klltexten. Aven i den f6ljande versraden placerar han substantivet havet
pé platsen for il mare, *havet’, i killtexten, P8 sd sitt far dessa ord i
Setterlinds &versittning betoning precis som de italienska motsvarig-
heterna i killtexten. I avsnitt 5.3 nedan behandlas denna aspekt mer
ingéende i en utvald del ur Mimis aria ”Si mi chiamano Mimi”.

5.2.3 Mimi ¢ una civetta
Aven i Rodolphes solostycke "Mimi & una civetta”, *Mimi &r en flirtig

kvinna/kokett’, sammanbinder rimmen versraderna. Exempel (11) visar
detta stycke och de tva svenska Sverséttningarna:

(11)

(a) Mimi & una civetta 7 Mimi dr en kokett
che frascheggia con tutti. 7 som flirtar med alla
Un moscardino di viscontino 10 Nagon snobbig ung adelsman
le fa I’occhio di triglia. 7 tittar tranande pa henne.

Ella sgonella ¢ scopre la caviglia 12 Hon byfter sin kjol och visar
con un far promettente e Iusinghier..10 vristen pa ett lovande och
(Puccini 1998:226) uppmuntrande sdtt...

(b} Mimi &r ej dirlig. 6
Hon har §gon som katten, 7
och hon smaler sa kiirlig, 9
nér en / viss herr grefve tar av hatten. 8
Hon lyfter klddningen sa glad 1
och visar honom, / jimte andra, triumferande sin vad. 1
(Puccini 1901:58)

3
I

(¢) Mimi jimt mig bedrager, 7
och hon flirtar med alla. 7
Ja, om en fisk6gd baron hon ser, 10
han / henne lockar att falla 7
for fagra loften en liten del av hiften 12
och en hand och en famn och litet mer... 10

(Puccini 1960:85)
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I exempel (11) innehaller kélltexten ett rim inom samma versrad,
moscardino — viscontino, och ett rim mellan tvd versrader, friglia —
caviglia. Till skillnad fran i arian "Sono andati?” i exempel (10) ovan,
finns det i det hdr exemplet &ven rim som binder ihop solostyckets
versrader med versraderna i dialogerna som kommer fore och efter.
Substantivet poveretta (’stackare’) i Mimis foregdende replik rimmar
med civetta (som ordagrant Oversatt betyder ’uggla’) i styckets
inledande versrad. Vidare rimmar [lusinghier (Cuppmuntrande’) i
styckets sista versrad med adjektivet sincer (*érlig’) i Marcels f6ljande
replik (se Bilaga 3). Genom dessa radslutrim knyts alltsd Rodolphes
solostycke ihop med de andra rollfigurernas dialoger. Det kan 4ven
tilldggas att alla ovan beskrivna rim formar parrim (aabb).

I det hidr exemplet anvénder bade Nyblom och Setterlind rim i sina
oversittningar men till skillnad fran i kélltexten bildar rimmen snarare
korsrim &n kalltextens parrim. I Nybloms &verséttning rimmar orden
drlig — katten — kdrlig — hatten och i Setterlinds alla — ser — falla — mer.
Nyblom avslutar dérefter med ett parrim, glad — vad, vilket ger hans
dversittning ett rimmonster likt det i arian ”Sono andati?”. T Setterlinds
dversittning finns istéllet ett rim inom en versrad, /dften — hdfien, likt
det i kélltexten (moscardino — viscontino). Overlag har bade Nybloms
och Setterlinds rim den metriska funktionen att samordna versraderna i
Rodolphes solostycke till en enhet. Didremot har de inte funktionen att
sammanbinda det med de nirliggande dialogerna p& samma sitt som i
kélltexten.

5.3 Betoningsmonster

I det hér avsnittet underséks hur killtextens betoningsménster terges i
de bada svenska overséttningarna. Enligt Trdvén framhévs betonings-
monstret och sprakrytmen sérskilt i recitativ pa olika sétt i musiken. Hon
menar att detta kan utgdra en svérighet vid 6versittning eftersom olika
sprdk ofta har olika sprakrytm (1999:264). Avsnittet som undersoks #r
versraderna 14-16 i Mimis aria ”Si mi chiamano Mimi”. Detta stycke 4r
inget recitativ, men det finns vissa betoningar i texten som lyfts fram
genom musikaliska faktorer, vilket gor att det bdr vara viktigt att bevara
kélltextens betoningsmonster i Overséttningarna. Sambandet melian
killtexten och musiken kan liknas vid Wittings rytmiska kongruens.
Enligt pianisten Tamara Rosenberg forstirker dven Puccini textens
betydelse genom musiken (Rosenberg, personlig kommunikation, 2013-
08-06). Nedan, i exempel (12), markeras de ord och stavelser som lyfts
fram av musikaliska faktorer som tonhdjd, tonlingd och upptakt i dessa
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versrader. Dessforinnan visas noterna fér séng och piano till detta
stycke, vilket borjar med verbet Germoglia i killtexten:
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(Puccini 2000:73-74)
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(12)
(a) Germoglia in un vaso una rosa; 9 I en vas slar en ros ut;
2 5 8
foglia a foglia la spio! 7 Jjag foljer den blad efter blad!
3 )
Cosi gentil il profumo d’un fier! 10 Doften av en blomma dir sd
4 78 10 lfuvlig!
(Puccini 1998:130)
(b) En ros har jag satt i mitt fonster. 9
2 5 8
Jag har vattnat den #rligt, 7
3 6
och nu doftar dédr en blomma sg héirligt. 11
4 7 8 10
{Puccini 1901:26)
(c) Och rosen i vasen far knoppar. 9
2 5 8
Alla bladen de dofta. 7
3 6
Hur ljuvlig 4r denna doft av en ros! 10
4 7 8 10

{(Puccini 1960:40)

I den forsta killtextfrasen, Germoglia in un vaso una rosa;, framhévs
stavelsen -mo- i verbet germoglia, ’gror, slér ut, skjuter knoppar’,
musikaliskt eftersom den ligger pa forsta taktdelen och fir en av de
lingre tonerna, ndmligen en fjirdedels not. Aven stavelsen va- i substan-
tivet vaso, ’vas, kirl, kruka’, dr en fjirdedels not ldng och forstirks
musikaliskt. Darefter dr det stavelsen ro- 1 substantivet rosa, ’ros’, som
lyfts fram pé grund av att den ligger pa den forsta taktdelen och #r vird
en fjirdedels not (Rosenberg, personlig kommunikation, 2013-08-06).

Nybloms forsta fras behdller kélltextens stavelseantal, dvs. elva
stavelser. Om musiken inte #ndras ligger de musikaliska forstiirk-
ningarna éver substantivet ros, supinumformen satt och stavelsen fon- i
substantivet fonster. De #r alla innehéllsord och framstdr dérfér som
naturliga att betona. Semantiskt #r den svenska Gversittningen ingen
ordagrann oversittning av killtexten men den héller sig inom kélltextens
semantiska filt, dvs. den handlar om en ros som man kan anta befinner
sig 1 nagot slags kérl. Nyblom betonar ordet ros men placerar det inte pa
samma plats som dess motsvarighet rosa i killtexten. Det kan annars
vara viktigt eftersom kompositdren kan ha valt att lyfta fram nagot av ett
ords konnotationer just pé det stillet i musiken.
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Aven Setterlind anvinder elva stavelser i den forsta frasen i enlighet
med killtextens stavelseantal. I musiken &4r det stavelserna ro- i
substantivet rosen, va- i substantivet vasen och knopp- i substantivet
knoppar som betonas. Liksom i Nybloms &versittning dr de betonade
orden innehéllsord som #r naturliga att betona #ven i tal. Dessutom
lyckas Setterlind placera ordet vasen pa platsen for killtextens vaso,
vilket gér att samma betydelse, ’vas’, lyfts fram pd samma stille i
musiken. Semantiskt ligger Setterlinds 6verséttning néra kiiltexten, men
ordfoljden skiljer sig. Medan killtextfrasen inleds med verbet germoglia
och avslutas med subjektet rosa, inleder Setterlind med subjektet rosen
och avslutar med verbfrasen fér knoppar.

I kélltextens andra fras, foglia a foglia la spio!, framhivs stavelsen fo-
1 andra forekomsten av substantivet foglia, ’blad’, pa grund av upptakt.
Direfter betonas framforallt stavelsen spi- i verbet spio, ’jag observerar,
spionerar’, pa grund av att den 4r en fjirdedels not lang och ligger pa
den forsta taktdelen. Aven stavelsen -o dr en fjirdedels not léng, men
den blir inte lika forstdrkt musikaliskt som den foregéende stavelsen
(Rosenberg, personlig kommunikation, 2013-08-06).

I Nybloms &verséttning av den andra killtextfrasen lyfis stavelserna
vat- 1 supinumformen vattnat och dr- i adverbet drligt fram av musiken.
Kiélltextens betoningsmonster kan behallas i Gverséttningen, dels pa
grund av att stavelseantalet verensstimmer, dels p& grund av att orden
vattnat och drligt framstdr som naturliga att betona. Aterigen har
Nybloms &verséttning ett relativt fritt forhallande till Kkilltexten
betydelseméssigt men ligger inom dess semantiska filt (det framgar att
Mimi pa ndgot sitt dgnar uppmérksamhet at rosen som stycket handlar
om). Eftersom adverbet drligt bildar ett rim med adverbet hdgrligt i den
foljande frasen, ér det mojligt att detta dr en prioritering av metrisk form
som paverkar det semantiska innehéllet.

I Setterlinds Oversittning av den andra kélltextfrasen i exempel (12)
ir det stavelserna bla- i substantivet bladen och stavelsen dof- i verbet
dofta som #r musikaliskt betonade. Aven i Setterlinds fall kan kall-
textens betoningsmonster behdllas, eftersom killtextens stavelseantal
foljs och betoningarna faller naturligt pd dessa ord. Vad giller
betydelsernas ursprungliga placering i musiken lyckas Setterlind placera
bladen pa den ursprungliga platsen for substantivet foglia, ’blad’, i
killtexten. I vrigt forhéller han sig semantiskt relativt fritt till killtexten
pa sa sétt att begreppet ’doft’, som kommer i den féljande versraden i
kélltexten, annonseras redan hir.

Den sista frasen i kélltexten, Cosi gentil il profumo d’'un fior!, &r
musikaliskt sett den mest intensiva. Rollfiguren Mimi, som har en
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sopranstimma, sjunger frasen med genomgéende relativt héga toner
samtidigt som hon drar ut pa nistan hela stycket. Det senare markeras i
noterna med kommentaren allarg., vilket #r en forkortning for
allargando, ’breddande, forstorande’. Den forsta stavelse som dnda lyfts
fram sérskilt i musiken dr -#i/ i adjektivet gentil, *behaglig, fin’. Denna
stavelse faller pd den forsta taktdelen och #r vird en fjirdedels not.
Likasé &r stavelsen -fu- i substantivet profumo, doft’, en fjirdedels not
lang och blir framhévd i musiken. Den f8ljande stavelsen -mo i samma
ord framhévs &nnu mer pa grund av sin tonhjd och varaktighet. Denna
ton, kallad "tvastruket a”, utgdr den hogsta tonen som sopranen (Mimi) i
La Bohéme nar. Hir #r den dessutom utdragen vilket markeras med en
punkt bredvid noten och kommentaren fen., forkortning for tenuto,
"héllen’, ovanfor. Det sista ordet i frasen, substantivet fior, *blomma’,
lyfts om mdjligt fram &nnu mer musikaliskt sett. Detta ord faller pa den
forsta taktdelen, har en hog ton, kallad "upphéjt g”, och dras ut under
mer &n en halv not. Den foregéende stavelsen d’un, *av en’, vilken bara
dr en sextondels not lang, fungerar som en ansats till det avslutande
ordet fior. Det kan ocks3 tilldggas att det endast 4r den forsta delen fi- i
detta ord som ett kort tag far den héga tonen “upphéijt g” varpd den
andra delen -or fir en ldgre ton. Ljudbilden kan liknas vid nigot som
brister (Rosenberg, personlig kommunikation, 2013-08-06). Med tanke
pé att Girardi (2000) menar att Puccini lade vikt vid att géra ljudbilder
av olika teman skulle den ovan beskrivna ljudbilden kunna vara
Puccinis sétt att uttrycka musikaliskt t.ex. hur en blomma slar ut.

I Nybloms &versittning av den sista frasen hamnar kiilltextens ur-
sprungliga betoningar pa stavelserna -far i verbet doftar, blom- och -ma
1 substantivet blomma och hdr- i adverbet hdrligt. Det vore naturligare
att dof- 1 doftar, frasens tredje stavelse, betonas i Nybloms 6versittning.
Betoningen av -far, frasens fjirde stavelse, innebdr en onaturlig
betoning av ordet doftar. Av den ljudinspelning frén SMDB som finns
att tillgd av Nybloms &versittning (ljudfil frin SMDB), har 4ndringar
gjorts i denna fras i arian ”Si mi chiamano Mimi”. Adverbet dgr har
placerats fore doftar istdllet for efter, vilket gér att stavelsen dof- blir
frasens fjirde och kan betonas enligt killtextens betoningsménster.
Nybloms 6verséttning skiljer sig dven fran kélltexten pa si sitt att han
lagger till en elfte stavelse, -ligt, i hdrligt, i slutet. Det innebir att bada
stavelserna hdr- och -fligt delar pad utrymmet som fior har ensam i
musiken, vilket gér bra i det hér fallet. Det kan dven nimnas att den
hoga tonen “tvéstruket a”, som hamnar pad -ma i blomma, bdr vara
mdjlig att uppnd eftersom den innehéller vokalen /a/ som ldmpar sig for
hoga toner (Apter 1985:315). Semantiskt ligger Nyblom néra killtexten
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vad géller den hér frasen. Temat om en blommas behagliga doft finns
med och uttrycken cosi gentil (’s& behaglig, ljuvlig’), il profumo
("doften’) och fior ("blomma’), har de svenska motsvarigheterna sd
hdrligt, doftar och blomma. Frasen skapar dven ett sammanhingande
semantiskt innehall tillsammans med de foregdende tva fraserna i hans
dversittning.

Setterlind behaller den sista kélltextfrasens stavelseantal, tio stavelser.
I hans dverséttning &r det verbet ¢r, substantivet doft, prepositionen av
och substantivet ros som betonas enligt killtextens betoningsmonster
och lyfts fram 1 musiken. I tal vore det mdéjligen naturligare att betona
adjektivet [juvlig istéllet for verbet dr, som inte bidr mycket betydelse.
SMDB:s videoinspelning av ett framforande av La Bohéme i Setterlinds
dversittning bekréftar ddremot att betoningen av alla ovan ndmnda ord
fungerar vil (videofil frdn SMDB). Setterlind lyckas dven placera doft
s att denna betydelse far betoning pid samma stille i musiken som
killtextens profumo, eller nidrmare bestimt stavelsen -fu-. Den hoga
tonen “tvéstruket a”, som ligger pa den féljande stavelsen -mo i kill-
texten, bérs upp av prepositionen av i Setterlinds 6versittning, Precis
som i Nybloms fall ldmpar sig vokalen /a/ for denna héga ton.
Semantiskt ligger Setterlinds 6versittning néra killtexten. Uttrycket Hur
ljuvlig dr &r en néra motsvarighet till uttrycket Cosi gentil, ’s& behaglig,
ljuvlig’ och uttrycket denna doft till uttrycket il profumo, *doften’. I den
avslutande delen har endast betydelsen av fior, blomma’ bytts ut mot
'ros’, vilket innebér att den starka och avslutande betoningen faller p
en betydelse néra den ursprungliga i Setterlinds &versittning.

Trots anpassningen som Gversdttarna gor till kélltextens specifika
stavelseantal och betoningsmonster i dessa tre versrader ligger bade
Nybloms och Setterlinds oversdttning nira killtextens semantiska
innehall. I termer av Levys forskjutningar (1998) har Nyblom ddremot
forlagt berittelsen om rosen till en mer specifik plats (i mitt fonster) dn
vad som anges i killtexten. Dessutom &r relationerna mellan versraderna
och deras innehdll mer explicita. I friga om specifika uttryck och
explicita relationer mellan versraderna héller sig Setterlind nirmre kill-
texten.
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6. Sammanfattning och slutsats

Syftet med den hér uppsatsen &r att underséka ndgra av de svérigheter
som en Oversdttare av ett libretto stills infor. I undersékningen forséker
jag besvara tva fragestéllningar:

« Vilka l6sningar viéljer tva olika Gversittare i sina respektive
Overséttningar av samma originallibretto fran italienska till
svenska, vilka #r tillkomna vid tva olika tidpunkter?

» Hur kan Oversittare mer generellt forhalla sig till ett
originallibrettos semantiska inneh&ll, form och forbindelse
till musik, vid dverséttning fran kéllsprak till malsprak?

For att besvara de tva fragestillningarna analyseras ett antal exempel ur
det italienska librettot till Giacomo Puccinis opera La Bohéme samt
deras motsvarigheter i Sven Nybloms och Bo Setterlinds svenska
dversittningar utifrdn aspekterna semantiskt innehéll, rim, antalet
stavelser i varje versrad, betoningsmonster och de betydelsebirande
ordens placering inom versraden. De hér aspekterna dgnas olika mycket
uppmaérksambhet och stélls mot varandra pa olika sétt i avsnitten 5.1-5.3.
[ varje avsnitt underscks ett eller flera exempel som dr utvalda med
tanke pa att de lyfter fram den Overséttningsaspekt som star i fokus.
Resultaten fran undersdkningarna kan inte anvindas for att bedéma
Overséttningarna i helhet eller dra langtgaende slutsatser om libretto-
Oversittning i allménhet. Déremot ger de en antydan om olikheter i
Nybloms och Setterlinds Gversétiningsarbete samtidigt som de illustrerar
den problematik som en Gversdttare av ett libretto stills infor. Hir
nedanfor sammanfattas inledningsvis resultaten som berdr den forsta
fragestdllningen men pa grund av sambandet mellan frigestillningarna
berdrs ibland dven den andra fragestillningen.

Analysen av semantiska Overséttningsaspekter i avsnitt 5.1 visar att
de tva svenska Overséttarna stundom ligger ndra killtextens ordval och
stundom langt ifrdn, medan anpassningen till antalet stavelser i kiill-
textens versrader néstan dr genomgdende. Setterlinds Oversittning av
arian ”"Che gelida manina” i exempel (4) illustrerar hur killtextens
stavelseantal kan f6ljas genom mindre #dndringar av ord och uttryck:



42

dndringen av ett substantiv till bestimd form eller utelimnandet av
subjektet i en sats. Vad géller bildspraket i exempel (5) och (6) ersitter
Setterlind kalltextens bildsprak i hogre grad d4n Nyblom. Diremot
férmedlar bada Oversdttarna, med olika stilistiska medel, textens
poetiska innehéll och Rodolphes kénslouttryck. Nér Nyblom ligger langt
ifran kalltextens bildsprak och semantiska innehdll i exempel (5), verkar
han istéllet prioritera att erséitta kélltextens rim. Nar Setterlind anvénder
motsvarigheter till kélltextens rim, gér han & andra sidan det utan att
ligga langt ifrén kélltextens semantiska innehall.

I analysen av rim i avsnitt 5.2 studeras Overséttningarnas forhallande
till rimmens semantiska och metriska funktion i kélltexten. Exempel (8),
som #r ett stycke ur Mimis aria ”Si mi chiamano Mimi”, visar att bade
Nyblom och Setterlind anvénder olika typer av motsvarigheter till ett
rim med en semantisk funktion i kélltexten. Medan Nyblom anvénder ett
helrim som delvis aterger det ursprungliga rimmets betydelser, anvinder
Setterlind framforallt allitterationer som #ven de bidrar till att aterge en
del av killtextens semantiska innehdll med en specifik ljudbild. Ex-
empel (9), som &r ett avsnitt med ett mycket expressivt musikaliskt
uttryck ur samma aria, visar att Nyblom anvédnder rim med en semantisk
funktion &ven om kélltexten endast innehaller upprepningar av ord och
uttryck. Samspelet mellan betydelser och ljud i Nybloms rim &r
effektfullt, men ljudinspelningar avsljar ddremot att &ndringar i texten
har behovt goras for att stavelseantal och betoningsméonster ska
overensstimma med musiken. I det hdr exemplet har Setterlind ingen
egentlig motsvarighet till killtextens upprepningar, men han f6ljer
killtextens stavelseantal och aterger semantiskt kdnslovirdet i musiken.

Vidare studeras motsvarigheter till rimmens metriska funktion i
Mimis aria ”Sono andati?” och Rodolphes solostycke "Mimi ¢ una
civetta” i §verséttningarna. Vad giller den forsta arian visar analysen att
béde Nybloms och Setterlinds dverséttningar féljer killtextens dominer-
ande versmatt endecasillabo men att endast Nybloms dverséttning har en
rimstruktur som héller ihop arian. Setterlind foljer & andra sidan genom-
gaende de ursprungliga versradernas exakta stavelseantal och slutbeto-
ning och lyckas placera manga betydelser pa deras ursprungliga plats i
musiken. T Rodolphes solostycke aterger badde Nyblom och Setterlind
kélltextens rimstruktur i ndgon form, men till skillnad fran i killtexten
anvinds inte rimmen i dverséttningarna for att binda ihop stycket med
de intilliggande dialogerna tillhdrande rollfigurerna Mimi och Marcel.

I avsnitt 5.3 understks ett avsnitt ur Mimis aria ”Si mi chiamano
Mimi” ur aspekten betoningsmonster, eftersom betoningsménstret och
ordbetydelserna har ett nidra samspel med musiken (Rosenberg,
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personlig kommunikation, 2013-08-06). Undersdkningen av detta av-
snitt, exempel (12), visar tydligare &n de foregiende exemplen Gver-
séttningarnas néra bindning till musiken. I enstaka fall finns det ut-
rymme 1 musiken for att ldgga till en stavelse, men i &vrigt méaste dver-
sdttningarna folja killtextens stavelseantal och betoningsmdonster. Nir
Nybloms oversdttning inte gér att betona enligt det ursprungliga mén-
stret 1 exempel (12), gors dndringar i texten s att det blir méjligt, vilket
demonstreras av en ljudinspelning fran SMDB. P4 grund av kélltextens
nédra samspel med musiken i detta exempel bor det vara sirskilt viktigt
att placera betonade ords betydelser pa deras ursprungliga plats i musik-
en. Detta lyckas Setterlind gora i stérre utstrdckning dn Nyblom.

Den sammantagna analysen av exempel (2)~(12) i undersékningen
ger en antydan om att Nyblom och Setterlind prioriterar olika aspekter
hos originallibrettot vid Overséttningen till svenska. Nyblom verkar
prioritera rim och rimstruktur, medan Setterlind verkar prioritera exakt-
het vad géller versradernas stavelseantal och slutbetoning och att placera
réitt betydelse pa ritt plats i musiken.

For att Gverga till den andra frigestéllningen visar 4nd& undersok-
ningen dverlag att librettots bindning till musiken i form av stavelseantal
dr den aspekt som Oversittare av libretto tar storst héinsyn till. Om
musikens eventuella framlyftande och forstirkande av vissa stavelser
och ord i killtexten ska behallas, méste dessutom det ursprungliga
betoningsmoénstret kunna realiseras i Oversdttningen. Detta Gverens-
stimmer med Travéns observation (1999:386) att arbetsmetoderna vid
oversdttning av musikaliskt bunden text tenderar att sétta bindningen till
musikens form framfor kélltextens semantiska aspekter. I undersdk-
ningen framkommer just att Overséttare av libretto kan forhélla sig
relativt fritt till originallibrettots semantiska innehéll och bildsprak och
att maéltexten siéllan ligger ndra killtexten semantiskt pd ordniva.
Samtidigt visar exempel (4) i analysen att Nyblom och Setterlind r
mycket trogna gentemot originallibrettots semantiska innehdll nér detta
ar centralt for hela operan. Undersdkningen illustrerar dven att dversitt-
are kan ha olika férhéllningssétt gentemot ett originailibretto vad giller
rim och upprepningar. Exempelvis kan de anvinda olika typer av
motsvarigheter till det samspel som finns mellan ljud och semantiskt
innehall i kélltextens rim, eller vilja att anvinda rim med semantisk
funktion dér det inte finns rim 1 kélltexten. Slutligen vad giller rimmen
visar sig det sig att Overséttares prioritering av rim kan ha paverkan pé
killtextens semantiska innehéll, bildsprdk och bindning till musiken.

De tvd svenska Overséttningarna dr gjorda med n#stan sextio &rs
mellanrum, vilket skulle kunna vara anledningen till en del av de ovan



44

ndmnda skillnaderna mellan dem. I en mer fordjupad undersékning av
originallibrettot och dessa Gverséttningar bor dirfér t.ex. konventioner
och normer som berdr librettot som texttyp vid de olika tidpunkterna fa
mer utrymme, Det skulle dven vara intressant att fordjupa analysen av
de partier ur Setterlinds Gversittning dir han inte bevarar kiilltextens
rim. Syftet med en sddan studie skulle vara att utforska huruvida
Setterlind konsekvent anvinder kompensationer som halvrim, allittera-
tioner och andra typer av ljudupprepningar fér att kunna ta stdrre hiinsyn
till andra aspekter hos killtexten.
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Bilaga 1: Che gelida manina

av L. lllica och G. Giacosa

Rodolfo

Che ge-li-da ma-ni-na,
se la la-sci ri-scal-dar.
Cer-car che gio-va?
Al bu-io non si tro-va.
Ma per for-tu-na

¢ u-na not-te di lu-na,
e qui la lu-na
I’ab-bia-mo vi-ci-na.
A-spet-ti si-gno-ri-na,
le di-rd con due pa-ro-le
. chi son, e che fac-cio,
. co-me vi-vo. Vuo-le?
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13. Chi son? chi son? So-no un po-e-ta.

14. Che co-sa fac-cio? Scri-vo.
15. E co-me vi-vo? Vi-vo.

16. In po-ver-ta mia lie-ta

17. scia-lo da gran si-gno-re
18. ri-me ed in-ni d’a-mo-re.
19. Per so-gni ¢ per chi-me-re
20. e per ca-stel-li in a-ria,

21. I’a-ni-ma ho mi-lio-na-ria.
22. Ta-lor dal mio for-zie-re
23. ru-ban tut-ti i gio-iel-li

24. due la-dri: gli oc-chi bel-li.
25. V’en-trar con voi pur o-ra,
26. ed i miei so-gni u-sa-ti

27. e1ibei so-gni mie-i,

28. to-sto si di-le-guar!

29. Ma il fur-to non m’ac-co-ra

30. poi-che, poi-ché v’ha pre-so stan-za

31. la spe-ran-za!

32. Or che mi ¢o-no-sce-te

33. par-la-te vo-i, deh! par-la-te.
Chi sie-te?

34. Vi piac-cia dir!
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Vilken kall liten hand,

lat mig virma den dt er.
Vad tidnar det till att leta?
Man hittar inget i morkret.
Men som tur dr

dr det en manbelyst natt
och manen

dr ndra oss hdr.

Viinta froken,
Jjag ska berdtta for er kort
vem jag dr, och vad jag gor,
hur jag lever, vill ni?

Vem jag dr? Jag dr en poet.
Vad jag gor? Jag skriver.

Och hur jag lever? Jag lever.

I 'min lyckliga fattigdom

slosar jag som en herre

dikter och sanger om kdrlek
Nadr det kommer till drommar
och lufislot,

har jag en miljondrs sjdl.

Da och da stjal tva tjuvar —
de vackra ogonen — alla juveler
Jfran mitt kassaskap.

De kom in med er precis nu
och mina bekanta drommar
och mina kéra drommar

gick upp i rok med ens!

Men stolden smdrtar mig inte
eftersom deras plats intagits av
hoppet!

Nu ndr ni kinner mig

berdtta ni, berdttal

Vem dr ni?

Vill ni vara sa vinlig och berdtta!



Oversittning av S. Nyblom

Rodolphe
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34.

Sé& kall Ni dr om han-den,
lat mig vér-ma den i min!
Ack ja! Be-sin-na,

hér in-tet stir att fin-na!
Se vin-ter-mé-nen

sitt sil-fver ut-bre-der,
och hér i hoj-den

ir man mi-nen sa ni-ra.

Jag skall er ej be-své-ra,

far jag blott be-rit-ta e-der

mitt namn, mitt kall, hvad jag 4r och
hur jag le-fver? Hor mig!

—— Mitt namn? Mitt kall?Jag 4r po-et!
— Hvad &r mitt yr-ke?Jag skrifver!

— Och hur jag le-fver? Jag le-fver!
Om kér-lek-en jag drom-mer,

nir det dr moérkt och kallt,

och be-kym-ren jag glém-mer,

nér férd pé dik-tens vi-ngar

i rym-den jag mig svi-ngar,
drom-mer att jag &r mil-lio-nir!

— Helt nyss en kvin-na smég hit in
med tvé 6-gon, som lys-te,

och med en mun, som mys-te. —
Den léing-tan som for-gér mig,

hvad jag har skt och sak-nat — —
allt in-om mig har vak-nat,

ty du mitt hjér-ta stal! —

S4 vet, att jag till-hor dig!

Forst nu mi-na drém-mar har stan-nat,
min ling-tan du be-san-nat!

Nu, nér ni mig kén-ner,

som vin jag ber...

ack ja! Lat oss bli véin-ner!

— For-tdlj nu om er?
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Oversittning av B. Setterlind

Rodophe
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S84 kall ni &r om han-den.
Fér jag vér-ma den i min...
Vi nyc-keln fin-ner,

i mork-ret den sig gém-mer.
Och till Er d-ra

stdr ma-nen och ly-ser.

Ja, den-na ma-ne

skall fin-na Er nyc-kel.

Men lat mig nu for-kla-ra

med ett ord vem jag vill va-ra
och vem jag &r, vad jag drém-mer
om att bli-va. Vill Ni?

Ack, vem? Ack, vem! Jag ir Po-et-en.

Och vad jag skri-ver? Skri-ver!
Och hur jag le-ver? Le-ver!

I fat-tig-dom jag le-ver
ri-ka-re liv én gre-var,

rik av sdng-er och kiér-lek.

[ drém-mar och chim-dr-er,

ja, som so-len i-bland so-lar
le-ver jag som en mi-lio-nér!
Men nu har tven-ne 6-gon mig
frdn mitt luft-slott for-ja-gat
och drém-men upp-en-ba-rat.
Och jag #r kvar pa jor-den.
Men fast-&n fat-tig vor-den
in-tet jag har for-lo-rat,

in-tet, ty Ni &r hér.

Jag kan ej mer be-gi-ra,

ty Ni som jag sak-nat i drém-men
kom-mer mig sa né-ra.

Nu, nér Ni mig ldrt kin-na,

be-rit-ta, Ni, var-i-fran Ni har kom-mit

och vem Ni 4r.
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Bilaga 2: Si mi chiamano Mimi

av L. [llica och G. Giacosa
Mimi

Si. Mi chiamano Mimi,

ma il mio nome ¢ Lucia.

La storia mia

¢ breve; a tela o a seta

ricamo in casa e fuori.

Son tranquilla e lieta,

ed & mio svago

far gigli e rose,

Mi piaccion quelle cose

che han si dolce malia,

che parlano d’amor, di primavere;
che parlano di sogni e chimere,
quelle cose che han nome poesia.
Lei m’intende?

Mi chia-ma-no Mi-mi,
il per-ché non so.
So-la mi fo
il pran-zo da me ste-sa,
non va-do semp-re a mes-sa,
ma pre-go as-sai il Si-gnor.
Vi-vo so-la, so-let-ta,
13 in u-na bian-ca ca-me-ret-ta:
guar-do sui tet-ti ¢ in cie-lo,
. ma quan-do vien lo sge-lo,
. il pri-mo so-le & mi-o;
il pri-mo ba-cio del-I’a-pri-le & mi-o!
. il pri-mo so-le € mi-o!
. Ger-mo-glia in un va-50 u-na ro-sa;
. fo-glia a fo-glia la spi-o!
. Co-si gen-til il pro-fu-mo d’un fior!
. Mai fior ch’io fac-cio, ahi-mé!
. 1 fior ch’io fac-cio, ahi-mé,
non han-no o-do-re!
Alt-ro di me non le sap-rei nar-ra-re:
. $0-no la sua vi-ci-na
che la vien fuo-ri d’o-ra
a im-por-tu-na-re.
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Ja. De kallar mig Mimi,

Men mitt namn dr Lucia.
Min berdittelse

dr kort: hemma och ute
broderar jag pa linne eller siden.
Jag dr lugn och lycklig,

och mitt ndje dr att

brodera liljor och rosor.

Jag gillar de saker

som har sadan ljuv tjusning,
som talar om kdrlek, om var;
om drommar och chimdrer,
de saker som kallas poesi,
Forstdr ni mig?

6  De kallar mig Mimi,
5 Jjag vet inte varfor.
4 Ensam gor jag
7 middagen helt sjdlv,
7 jag gdar inte alltid till mdssan,
6  men ber ofia till Gud.
7 Jag bor ensam, helt ensam,
9 dar i ett vitt litet rum: jag tittar
8  ut over taken och mot himlen,
T men ndr det borjar téa, dr
7 den forsta solen (dr) min;
12 aprils forsta kyss dr min!
8 den forsta solen dr min!
9 [Tenvas sldar en ros ut;
7 jag foljer den blad efier blad!
10 Doften av en blomma dr sa ljuviig!
6  Men ack, de blommor som jag gir!
7 ack, de blommor som jag gor,
5 har ingen doft!
11 Mer om mig kan jag inte berdtta
for er: Jag dr er granne
som kommer vid fel tillfille
18 och stor er.



Oversitting av S. Nyblom
Mimi

Jo man kallar mig Mimi,

men mitt namn dr Lucie.

Uti min kammare tréng

syr jag och sticker i silke dagen lang. —
Gladtigt svinner tiden,

nér silkesrosor man syr i siden.
Allt vackert mig behagar:

ljus och soliga dagar,

och i min lefnads vér

mitt hjérta slar.

Jag &lskar mest musik och fantasi,
med ett ord allt, som kallas poesi.
Ni forstar mig?

Man kal-lar mig Mi-mi,
men hvar-for, hvar-fér?
— En-sam lef-ver jag
o0-stdrd i min kam-mar.
Jag hin-ner ej i més-san,
men be-der fromt till Gud.
Jag r stan-digt al-le-na
och ar-be-tar in-till kvil-len se-na. —
Fran mitt fon-ster ser jag bld him-mel.
Ej ser jag ga-tans vim-mel,
. men mor-gon-rod-na-dens ljus-ning,
. ja, so-lens for-sta kyss mig
tar med be-rus-ning,
13. So-len &r frimst min for-tjus-ning!
14. En ros har jag satt i mitt fon-ster.
15. Jag har vatt-nat den dr-ligt,
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16. och nu dof-tar dér en blom-ma sa hér-ligt.

17. —Men dem jag syr i mén-ster,
18. ja, sil-kes-ro-sor de kun-na
19. ej dof-ta.
20. ——-Ej an-nat vet jag om mig be-rét-ta.
21. Jag har ¢j stort er of-ta,
blott i dag! Vill ni ur-sék-ta det-ta?
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Oversittning av B. Setterlind

Mimi

Ja. Man kallar mig Mimi,

men mitt namn &r Lucia.

Vad mer kan jag bertta?

Jag brukar blomslingor sy

pa sidendukar...

Dir har jag broderat

de rosenliljor som evigt blommar,
Jag dlskar sd att leva

bland de ting som fortrolla,

all kérleks atersken och vérens toner,

som drommar oss kan ge och illusioner

i den himmel, som heter Poesien.
D4 forstar ni?
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13,
14.
15.
16.
17.
18.
19,
20.
21,

Ni sé-ger vl Mi-mi?

Sdg Mi-mi — jag ber,

En-sam jag gar

och nju-ter mi-na kvél-lar.

I kyr-kan gér jag sél-lan

men ber i-bland en bon.

Le-ver en-sam och lyck-lig,
la-gar ock ma-ten — helt al-le-na,
ser v-er ta-ken mot him-len.

. Vem kan vért liv for-kla-ra?
. So-len for-gyl-ler da-gen.

Him-lar-nas vér den fér-sta
kys-sen mig skin-ker,

O, sol! Den en-da, jag dls-kar!
Och ro-sen i va-sen far knop-par.
Al-la bla-den de dof-ta.

Hur ljuv-lig ér den-na doft av en ros!

En sd-dan doft ¢j har
de ské-na blom-ster-par
som jag bro-de-rar.

Me-ra om mig for Er jag ej kan be-rit-ta...

...4n att jag dr Er gran-ne
se-dan ma-nga ar
men ¢j ve-lat st6-ra.
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Bilaga 3: Mimi ¢ una civetta
av L. Illica och . Giacosa
Mimi

Or lo fa incollerir! Me poveretta!

Rodolfo

1. Mi-mi ¢é u-na ci-vet-ta 7
2. che fra-scheg-gia con tut-ti. 7
3. Unmo-scar-di-no di Vi-scon-ti-no 10
4. le fal’oc-chio di tri-glia. 7
5. El-la sgon-nel-la e sco-pre la ca-vi-glia 12
6. conun far pro-met-ten-te ¢ lu-sin-ghier... 10
Marcello

Lo devo dire? Non mi sembri sincer.
Oversittning av S. Nyblom
Mimi

Nu blir han sédkert ond, hvad skall vél hinda?

Rodolphe
1. Mi-mi ér ¢j dr-lig. 6
2. Hon har 6-gon som kat-ten, 7
3. och hon sma-ler sa kér-lig, néir en 9
4. viss herr gre-fve tar af hat-ten. 8
5. Hon lyf-ter klid-ning-en s glad

och vi-sar ho-nom 13
6. jAm-te an-dra, tri-um-fe-ran-de sin vad. 10
Marecel

Det dr du jag svir, som ¢j drlig &r!



Oversittning av B. Setterlind
Mimi

Nej, han gér honom ont. Vad skall jag gora!

Rodolphe

1. Mi-mi jimt mig be-dra-ger,

2. och hon flir-tar med al-la.

3. Ja, om en fisk-6gd ba-ron hon ser, han

4. hen-ne loc-kar att fal-la

5. for fa-gra 16f-ten en li-ten del av héf-ten
6. och en hand och en famn och li-tet mer...

Marcel

Men hér min vin. Ar det allvar det dar?

10

12
10
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