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Sammanfattning

Syfte

Syftet med den har uppsatsen var att undersoka om elever pa gymnasieskolans Estetiska
program inriktning musik upplevde jamstalldhet i ensembleundervisningen. Eleverna pa fyra
olika skolor inom Skaraborg, arskurs tva, har fatt svara pa en enkat dar fragorna utgick ifran
syftet samt vara fragestallningar, vilka var: Bemats tjejer och killar pa samma sétt? Upplever
eleverna att vissa instrument &r forknippade med Killar respektive tjejer? Hur speglas de
“traditionella konsrollerna” i musikundervisningen?

Metod

Vi gjorde en kvantiativ studie och samlade in ett stort antal fakta genom en
enkatundersokning med hog standardisering som byggde pa pastaenden med nagra Gppna
fragor, fasta svarsalternativ samt kommentarsfalt dar eleven kunde yttra sig ytterligare. Vi
hade &ven en 6ppen fraga om forebilder och varfér man valt just det instrumentet man valt.
Avslutningsvis fick &ven eleven redogéra for om han/hon tyckte att olika instrument hade en
manlig/kvinnlig eller konsneutral stéllning.

Resultat

De vanligaste instrumenten pa de fyra skolorna var ensembleinstrument (kompinstrument)
inom pop och rock genren. Vi fokuserade pa trummor, bas, elgitarr, piano och sang. |
undersokningen deltog 78 elever, 47 tjejer och 31 killar. Eleverna har fatt svara pa vilket
instrument eller vilka instrument de spelade, de olika pastaenden men ocksa fatt chansen att
yttra sig genom en ovrig kommentar. Resultatet av enkaten starkte vara tankar kring
ensembleundervisningen. Tjejer och killar upplever olikheter kring genusfragan inom
musiken och resultatet tyder pa att det fortfarande ar en hogaktuell fraga nar det géller genus
och jamstalldhet och som bor fokuseras pa. Manga av de instrumenten som vi ansags vara
forknippade med Killar respektive tjejer stdimde Overens med elevernas resultat. Ett exempel
ar att bade tjejer och killar ansag i mycket hog grad att elgitarr och trummor fornippas med
manlighet medans piano och sang forknippas med bada kénen. Nagra elever holl sig mycket
neutrala genom att skriva att samtliga instrument inte forknippas med nagot kon. Genom
litteraturstudier och jamforelse med andra uppsatser som behandlar musik och genus har vi
fatt fram ett resultat som vi bedomde starkte vara tankar om hur eleverna upplevde
ensembleundervisningen och l&rarnas bemdotande.
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1. Bakgrund
1.1. Inledning och val av undersékningsproblem

Vi stoter standigt pa olika fragor kring manligt och kvinnligt. I vissa fall handlar det om
jamstalldhet och ibland om olikheter. Det finns manga olika fragor som tar upp detta.
Denna uppsats grundar sig i vissa tankar och funderingar i och kring dessa fragor och
pastaenden men inriktar sig framfor allt pa genusperspektivet i musikundervisningen.
Fragor som varfor ar det mer ok att vara "pojkflicka” an “flickaktig pojke™? Vilka
instrument &r “manliga” respektive ”kvinnliga”? Varfor &r det mer uppseendevackande
att en kvinna spelar trummor i ett rockband an att en man gor det? Det pratas om
"tjejband” och mycket séllan om killband”, varfor ar det sa?

Aven om namnet pa uppsatsen syftar pa tjejer ar inte meningen med denna uppsats att
fokusera pa det kvinnliga perspektivet. Namnet hade lika garna kunnat vara “Hen har
ingen koll, hen sjunger ju” men fakta aterstar. De som véljer sang som huvudinstrument
ar oftast tjejer samt att de som sjunger mots ofta av forutfattade meningar att man inte
riktigt har koll pa t.ex. den musikaliska formen. Vart mal &r att objektivt granska bada
konens synpunkt utan att nagot kon ska bli offer och nagot kon ska svartmalas. Manga
fragor och funderingar ligger alltsa till grund till denna uppsats men da uppsatsens
storlek ar begransad, begransar dven vi detta till musikundervisningen och nédrmare sagt
ensembleundervisningen och hur eleverna upplever den. Vi ska strava efter att inte
fokusera i generella genusfragor utan att verkligen ha musikanknytning i vara
funderingar.

Pa varen 2007 skrev en av denna undersokningens forfattare (Maki Lundgvist) i en 5-
poangs uppsats 1 “Jamstalldnet i musikundervisningen” dar hon undersokte
genusperspektivet i musikundervisning, dvs. hur eleverna blir bemdétta och uppmuntrade
i ensemblesammanhang beroende pa vilket kon de ar. Amnet kindes valdigt intressant
vilket ar anledningen till att vi vill forska vidare och djupare i amnet. Vi vill alltsa
utforska hur ungdomar upplever att vi vuxna bemdoter dem och om vi upplevs ha samma
forvantningar pa killar och tjejer, och om vi uppmuntrar dem lika mycket till samma sak
(t.ex. att spela trummor) eller om vi ldrare utgar t.ex. ifran att tjejer ska sjunga och killar
ska spela kompinstrument.

Numera finns det manga flera bocker i amnet genus och &ven med anknytning till
musiken &n vad det gjorde for fem ar sedan. Det finns &ven ett flertal uppsatser som
handlar om amnet. Dessa undersokningar ska vi jamfora var undersokning med.
Givetvis forsoker vi hitta en ny vinkel till problematiken och inte bara upprepa det som
vi eller nagon annan tidigare gjort.

1.2. Centrala begrepp

| uppsatsen anvands foljande begrepp som ar hdmtade ur
http://www.jamstalldskola.se/vad-ar-jamstalldhet/ordlista-vad-ar-jamstalldhet.shtml :

Jamstalldhet

Jamstélldhet kan definieras som lika rattigheter, mojligheter och skyldigheter for
kvinnor och man. Jamstalldhet handlar alltsd om maktférhallanden och relationer
mellan kvinnor, man, flickor och pojkar. Jamstalldhet rader nar kvinnor och méan har



samma mojligheter, réttigheter och skyldigheter i samhallet vad géller saker som t.ex.
inflytande, ekonomiskt oberoende, arbetsvillkor, utbildning och ansvar fér hem och
barn.

Pa samma hemsida fortsatter beskrivningen foljande:

Jamstalldhet har bade en kvantitativ och en kvalitativ dimension. Med den kvantitativa
dimensionen menas en stravan efter en jamn konsfordelning, det vill saga lika manga man
och kvinnor. Den kvalitativa dimensionen handlar om lika villkor for kvinnor och mén. Det
ar den dimensionen som avses i forskolans och skolans styrdokument. Uppdraget &r att
skapa lika villkor for flickor och pojkar. En stor del av det handlar om bemétande och
forhallningssatt hos pedagogen. Jamstélldhet reduceras ibland till att enbart handla om
kvantitet. Det finns synpunkter pa att en jamn kdénsfordelning bland forskolans pedagoger
eller att ha lika manga flickor och pojkar i klassrummet ska ge jamstilldhet.
Styrdokumenten tar dock inte alls upp sddana fragor. Pedagoger kan agera ojamstallt
oavsett vilket kon de sjalva har och oavsett hur manga barn av respektive kon som finns i

gruppen.

Jamstalldhet handlar om ratten att utan begransningar pa grund av sitt kon, till exempel
omvirldens olika forvantningar pa vad flickor respektive pojkar ska vara och gora, kunna
ha inflytande bade i sitt eget liv och i samhallet. De manskliga rattigheterna handlar om alla
manniskors lika varde och ratten att inte bli samre behandlad pa grund av hudfarg, kén eller
liknande. Jamstélldhet &r alltsa en demokrati- och réttighetsfraga.
(http://lwww.jamstalldskola.se/vad-ar-jamstalldhet/definitioner.shtml)

Man ska inte blanda ihop jamstélldhet och jamlikhet, som innebér alla ménniskors lika
varde.

Genus

Genus kommer fran det engelska ordet gender och innefattar det som vi anser vara det
sociala och kulturella konet. Med det menas de uppfattningar och forestéllningar som
finns i vart samhéalle om vad som vi tycker kannetecknar det som ar kvinnligt och
manligt. Genus konstrueras hela tiden; det skapas utifran vara varderingar, attityder och
erfarenheter. Det &r inte bara vi sjdlva som skapar det individuellt utan det skapas
gemensamt i samhallet. Det forédndras standigt och ser olika ut i olika miljoer,
tidsepoker och varldsdelar. Genus ska inte blandas ihop med kon, som star for den
biologiska aspekten.

Genusperspektiv

Genusperspektiv innebar att man ar medveten om genusfragor i planering och
utformning av verksamheten (i detta fall, skolan) och tar med dessa aspekter.

Genusmedvetenhet

Att vara genusmedveten innebar att man, i detta fall som l&rare, & medveten om sina
egna och sin verksamhets forestallningar om manligt och kvinnligt. Det innebar aven att
man ar medveten om hur dessa forestéallningar paverkar verksamheten.

Konsroller

Konsroller ar bestdmmande for intressen, attityder, varderingar, inlarning av olika
fardigheter, tankesatt och synsatt. Beroende pa konsrollernas utformning i olika



samhallen kommer darfér man och kvinnor att utforma mer eller mindre "manligt”
respektive “kvinnligt” beteende. | uppsatsen anvénds begreppet till att beskriva olika
“typiska” beteenden som mén respektive kvinnor har.

1.3. Problemomradet — stérre sammanhang och avgransning

Vad kan det da finnas for problematik om att skriva om genus och vinkla detta mot
ensembleundervisning?

Da amnet i fraga ar ett mycket stort och brett amne finns det givetvis manga olika satt
att knyta an till detta. Genusfragor ar nagot som paverkar och belyses pa manga olika
satt och i olika omraden. Det dr ocksa nagot man kan se som en forandringsprocess som
aldrig slutar. Diskussioner kring genus kan ses som nagot som alltid kan diskuteras och
utvecklas. Ett exempel pa detta ar "Genussamtal pa manifest” ett samtal som gick under
namnet "Musikliv i balans” som leddes av kulturjournalisten Petra Markgren Wangler
dar man behandlar omradet kring tjejers maktpositioner i musikbranschen.
(http://statensmusikverk.se/musikplattformen/artikel/genussamtal-pa-manifest/)

Rent historiskt har de olika genusfragorna belysts inom musiken pa olika satt. | slutet av
1700-talet var exempelvis pianospel direkt kopplat till undervisning for flickor. Spetze
skriver i en artikel pa hemsidan http://www.lararnashistoria.se/article/enskilda_skolor
1800-tal just om flickskolorna och vilka &mnen flickor fick undervisning i. Varfor fick
inte pojkar pianoundervisning kan man fraga sig? Spetze skriver aven att det enbart
fanns en allmén skola, Statens Normalskola i Stockholm, i hela Sverige for flickors
hogre utbildning 1880. Detta kan ocksa givetvis tas med i berakningen nar man pratar
om genus i skolan. Flickor har inte haft samma chans till utbildning genom tiderna. Nar
man vinklar detta mot dagens musik sa finns det dven dar en méangd olika omraden som
kan belysas och diskuteras. | denna uppsats valjer vi att avgransa dmnet att dels narma
oss genusfragor inom musiken och inom musiken avgransa oss till en viss alder samt
ensembleundervisning pa estetiska programmet inriktning musik.

1.4. Studiens 6vergripande syfte

Syftet med uppsatsen &r att undersoka om eleverna upplever jamstalldhet i
ensembleundervisningen pa gymnasiet. Vi beror aven bemétande, instruments koppling
till  konstillhérighet och traditionella konsroller i musikundervisningen. Efter
litteraturgenomgangen komplitteras ett mer preciserat syftet.

2. Litteraturgenomgang och teoretisk anknytning
2.1. Styrdokument for jamstalldhet

2.1.1. Vad séger lagen?
I den svenska skollagen som utfardades 2010 (SFS 2010:800) star det i 4-5 § att:

Utbildningen inom skolvéasendet syftar till att barn och elever ska inhdmta och utveckla
kunskaper och vérden. Den ska frdmja alla barns och elevers utveckling och larande samt
en livslang lust att lara. Uthildningen ska ocksd formedla och forankra respekt for de
manskliga rattigheterna och de grundldggande demokratiska vérderingar som det svenska
samhallet vilar pa. Uthildningen ska utformas i Gverensstimmelse med grundlaggande



demokratiska vérderingar och de manskliga rattigheterna som méanniskolivets okrankbarhet,
individens frihet och integritet, alla méanniskors lika varde, jamstalldhet samt solidaritet
mellan manniskor.

| 88 star dven att “"Alla ska, oberoende av geografisk hemvist och sociala och
ekonomiska forhallanden ha lika tillgang till utbildning i skolvasendet om inte annat
foljer av sarskilda bestdmmelser i denna lag”. Alla barn och ungdomars rétt till
utbildning papekas saledes pa en mangd olika stallen. I diskrimineringslagen (SFS
2008:567) finns bestammelser som har till andamal att "motverka diskriminering och pa
andra satt framja lika rattigheter och mojligheter inom uthildningsomradet oavsett kon,
konsoverskridande identitet eller uttryck, etnisk tillhdrighet, religion eller annan
trosuppfattning, funktionshinder, sexuell laggning eller alder”. Som larare &r det viktigt
att ta hansyn till samtliga delar i skollagen. Fragan ar om vi paverkar valet av intressen i
musiken eller om vi uppmuntrar till elevens eget intresse och egna val och pa det sattet
framjar lika rattigheter och jamstélldhet. Som Wedin (2011) uttrycker det: ”Jamstalldhet
i skolan innebér att samvaron och arbetsklimatet ska praglas av rattvisa, demokratiska
varderingar och en maktbalans mellan flickor och pojkar”. (s. 26) Framjar vi
maktbalans mellan tjejer och Kkillar eller upprepar vi gamla omedvetna ménster som
baseras pa samhallets normer, dvs. att mannen ar normen? Normer kring kon borde inte
begrénsa tjejers och killars mojligheter till larande och utveckling och till att géra de val
de vill gora utifran sin person, och inte utifran sitt kon. "Brist pa jamstalldhet far
negativa konsekvenser for individens larande. Ojamstalldhet kan klistra pa vissa
egenskaper pa individer och hindra dem fran att tanka fritt om sig sjalva och sin
omgivning.” (Wedin, 2011, s. 27)

Utformningen av undervisningen — alltsa inte bara vad man tar upp i undervisningen
utan dven hur — ar betydelsefullt for jamstalldhet. Framjar undervisningen lika villkor
och jamstalldhet eller gynnar den bara ett av kdnen? Arbetet med vardegrund ar en
viktig del av undervisningen. Jamstélldhet &r en del av skolans vérdegrund och dérmed
ar det viktigt att det genomsyrar all undervisning.

Problematiken nar det galler fragor om sin egen undervisning och bemdtande av
eleverna dr att man som ldrare oftast ar ensam i undervisningssalen vilket leder till att
det inte blir objektivt och att det kan vara svart att bli medveten om sin egen
undervisning och hur lika man behandlar sina elever. Detta ar ett problem som samtliga
l&rare berors av.

2.1.2. Laroplanerna och jamstélldhet

Enligt Skolverket (2011) ar gymnasieskolans laroplan nér det géller arbetet med
jamstélldhet foljande:

Manniskolivets okrankbarhet, individens frihet och integritet, alla ménniskors lika varde,
jamstalldhet mellan kvinnor och man samt solidaritet mellan ménniskor &r de varden som
utbildningen ska gestalta och formedla. Skolan skall aktivt och medvetet frdmja kvinnors
och mans lika ratt och mdjligheter. Eleverna skall uppmuntras att utveckla sina intressen
utan fordomar om vad som &r manligt och kvinnligt. (s. 5)

Vidare séger de att: “Enligt skollagen ska utbildningen utformas i Overensstammelse
med grundldggande demokratiska varderingar och de manskliga rattigheterna som
méanniskolivets okrankbarhet, individens frihet och integritet, alla mé&nniskors lika
varde, jamstéalldhet samt solidaritet mellan manniskor.” (s. 11) Det innebar alltsa att vi



larare maste se till att undervisningens innehall och upplagg speglar bade manliga och
kvinnliga perspektiv.

Jamstélldhet mellan kénen &r ett begrepp som har funnits med i laroplanerna redan
sedan 1960-talet men enligt Wahlgren (2009) har den betonats i hogre grad i den
svenska laroplanen sedan 1970-talets borjan. Sedan tio ar tillbaka finns det dven
genuspedagoger i manga skolor som har uppdraget att verka som resurspersoner for
resten av skolpersonalen och hjélpa dem att uppfylla laroplanens véardegrundsmal om
jamstélldhet mellan kvinnor och mén — att arbeta med jamstalldhet &r ju en obligatorisk
del av undervisningen enligt skollagen och laroplanerna, inte nagot man valjer till i man
av tid. Wahlgren (2009) menar daremot att “det ar en vanlig uppfattning att eleverna pa
gymnasieskolan ar jamstallda och att jamstalldhetsfragan ar ett Gverdrivet problem som
larare inte behover arbeta med” (s. 15). Wahlgren menar vidare att jamstélldhet dock &r
en pedagogisk fraga och att larare borde ha kunskap om genusperspektiv och hur
ungdomar paverkas av normerna som styr dem i vardagen och av lararna och deras
forhallningssatt. Det ar darfor det ar viktigt for varje enskild larare att vara medveten
om ens instéallning och sétt att bemota de olika konen sa att vi kan framja jamstalldhet.
Malet ar, som Hedlin (2006), uttrycker det: "att flickor och pojkar, kvinnor och mén,
ska kanna sig friare att gora val som inte styrs av begréansande uppfattningar och normer
om vad som &r manligt och kvinnligt. Forst da kan var och en vélja efter sina personliga
intressen och behov. Forst da far vi valfrihet pa riktigt”. (s. 17-18)

Wedin (2011) menar att man ibland behtver behandla tjejer och killar olika for att de
ska fa mojlighet att fa "likvardiga villkor och forutsattningar att upptécka, prova och
utveckla sin fulla potential” (s. 40):

En inte alltfor ovanlig standpunkt bland skolpersonal ar att vi behandlar flickor och pojkar
lika, vi gor ingen skillnad. Personalen har en bild av att de behandlar barn och elever pa ett
kdnsneutralt satt. Men istallet kan de ségas vara konsblinda. Att ge flickor och pojkar
likvardiga villkor handlar séllan om att behandla dem exakt lika, det kan tvartom leda till
Okad ojamstélldhet. En stréavan efter att ge flickor och pojkar likvardiga villkor kan istallet
innebéra att det ibland &r nédvéndigt att behandla dem olika. (s. 40)

Detta skulle kunna innebéra i musikundervisningssammanhang t.ex. att man tar tjejer
som spelar gitarr och ger dem extra grupplektioner for att komma i kapp med killarna,
som oftast har borjat spela gitarr mycket tidigare &n tjejer. Samma sak skulle man kunna
gora for killar i t.ex. korsang dar det ofta tar langre tid for dem att lara sig sin stimma &n
vad det tar for tjejer.

2.2. Historisk tillbakablick i @mnet genus och musik

Gannerud (2003) skriver om den dominerande samhélleliga genusordningen som
fortfarande kan pastas vara "vid liv” och bidra till patriarkalismen och ojamstalldheten:

Under hela 1800-talet dominerades den samhilleliga genusordningen av en
sérartsideologi, som betonade skillnader mellan kénen. Denna praglade de dominerande
forestallningarna om kvinnors och mans egenskaper och férmagor. Forestallningen om en
vasensskillnad mellan kénen var djupt forankrad och anvéandes for att forespraka vitt
skilda levnadsbanor och verksamhetssfarer for mén och kvinnor./.../Det var en tid dér en
tydlig uppdelning mellan en offentlig och en privat sfar betonades, en uppdelning som
ocksa skapade och uppréattholl en konsfordelning. (s. 16)



Kvinnorna ansags hora till hemma och inte synas for mycket, inte heller i
musiksammanhang.

Corduneanu (2009) citerar Ohrstrom & Ramsten (Kvinnors musik. 1989.) féljande:

Tittar man tillbaka i historien kan man se att kvinnor alltid har spelat instrument, men det
har funnits olika faktorer som péverkat vilka instrument som kvinnorna fick spela. Redan
under antiken fanns traditioner som préglade kvinnors och méns musicerande. Kvinnor
spelade oftast pd svagt klingande instrument i hemmamiljéer medan mannen spelade
trumpet och horn i krigiska sammanhang och for varldsliga héarskare (Ohrstrdm & Ramsten,
1989). Mannen syntes och hérdes mest.

Under renéssansperioden i Europa kan man tydligt se att det fortfarande radde klara
riktlinjer angaende vad som var kvinnligt och manligt. 1 "Musikalischer Almanach’ kunde
man 1784 lasa hur 16jligt det ser ut med en kvinna som spelar kontrabas i krinolin eller en
fiolspelande kvinna med vida, flaxande armar eller en som blaser horn i hdg peruk.
(Ohrstrom & Ramsten, 1989). (Corduneanu, 2009, s. 1)

Aven Andersson (2007) uppmérksammar kvinnornas roll i samhallet dvs. att vara
hemma och deras musicerande som inte heller horde till utanfér hemmets fyra vaggar.

Flickors ratt till utbildning startade i Sverige sd sent som pa 1800-talet och d&a som
flickskolor med malsattningen att forbereda kvinnan i hennes funktion som maka och mor
(Richardson, 1977, s. 126). Den musikhistoria vi laser om, om man, skriven av man ar den
som rader i skolor och p& musikhdgskolor. Den tar enbart upp de stora tonsattarna som till
exempel Bach, Mozart, Haydn och Beethoven, inte en enda kvinnlig tonsattare. Jakob
Derkert, fil doktor och lektor i musikvetenskap skriver i tidningen Nutida musik/tritonus
2003 nrl att kvinnor som tonséttare var val representerade i hemmet och i salongen men pa
konsertscenen och i operahuset var de manliga tonsdttarna totalt dominerande. Att skriva
symfonier ansags for kvinnor vara alldeles for avancerat. Hemmet var den borgerliga
kvinnans sfar och affarslivet och offentligheten var den borgerliga mannens.
Hemmamusicerandet var kvinnans sysselsattning medan offentliga konserter och
operaforestallningar med undantag for sangerskor och harpister, var mannens territorium.
Den forsta vagen av kvinnliga tonsattare kom i samband med kvinnors rétt till rostratt och
medborgarrattsrorelsen i borjan av forra seklet. Den andra vagen kom med kvinnorérelsen
pa 1970-talet och framat (Derkert, 2003, s. 5 — 8). Alltsa kvinnors musicerande for 200 &r
sedan var kopplat till hemmet precis som flickskolorna och dess forberedelse for
familjelivet och hemmet p& 1800-talet. (Andersson, 2007, s. 6)

I sin bok Feminine Endings. Music, gender, and sexuality beskriver McClary (1991) hur
var identitet och socialisering utformas av bl.a. musik:

Thus music is able to contribute heavily (if surreptitiously) to the shaping of individual
identities: along with other influential media such as film, music teaches us how to
experience our own emotions, our own desires, and even (especially in dance) our bodies.
For better or for worse, it socializes us. (s. 53)

Hon menar &ven att historiskt satt paverkas var identitet och synsétt fortfarande av den
gamla patriarkalismen, t.ex. genom operan Carmen (fran 1875, baserat pa en bok med
samma namn fran ca 1845) som fortfarande ar inspirationskalla till filmmanus och
bocker, och som pa detta vis infiltrerar popularkulturen och paverkar var bild av
konsrollerna dven i nutid.

Fragan ar om man kan pasta att laroplanen och skolans styrdokument fortfarande
paverkas av historiska synsatt. Det verkar i alla fall som att det gamla synséattet
fortfarande paverkar vara val av instrument och hur vi larare uppmuntrar vara elever
helt omedvetet.



2.3. Litteratur och tidigare forskning i &mnet

Vi kommer att i detta kapitel summera och jamfora litteratur som vi tycker &r relevant
och intressant att hanvisa och referera till. Det finns givetvis en mangd litteratur som har
med genus och musik att géra men vi har valt att avgrénsa oss till féljande litteratur.
Viss litteratur har enbart fokus pa genus i skolan utan musikanknytning men som vi
kdnde var relevant anda eftersom den fokuserar pa lararens roll, dennes forvantningar
mot och kommunikation med eleverna. Aven nagot ord om genus generellt kan vara i
ordning eftersom vi manniskor paverkas av de genusforvantningarna samhéllet har pa
0ss. Nar man pratar om genus generellt, verkar det enligt forskning vara det manliga
kdnet som ses som normen och det kvinnliga kdnet som avvikande (eller "the Other”
enligt Paechter, 1998). Paechter (1998) tar upp det faktum att vi alla dock har bade
feminina och maskulina sidor:

Women and men can inhabit and adopt a variety of femininities and asculinities. Some of
these confer prestige and power, others are stigmatized and subordinate. (s. 93)

Hon uppger att vissa egenskaper har hdgre status och prestige medan andra &r av lagre
varde. Hon forskar vidare i sin bok vad det & som hander med skolelever som har det
andra konets kvaliteter eller valjer t.ex. amnen som mest forknippas med det motsatta
konet. Detta ar intressant for oss och var undersokning eftersom vi vill ta reda pa hur de
elever som har valt ett icke-kdnsstereotypiskt instrument upplever omgivningens
reaktioner, i detta fall ensemblelarares.

| var uppsats ar vi intresserade av att fa veta hur elever uppfattar att de blir bemoétta av
larare; far tjejer och killar samma behandling, bemotande och uppmuntran? Det har
forstas mycket att gora med lararnas (oftast omedvetna) forvantningar och varderingar. |
sin bok Larararbetes relationella praktiker — Ett genusperspektiv pa larares arbete (2003)
sager Gannerud att: "Skolan som institution ses ofta som genusneutral, men genus &r pa
nagot satt en integrerad del i alla samhalleliga institutioner, i deras organisation och
grundlaggande forutsattningar.” (s.4) Hon menar att i skolan finns det genusregim som
avspeglar den 6vergripande samhalleliga genusordningen som “kommer till uttryck i
varderingar och normer, i skolans organisation, innehall och arbetsformer och aven i
olika monster i sociala praktiker och relationer” (s. 5). Denna regim enligt Gannerud &ar
manligt betonad och hon menar att de kvinnliga varderingarna ar osynliggjorda eller har
lagre vérde. Skolan och dess verksamhet har i sin malsattning, innehall och struktur
genomsyrats av vérderingar som kan relateras till manligt genus, medan arbetet till
storsta delen utfors av kvinnor” (s. 19).

Aven om Ganneruds forskning fokuserar sig pa larare och inte direkt pa det som vi i var
uppsats fokuserar pa, ar det indirekt mycket intressant pa grund av att var
undersokningsgrupp (dvs. gymnasieelever) a) gar i skolan dar dessa genusregimer finns
och b) blir hela tiden bemétta av larare som &ar paverkade av organisationen, innehallet
och arbetsformer pa sin arbetsplats som paverkar hur de bemdter eleverna. Lérarnas
attityder och forvantningar paverkar hur jamstallt de bemdter eleverna och
lararutbildningen har fatt kritik for att jamstalldhet har behandlats som en attitydfraga i
stallet for ett kunskapsomrade. Det har varit anledningen till att nyutexaminerade larare
har varit daligt forberedda pa att fullfélja skolans jamstalldhetsmal. Reformeringen av
lararutbildningen har dock forbattrat situationen nagot. (Hedlin, 2006)



Aven Wedin (2011) berattar om lararnas bristande forstdelse for fragor kring
jamstalldhet — Skolverket har markt en bristande kunskap i jamstélldhetsfragorna vilket
ar anledningen till att det hander sa lite nar det galler jamstalldhetsarbete i skolan:

Jamstalldhet ar ett kunskapsomrade och brist pd kunskap leder till en oférmaga att
upptacka de kénsmaonster som finns i den egna verksamheten. Personalen aterskapar pa sa
satt omedvetet konsstereotypa varderingar. De ar sa vana vid ojamstéllda monster att de
upplever dem som "normala” och anser heller inte att de som personal gor nagon
atskillnad vad galler villkoren for flickor och pojkar. Kunskap maste alltsa vara grunden i
ett arbete for jamstalldhet. Framfor allt géller det kunskapen om de kdnsmdnster som
finns i den egna verksamheten och metoder for att konkret arbeta med dessa. (s. 14)

Man kan dock belysa att de sista aren gjorts forsok till att komma mer tillratta nar det
galler lararnas syn pa genus och fragor kring detta. Ett exempel pa detta ar en artikel
fran TT Spektra som skriver pa http://www.unt.se/inc/print/konsroller-i-kulturskolan-
under-lupp-1749047-default.aspxatt: "De traditionella konsrollerna i landets kultur- och
musikskolor skall forandras. Sveriges musik- och kulturskolerad far 550,000 kr fran
Statens musikverk till projektet "Genusfallor”, Rapporterar Sveriges Radios "Mitt i
musiken”. | samma artikel kan man lasa féljande: "Nagra genusskillnader som ska
uppmarksammas ar att det ar vanligast att flickor sjunger och pojkar spelar instrument,
att pojkar improviserar medan flickor spelar efter noter.”

Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs Universitet har gett ut en rapport om ett
projekt mellan 2009 och 2012 som innebar att lyfta fram synen pa musiker- och
musiklararnas utbildning ur ett genusperspektiv, Musik och Genus rdster om
normer, hierarkier och forandring. Ett av projektets mal ar foljande: Vi
ska efter 2012 ha ett langsiktigt kritiskt forhallningssatt bade ur ett genusperspektiv och
ur andra normkritiska perspektiv dar personal och studenter ta ansvar for dessa fragor”.
(Olofsson, 2012, s.13) Anders Jormin, larare pa improvisationsutbildingen sager i en
intervju i rapporten: ”Man far nog mer stottning fran vuxenvarlden om man véljer att
spela flojt i en symfoniorkester an om man valjer en karridar som fri konstnar. Detta
moter givetvis bade unga kvinnor och unga man, men jag tror att det, med vara sociala
normer, ses som ett sarskilt radikalt val om man &r tjej”. Rapporten belyser manga olika
fall dar synen pa manligt och kvinnligt inom musiken diskuteras. | rapporten diskuteras
aven jamstalldhet inom den konstnarliga praktiken.

Hur har det da sett ut i skolorna nar det galler jamstalldnet? Wernersson (2006)
beskriver en studie som gjordes i slutet av 70-talet i England. En pedagog som hette
Dale Spender spelade in sina egna och andras lektioner och beskrev hur larare fordelade
sin uppmarksamhet mellan elever av olika kon.

Resultaten visade att pojkar ofta talade dubbelt s& mycket som flickor i interaktionen med
lararen. Spender provade da att systematiskt uppmarksamma flickor mer an normalt”.
Trots bestdmda avsikter lyckades hon inte for- dela kontakterna jamnt. Som baést fick
flickorna 42 procent av uppmarksamheten och dé& var hennes upplevelse att hon gatt for
langt och favoriserat flickorna (Spender, 1982 s 56). Pojkarna protesterade ocksa Gver att
flickorna fick mer utrymme, och &ven flickor gav uttryck for att de tyckte det var okej att
larare tog mer hansyn till pojkar och deras intressen. (Wernersson, 2006, s. 40)

Fragan ar om det har hant mycket sedan 1970-talet i skolans varld nar det galler
jamstélldhet. Det vi undrar 6ver ar om vara elever upplever att det ar pa detta vis i
ensembleundervisningen, nu pa 2010-talet.



| sin bok Den langa véagen till en jamstalld gymnasieskola (2009) gor Wahlgren en
studie om gymnasieskolans jamstélldhetsarbete. Hon menar att: ”pojkar och flickor inte
har samma erfarenhet fran klassrumsarbetet” (s. 19). Enligt henne visar studier att
’skolan i sin struktur & gammaldags och producerar darfor genusifierade personer som
reproducerar genusmonster och strukturer i klassrummet. Pojkar och flickor blir
behandlade olika i klassrummet, pojkar far av pedagogerna mer avancerade fragor och
fler foljdfragor samt att de far langre tid pa sig att svara an vad flickorna far.” (s.20)
Detta ar intressant ur var undersékningssynvinkel eftersom i var enkat (bilaga 2) har vi
forsokt att ta reda pa hur eleverna upplever aterkopplingen de far av ensemblelararen
och om de upplever att tjejer och killar far samma instruktioner och uppmuntran av
lararen — dvs. hur kommunikationsflodet ser ut och om det ar likvardigt oavsett vilket
kon eleven har.

30-40 ar sedan var tanken av att det skulle kunna finnas skillnader mellan méans och
kvinnors satt att forhalla sig till musiken fraimmande for forskningen. Numera finns det
dock relativt mycket forskning om detta. Bossius & Lilliestam (2011) menar féljande:

Medan tjejer i musikskolan oftare véljer instrument som piano, fl6jt och fiol vill killar
hellre spela elgitarr, elbas och trummor. Killar spelar i hdgre grad an tjejer i rockband, och
genrer som hardrock och jazz forknippas mer med killar 4n med tjejer som snarare tycks
foredra mjukare pop./.../Det finns mer forskning som bekréftar dessa monster &n som
motséger dem. Fortfarande kan “tjejband” och kvinnliga trummisar och elgitarrister
bemotas med forvaning. Medan det ar ganska latt att fa kvinnor till en kor kan det ofta vara
svart att hitta manliga sangare, sarskilt tenorer. Det tycks vara en vanlig tanke bland méan
och killar, sarskilt fran arbetarklass, att det & omanligt att sjunga. Yrken som
musikjournalister och musikproducenter ar kraftigt mansdominerade och det samma galler
personalen i musikaffarer, skivbutiker och branschorganisationer. (s. 43-44)

Aven Tiderman (2010) skriver i sin magisteruppsats Rockbrudar — En intervjustudie
foljande:

Kvinnor ar mest sysselsatta i genrer som anses vara "mjukare”, mannen utdvar “hardare”
musik. Kvinnor spelar ocksa hellre instrument som fiol, piano och flgjt.
Korsangstraditionen ar ocksd ett falt som Overgripande betrads av mestadels kvinnor.
Manga pojkar och man anser att det ar tontigt” att sjunga. Tills for nagra tiotal &r sedan var
det ocksa ovanligt med kvinnliga musiker i symfoniorkestrar, eftersom symfonin tillhor en
typiskt manlig musikform. Det &r fortfarande manlig Overvikt i Sveriges storsta
symfoniorkestrar men bade Goteborgs och Stockholms symfoniorkestrar hade 2009 30 %
kvinnliga musiker. Aven inom yrkesgrupperna  musikproducenter, tekniker,
musikjournalister, och musikarrangdrer &r kvinnor undantag. Av medlemmarna i
foreningen Svenska Tonséttare ar 10 % kvinnor och i foreningen Svenska Kompositorer av
Populérmusik utgors 15 % av medlemsantalet av kvinnor. (s. 12)

Lilliestam (2006) berattar om hur litteraturvetaren Hillevi Ganetz beskriver hur
”kvinnliga musiker har lattare att hantera rollen som mjuk och intim singer-songwriter
ar som tuff, aggressiv och utagerande rocktjej.” (s. 166) Lilliestam menar vidare att:

Ovanpé detta finns bilden av tjejer som har svart att lara sig beharska forstarkare och
annan teknisk utrustning kring musikutévandet./.../Det dr en ytterst vanlig erfarenhet att
kvinnliga rockmusiker inte blir tagna pa allvar. (s. 166)

Detta &r intressant for var undersokning eftersom det beror fragor som “kénstypiska”
instrument — att vissa instrument tydligen anses kvinnliga respektive manliga — och att
det verkar rada en uppfattning att "att sjunga ar for tjejer” bland manga av det manliga
konet.



Lilliestam (2006) skriver d&ven om seglivade uppfattningar om vad som ar manliga
respektive kvinnliga instrument, vilket uppenbarar sig nar elever ska vélja instrument i
musikskolan. Han menar ocksa att:

Elevers val av musikstil och musikinstrument styrs i hdg grad av stereotypa forestallningar
om vad som anses passa for tjejer och killar./.../De som gor tvartemot schablonen, killar
som spelar klassisk musik och tjejer som spelar rock, kan ha det svért. Musikutbildningar
verkar snarare forstarka &n motverka traditionella genusmdénster nér det géller musik. (s.
168)

Men hur upplever eleverna sjélva att det & med jamstélldhet i musikundervisningen?
Brandebo & Sevé’s (2009) examensarbete om hur fem kvinnliga gymnasieelever
upplever deras deltagande i ensemblespel & mycket intressant och i hdgsta grad aktuell
for var undersokning. Enligt dem &r det manga tjejer som borjar spela ett
kompinstrument (gitarr, piano eller bas) men slutar lika fort. Aven Brandebo och Seva
har en fragestallning huruvida de (fem) kvinnliga instrumentalister upplever att
ensembleundervisningen ar pa lika villkor. De undrar ocksa om konsstereotyper och
(brist pd) forebilder har paverkat deras val av instrument. Aven de menar att:

Olika musikinstrument och musikstilar associeras av de allra flesta ménniskor, bade
musiker och icke-musiker, till stereotypa konstillhérigheter. De flesta musiker & mén och
det ses fortfarande ovanligt med kvinnor som spelar de typiska rock/pop/jazzinstrumenten
och kvinnor tar hellre rollen som sangerska och inte instrumentalist. (s. 4)

De menar vidare att kvinnliga och manliga instrumentalister mots av olika forvantningar
och att de kvinnliga instrumentalisterna maste “bevisa att de ar bra” pa ett annat satt an
de manliga.

De fem gymnasietjejer Brandebo & Seva intervjuade sager sig alla kanna igen bilden pa
att killar spelar instrument och tjejer sjunger. De intervjuade tycker dven att det finns en
stor brist pa kvinnliga forebilder. De tycker dock inte att det har paverkat deras
musicerande. Alla informanterna upplever ensembleundervisningen som jamstalld, dock
marker de att nar det ar en ensemble som spelar och det finns tva gitarrister varav en ar
kille och en ar tjej, ar det alltid killen som far den mer framtradande rollen som
sologitarrist. Det verkar ocksa vara viktigt med aterkoppling (feedback) — enligt en av
eleverna ar “lararnas attityd en viktig del i undervisningen” samt att “uppmuntran och
stdd som uteblir och uppmuntran som inte kanns uppriktig medfor en negativ kansla” (s.
12).

Vad Brandebo & Seva (2009) kom fram till att de tjejer som véljer att spela "manliga”
instrument gor det trots pa bristen av férebilder och av viljan av att fa spela tillsammans
med andra. De menar dock att det skulle behdvas flera kvinnliga férebilder “for att
lattare socialiseras in i rollen som instrumentalist” (s. 14). De menar dven att “en storre
medvetenhet i musiklararkaren om kdénssocialisation och dess konsekvenser for
instrumentval, ensemblespel och fortsatta musikstudier i l&ngden kan bidra till en
6kning bland kvinnor som instrumentalister i rock/pop/jazzgenren” (s. 14). Naturligtvis
finns det dock manga fler faktorer till instrumentval an bara konstillhrighet, som t.ex.
eventuella tillgédngliga instrument i hemmamiljén, de ekonomiska mojligheterna och
musiksmak.

Corduneanu (2009) har skrivit ett examensarbete om musiklarares syn pa férhallandet
mellan genus och val av kompinstrumenten (trummor, bas, gitarr och piano) inom pop-
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och rockgenren. Corduneanu intervjuade fyra stycken musiklarare och ville fa svar pa
hur de inom sitt yrke med sina idéer om manligt och kvinnligt skapar mojligheter och
hinder i undervisningen. Hon sjalv menar att: Ett enkelt satt for en l&rare att inspirera
sina elever till att testa ett nytt instrument eller en ny genre ar att presentera ett brett
spektrum av forebilder.” (s. 18)

Corduneanus undersokning visar att det ar skillnad mellan hur manliga och kvinnliga
larare forhaller sig till genus i undervisningssammanhang. Musiklarare som har
intervjuats &r alla mer eller mindre medvetna om den manliga dominansen bland
instrumenten trummor, bas, gitarr och piano, men de kvinnliga lararna verkar engagera
sig mer och forsoker pa egen hand inspirera sina kvinnliga elever till att spela ett
instrument. Det diskuteras sallan fragor som ror genus pa de medverkandes
arbetsplatser och anledningen ligger i att instrumentens ojdmna fordelning inte ses som
ett problem.

Andersson (2007) har skrivit en uppsats om hur genus (vart socialt skapade kon) skapas
i en musikpedagogisk verksamhet. Hon har undersokt fragor om det finns nagon
skillnad mellan pojkar och flickors intresse i &mnet musik, val av instrument eller
agerande i undervisningen och om hur eleverna bemdter varandra, hur beméter lararen
eleverna och tvartom ur ett genusperspektiv? Anderssons studie utfordes pa en
hogstadieskola med hjalp av observationsmetoden och slutsatsen visade pa skillnad
mellan kénen genom att generellt sett dominerade pojkarna musiklektionerna genom att
prata, brdka och ta mer uppméarksamhet an flickorna. En stor del av lararnas
uppméarksamhet riktades at pojkarnas brak vilket forsvagade musiklektionens kvalitet
och paverkade undervisningens innehall negativt. Andersson menar att: "Genom
killarnas tydliga tendenser att dominera uppréattholls de traditionella kdnsrollerna.” (s. 2)
For ovrigt menar hon att atminstone pa de klasser hon undersokte upptradde lararen
likvardigt mot tjejer och Killar, vilket &r intressant aven for var undersokning eftersom
det &r en av sakerna vi undrar over.

Sedan Maki Lundqvist (en av denna undersdkningens forfattare) gjorde sin forsta
undersokning i omradet genus och musik i 2007 har det gjorts manga flera
undersokningar som berdr &mnet vilket innebar att det finns mycket mer litteratur
tillgangligt. Amnet jamstalldhet i skolan &r mycket aktuell och det kanns hoppingivande
att det finns intresse for forskning i omradet. Fragan ar om amnet genus, musik och
jamstalldhet uppmarksammas mera pa musikhogskolorna och det ar anledningen till att
de som tar examen &r mer intresserade av dmnet eller om intresset fods av egna
funderingar eller samhéllsdebatt. Det som i varje fall ar onskvart &r att nar vi har fatt
kunskap att vi kan sétta teori i praktik.

Den undersokningen som &r narmast var egen ar Brandebo & Sevd’s (2009)
undersokning om hur fem kvinnliga gymnasieelever upplever deras deltagande i
ensemblespel och det ska bli intressant och se om vi kommer fram till samma slutsatser.
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3. Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen ar att undersoka om eleverna pa Estetiska programmet inriktning
musik, ar tva, upplever jamstalldhet i ensembleundervisningen pa gymnasiet. Vara
fragestallningar ar:

= Upplever tjejer och killar att de bemots pa samma satt?

= Upplever eleverna att vissa instrument &r forknippade med Killar
respektive tjejer?

= Hur speglas de traditionella kdnsrollerna i musikundervisningen? Med “de
traditionella konsrollerna” menar vi de normer och férvantningar som
finns i samhallet nar det galler vart kon.

Resultatet av unders6kningen kommer &ven att jamforas med tidigare forskning samt
knyta an till annan litteratur. Varfor ar det fler man och killar som spelar exempelvis
elgitarr och trummor och varfor ar det oftast tjejer som sjunger inom skolan? Denna
fraga ar latt att stalla sig om man jobbar som larare i musik eftersom man marker en
tydlig tendens till att vélja ”konsstereotypiska” instrument.

| och med att genusfragan varit hogaktuell i olika nivaer inom utbildningsomradet
exempelvis Goteborgs Universitet som gjort en utredning kring just genus inom
musiken anser vi att vart syfte och fragor pa sa satt dven ar aktuella inom gymnasiet.
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4, Metod
4.1. Val av metod

Vi har bestamt oss for att gora en kvantitativ studie och samla in ett stort antal fakta som
vi sedan ska forsoka analysera och dra nagra slutsatser av. For att fa in ett stort antal
fakta maste undersokningsgruppen vara relativt stor. Vi har tinkt anvanda en
enkatundersokning som metod. | man av tid skulle vi aven vilja observera
ensembleundervisning. Detta skulle bli en kvalitativ del av denna undersdkning.

Anledningen till att vi véljer enk&tundersokning som metod &r att vill tror att detta leder
till att lattare na tillfredsstallande svar pa de fragor som vi vill fa svar pa. Genom en
enkatundersékning kommer vi at ett storre urval elever an vad intervjuer ger. Vi har
dessutom i enkéten gett utrymme for att ge eleven chans att yttra sig genom egna
kommentarer eller motiveringar. Vi tror ocksa att denna metod ger en storre arlighet i
svaren an en intervju kan ge da eleven svarar helt pa egen hand utan paverkan av en
intervjuare. Dock ger inte enkdtundersékningens metod det djup som en intervju kan ge
i och med att fragorna &r fasta och inte gar att utveckla efter hand som man far svaren.

I och med att enkdten skall ge ett métbart resultat har vi valt en hog grad av
strukturering och standardisering i valet av pastaenden och fragor. (Patel & Davidson,
2011, s. 75) For att ge respondenten eget utrymme finns &ven oppna fragor samt
mojlighet att ge ytterligare kommentarer till fragorna.

Vi har kommit fram till denna metod i och med att vi ville fa in ett storre antal svar an
vad en intervju skulle ha gett. I och med att vi dessutom gjort en anonym enkét och
anvander oss av svarsalternativ som innehaller en graderad instéallning hoppas vi att fa
ett matbart resultat som kan ge oss svar pa det syftet vi stallt upp.

Reproducerbarheten av denna metod ar hog. Valet av respondenter &r gjord utifran att
skolorna ligger i Skaraborg och valet av arskurs ar gjord utifran att vi har tro pa att
svaren fran denna malgrupp stammer 6verens med vara fragestallningar och vart syfte. |
och med att respondenterna redan ar en grupp individer sa gynnar &aven detta
reproducerbarheten.

4.2. Val av enkatfragor

Vi hade ambitionen att gora en tydlig enkat som inte var for lang men anda skulle ge
svar pa vara fragor. Det var viktigt att vi forst hade syftet och fragestallningarna klara sa
att vi kunde skriva fragor som skulle svara pa de fragestéllningar vi hade. Vi fick ocksa
begransa oss och vara noggranna att inte ha med fragor som inte hade med vart syfte att
gora. Det var svart att formulera fragorna sa att de inte skulle bli ledande eller visa
nagot forvantade resultat.

| formuleringen av fragorna hade vi som hjalp Trost: Enkatboken (2001). Det som vi
t.ex. hade mycket nytta av ar vad har skriver om att ha en fraga per fragestallning och
inte fler — da blir svaret mycket lattare att tyda och sammanstélla. (s. 78) Likadant nar
han pratar om att man ska anvanda vanligt sprak och inte for svara ord — speciellt viktigt
nar det ar gymnasieelever som svarar pa enkaterna! Om inte de forstar alla ord i
fragorna blir svaren sjalvklart lidande. Fragorna ska vara enkla och lattbegripliga. Trost
menar aven att frageformuléren ska "se trevligt och tilltalande ut” (s. 89).
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4.3. Val av undersokningsgrupp

Vi har valt att i denna uppsats vélja en grupp elever som har samma alder samt gar
samma inriktning pa gymnasiet for att fa en sa klar bild som mojligt 6ver var
fragestallning. Fyra gymnasieskolor i Skaraborgslan som har Estetiska programmet
inriktning musik tillfragades och deltog i undersokningen. Arskurs tv& valdes ut som
undersokningsgrupp och dessa klassers mentorer kontaktades pa olika satt; via e-post,
personlig kontakt samt telefon. Vi valde att kontakta dessa fyra skolor for att forsakra
oss om en hog svarsfrekvensen da vi bada tva har kollegor, fore detta kollegor samt
personliga kontakter pa dessa gymnasieskolor vilket underlattade att fa in enkatsvar.
Enkéaten kopierades upp och skickades till skolorna med returkuvert for att underlatta
for de svarande skolorna. Svaren sammanstélldes och analyserades for att se om vara
teser fick stod. Bortfallet minimerades i och med manga personliga kontakter och
sammanlagt svarade 80 elever. Nagra elever var under denna svarsperiod sjuka och
deltog inte i undersokningen. Vi baserade val av undersokningsmetod pa féljande citat:
"Att fa svar fran en storre grupp ger kraft at resultaten och mojligheten att generalisera
sina resultat blir ju sa mycket storre an vid intervjuundersokningar med nagra fa
personer.” (Stukat, 2005, s. 42).

Pa grund av uppsatsens ekonomi, i tid raknat, har vi fatt lov att utesluta vara tankar om
att &ven fa med en observation, i ensemblesituationen, av de tillfragade klasserna. Var
tanke var att genom en observation fa ett elevperspektiv (enkat: hur eleverna uppfattar
lektionerna och hur de blir bemotta) men framfor allt 1ararperspektiv (osystematisk/icke
deltagande observation: hur vi upplever l&rarna bemoter eleverna och hur pass
medvetna de &r av sina forvantningar pa eleverna).

4.4. For- och nackdelar med den valda metoden

Det svara med enkatundersokningen ar forstas att risken for ett stort bortfall finns. Det
finns aven risk for att fragorna inte uppfattas korrekt. Det &ar svart att gora en enkat med
tydliga fragor som inte latt kan misstolkas. Om man véljer att ha 6ppna fragor i sin
enkat blir det ganska svart att sammanstélla nagot slags slutresultat. ”Det &r svarare att
konstruera en bra enkét &n man normalt forestaller sig.” (Bell, 2000, s. 103) Bell (2000)
menar &ven att man redan pa planeringsstadiet bor tanka ut hur man ska analysera
svaren; det racker inte att géra det ndr svaren borjar rulla in. Nackdelen med
observationen &r att det &r tidskravande och att vi sjalva ar ju mycket fargade av vara
forutfattade meningar och opinioner. Observationen kanske inte blir sarskilt objektiv.

Urvalet som vi har tankt ha kan kallas for bekvamlighetsurval, dvs. man valjer ut
personer/grupper fran sin omgivning. (Trost, 2001). Vi hade alltsa tankt valja ut tre/fyra
klasser (arskurs tva pa gymnasiet) i tre/fyra grannkommuner. Vi har valt arskurs tva for
att vi kanner mentorerna for dessa klasser. Att ha samma alder pa undersoknings-
gruppen kan vara for- eller nackdel. Fordelen &r att det kan vara l&tt att sammanstélla
resultaten om de har likartade erfarenheter. Nackdelen &r att man kanske inte far
tillracklig spridning pa svaren. Geografiskt kommer eleverna fran olika delar av
Skaraborg och manga kan ha haft samma larare vilket kan bidra till att vara slutsatser
inte blir riktiga. Resultatet kan inte heller appliceras till en storre grupp (nationellt) pa
grund av att antalet enkéter inte ar sarskilt hogt.
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4.5. Beskrivning och genomfdrandet av pilotstudien

Det kan vara svart att gora en tydlig enkét vars fragor inte kan missuppfattas. Det &r
darfor vi valde att gora en pilotstudie for att testa var enkat och se om nagot borde
andras och om enkaten pa nagot satt kunde forbattras. Pilotstudie genomfordes vecka 9
pa varterminen pa en av skolorna som dven var med i den slutliga enkéatundersékningen
med dk 1 och 3. Sammanlagt svarade 38 elever. Av dessa var 25 tjejer och 13 killar.
Enkaten delades ut under lektionstid och samlades in nér eleverna var klara. | och med
detta sa blev det inget bortfall av svaren. Dock skulle man ha fatt nagra fler svar om
ingen elev hade varit franvarande pa grund av sjukdom denna dag. Enkéten belyser
olika former av attityd och asiktsfragor, ett fatal oppna fragor med icke fasta
svarsalternativ samt nagra sakfragor. Till de olika attityder och asiktsfragorna finns
aven utrymme till en egen kommentar. Enkéten behandlas och analyseras for att
revideras till den enkat som skall erséatta pilotstudien. Vissa fragor ifragasattes da
eleverna inte forstod fragan samt att nagon elev helt enkelt inte "inte brydde sig” om att
lagga sin asikt kring fragan om olika instruments konstillhorighet.

Fragor/pastaenden som andrades fran pilotstudie till den slutliga enkatundersokningen
var ”Jag skulle vilja spela ett annat instrument &n jag spelar nu men ar radd for att det
skulle anses opassande” till ”Jag skulle vilja spela ett annat instrument &n jag spelar
nu. Motivera.” och &ven “Pa ensemblelektionerna pratar vi om konsroller i
ensemblesammanhang” till ”Pa ensemblelektionerna pratar vi bade om manliga och
kvinnliga forebilder inom musiken.” Anledningen till dessa forandringar var att
formuleringen med “&r radd for att det skulle anses opassande” kandes for formellt for
gymnasieelever. Efter pilotstudien mérkte vi dven att eleverna inte riktigt forstod vad
konsroller innebar. (Se bilaga 1 for pilotstudiens enkat.)

Det ar sammanlagt 25 tjejer och 13 killar som svarat pa pilotenkaten. Bade tjejer och
killar verkar instamma med pastaenden “Alla larare behandlar tjejer och killar likadant
i ensemblesammanhang” samt att de far samma forklaringar. (Tabell 4.5.1.) Bade tjejer
och killar tycker dven att tjejer uppmuntras till att sjunga. For tjejer verkar det vara
mycket viktigt att de far spela tillsammans med killarna, men aven killar tycker att det
ar viktigt.
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Tabell 4.5.1.

PILOT ENKAT Tjejer &r 1 och 3 | Instammer | Instimmer Vet Instdmmer | Instimmer | Ej
Helt delvis  |ej/obestamd inte intealls | svar
Alla larare behandlar tjejer och 14 9 1 1
killar likadant i
ensemblesammanhang.
Ensemblelararna anvéander samma 15 8 1 1
sprak nar de forklarar samma sak
for killa och tjejer.
Killar och tjejer far likadan 10 7 7 1
feedback.
Killar uppmuntras till att spela 14 5 5 1
instrument.
Tjejer uppmuntras till att spela 7 10 6 2
instrument.
Killar uppmuntras till att sjunga. 1 10 7 2
Tjejer uppmuntras till att sjunga. 18 3 2 1
Jag skulle vilja spela ett annat 3 4 10 1 7
instrument &n jag spelar nu, men ar
radd for att det skull vara
opassande.
Jag tycker det ar viktigt att det 14 2 6 3
finns manliga och kvinnliga
ensembleldrare.
Jag tycker det ar viktigt att killar 22 3
och tjejer spelar tillsammans.
Jag tycker det vore battre om killar 2 23

spelade med killar och tjejer
spelade med tjejer.

Alla larare behandlar tjejer och
killar likadant i
ensemblesammanhang.

Ensemblelararna anvéander samma
sprak nar de forklarar samma sak
for killa och tjejer.

Killar och tjejer far likadan
feedback.

Killar uppmuntras till att spela
instrument.

Tjejer uppmuntras till att spela
instrument.

Killar uppmuntras till att sjunga.

Tjejer uppmuntras till att sjunga.

Jag skulle vilja spela ett annat
instrument &n jag spelar nu, men
ar radd for att det skull vara
opassande.

Jag tycker det ar viktigt att det
finns manliga och kvinnliga
ensembleldrare.

Jag tycker det ar viktigt att killar
och tjejer spelar tillsammans.

Jag tycker det vore battre om Killar
spelade med killar och tjejer.
spelade med tjejer.




Killar upplever oftare att de blir uppmuntrade pa ensemblelektioner an vad tjejer gor —
de upplever det ibland. (Tabell 4.5.2.) Killar kdnner dven i hogre grad att de blir sedda
av sin ensembleldrare. Det som dven ar anmarkningsvart att det ar hela 18 tjejer (av 25)
som sager att det aldrig pratas om kénsroller i ensemblesammanhang. Svaret kan dock

bero pa att eleverna inte forstar innebdrden av ordet konsroller.

Tabell 4.5.2.

PILOTENKAT Tjejer ar 1 och 3 Aldrig Ibland Ofta Alltid Ej svar
Jag blir uppmuntrad pa ensemblelektionerna 2 16 5 2

Jag blir sedd av min ensemblelérare 8 13 3

Jag far spela det instrument jag vill pa 8 11 4 1
ensemblelektionerna

Jag far s& mycket utrymme jag vill ha nar vi 1 9 7 5 3
har scenframtréddanden.

Pa ensemblelektionerna pratar vi om kénsroller 18 3 3 1

i ensemblesammanhang

PILOTENKAT Kilar &r 1 och 3 Aldrig Ibland Ofta Alltid Ej svar
Jag blir uppmuntrad pé ensemblelektionerna 1 2 7 3

Jag blir sedd av min ensemblelarare 2 4

Jag far spela det instrument jag vill pa 1 4 7 1
ensemblelektionerna

Jag far s& mycket utrymme jag vill ha nar vi 3 5 4 1
har scenframtradanden.

Pa ensemblelektionerna pratar vi om kénsroller 10 3

i ensemblesammanhang

4.6. Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet i pilotstudien

Reliabiliteten i pilotstudien ar hog eftersom samtliga eleverna i respektive arskurs svarat
pa samma enkat under samma tid samt att samma person informerat om fragorna och
svarat pa elevernas fragor.

Validiteten kan efter analys ocksa anses hog da resultatet ar tillfredsstallande. Dock
utformas nagra fragor i pilotstudien pa annat satt i slutgiltiga enkéaten da det visat sig
vara for svara att svara pa vilket leder till lagre validitet.

Generaliserbarheten ar lag eftersom undersokningsgruppen inte ar tillrackligt stor for att
kunna dra generella slutsatser, dvs. resultatet galler endast denna undersékningsgrupp.

4.7. De etiska aspekterna

De som berors av studien kommer att informeras av undersokningens syfte,
fragestallning och tillvagagangssatt. Deltagarna ska gora enkatundersokning frivilligt
och den ska vara helt anonym. Detta for att eleverna ska ka&nna att de kan svara
sanningsenligt och sa arligt som mojligt utan att de ska behdva bli oroliga for att detta
ska t.ex. paverka deras betyg pa nagot satt. Alla svar behandlas konfidentiellt och ska
inte kunna kopplas till vem som har svarat. Det insamlade materialet kommer endast
anvandas for denna undersékning och de som deltagit har medgivit att materialet far
anvandas for detta syfte. Pilotstudien skall inte vagas in i men skall jamforas med det
slutliga resultatet. Eftersom Skaraborg 4r ett relativt litet omrade och manga musiklarare
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och &ven elever kdnner varandra Over kommungrénserna, ndmner vi inte kommunerna
vid namn.

5. Resultat

| detta kapitel berattar vi om undersokningsresultaten och uppmarksammar de resultaten
och kommentarerna som har véackt var uppmarksamhet genom att antingen bekréfta
eller motsdga de eventuella forvéntningar och forutfattade meningar vi hade. |
undersokningen deltog 78 elever, 47 tjejer och 31 killar fran fyra olika skolor, alla fran
arskurs 2 pa gymnasiets estetiska program, inriktning musik. Det fanns tva elever till
som hade svarat pa enkaten men som vi inte kunde rdkna med eftersom de inte angav
om de var en kille eller tjej. (Se bilaga 2 for enkaten for undersokning.)

5.1. Oppna fragor

Vi var intresserade av att fa veta vilken slags instrumentfordelning det var mellan kénen
och ta reda pa om det var sa som vi trodde: att tjejer sjunger och Kkillar spelar
kompinstrument. Vi var ocksa intresserade av att fa veta anledningen till varfor eleverna
hade valt de instrument de hade valt vilket var anledningen till att vi stallde nagra 6ppna
fragor. Till fragan "Varfér har du valt det/de instrument du spelar? (T.ex nagon
forebild/kompispaverkan/favoritband)” hade de flesta tjejer som hade sang som
instrument svarat att de “alltid hade sjungit” eller "alltid tyckt om att sjunga”. Det var
dven manga av dem som sjong som hade valt kompinstrument (gitarr eller piano) for att
de ville kunna sjunga och kompa sig sjélva. Det var dven nagra som hade borjat spela
vissa instrument for att de fanns hemma och nagra for att det fanns nagon sléakting som
spelade det instrumentet. Slaktuppmuntran namndes nagra ganger, likasa att en
musiklarare hade uppmuntrat eleven att borja eller fortsatta med ett instrument. Tjejer
verkar inte vara sa paverkade av kompisar och vad de spelar. (Se tabell 5.1.1.)

Killar svarade pd samma fraga att de t.ex. hade “trummat pa alltid sen jag var liten”
samt “alltid gillat att sl& med stockar” (trumslagare). Aven nagra av dem bérjade spela
instrument som redan fanns hemma. En basist spelade bas ”for att alla andra spelar
gitarr”. Slaktuppmuntran var inte riktigt lika stor som forebildernas paverkan.

Tyvarr svarade inte alla eleverna pa denna fraga men den ger anda en bild pa
anledningar till att eleverna har borjat spela ett visst instrument.

Tabell 5.1.1.
Forebi ldKompispaverkan[Favoritband/ar{S1akt/lararuppmun Annat
tist tran
Tieje 4 1 0 7 31
-
Killa 5 1 1 4 17
r

Nér det géller de 6vriga kommentarerna som killarna hade kan vi lyfta kommentarerna
kring ensemblespelet: ”Det spelar ingen roll vilket kon nagon har, bara man gor det bra”
och “Jag tycker att man ska fa spela vilket instrument man vill oavsett kon.” Pa en av
skolorna ser det ut sa har: ”Pa skolan finns det bade killar och tjejer som spelar alla
dessa instrument, férutom trummor. Bara killar.”
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Pa de 6vriga kommentarer var det en tjej som tyckte att “Favorisering ar varre an fragan
om jamstalldhet.” och en annan som skrev "Jag bryr mig faktiskt inte s& mycket om
genus. Yolo liksom.” En hade en historisk forklaring: ”Av historiska skal forknippas
latta instrument med kvinnor. Det var bara prostituerade som spelade bréliga, svulstiga
instrument, Grekland. Idag forknippas de flesta instrumenten med man, eftersom de
duktigaste, kanda musikerna ar man.” vilket var pa ratt spar fast kanske inte helt rétt.
(Alla skriftliga kommentarer fran eleverna finns pa bilaga 3.)

5.2. Enkatfragor

| tabell 5.2.1. ser vi instrumentfordelningen pa eleverna som deltog i
enkatundersokningen. Nastan alla deltagarna skrev flera an ett instrument, eftersom de
far undervisning i tva instrument varje vecka pa estetiska programmet, inriktning musik.
Det fanns de som bara skrev ett instrument men dven de som skrev manga fler (upp till
fyra stycken). Vi ser att det ar flest tjejer som sjunger men dven spelar piano. 58 % av
killar och 40 % av tjejer spelar (el)gitarr, men pa bas och trummor ar det mestadels
Killar.

Tabell 5.2.1.
Instrument Killar (31)Tjejer Summa
47

Trummor 9 3 12
Bas 8 2 10
Elgitarr/Gitarr 18 19 37
Piano 8 25 33
Sang 10 38 48

| tabell 5.2.2. har eleverna fatt svara pa en rad pastaenden med alternativen instammer
helt / instammer delvis / vet ej/obestdmd / instammer inte / instdimmer inte alls. Dér
finns dven nagra stycken som inte har svarat alls. Skillnaden mellan svarsalternativen
“instdammer inte” och "instdammer inte alls” ar harfin och &ven svartolkad.

Tabell 5.2.2.
Tjejer Instammer Instammer| Vet ej/ |Instammer|Instéammer| Ej | Summa
helt delvis obestamd inte inte alls|svar

Alla larare 18 21 5 3 0 0 47
behandlar tjejer
och killar
likadant i
ensemble-
sammanhang -
Ensemblelararna 28 13 3 3 0 0 47
anvander samma
sprak nar de
Forklarar samma
sak for killar
och tjejer.
Killar och 23 13 8 3 0 0 47
tjejer far
likadan feedback
(@terkoppling).
Killar 34 7 6 0 0 0 47
uppmuntras till
att spela
instrument.
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Tjejer

Instammer
helt

Instammer
delvis

Vet ej/
obestamd

Instammer
inte

Instammer
inte alls

Ej
svar

Summa

Tjejer
uppmuntras
att spela
instrument.

till

24

13

6

3

1

47

Killar
uppmuntras
att sjunga.

till

18

14

10

47

Tjejer
uppmuntras
att sjunga.

till

29

14

47

Jag skulle
spela ett annat
instrument an
Jag spelar nu.
Motivera.

vilja

10

16

47

Jag tycker det
ar viktigt att
det finns bade
manliga och
kvinnliga
ensemblelarare.

31

47

Jag tycker det
ar viktigt att
killar och
tjejer spelar
tillsammans.

38

47

Jag tycker att
det vore battre
om killar
spelade med
killar och
tjejer spelade
med tjejer.

17

26

47

Alla larare
behandlar tjejer
och killar
likadant 1
ensemble-
sammanhang -

Ensemblelérarna
anvander samma
sprak nar de
Fforklarar samma
sak for killar
och tjejer.

Killar och
tjejer far
likadan feedback
(aterkoppling).

Killar
uppmuntras till
att spela
instrument.

Tjejer
uppmuntras till
att spela
instrument.

Killar
uppmuntras till
att sjunga.

Tjejer
uppmuntras till
att sjunga.




Jag skulle vilja
spela ett annat
instrument an
Jag spelar nu.
Motivera.

Jag tycker det
ar viktigt att
det finns bade
manliga och
kvinnliga
ensemblelarare.
Jag tycker det
ar viktigt att
killar och
tjejer spelar
tillsammans.
Jag tycker att
det vore battre
om killar
spelade med
killar och
tjejer spelade
med tjejer.

Till pastaendet "Alla larare behandlar killar och tjejer likadant i ensemblesituation”
hade en kille skrivit kommentaren: ”Ldrare ar snallare mot tjejer om de gor fel.” medan
en tjej tyckte att det "forvantas att killar (ar) béattre”.

Intressanta utfall som vi kan papeka ar t.ex. att killar i storre grad instammer helt med
pastaendet att larare behandlar tjejer och killar likadant i ensemblesammanhang — det ar
55 % av killarna (17 av 31) som gor det medan det bara ar 38 % av tjejerna (18 av 47)
som instammer helt med pastaendet. Daremot i fragan om killar och tjejer far likadan
feedback ar de dverens — ungefar halften av bade killar och tjejer instammer helt (48 %
respektive 49 %).

Pa fragan om Killar uppmuntras att spela instrument &r det hela 72 % (34 av 47) tjejer
som instammer helt medan det ar 58 % (18 av 31) av killar som gor det. Pa fragan om
tjejer uppmuntras att spela instrument ser det ganska lika ut — det ar 51 % (24 av 47)
utav tjejerna som instammer helt och 55 % (17 av 31) killar som gor det. Déremot &r det
h&pnadsvackande 35 % (11 av 31) av killar som inte vet om tjejer uppmuntras till att
spela instrument.

Tjejer och killar verkar ha olika uppfattningar om killar uppmuntras att sjunga. Killar
instammer helt i lika hoga grad till pastaenden om killar respektive tjejer uppmuntras att
sjunga men tjejer upplever att de blir uppmuntrade till att sjunga i hogre grad an killar.

| tabell 5.2.3. har vi fokuserat enbart pa pastaenden som handlar om
ensemblelektionerna. Dar har eleverna fatt svara pa skalan aldrig/ibland/ofta/alltid.
Aven dar finns det nagra stycken som inte har svarat pa alla fragor.

Tabell 5.2.3.

Tjejer Aldrig |Ibland| Ofta Alltid | Ej svar Summa
Jag blir uppmuntrad pa 1 23 17 6 0 47
ensemblelektionerna.
Jag kanner mig sedd av min 1 18 16 12 0 47
ensemblelarare.
Jag far spela det 1 13 22 11 0 47
instrument jag vill pa
ensemblelektionerna.
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Jag far sa mycket utrymme 1 14 19 13 0 47
Jag vill ha nar vi har
scenframtradanden.

P4 ensemblelektionerna 10 13 11 12 1 47
pratar vi bade om manliga
och kvinnliga férebilder
inom musiken.

Killar Aldrig |Ibland| Ofta Alltid | Ej svar Summa
Jag blir uppmuntrad pa 0 11 14 5 1 31
ensemblelektionerna.
Jag kanner mig sedd av min 0 7 14 10 31
ensembleléarare.
Jag far spela det 0 2 11 17 1 31
instrument jag vill pa
ensemblelektionerna.
Jag far sa mycket utrymme 1 10 12 8 31
Jag vill ha nar vi har
scenframtradanden.
P& ensemblelektionerna 3 5 14 7 2 31

pratar vi bade om manliga
och kvinnliga forebilder
inom musiken.

Pa pastaendet om man blir uppmuntrad pa ensemblelektionerna &ar det ungefar lika
manga tjejer som upplever att de aldrig eller ibland blir uppmuntrade som de som
kénner sig uppmuntrade ofta eller alltid. Killarna upplever i storre grad att de blir
uppmuntrade.

Tjejernas svar pa pastaendet “pa ensemblelektionerna pratar vi bade om manliga och
kvinnliga forebilder inom musiken” &r tjejernas svar mycket jamnt férdelade mellan
aldrig/ibland/ofta/alltid medan de flesta killar tycker att man pratar om det ofta. Det
intressanta ar att de har samma lektioner men upplever situationen sa olika.

| tabell 5.2.4. har eleverna fatt svara pa vilket kon de forknippar vissa instrument med.

Tabell 5.2.4.
Tjejer Manligt |[Kvinnligt| Bade och Varken Ej svar | Summa
eller
Fiol 1 20 23 2 1 47
Elgitarr 38 0 7 1 1 47
Akustisk gitarr 9 1 35 1 1 47
Piano 1 7 37 1 1 47
FIojt 0 28 14 3 2 47
Trummor 39 0 6 1 1 47
Oboe 4 8 20 14 1 47
Trumpet 23 0 21 2 1 47
Bas 22 2 20 2 1 47
Cello 4 19 21 2 1 47
Trombon 19 0 21 6 1 47
Sang 0 9 36 1 1 47
Slagverk 20 0 21 5 1 47
Saxofon 17 1 25 3 1 47
Kontrabas 21 1 21 3 1 47
Killar Manligt |[Kvinnligt | Bade och Varken Ej svar | Summa
eller

Fiol 0 11 15 3 2 31
Elgitarr 20 0 6 3 2 31
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Akustisk gitarr 2 1 20 4 4 31
Piano 1 1 24 3 2 31
FIoJt 15 11 3 2 31
Trummor 20 0 6 3 2 31
Oboe 2 4 15 8 2 31
Trumpet 10 0 14 5 2 31
Bas 14 0 12 3 2 31
Cello 2 4 16 7 2 31
Trombon 9 0 15 4 3 31
Sang 5 21 3 2 31
Slagverk 13 0 13 3 2 31
Saxofon 10 0 16 3 2 31
Kontrabas 13 1 12 3 2 31

Tjejer verkar i stora drag tycka att elgitarr och trummor & manliga instrument. Varken
killar eller tjejer tycker att dessa instrument ar (endast) kvinnliga. Bade killar och tjejer
tycker att piano och sang ar forknippade med bada konen. Ett fatal elever har fyllt i att
samtliga instrument ar "bade och” samt "varken eller” vilket kan tyda pa att de inte har
orkat svara ordentligt eller att de har velat markera att instrument ar kdnsneutrala.

Vart forskningsresultat verkar peka at samma hall som de tidigare studierna som vi tog
upp i litteraturgenomgangen och féljer &ven samma linje som pilotstudien vi gjorde.

6. Diskussion och slutsatser

6.1. Problem

Vi kommer i detta kapitel beskriva vara tankar och slutsatser kring den forskning vi
gjort samt att diskutera utifran det syftet vi har och de fragestéllningar vi har stallt:
Bemots tjejer och killar pad samma satt? Upplever eleverna att vissa instrument &r
forknippade med killar respektive tjejer? Hur speglas de "traditionella konsrollerna” i
musikundervisningen? Vi kommer aven att jamfora vara resultat med tidigare forskning
samt knyta an till den litteratur vi har l&st i &mnet.

Det finns mycket forskning kring genus i forskolan och skolan. Det finns &ven
forskning kring genus och musik, fast inte i lika stor grad. Nar man pratar om genus
generellt, verkar det enligt forskning vara det manliga kdnet som ses som normen och
det kvinnliga kénet som avvikande ("the Other”. Paechter, 1998). Det kan ocksa tolkas
som att det som mé&n gor ar mer “ratt” och det som kvinnor gor &ar "fel”. Vi har dock alla
bade manliga och kvinnliga egenskaper och det kanns tragiskt om man ska ga hela livet
och dolja sina "kvinnliga” egenskaper som man (t.ex. “pojkar far inte grata”) och
tvartom. Dessa oskrivna regler paverkar aven de instrument vi valjer och om vi valjer en
genre eller ett instrument som inte dr “konsstereotypiskt” kan vi forvénta oss diverse
reaktioner fran vissa hall. Detta galler forstas inte bara musik utan dven andra intressen.
Aven Wedin (2011) sager:

Olika normer kopplade till kén gor det svart for individer att fullt ut utveckla sina
intressen och férmagor. Forestallningar om hur flickor och pojkar ska vara, se ut och
upptréda, kan begrénsa individen. (s. 22)
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Eftersom samhéllets normer ar sa inprantade i oss ar det svart att forestalla sig hur det
skulle vara om vi inte mottes av de olika forvantningarna vi har t.ex. pa vara kon. Skulle
vi ménniskor klara av ett samhalle dar vi inte kan kategorisera méanniskor och satta dem
i olika fack?

Nér det galler genus och musik menar Lilliestam (2006) att “sambanden mellan
musikaliska beteenden och genus &r komplicerade” (s. 169). Han uttrycker &ven
svarigheter i att kunna skilja at stereotypa och daligt underbyggda
vardagsforestallningar ifran viktiga monster och samband nar det géller skillnader
mellan det manliga och kvinnliga. Hela var kultur ar genomsyrad av omedvetna
forestallningar och forvantningar pA man och kvinnor och det som ar ”normen”. Aven
om det ar komplicerat, pekar flera olika undersokningars resultat at samma hall — att det
finns ett samband mellan genus och musik; den musik vi lyssnar pa och de instrument
vi spelar.

6.2. Metoddiskussion

Valet av enkatundersékning som metod i var undersokning kéanns fortfarande relevant
och dess genomforande var lyckad. Vart syfte var dven att observera ensemblelarare pa
deras lektioner och se hur lika de behandlade sina elever. Detta hade varit intressant
eftersom vi da hade fatt en bild bade pa elevers uppfattning av lektionerna och hur
jamstalld de upplev lararen behandlade dem, men vi hade &ven sett hur det hela gick till
och fatt en uppfattning om hur medvetna lararna sjalva ar om sina forvantningar pa de
olika kdnen samt om de sjalva tyckte att de behandlar killar och tjejer lika. Dessvérre
réckte inte tiden till observationsstudien.

6.2.1 Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet

Nér det galler reliabiliteten pa undersokningen finns det utrymme for sjalvkritik nar det
galler val av fragestallningar. Eftersom det fanns de som bara skrev ett instrument men
daven de som skrev manga fler (upp till fyra stycken) markte vi en brist pa
fragestallningen: vi borde ha stallt fragan “vilka tva instrument far du undervisning i pa
skolan” hellre an att bara skriva “mitt/mina instrument”. | samma fraga (bilaga 2, fraga
2) borde vi ha bett eleverna att fortydliga om de spelar elgitarr eller akustisk gitarr
eftersom de flesta eleverna forknippar elgitarr med manligt och akustisk gitarr med bada
konen (se tabell 5.2.4.). Det hade alltsa varit intressant att fa veta om det verkligen var
sa och om man hade sett en tydlig skillnad pa att det var killar som spelade elgitarr och
tjejer akustisk gitarr. Nu vet vi bara att det var 18 killar och 19 tjejer som spelar gitarr,
men inte vilken sort.

Pa grund av att vissa av enkatfragorna var nagot otydliga paverkar det validiteten i var
undersokning pa ett negativt satt. | stora drag har vi fatt svar pa de fragor vi ville fa svar
pa och har matt det vi avsag att mata, men det finns detaljer (sa som att det hade varit
intressant att veta hur manga egentligen spelar elgitarr och hur manga spelar akustisk
gitarr och konsfordelningen pa detta) som vi da inte har fatt svar pa. Dessutom ar det
alltid svart att veta om vi har fatt arliga svar pa alla fragor eller har nagon elev t.ex. satt
kryss pa alla alternativ "varken eller” (i tabell 5.2.4.) bara for att de var trétta eller inte
orkade koncentrera sig pa att svara sanningsenligt.
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Eftersom var undersokningsgrupp ar sa liten (78 elever) kan inte resultatet generaliseras
utan galler endast for den undersokta gruppen. Vart resultat bekraftas dock av annan
forskning, som tas upp i kapitel 6.4.

6.3. Vad blev resultatet?

Den forsta av vara fragestallningar i var undersokning var om tjejer och killar upplever
att de bemots pa samma satt. Da vi tittar pa vart resultat i enkaten kan man se att tjejerna
och killarna forhaller sig olika till detta. Det upplevs av killarna i stérre grad att man
bemots pa samma sétt av larare och att tjejerna inte svarar lika sjalvklart pa denna fraga.
Detta resultat kan nog spegla den tid som vi lever i just nu. Att tjejer inte alltid tar den
plats som de ha ratt att gora och att de kanske inte vagar sdga sin mening i alla
situationer. Killar kan generellt ha lattare att svara antingen eller. Riktar man detta
direkt mot ensembleundervisningen sa upplever vi som ensemblelarare att det generellt
ar killar som tar mer plats ar tjejerna.

Den andra av vara fragestallningar var om eleverna upplever att vissa instrument &r
forknippade med killar respektive tjejer? Svaren i var enkat har visat att vissa
instrument &r mycket forknippade med det ena respektive det andra konet. Elgitarr &r
det instrument tillsammans med trummor dar bade killar och tjejer har svarat att dessa
instrument ar manliga. Detta speglas ocksa i ensembleundervisningen. Dar &r det i
storre grad killar som far undervisning och spelar dessa instrument i ensemblen. Drar
man en parallell kring huruvida man diskuterar och pratar om manliga respektive
kvinnliga forebilder kan man ocksa se att killarna tycker att man gor detta i storre grad.
Fragan ar om Kkillarna upplever att man pratar om forebilder som de kan se upp till i
storre grad an vad tjejerna upplever. Kan det helt enkelt vara sa att man lattare pratar om
manliga forebilder inom de instrumenten som anses manliga? Denna fraga far givetvis
inget svar har men en tanke kan vara att man som larare i storre man bor aktivt och
medvetet leta efter, ta upp och belysa kvinnliga forebilder inom dessa instrument for att
tjejer i storre grad ska hitta sina forebilder. Nar man belyser de olika instrumenten i
detta ljus kan man ocksa se att vissa instrument som exempelvis flojt anses som ett
mycket kvinnligt instrument men att det finns manga manliga flojtister som d&r
framstaende. Varfor ar det sa kan man fraga sig? Svaret pa denna fraga hanger ihop med
den sista fragestallningen som vi skrev.

Den sista fragan vi stallde var: Hur speglas de traditionella konsrollerna i
musikundervisningen? Nar vi skriver “de traditionella konsrollerna” menar vi de normer
och forvantningar som finns i samhéllet nar det galler vart kon. Givetvis finns det
manga oskrivna normer och forvantningar inom musikundervisningen men ocksa inom
media som ibland speglar den vard vi lever i. Hur ofta ser man exempelvis en
kapellméastare som ar kvinna? Varfor reagerar man pa att det ar en trummis eller
elgitarrist som ar kvinna? Dessa fragor anser vi dven speglar det som hander nar man
spelar ensemble. Tjejer tar séllan ledarrollen eller & den som spelar ett elgitarrsolo trots
att det finns manga som sitter inne med kunskapen. | och med denna bild pa tjejer
respektive killar sa speglas de traditionella konsrollerna klart i musikundervisningen. En
forhoppning att detta skall forandras finns dock. Ett exempel pa detta ar en artikel fran
TT Spektra som skriver pa http://www.unt.se/inc/print/konsroller-i-kulturskolan-under-
lupp-1749047-default.aspxatt: ”De traditionella konsrollerna i landets kultur- och
musikskolor skall forandras. Sveriges musik- och kulturskolerad far 550,000 kr fran
Statens musikverk till projektet "Genusfallor”, Rapporterar Sveriges Radios "Mitt i
musiken”. | samma artikel kan man lasa féljande: "Nagra genusskillnader som ska
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uppmarksammas ar att det ar vanligast att flickor sjunger och pojkar spelar instrument,
att pojkar improviserar medan flickor spelar efter noter.” Aven om detta handlar om
kultur och musikskolor &r detta en bild som dven kan utlasas i var enkat vilket tyder pa
att samma problematik finns i gymnasieskolan. Det ar alltsa upp till oss larare att ta tag i
problemet och belysa detta. |1 ensembleundervisningen finns uppenbarligen skillnader
mellan tjejer och killar, syn pa instrument och bemotande.

6.4. Jamforelser

Corduneanus (2009) undersokning &r mycket intressant och relevant for oss eftersom
den berdr exakt samma malgrupp som var egen undersokning. Den har dock gjorts av
lararsynvinkeln vilket gor den extra intressant eftersom det var en av aspekterna &ven vi
var intresserade pa men inte hann med att fa in. Om man kunde géra en generalisation
grundad pa Corduneanus arbete skulle man kunna dra slutsatsen att det oftast ar
kvinnliga larare som bryr sig mer om genusperspektivet i ensembleundervisningen
medan de manliga lararna inte tycker att det &r nagot problem att instrumenten &r
ojamnt fordelade mellan kdnen. Det som &r negativt i den ojamna fordelningen ar att det
finns elever som skulle vilja spela ett annat instrument men tors inte for att de vill inte
trampa pa det andra kdnets territorium”.

Lilliestams (2006) kommentar om att musikutbildningar forstarker de traditionella
genusmonster ar mycket intressant och vacker fragan om det kanske ar dar — pa t.ex.
musiklararutbildning — man borde borja arbetet med jamstélldhet i musikunder-
visningen, eftersom det ar darifran de nya lararna kommer ifran. Om de hade med sig
genus- och jamstalldhetstanket i hogre grad nér de lamnar sin utbildning, kanske skulle
instrumentfordelningen se annorlunda ut om nagra ar eller artionden.

Olofsson (2012) tar genom sina intervjuer upp vikten av att belysa de olika
genusfragorna redan pa lararutbildningsnivan. Detta ger lararna storre forstaelse vilket
Lilliestam (2006) tidigare pavisat. Anna Thunstrém, Lararutbildningen, svarar pa fragan
om det &r viktigt att diskutera genusfragor inom uthildningen: ~Ja, for som blivande
larare ar det viktigt att man forstar att den uppmuntran man ger till barn verkligen spelar
roll, dér laggs grunden till att Killar och tjejer ofta valjer att spela olika instrument. Jag
tror att det ar valdigt latt att man uppmuntrar normativa beteenden hos barn och manga
vagar inte halla kvar vid sina instrument nar valet bryter mot det forvantade.” (Olofsson,
2012, s. 103) Detta i sin tur leder till att ensembleldrarna lattare kan ge eleverna en
undervisningssituation som gynnar utvecklingen och synen pa genusproblematiken i
ensembleundervisningen. Synen pa instrumentens olika konstillhorigheter spelar nog en
stor roll om eleven fortsatter spela ett instrument pa gymnasieniva och i
ensemblesammanhang. Detta kan man da lasa ut i resultatet av enkaten dar det ar en
storre andel tjejer som instammer helt eller delvis att de skulle vilja spela ett annat
instrument an de spelade just nu.

Brandebo & Seva (2009) diskuterar i sina intervjuer om bristen pa kvinnliga forebilder.
Informanterna upplevde jamstalldhet men att killarna tog pa sig rollen som sologitarrist.
De kom dven fram till att tjejer véaljer att spela "manliga” instrument trots bristen pa
kvinnliga forebilder. | studiens resultat kan vi lasa ut att vara repospondenter svarat pa
liknande satt. Det ar killarna i storre utstrackning som har pavisat att lararen pratat om
forebilder och dar tjejerna svarade mer osdkert. Har detta med bristen pa kvinnliga
forebilder inom afro-genrens ensembleundervisning att géra? Brandebo & Seva (2009)
skriver att de menar dven att “en storre medvetenhet i musiklararkaren om
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konssocialisation och dess konsekvenser for instrumentval, ensemblespel och fortsatta
musikstudier i langden kan bidra till en 6kning bland kvinnor som instrumentalister i
rock/pop/jazzgenren” (s 14). Detta pdavisas aven av bade Olofsson (2012) och
Corduneanu (2009) men med olika inriktningar.

Andersson (2007) skriver om skillander mellan pojkars och flickors intresse for musik
nar det géller val av instrument samt bemotande mellan savél elever som elev larare.
Denna uppsats undersokning ar gjord pa en hogstadieskolan. Anledningen till att detta
ar av vikt for var uppsats ar att se gymnasieelevers olika bakgrunder nar det galler val
av instrument. Andersson (2007) skriver bland annat att killar har tydlig tendens att
dominera under lektionerna vilket i sin tur kan leda till att l&raren bemoter eleverna
olika. Enligt var undersokning behandlar lararna inom ensemblen tjejer och killar
likadant dock fick vi in en kommentar fran en kille: ’Larare ar snallare mot
tjejer om de gor fel” vilket tyder pa en viss skillnad mellan bemétandet nar
det galler killar och tjejer. En annan kommentar fran en tjej var’det forvantas
att killar ar battre” vilket tyder pa att tjejers sjalvfortroende inte &r hogt nar
det géller bemotandet.

Wahlgren (2009) tar upp detta problem i sin bok Den langa vagen till en
jamstalld gymnasieskola. Pojkarna far av pedagogerna mer avancerade fragor
och fler foljdfragor samt langre tid pa sig an vad flickorna far. Om man satter detta i en
ensemblesituation och ser till de svar vi fatt av eleverna sa kan detta stdimma in dven
har. Sjalvfortroendet verkar vara hogre hos killarna samt att de tar for sig mer vilket
leder till att lararen i sin tur belyser detta genom att ge en svarare uppgift. Att det
dessutom oftast handlar om ett instrument som i sin tur har en manlig konstillhorighet
staller det hela p& sin spets. Aven Gannerud (2006) ar inne pa samma spar men
uttrycker det genom att séga att genusregimen &r manligt betonad. Ar det s& att killar
och de “manliga” instrumenten tar for sig mycket mer och tjejer och de “kvinnliga”
instrumenten haller sig mer i bakgrunden?

Néar det galler just detta att ta mer eller mindre plats inom skolan ndmner Wernersson
(2006) en studie, som gjordes pa 70-talet i England av pedagogen Dale Spender, som
visade resultatet att pojkar talade dubbelt sa mycket som flickor i interaktionen med
lararen. Nar det géller lararens satt att uppmarksamma eleverna sa visade det sig att det
upplevdes som favorisering av flickorna da lararen lade mer uppmarksamhet pa dessa.
En kommentar som vi fatt i var enkat av en tjej var: ”Favorisering ar varre
an fragan om jamstalldhet” Det galler alltsa att forsoka bibehalla en bra
balans nar det galler detta ocksa sa att det upplevs jamstallt. Det som &r mest intressant
att det fortfarande ar gallande fragor som far liknande svar nu pa 2010-talet som 70-
talets England.

Tiderman (2010) beskriver i sin magisteruppsats att kvinnor ar mest sysselsatta i genrer
som anses "mjukare”, mannen utévar “hardare” musik. Vi ser har likheten med var
studie. En tjej svarade pa fragan om varfor du valt/de instrument du spelar: Uppvaxt
med sang, balladmanniska = piano.” en annan tjej svarar pa samma fraga:
“Har alltid sjungit, sang och musiklarare i familjen.
Alltid gillat strak.” Tijejen i fraga spelar fiol och sjunger. Det som &r
intressant i hennes svar ar ocksa att det ar en musiklarare i familjen vilket tyder pa att
det mycket vél kan vara sa att denne har uppmuntrat att valja just dessa instrument.
Tiderman (2010) skriver dven att korsangstraditionen ofta betrads av mestadels kvinnor
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och denna erfarenheten har dven vi stott pa i var studie i och med att det &r storre andel
tjejer som sjunger.

Var pilotstudie visade samma trend som de slutgiltiga enkatsvaren. Dock blev
svarsfrekvensen att man “aldrig pratade om konsroller i ensemblesammanhang” hogre
an svarsfrekvensen att man “aldrig pratade om manliga och kvinnliga forebilder”, vilket
kan tyda pa att pastdendet om manliga och kvinnliga forebilder &r lattare att forsta och
lattare kan sattas in i ett ensemblesammanhang. Nu i efterhand &r vi néjda med att vi
bytte ut vissa fragor sa att det blev lattare att forsta och pa sa satt fa en battre bild av
verkligheten. Det som &r intressant ar att se att de olika arskurserna pa gymnasiet svarar
ungefar samma pa samma fragor vilket tyder pa en gemensamm syn pa enkétens fragor
och pastaenden.

6.5. Slutkommentar och fortsatt forskning

Syftet med denna uppsats var att undersoka om eleverna upplever jamstélldhet i
ensembleundervisningen pa gymnasiet. Detta tog vi reda pa genom vara fragestallningar
om bemétande, instruments konstillnorighet samt en frdga om de traditionella
konsrollerna speglas i musikundervisningen. Genom enkétsvar och litteraturgenomgang
har det visat sig att fragorna kring genus och musik &r av stor betydelse. Arbetet kring
att oka jamstalldheten arbetas med pa olika plan inom utbildning och férhoppningen ar
givetvis att det i framtiden kommer att upplevas &n mer lika mellan tjejer och killar. Det
visade sig ocksa att i och med att lararna redan under utbildningen kan fa mer kunskap
kan det leda till en storre jamstélldhet inom ensembleundervisningens samtliga
musikgenrer och inriktningar. VVar forhoppning ar givetvis att man i framtiden inte hojer
pa 6gonbrynen och anvander ord som “kvinnlig trummis” eller kvinnlig elgitarrist”
utan ser musiker och elever inom ensembleundervisngen som jamlika oavsett kon. Vi
anser dock att det &r en bit kvar och att det inte enbart & inom ensembleundervisningen
som normer och forvantningar pa det manliga respektive kvinnliga behover belysas och
diskuteras. Fragor kring genus ar en process som hela tiden bor fortgad da det hela tiden
dyker upp inom alla delar i samhallet. En fraga som vi pa satt och vis aldrig blir klara
med.

Da denna undersokning ar begransad till en del av Skaraborg och i och med arbetets
ekonomi tyvarr inte tillat att ga utanfor denna avgransning rent geografiskt, finns har
mycket utrymme att arbeta vidare med fragestéllningarna i ett mycket storre omrade. |
ett forsta lage vore nasta steg att se om vart resultat skulle vara likvardigt med ett
reusultat baserat pa 6vriga Sverige. | ett annu storre perspektiv vore det av stort intresse
att jamfora det svenska resultatet med vara nordiska grannar. | och med att fragan om
genus ar sa stor skulle arbetet med dessa fragestallningar dven kunna jamféras med
andra delar i Europa eller andra delar av varlden. Ett omrade som inte har nagra
begransningar rent geografiskt med andra ord.
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Bilagor

Bilaga 1 — enkaét pilotstudie

Hej!

Syftet med den hér enkaten &r att utreda hur Ni upplever jamstélldhet, dvs. att killar och tjejer blir lika
behandlade av lararna, i detta fall i ensemblekursen. Ni svarar anonymt och da kan ni svara sa arligt som
mojligt! OBS! Vid fragor om instrument réknas forstas aven sang!

1. Jagir

a. tjej

b. kille

2.  Mitt/mina instrument:

3. Nedan ser Du olika pastdenden. Kryssa i det alternativet som Du tycker passar bést.

Instdmmer (Instammer Vet ej/ Instammer (Instdmmer |Ev.
helt delvis obestamd (inte inte alls kommentar

Alla l&rare behandlar tjejer
och killar likadant i
ensemblesammanhang.
Ensemblel&rarna anvander
samma sprak nar de forklarar
samma sak for killar och
tjejer.

Killar och tjejer far likadan
feedback (aterkoppling).
Killar uppmuntras till att
spela instrument.

Tjejer uppmuntras till att
spela instrument.

Killar uppmuntras till att
sjunga.

Tjejer uppmuntras till att
sjunga.

Jag skulle vilja spela ett annat
instrument &n jag spelar nu
men ar radd for att det skulle
anses opassande.

Jag tycker att det &r viktigt att
det finns bade manliga och
kvinnliga ensembleldrare.
Jag tycker att det viktigt att
killar och tjejer spelar
tillsammans.

Jag tycker att det vore béttre
om killar spelade med killar
och tjejer spelade med tjejer.




4. Nedan ser Du flera pastdenden. Kryssa i det alternativet som Du tycker passar bést.

Aldrig (Ibland

Ofta  |Alltid

Ev. kommentar

Jag blir uppmuntrad pa ensemblelektionerna.

Jag kénner mig sedd av min ensemblel&rare.

Jag far spela det instrument jag vill pa
ensemblelektionerna.

Jag far sa mycket utrymme jag vill ha nér vi har
scenframtradanden.

P& ensemblelektionerna pratar vi om konsroller i
ensemblesammanhang.

5. Varfor har Du valt det/de instrument du spelar? (T.ex. ndgon forebild/kompispaverkan/

favoritband/musiklérare/en slékting osv.)

6. Forknippar Du féljande instrument med:

Manligt Kvinnligt

Béde och

\Varken eller

Fiol

Elgitarr

IAkustisk gitarr

Piano

FIgjt

Trummor

Oboe

Trumpet

Bas

Cello

Trombon

Séng

Slagverk

Saxofon

Kontrabas

7. Egna, 6vriga synpunkter:

Tack for Din medverkan!
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Bilaga 2 — enké&t huvudstudie

Hej!

Syftet med den hér enkaten &r att utreda hur Ni upplever jamstélldhet, dvs. att killar och tjejer blir lika
behandlade av lararna, i detta fall i ensemblekursen. Ni svarar anonymt och da kan ni svara sé arligt som
mojligt! OBS! Vid fragor om instrument raknas forstas dven séng!

1. Jagar
a. tjej
b. Kille

2. Mitt/mina instrument:

3. Nedan ser Du olika pastdenden. Kryssa i det alternativet som Du tycker passar bast.

Instdmmer (Instammer Vet ej/ Instammer (Instdmmer |Ev.
helt delvis obestdmd |inte inte alls kommentar

Alla l&rare behandlar tjejer
och killar likadant i
ensemblesammanhang.
Ensemblel&rarna anvander
samma sprak nar de forklarar
samma sak for killar och
tjejer.

Killar och tjejer far likadan
feedback (aterkoppling).
Killar uppmuntras till att
spela instrument.

Tjejer uppmuntras till att
spela instrument.

Killar uppmuntras till att
sjunga.

Tjejer uppmuntras till att
sjunga.

Jag skulle vilja spela ett annat
instrument &n jag spelar nu.
Motivera.

Jag tycker att det &r viktigt att
det finns bade manliga och
kvinnliga ensembleldrare.
Jag tycker att det viktigt att
killar och tjejer spelar
tillsammans.

Jag tycker att det vore béttre
om killar spelade med killar
och tjejer spelade med tjejer.




4. Nedan ser Du flera pastaenden. Kryssa i det alternativet som Du tycker passar bast.

Aldrig (Ibland

Ofta  |Alltid

Ev. kommentar

Jag blir uppmuntrad pa ensemblelektionerna.

Jag kénner mig sedd av min ensemblelérare.

Jag far spela det instrument jag vill pa
ensemblelektionerna.

Jag far sa mycket utrymme jag vill ha nér vi har
scenframtradanden.

Pa ensemblelektionerna pratar vi bade om manliga
och kvinnliga forebilder inom musiken.

5. Varfor har Du valt det/de instrument du spelar? (T.ex. nagon forebild/kompispaverkan/

favoritband/musiklarare/en slakting osv.)

6. Forknippar Du féljande instrument med:

Manligt Kvinnligt

Bade och

\Varken eller

Fiol

Elgitarr

IAkustisk gitarr

Piano

Flgjt

Trummor

Oboe

Trumpet

Bas

Cello

Trombon

Sang

Slagverk

Saxofon

Kontrabas

7. Egna, 6vriga synpunkter:

Tack for Din medverkan!

Bilaga 3
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Varfor har du valt det/de instrument du spelar? (T.ex nagon
forebild/kompispaverkan/favoritband)

Tjejer

"Jag har alltid tyckt om att sjunga. Det var det som tilltalade mig mest.” (Sang,
Bruksspel)

”Jag har alltid dlskat att sjunga och mamma uppmuntrade mig att ta piano och gitarr for
att kunna kompa mig sjalv.” (Sang, Gitarr, Piano)

"For att jag gillar mina instrument och har blivit uppmuntrad av larare.” (Sang, Piano)
"Jag har alltid sjungit och det har alltid varit en del av mig, men nér jag gick i fyran sa
uppmuntrade var musiklarare mig att fortsatta med sangen.” (Sang, Piano)

"Bara blev sa” (Bas, Saxofon)

"For det ar de instrumenten jag gillar mest” (Sang, Gitarr)

"Har sjungit sen jag var liten, och haft ett piano hemma.” (Sang, Piano)

"Jag ville spela trumpet redan nar jag var liten. Jag gillar att spela manga instrument.”
(Trumpet, Piano, Gitarr, sang)

”Jag tycker det ar kul.” (Trummor, Slagverk, Piano)

”Kul.” (Flojt, Gitarr)

"For att jag tycker dom ar kul.” (Sang, Fiol)

"For att det ar kul.” (Sang, Piano, Gitarr, Ukelele m.m.)

"Sang darfor att jag alltid tyckt om att sjunga och piano for att det ar fint och mycket
anvandbart.” (Sang, Piano)

"Jag valde det for att jag kunde det.” (Sang)

"For det ar bra komp.instrument.” (Sang, Gitarr)

"Det &r val det att det &r de instrumenten som k&nns alla mest intressanta. De kénns
mest som jag.” (Sang, Gitarr)

"Nar det galler piano har jag alltid varit intresserad av det instrumentet och sang -
forebild: Nina Simone.” (Sang, Piano)

"Jag gillar att spela gitarr, det & min grej.” (Sang, Gitarr)

” Man har kallat pa artister som spelat, sa man ville testa. Sen har man bara fortsatt.”
(Gitarr, Piano, Trummor, Munspel)

"Tyckte det verkade kul.” (Sang, Gitarr)

”Alskar sang, har spelat piano sen jag var barn och jag kan inget mer instrument - det
har blivit en vana.” (Sang, Piano)

"Trummor: Upptradande fran ett estetmusikprogram i 9:an. Gitarr: min farbror.”
(Trummor, Gitarr)

"Har hallit pa med dom sen jag var liten och vill nu satsa mer pa att utvecklas. Annars
ingen speciell anledning.” (Piano, Sang)

Jag valde sang for att jag tycker om att sjunga, jag vill aven utveckla min sang och
teknik.” (Sang, Piano)

"Gitarr: Manga kompisar spelar gitarr och det verkade kul. Sang: vill fa bra teknik.”
(Gitarr, Sang”

"Tycker det &r roligt.” (Piano, Sang)

" Alltid sjungit, piano ar fint och vill kunna kompa mig sjélv.” (Sang, Piano)

"Alltid tyckt om musiken som spelas pd bada instrumenten och tycker att bada
instrumenten &r valdigt intressanta.” (Orgel, Fiol)

"Lattast att kdpa en gitarr dn att dra hem ett piano, Sjungit har jag alltid gjort.” (Sang
och gitarr)

"Hallt pa att sjunga sedan liten och gitarr spela inom familjen + att kompisar gor det.”
(Sang, Gitarr)

"Det liksom bara blev sa.” (Sang, gitarr (piano,bas))
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”Min pappa larde mig spela nar jag var 2ar sedan har jag bara fortsatt.” (Piano)

"Sang for att jag gillar att sjunga, Piano for att det ar ett bra kompinstrument.” (Sang,
Piano)

"Uppvaxt med sang, balladméanniska=piano.” (Sang, Piano)

”Min morfar tyckte om piano sa jag ville lara mig det, sang med.” (Sang, Piano)
”Anvandbart, kul.” (Sang, Piano)

"Jag ville kunna kompa mig sjalv nar jag sjong, Nu hade det varit kul att spela nagot
roligare instrument.” (Sang, Piano)

"Uppvuxen med sang och piano i familjen.” (Sang, Piano)

"Jag har alltid sjungit sa lange jag kan minnas.” (Sang)

"Cello - Coolt. Sang - bra att kunna.” (Cello, Sang)

”Oppet hus nar jag var liten, fortsatt tills nu.” (Slagverk och Sang)

"Har alltid sjungit, sang och musikléarare i familjen. Alltid gillat strak.” (Sang, Fiol
(piano))

"Mitt intresse” (Sang)

”Tyckte det var roligt och jag borjade spela det.” (Elbas)

”Verkade kul och roligt att spela.” (Elgitarr, Piano)

“Tycker det ar roligt att sjunga och ville lara mig. Gitarren valde jag for att jag kunde
grunderna.” (Sang, Gitarr)

Killar

"Piano: for att jag alskar det. Sang: for att jag blev uppmuntrad till det.” (Piano, Sang)
Jag har alltid gillat att sl& med stockar samt spelar mina kusiner piano.” (Trummor,
Piano)

”Jeff Porcaro - Toto, Simon Phillips - Toto, Gavin Harrison - Porcupina tree.”
(Trummor, Gitarr)

”Ville det.” (Gitarr, Bas, Saxofon)

”Det jag var mest bekant med. Men skulle &ven vilja testa och lara mig piano.” (Gitarr,
Trummor, Piano, bas)

”Vet inte. Blev bara gitarr.” (Gitarr)

”Sag en basist och piano ar bra & kunna + mysigt.” (Bas, piano)

”Jag kunde l&sa noter och det fanns ett piano hemma.” (Piano)

”Jag kommer & mer egna texter med gitarr och jag vill forbattra sangen. ” (gitarr, sang)
”Jag vet inte riktigt. Jag hade en musiklarare som gjorde att jag borjade spela bas. ”
(Bas)

” Min kéara moder kopte en elgitarr till mig och min syster. Sa det blev att jag spelade
mest pa den.” (elgitarr, bas)

"Ville ga gitarr egentligen men det var kortare ko till bas.” (bas, gitarr)
"Kompispaverkan och att jag tyckte det var roligt nar jag forst provade de.” (trummor)
”Har spelat gitarr sen jag var 9, kan inget annat.” (Gitarr, bas)

”Metallica inspirerade mig till att spela gitarr. Men att spela trummor var av eget
intresse.” (Gitarr, Trummor)

"Later bra, anvandbart dverallt.” (Gitarr, Trummor)

”Vet faktiskt inte. Tror jag tyckte att det verkade kul med trummor. Gitarr bérjade jag
med pa musiklektionerna pa hogstadiet.” (Trummor, Gitarr)

"For att jag gillar att spela gitarr och sjunga och det funkar bra ihop.” (Sang, Gitarr)
”For att alla andra spelar gitarr.” (Bas)

"Trummat pa allt sen jag var liten. Gillar akustiska ljudet i en gitarr.” (Gitarr, Trummor)
”Tycker om att spela trummor och gitarr.” (Trummor, Gitarr)

"Pappa.” (Gitarr, Sang)
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”Jag spelar gitarr och sjunger. Forebild. Bellman (Carl Michael) och min gitarrlérare
Jens Karlsson och sanglérare Sofi Kihlstrand.” (Sang, Gitarr)

”Det &r kul.” (Elgitarr)

"For att jag alltid har dlskat att sjunga.” (Sang, Piano)

"Vaxte upp med det.” (Sang, Piano)

"Manga forebilder, kandes naturligt pa nat satt.” (Brass, alla sorter)

"Trombon for att jag fick prova nar jag var 8 och tyckte det var kul. Sang for att jag
ville kunna. (Trombon, Sang)

Egna, dvriga synpunkter:

Killar

”Alla ar olika och passar olika bra ihop som ensemble, det spelar ingen roll vilket kén
nagon har, bara man gér det bra.”

"Vad jag givit for 2 manliga kryss pa punkt 6 har inte nagot med att jag anser att det ska
vara sa. Jag tycker att man ska fa spela vilket instrument man vill oavsett kon.”

"Pa skolan finns det bade killar och tjejer som spelar alla dessa instrument, forutom
trummor. Bara killar.”

"Tycker det verkar bra med det manliga och kvinnliga. Finns viktigare saker att l4gga
fokus pa.”

Tjejer

"Favorisering ar varre an fragan om jamstalldhet.”

"Jag bryr mig faktiskt inte si mycket om genus. Yolo liksom.”

”Av historiska skal forknippas latta instrument med kvinnor. Det var bara prostituerade
som spelade broéliga, svulstiga instrument, Grekland. Idag forknippas de flesta
instrumenten med man, eftersom de duktigaste, kdnda musikerna ar man.”

”Sma falt for kommentarer.”

”Estet &r det roligaste programmet, mycket variation.”

Kommentarer till vissa pastaenden:
”Alla larare behandlar tjejer och killar likadant.”
Léarare &r snéllare mot tjejer om de gor fel. (Kille)

Forvantas att killar battre men i var klass ar det sa. (Tjej)

”Killar uppmuntras till att spela instrument.”
killideal-tjejer” géller. Killar som sjunger och/eller spelar instrument.

"Killar och Tjejer far likadan feedback.”
Vi far ej mkt feedback.

Flera svarar att det aldrig eller mycket sallan pratas om manliga och kvinnliga
forebilder.
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