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Férord

For sex ar sedan ar sedan, jag tror det var sommaren 2007, jobbade jag pa Stockholms
slott for forsta gdngen. Som nyutexaminerad konservator fanns det mycket att titta pa
och fundera 6ver. Det som framst fangade mitt intresse var inte den 6verdadiga dekoren
och konsten, utan arkitekturen och de trappor och hallar som jag passerade nar det var
rast eller da jag sprang drenden.

Vastra trappan utgor en enorm volym i slottets vastra ldnga. Den erbjuder rymd,
syre och svalka. Den ar hogtidlig utan att vara pralig, vacker pa ett sitt som tilltalade
mig. Passagerna genom trappan erbjod ett upphdojt lugn och en estetisk upplevelse, men
ocksa lust att utforska Vastra trappans historia. Mina fragor handlade om autenticitet
och sammanhang. Jag métte under denna tid personer som delade mitt intresse for
trapphuset, men varken dessa eller litteraturen jag hade tillgang till da hade sarskilt
initierade svar. Vid denna tidpunkt borjade dmnet formuleras fér uppsatsen.

Idag har jag tillignat mig den kunskap om Vastra trappan jag sokte. Men jag har
ocksa forstatt att Vastra trappans historia vaxer for varje dag och att jag fran och med nu
maste satt punkt i min sammanstéllning och forstaelse. Jag vill ge ett exempel: For ett
par dagar sedan mailade Cathrin Arvidsson, kulturhistorisk skribent och arkivspecialist,
mig och frigade om jag kinde till ett under en period uppsatt glasparti i Ostra trappan.
Jag svarade att nej, det hade jag missat. Med vindande post bad jag om att fa veta om var
denna info fanns, sa jag kunde foga informationen till min historiska 6versikt. Kort
darefter 16pte en parallell tanke med denna impuls. Tanken 16d: Uppsatsen kan inte
fortsatta vaxa. Det kommer sippra in mer info, men den behover inte nédvandigtvis inga
i denna uppsats.

Med detta vill jag tacka alla de eldsjdlar som gjort sitt for att jag ska komma i hamn med
uppsatsen. Tack for att ni sprider och smittar av er av nyfikenhet, envishet och kunskap.

Stockholm, 15 augusti 2013
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1. Inledning

Vastra trappan pa Stockholms slott ar en central och pakostad miljo som stracker sig
genom vaningsplanen i slottets vastra del. Trapphusets utformning stod Nicodemus
Tessin d y for under sent 1600-tal och miljéon andas italiensk barock och har en museal
och hogtidlig kdansla. Men hur autentisk ar Vastra trappan, vad ar bevarat sen
byggnadsfasen? Det ar fragor jag har stallt mig under de ar jag har varit i kontakt med
miljon. Jag har tidigare angripit fragestallningen genom att konkret undersoka miljons
farglager for att bestimma ommalningsfaser och kulérbyten i en fargarkeologisk
undersokning (Calissendorff 2012). [ denna text har jag fordjupat undersékningen och
nu ar syftet ar att kartlagga vilka forhallningssatt och mal som har legat bakom
forandringarna i miljon och hur miljon har paverkats av en forandrad syn pa
restaurering. Kartlaggningen har huvudsakligen inneburit ett empiriskt arbete i vilket
jag har skapat mig en bild av hur miljén har dndrats och problematiserat besluten
utifran den for tiden gallande praxis inom restaurering. Restaureringsetik som
amne/diskussion borjar ta form sent i Vastra trappans historia och vaxer fram i Sverige
genom utldndska influenser. Vastra trappans historia ar alltsa praglad av en tid utan
etiskt tankegods och senare, en tid av fordanderliga ideal.

Undersokningens ska beskriva dokumentationens betydelse i ett kronologiskt
perspektiv. Unders6kningen spanner 6ver en tidsram anda fram till nutid, och darfér
kommer jag att beskriva vilka rekommendationer som finns idag nar det galler
restaurering och dokumentation. Undersokningen av dokumentationen ar ocksa en
beskrivning hur férutsidttningarna ser ut for att utforska den aktuella miljon,
mojligheterna att forsta en historisk miljo.

1.1 Bakgrund

Temat for den hdar examensuppsatsen konkretiserades da jag 2011-12 utfoérde ett
studentarbete, en fargarkeologisk undersokning (Calissendorff 2012), i Vastra trappan
pa Stockholms slott. Jag forvanades under arbetet av att sa manga visste sa lite i detalj
om miljon, en miljo som beskrivs i litteraturen som en av de kultur- och
arkitekturhistoriskt viktigaste i Stockholms slott. Det fanns gott om kunskap om
fristdende skulpturer och takmalningar, men inte om de ldgre konstnarligt varderade
materialen, som t ex de stora marmorerade viaggytorna och dekorationsmaleriet. Jag
tyckte under arbetet med utforskandet av vaggarnas historiska fargsattning att jag
gjorde nagot meningsfullt for den samlade kunskapen kring slottets miljoer och blev
inspirerad att gora en restaureringshistorisk undersokning av miljon. Jag ville ha svar pa
varfor miljon var sa svaravlast - bade pa plats och utan forkunskaper, men ocksa i
arbetet med att ndrmare studera miljons dndringshistoria. Fragor som vaxte fram under
arbetet med den fargarkeologiska undersékningen var: Varfor finns det ingen kunskap
om hur miljon har sett ut? Varfor ar detta monumentala och centrala rum sa daligt
dokumenterat?

Detta var mina primara fragor, vilka ledde till att jag valde att jobba vidare med
Vastra trappan i detta examensarbete. Vid problemformuleringen har fokus och fragor
utvecklats och jag har gatt fran att syfta till att beskriva miljons sammanlagda tankegods
vad galler beslutsgrunder, dokumentation och materialval, till att beskriva miljons
restaureringshistoria utifran tre konkreta punkter: Vad har férandrats, varfér valde man
denna forandring och slutligen, hur har detta dokumenterats?

Min utgdngspunkt i arbetet dr att som konservator, inriktad pd bevarande av
arkitekturbundet maleri och skulptur, bredda mig mot arkitekturhistoria, konsthistoria
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och restaureringsetik kopplat till historisk arkitektur. Inom dessa omraden géller andra
principer och begrepp dn inom konservering. Jag har vid ett flertal tillfallen i detta
arbete last och tolkat sammanhang utifran konservatorrollen, men har da fatt pAminna
mig om att Vastra trappan inte férran en bit in pa 1900-talet blev betraktat och
behandlat som en historisk miljo, ett konserveringsoblekt. Det var da miljon for forsta
gangen varderades for sin ldnga historia och togs om hand av en konservator.

Studien innebar arbete och forstdelse for en rad forskningsomraden: konsthistoria,
arkitekturhistoria och restaureringshistoria. Har inspireras jag av Hélene Svahn (numer
Héléne Svahn-Garreau) och Fredrika Ronn Mellander, vars magisteruppsats Konservator
Alfred Nilssons kyrkorestaureringar 1925-47 (2001) som ocksa utférdes pa Institutionen
for kulturvard. Arbetet ar en beskrivning av konservatoryrkets historiska
forutsattningar och en sammanstallning av konservatorn Alfred Nilssons
arkivhandlingar som har underlattat forstaelsen for yrket, en rad stora
konserveringsprojekt och personen Alfred Nilsson.

Utifran dessa forutsattningar och material vill jag utféra en undersokning som kan
klargora mina fragestallningar och fylla i luckorna i historien som gor Vastra trappan
svaravlast. Malet ar att utfora en lasbar och sammansatt berattelse om Vastra trappans
historia.

1.2 Problemformulering och fragestallningar

Min ursprungliga fragestallning gillande miljon var — Hur har miljén i Vistra trappan
fordndrats och varfér? Varfor-ingangen i arbetet har benats ut till tre del-
undersokningar som syftar till att studera miljons dndringshistoria, historisk
restaureringstradition och dokumentation. Med hjalp av dessa tre omraden vill jag ge en
bild av hur ett historiskt monument har behandlats pa grund av samtida smak och
normer och hur detta har dokumenterats.

Den forsta undersokningen, den historiska oversikten, ar till stor del en
sammanstdllning av kéallor och litteratur och ar en rent empirisk undersékning. Férutom
att den ar en nédvandig kronologisk dversikt, som inte redan finns att tillga i kallor eller
litteratur, fungerar den som bakgrund ur vilken jag i mitt arbete kan ge exempel och
forsta historiska samband.

Den andra delen Restaurering - historia och normer, som beskriver hur
restaureringstankegangarna vaxte fram fran antiken pa internationell mark, och fran
1600-talet i Sverige till idag, ger en bild av vilka tankegdngar som har paverkat besluten
kring forandringarna i Vastra trappan. Undersokningen syftar till att beskriva hur
tankarna kring bevarande av kulturarv utvecklas och hur Sverige paverkas av de
internationella teorierna inom omradet. Men undersokningen beror ocksd andra
bevekelsegrunder i forandringsarbetet i Vastra trappan dar bevarande inte star i
centrum, utan forandring. Det gor att denna del inte bara beskriver utvecklingen av
tankegangar som ror bevaring, utan ocksa de som leder till fornyelse och som inte syftar
till att vara kulturvdrdande.

Den tredje undersokningen ska beskriva hur Vastra trappans historia och dndringar
har dokumenterats. Undersokningen av denna dokumentation, i samband med de tva
ovre undersokningarna, ar ett satt att ndrma sig den ursprungliga fraga om varfor Vastra
trappan ar sa daligt dokumenterad. Eller bevisa motsatsen. Dokumentationen avgor i
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vilken utstrackning vi kan forsta historien. Min undersokning blir darfor delvis en
undersokning av vilka mojligheter som finns for att géra en historisk sammanstéallning.
Undersokningen soker ocksa svar pa hur dokumentationsmetoderna har dndrats
historiskt sett och om en dndrad kulturhistorisk vardering paverkar forvaltningen.

Ola Wetterberg foreslog en modell dar del ett och tva utmynnar i en essens som ar del
tre. Del ett skulle da innebara praktiken (historisk genomgang), del tva idealen
(restaureringsnormer). Del tre blir dd det moment i undersokningen dar resultatet av de
tva tidigare undersokningarna uppgar i en syntes — som praktik och ideal resulterari -
och ger upphov till dokumentation.

Problemformuleringen kan beskrivas genom ett par fragor:
* Hur ser Vastra trappans andringshistorik ut?

* Vilka ideal har man utgdtt ifran vid forandringsfaserna av Vastra trappan? Har
praktiken f6ljt idealen?

* Hur har dandringarna i Vastra trappan dokumenterats? Finns det dokumentation
som tacker samtliga faser i miljons historia? Vad finns det for etiska krav kring
dokumentation inom restaurering och konservering av historiska miljoer?
Utgor dokumentationen en fungerande kunskapskalla for att besvara de tva
forsta undersokningsfragorna, om modellen "praktik+ideal=syntes” anvands?

1.2.1 Kulturhistorisk vardering

En tydlig forklaring vad Vastra trappan ar idag och vad Vastra trappan har varit, vad den
har haft for betydelse historiskt sett, kravs for att utféra undersékningen. For att kunna
gora detta, utan anakronistiska formuleringar, har miljons kulturhistoriska vardering
beskrivits. Denna beskrivning dterfinns i avsnittet Restaurering och konservering,
nationellt perspektiv och ger en dverblick 6ver den varderingsandring som agt rum fran
Véstra trappans forsta decennium, till idag.

1.3 Syfte och malséttning

Forutom att sammanfatta Vastra trappans dndringshistorik vill jag problematisera vilka
tendenser och ideal som lag till grund for omgestaltning och restaureringar och
undersoka i vilken utstrackning detta kan lasas av i dokumentationen. Arbetet ska
beskriva en historisk och omgestaltad miljo och peka pa vad dokumentationen har for
roll i var forstaelse for Vastra trappans historia. Malet ar att beskriva den
dokumentation som finns att tillga och beskriva dokumentationsmetodernas utveckling
och betydelse.
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1.4 Tidigare forskning och litteratur

Forskningsfaltet kring studier av Stockholms slott har manga férgreningar och roster.
Framfor allt ar den konsthistoriska grenen val utforskad och fran mitten av 1900-talet
finns manga exempel pa bra litteratur om slottets arkitektur, konst och
upphovsmannen. Stockholms slotts historia, bd 1-3 (Bd 1: Bottiger, ]., Olsson, M. &
Nordberg, T. O:son (red.). Bd 2: Olsson, M., Bottiger, ]J. & Josephson, R. (red.). Bd. 3:
Olsson, M., Bottiger, J. & Lindblom, A. (red.)) ar ett centralt verk i tre band som
sammanstdlldes under 1940-41. Den fungerar som en uppslagsbok over slottets miljoer
och dess forandringsfaser.

Slottsanknutna d&mnen som ar relevanta for Vastra trappan har behandlats av bland
annat Anders Bergstrom och Rebecka Milhagen har skrivit akademiska texter med
slottsarkitekten Ivar Tengbom i fokus. Tengbom hade stor betydelse for Vastra trappans
omgestaltning under tidigt 1900-tal. Bergstroms efterforskningar kring Tengbom har
resulterat i fler mindre artiklar, men framférallt i doktorsavhandlingen Arkitekten Ivar
Tengbom (2001) och ett avsnitt om Tengboms tid som slottsarkitekt i Stockholms slotts
vdrdprogram (2007). Den senare innehaller beskrivningar av de restaureringsmetoder
som var aktuella under de omfattande restaureringarna kring 1930- 40-tal. Millhagens
magisteruppsats I Tessins anda: en studie av Ivar Tengbom som slottsarkitekt (2001)
beskriver i viss grad Tengbom i relation till Tessin. Men i férsta hand ger texten en bild
av Tengboms roll som slottsarkitekt i ett kulturellt ssmmanhang praglat av bade
tradition och modernitet.

En annan intressant uppsats dr Ingrid Svenssons (numera Sjostrom)
licentiatavhandling Domenico Francia: Quadraturista - En studie i italienskt
quadraturamadleri fran 1966. Texten ar en ingdende studie av den italienska
dekorationsmalaren Domenico Francias arbete pa Stockholms slott, tillika en
beskrivning av hantverkares forutsattningar under 1700-talet.

En uttémmande och mer nutida beskrivning av historiska handelser ar
Nationalmuseums antologi om Tessin med titeln Tessin: Nicodemus Tessin d y Kunglig
arkitekt och visiondr (red. Snickare, M.) fran 2002. Den beskriver Tessin d y:s yrkesbana
som arkitekt och beskriver den ur olika synvinklar. Stort fokus ligger av naturliga skal
pa garningen som slottsarkitekt och for denna text var avsnittet om utbildning och
internationell koppling intressant lasning.

Forskningsfaltet restaurerings- och konserveringshistoria har ett centralt verk i fraga om
arkitektur och arkitekturbunden konst. Det ar Jukka Jokilehtos bok A History of
Architectural Conservation (1999) som ar en heltickande genomgang av internationell
restaureringshistoria med fokus pa europeisk verksamhet. Boken har ingen riktig
konkurrent i dmnet och har darfor refererats till minst lika ofta som till Stockholms
slotts historia. Eftersom Jokilehtos bok har ett brett och idéhistoriskt praglat berattande
ar boken mycket innehallsrik. Jokilehto ger manga pa exempel fortsatt lasning vilket gor
boken till en 6vergripande grundbok i &mnet som mdojliggoér vidare kunskapssokning.
Uppsatsen har kompletterats med bland annat Géran Karings Ndr medeltidens sol gdtt
ned (1995) som beskriver 1800-talets restaureringsklimat i Storbritannien, Frankrike
och Tyskland och John H. Stubbs bok Time Honored - a Global view of Architecural
Conservation (2009) som behandlar dagens utveckling i ett globalt perspektiv inom
arkitektonisk konservering.

Den svenska utvecklingen av restaureringsdiskussionen under 1900-talet har Victor
Edman sammanfattat i boken En svensk restaureringstradition: Tre arkitekter gestaltar
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1900-talets historiesyn (1999). Boken beskriver bland annat Sigurd Curmans och Ove
Hidemarks garning for svensk restaureringspraktik.

Antologin Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage
(red. Price) fran 1996 ar en sammanstallning av teorier som har paverkat
konserveringsnormerna fran 1600-talet till idag. Boken innehaller originaltexter av
Cesare Brandi, James Ruskin, Alois Riegl med flera och bokens redaktorer diskuterar
teorierna och beskriver den kontext de vaxte fram ur.

Jag vill ocksa slutligen ndmna Marita Jonsson Monumentalvdrdens historia:
Restaurering och frildggning av antika monument i Rom 1800-1830 (1976) som
avhandlar forutsattningarna kring utgravningarna av antikens monument. Johansson
beskriver hur de historiska monumenten forvaltades och restaurerades och ger en bild
av vad som varderades hogt da.

Forskning och litteratur om dokumentation och den administrativa delen av
restaurering och konservering ar inte nagot som utforts i Sverige i nagon stor
utstrackning. For att hitta information om dokumentationsmetoder har riktlinjer fran de
kulturvardande institutionerna darfor studerats. De internationella organisationerna
har de mest utférliga rekommendationerna i sina doktriner eller Charters. Textens
undersokning jamfor dessa med varandra och med den dokumentation som faktiskt har
utforts i samband med restaurering av Vastra trappan.

En svensk skrift om dokumentation inom byggnadsvard som ger en bild av god sed
inom dokumentation ar Fem pelare. Denna utgavs 2002 av Riksantikvarieimbetet med
Stig Robertsson som forfattare.

Den undersokning som ligger ndrmast denna uppsats tema ar Fredrika Rénn
Mellanders och Héléne Svahns magisteruppsats Konservator Alfred Nilssons
kyrkorestaureringar 1925-47 (2001) om konservatorn Alfred Nilssons arbete. De har
ocksa insamlat Nilssons och Bo Wildenstam samtliga dokument och skapat ett arkiv som
idag ar lagrat pa Antikvarisk-topografiska arkivet i Stockholm. Mellander och Svahn har
beskrivit Nilssons yrkesroll under dennes yrkesverksamma ar och ger en bild av
konservatoryrkets utveckling.

Véstra trappan har ett par nyckelpersoner som bidragit till de mest omfattande
omgestaltningarna och ursprungsutformningen. Texten lyfter ocksa fram ett par
personer som indirekt bidragit till Vastra trappans 6de, genom spridning av stil inom
arkitektur och inredning och av normer. Den framsta nyckelpersonen ar naturligtvis
Nicodemus Tessin d y vars liv och verksamhet har utforskats fraimst i ett konsthistoriskt
perspektiv. Texter som anvants till denna uppsats dr Bo Vahlnes utgava av Tessins
Observationer (2002) och avsnitt i Stockholms slotts historia som avhandlar planeringen
och byggfasen av Stockholms slott och Nationalmuseums antologi Nicodemus Tessin d y
Kunglig arkitekt och visiondr (red. Snickare, Marten 2002).

Vid studerandet av utformningen av Vastra trappans konstnarliga och dekorativa
utsmyckning har aterigen Svenssons uppsats om Domenico Francia varit till hjalp. I
ovrigt har det inte funnits sd manga specifika referenser for denna tidiga fas av Vastra
trappans utformning, forutom Stockholms slotts historia. Vastra trappans 1800-
talsperiod ar praglad av slottsarkitekten Scholander. Scholander ar portratterad av Bo
Grandien i boken Drémmen om rendssansen (1979) vilken beskriver det kulturella
klimatet val i under 1800-talet och de stromningar som paverkar stil och metod vid
forandringarna i Vastra trappan under denna tid.
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Den omvaélvande tiden kring 18- och 1900-tal, med den internationellt spridda
diskussionen som var Kritisk mot stilrestaurering, beskrivs av manga forfattare. En
nyckelpersonern i ett internationellt perspektiv ar Winckelmann som avhandlas i boken
The Flesh and the Ideal: Winckelmann and the Origins of Art History (1994) av Alex Potts.
Boken behandlar Winckelmann ur ett konsthistoriskt perspektiv. Viktiga roster i den
internationella debatten var J. J. Ruskin och W. Morris som drev den engelska
utvecklingen under 1800-talet. Bade Ruskin och Morris var produktiva skribenter, jag
har valt att beskriva deras garning via Karing och Jokilehto. Bdde Karing och Jokilehto
ger dock en utforlig bild av dessa tva och den tid de verkade i. Under tidigt 1900-tal
drevs den svenska debatten av Sigurd Curman. Curmans roll inom
restaureringshistorien ingdr i Victor Edman doktorsavhandling En svensk
restaureringstradition: Tre arkitekter gestaltar 1900-talets historiesyn. Curman har
annars frekvent omskrivits i artiklar. Hidemarks artikel Det Curmanska idégodset fran
tidskriften Kulturmiljévdrd (nr 4/1991) ar en av dessa. Framforallt har Curman
efterlamnat manga egna texter vilket mojliggor direktkontakt med hans ideologi. Jag har
bland annat haft utbyte av Ndgot om byggnadskirurgi och vad ddrmed sammanhdnger
fran 1947 (Kulturmiljovard nr 4/ 1991).

Slutligen ska tidigare forskning krig etik inom restaurering och konservering
sammanfattas. I studien om Vastra trappan har Boitos, Riegls, Brandis, Feildens och
Munoz Vifijas teorier beskrivits. De svenska namnen i detta sammanhang ar Curman och
Hidemark, vars idéer direkt paverkat miljon. De forstnamnda internationella
teoretikerna har i hog grad paverkat de internationella rekommendationerna inom
konservering och dirmed paverkat de svenska bestimmelserna inom kulturvard. I
Véstra trappans fall ar Brandi, Feilden och Mufioz Vifijas tankar intressanta, eftersom de
behandlar arkitektonisk konservering och vagval inom férandringsarbete i historiska
miljoer med museal pragel.

1.5 Avgransningar

Uppsatsens omfang har fran borjan varit avgransat till Vastra trappans historia och
dokumentation. I arbetet med de centrala fragestallningarna har jag dock vid flera
tillfallen intresserat mig for att bredda jamforelsematerialet i stallet for att fordjupa de
redan formulerade fragorna. En parallell jamforelse med Vastra trappans "tvilling-
trappa”, Ostra trappan och Drottningholms stora trappa har lockat. Men eftersom
grundfragestallningarna da skulle forlora i tydlighet valde jag bort idén.

Det finns vagval i texten dar avgransningen har handlat om tidsbruk och effektivitet. I
undersokningen av etiska riktlinjer fokuserades informationsinsamlingen medvetet till
teman och material som kunde jamforas med Vastra trappans.

Beskrivningen av Vastra trappans andringar handlar mest om dekorativa
forandringar, som dndringar av marmoreringens kulor, belysning och plafondmaleri.
Trappan som helhet har inte dndrats. Eftersom dessa forandrade skikt ar
arkitekturbundna och inte utférda for att resultera i ndgot konstverk, har
restaureringsnormer kring arkitektur, arkitekturbundet maleri och dekorationsmaleri
tillampats. De ytor som har ett stort konstnarligt viarde, som t ex Domenico Francias
quadraturamaleri och Cronquists plafond ingdr inte i de ytor som forandrats. I och med
detta har diskussion kring normer av konservering av bildkonst uteslutits.
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1.6 Metod och material

Undersokningen inleddes med att ga igenom Vastra trappans rakenskaper fran 1700-
talet till idag och med hjilp av de centrala historiska verken som berér miljon
sammanfatta en kronologisk ryggrad till studien. Materialet som studerades har var
arkivhandlingar i form av rdkenskaper, kontrakt och arbetsbeskrivningar. Dessa killor
ar lagrade i forsta hand i Slottsarkivet. Antikvarisk-topografiska arkivet och Riksarkivet
har ocksd en stor del av detta material. Detta har kompletterats med litteratur om
Stockholm slotts historia. Utifran detta underlag har jag fordjupat studien om Vastra
trappan med kéllor och litteratur som avhandlat ndgot avgransat tema sasom
hantverks-, material- och personhistoria.

Undersokningens andra del, som behandlar restaureringsideal, innebar att fa
forstaelse for hur tankegodset kring restaurering vaxt fram i Sverige med koppling till
internationell utveckling. Har ar utvecklingsskedena uppdelade i tre faser inom vilka
svensk och internationell utveckling jamfors. Arbetet innebar, forutom att ge en bild av
teoriernas framvaxt, att se om och ndr teorier eller ideal nar verksamheten i Stockholms
slott. Det finns mycket material om restaureringshistoria och normer inom
restaureringspraktik som beskriver den internationella utvecklingen. Det ar daremot
svart att hitta material om utveckling och normer i den svenska sfaren. Materialet blir
dock fylligare ju langre fram man kommer i historien, det galler bade for det
internationella och det svenska perspektivet.

Det litterdra materialet ar for det internationella perspektivet fokuserat pa Jukka
Jokilehtos omfattande bok A History of Architectural Conservation (1999). Utifran denna
bok har jag infogat fordjupningar och kommentarer fran andra forfattare. Den svenska
utvecklingen kring restaureringsprinciper har beskrivits utifran en bredare blandning
av litteratur, har har det inte funnits ndgon bok som Jokilehtos. For 1900-talets etiska
utveckling har jag dock haft mdjlighet att hitta ett stort stdd i Viktor Edmans
doktorsavhandling En svensk restaureringstradition: Tre arkitekter gestaltar 1900-talets
historiesyn (1999).

Bada de ovan beskrivna undersékningarna ar i stor utstrackning empiriska
undersokningar dar jag sammanstallt historiska kallor och sammanfattat litterar
information.

Den tredje och sista undersokningen ar den som i storst utstrackning inneburit
studerande och bearbetning av brett material, allt fran historiska rakenskaper pa
sonderfallande papper till digitala bildfiler och seminarier. Dokumentationens fysiska
form studeras i denna del utifran fragan - Hur har verksamheten i Vastra trappan
dokumenterats? Men ocksa utifran en annan aspekt - Vad har dokumentation for
funktion? For att besvara fragan har studien kopplats ihop med de tidigare
undersokningarna och dndringshistorik och ideal.

[ denna sista undersokning har kadllmaterialet belysts i ett "ovanifranperspektiv” for
att kartlagga terrangen. Vad finns det for information? Nar bérjade en viss typ av
information skapas och bevaras? Vad ar dokumentation? Nar kan man kalla en killa
dokumentation? Hur dr dokumentationen knuten till varderingen av Vastra trappan?

Killorna har tilldelats en stomme med hjalp av gruppering och en tidsaxel. Med
hjalp av denna orientering har kéllorna och Véastra trappan fatt ett historiskt ramverk
som studien av dokumentationen har lutat sig mot.
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1.7 Kdllmaterial

Materialet som anvants som kallor i denna uppsats bestdr av arkivmaterial i form av
historiska skrivelser och litteratur. Kallorna fran arkiv ar dokument fran 1700-talet och
helt moderna skrivelser. Dessa kallor ar inte sdllan lagrade som "oordnat material” eller
sorterade kronologiskt. Detta gor att sokning efter en viss miljo eller person oftast inte
ar mojligt.

Framsta kéllan till arkivaliskt material gillande Vastra trappan ar Slottsarkivet pa
Stockholms slott, tatt foljt av Antikvarisk-topografiska arkivet och Riksarkivet. For det
aldsta och bredaste materialet galler Slottsarkivet. For information om 1900-talets
verksamhet ar Riksarkivet heltackande. Statens fastighetsverk har information om
handelser fran sent 90-tal.

De litterara kallorna ar av forklarliga skil mer lattanvanda. Litteraturen fran 60-
talet och framat haller god vetenskaplig kvalité och vid denna tidpunkt breddas ocksa
floran av relevant litteratur.

1.8 Disposition
Som tidigare beskrivits dr undersokningen uppdelad i tre delar: historisk dversikt 6ver
Véstra trappan, restaureringshistorisk del och en sista del om dokumentation av
forandringsarbete. Sa langt ar dispositionen enkel. En forklaring kravs dock till modellen
for uppdelning av Vastra trappans tidsspann.

Vastra trappans tillblivelse och omgestaltning har resulterat i tre perioder enligt
denna analys. Dessa perioder fordelas enligt denna modell:

* Forsta fasen: Slottsprojektering och ursprungligt skick, 1697 - 1863
* Andra fasen: Nystilsfasen, 1864 - 1936
* Tredje fasen: Moderna fasen, 1937 - 2012

Den forsta fasen ar en period da slottet byggs och da Vastra trappan ar en ny miljé som
inte genomgar nagra storre forandringar. Miljons utseende uppratthalls genom viss
ommalning och dndring av detaljer rummet.

Den andra fasen, som bendmns nystilsfasen, innebar att Vastra trappan omgestaltas med
ideal fran 1800-talets nystilar. Da dndras vaggarnas marmorering och taket forses med
plafondmaleri.

Den tredje fasen ar den moderna fasen som praglas av moderna idéer och
avstandstagande fran 1800-talets historicism. Vastra trappan genomgar en tidsresa dar
malet hos forvaltare ar att avldgsna alla senare dekorativa tillagg och gora Vastra
trappans miljo sa lik Tessins ursprungsverk som mojligt.

Dessa tre perioder, eller faser, anvands ocksd i uppsatsen andra del om
restaureringshistoria och normer for att ge forloppet ett historiskt ramverk. [ och med
att faserna ar knutna till Vastra trappans andringshistorik, bildar ramverket i det nya
sammanhanget en dterkommande form. En anknytning till Vastra trappans historia.
Da faserna appliceras i den svenska berattelsen fungerar modellen mycket bra av
naturliga skal. Modellen ar ju skapad efter de svenska forutsattningarna. Nar den
internationella berattelsen om restaureringshistoria och normer anpassas efter
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modellen blir det inte logiskt, utan en uppdelning utan egen logik. Dispositionen i dessa
stycken anpassas och textavsnitten ges inledningar och sammanfattningar for att ge
innehallet 6verblickbarhet.

Mellan undersékningen forsta del, den historiska 6versikten, och undersékningens
andra del, den restaureringshistoriska, aterfinns "bryggtexter”. Samma sak galler for
overgangen mellan den andra delen och den tredje delen, dokumentationsavsnittet.
Bryggtexternas funktion ar att slussa berattandet fran den ena delen till den andra och
bista ldsaren med introduktion till det nya avsnittet och for att skapa kontinuitet i
uppsatsens disposition.
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1.9 Begreppsbestamningar
Har beskrivs hur jag valt att anvanda centrala begrepp och varifrdn jag hittar stod for
begreppens innebord.

Bevarande ir ett begrepp som anvands ofta men som inte ar sarskilt uttémmande.
Muinoz Vifijas (2005) kritiserar anvandningen av ordet, som 6versatts till preservation
pa engelska. Begreppet bevaring anvands for att beskriva att nagot behdller sin status
eller inte genomgdr ndgon férdndring éver tid. Bevarande beskriver alltsa inte
verksamheten eller metoderna, endast malet. Bevarande anvands i denna studie i
sammanhang dar férvaltning och skydd beskrivs. Begreppets anvandning ar inte alltid
forsvarbart, eftersom det dr vagt, men har dnda en roll i beskrivningen av ett "passivt
forvaltande”.

Byggnadsvard innebar forvaltning och dndringar av en byggnad eller
bebyggelsemiljoer, som utférs med medvetenhet om dess kulturviarden. (Robertsson
2002, s. 148)

Konservering betyder att bevara i befintligt skick och att géra detta med metoder som
inte paverkar dess mening och kulturella varde. Inom konservering ingar indirekt eller
preventiv konservering, konserverande behandling och analys. Konservering som
begrepp och metod har traditionellt sett mest anvants vid objektskonservering. Under
1900-talet har konserverande metoder dven kommit att anvandas for byggnader och
miljoer. (Stubbs 2009, s. 378)

2. Integrerad konservering ar konserveringsarbete dar manga aspekter i
konserveringskontexten ingar. Integrerad konservering innefattar syntesen mellan: 1.
olika kompetenser som bidrar med kunskap om t.ex. samhallsfragor, arkitektur, historia
och religion, 2. specialiserade konservatorer, 3. brukarens och dennes énskemal, 4.
ansvaret for en bibehallen ekonomisk och social utveckling i bebyggelse och miljo.
(Stubbs 2009, s. 379)

3. Preventiv konservering eller indirekt konservering betyder att kontrollera objektets
klimat och omgivning for att forhindra nedbrytning. Preventiva atgarder kan galla
klimatstyrning, brandsdkerhet, stoldskydd och regelbundet underhall. (Feilden 2003, s.
9)

4. Arkitektonisk konservering innebar konservering av det byggda kulturarvet. I detta
omrade ingar konserverande, restaurerande och rekonstruerande atgarder, ofta i
kombination. (Stubbs 2009, s. 377)

Kulturarv innefattar bade materiella och immateriella foreteelser sisom: objekt,
traditioner, miljoer och platser som bar med sig kulturella varden. Dessa varden kan
vara estetiska, historiska eller sociala och kan besta av ett eller flera varden i
kombination (Stubbs 2009, s. 380). Det arkitektoniska kulturarvet ar enligt European
Charter of the Architectural Heritage (1975) ”...en formogenhet bestdende av oersattliga
andliga, kulturella, sociala och ekonomiska varden” (artikel 3, min 6versattning).

Monument ar ett objekt vars funktion ar att bevara ett minne av en handelse eller en
person. Detta kan vara en byggnad, en sten eller ndgot helt annat, som en dansbana. Ett
monument kan vara rest med avsikt att vara ett minnesmarke for nagot. [ detta fall
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existerar meningen innan monumentets tillblivande. Ett monument kan ocksa vara
oavsiktligt, meningen skapas nar objektet redan existerar och 6vergar da till att bli ett
monument dver ndgot. Dessa oavsiktliga monument ar betydligt fler 4n de avsiktliga.
(Riegl 1903 i The Modern Cult of Monuments fran Historical and Philosophical Issues in
the Conservation of Cultural Heritage. Price 1996 s. 69) Ett historiskt monument ar ett
objekt eller plats som ar signifikativ for en viss grupp, person eller hindelse. Det
historiska monumentet har ocksa kulturellt varde pa grund av sin alder. (Stubbs 2009, s.
384)

Restaurering ar att aterfora ett objekt till ett tidigare eller ursprungligt skick.
Restaurering anvands foretradesvis nar det galler byggt kulturarv (Robertsson 2002, s.
150). Begreppet restaurerande dtgdrd kan daremot anvandas inom konservering av
mindre objekt. Da understryker man en atgard som skiljer sig fran de konserverande.
Restaurering ar ett centralt begrepp i denna uppsats. I beskrivningen av
restaureringsnormernas utveckling anvands begreppet vid sidan av konservering i
atergivandet av 18- och 1900-talets principer och praktik. I modern tid har bada
begreppen anvants inom konservering av monument och det byggda kulturarvet for att
beskriva vilken atgard man syftar pa. Restaurering kan dock i dldre och nutida utlandsk
litteratur oversattas till konservering. Detta beror delvis pa att begreppet restaurering i
vissa sprak inte ar definierat med syfte att urskiljas fran konservering.
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1. Historisk dversikt. Andringshistorik, nyckelpersoner och
hantverk.

Min fargundersokning (Calissendorff 2012) visade att vastra trappans dominerande
grona marmorering har genomgatt tva omgestaltningar. Ytor som tak,
perspektivmalningar och 6vrig utsmyckning har ocksa studerats, men i huvudsak utifran
litteraturstudier och arkivkallor. Kdllunders6kningen som jag utfoérde i samband med
fargundersokningen pekade ut ett par nyckelpersoner. Dessa personer har i stor
utstrackning paverkat miljons historia. Givetvis ar trappans arkitekt Nicodemus Tessin
d y en sjalvklar referens, men jag kommer ocksa beskriva den oscarianska tidens
forandringar i miljon, 1930-talets restaurering signerad Ivar Tengbom och de senaste
atgarderna i Vastra trappan.

De hantverk som ar aktuellt for miljon, dekorationsmaleri och bruket av marmor, ar
ocksa ett amne som dr avgorande for miljon. Teknik, hantverk och konstnarer kommer
darfor ocksa att behandlas i detta avsnitt.

Arkivundersékningen bifogas i punktform i de tre faser som jag delat upp Vastra
trappans andringshistorik i:

* Forsta fasen: Slottsprojektering och ursprungligt skick, 1697 - 1863

* Andra fasen: Nystils-fasen, 1864 - 1936
* Tredje fasen: Moderna fasen, 1937 - 2012

1.1 Forsta fasen: Slottsprojektering och ursprungligt skick, 1697 — 1863

1.1.1 Andringshistorik, arkivsékning:

* Trappornas utformning och inspirationskallor beskrivs i SSH, sid. 79-
83, band 2.

*  Perspektivmdlningar 1739-40, Domenico Francia, SSH, s. 16, 17 och
83, band 2 och Stathallarambetets arkiv; Konstnarshandlingar I1:19.

* Johan Sevenbom anlitas av Johan Paschs maleriateljé 1749, april-
oktober for maleriarbete i vastra trapphuset. Stathallarambetets arkiv
[11:20, s. 265 och dagboksanteckningar pa Konstakademins arkiv.

* Trappan laggs in 1753, Stathallarambetets arkiv 111:29 s. 902.

* Johan Paschs ateljé marmorerar vastra trapphuset 1754.
Stathallarambetets arkiv I11:30 s. 2978 och 2994. (Se transkribering av
dokumenten i bilaga.)

*  Trappornas ljushdllare utformas, samarbete mellan Harleman, Rehn,

Mareliez och Bouchardon. Gjots 1752-62. SSH, sid. 129, band 2
och i Riksdagsberattelse 1760-1771, Stathallarambetets arkiv.
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*  Ommalning av hela vastra "slottsgangen” 1792. Denna atgard beror
formodligen inte trapphuset. Stathallarambetets arkiv I11:95, s. 270-71.

* Trapphusets marmorering oljedranks och marmoreras 1792,
Stathallarambetets arkiv I11:96, sid. 2.

* "Tvattning och battring” 1833, utfors av malarmastare Leffler,
Stathallarambetets arkiv GIVa:23, s. 34.

e  "Madlat 6 st. medaljonger” 1833, utfors av malarmaéstare Leffler,
Stathallarambetets arkiv GIVa:23, s. 38.

* Battringsmalning 1862, utférs av malarmastare Wagner,
Stathallarambetets arkiv GIVa:57, s. 45.

1.1.3 Nicodemus Tessind y

Nikodemus Tessin d y ritade Stockholm slott inklusive dess huvudtrappa under sent
1600-tal. Byggnationen varade under forsta halften av 1700-talet och vastra trappan
stod helt fardig 1762.

Den unga Nicodemus Tessin utsags redan i tjugodrsaldern att bli hovarkitekt och
skolades utomlands for att tilligna sig en internationell utbildning av hogsta klass och
aktualitet. Han far, Nicodemus Tessin d 4, var adlad och familjen hade hoga
forvantningar pa sonen. Nicodemus Tessins d y karridr var tidigt utpekad och
valplanerad (Lindahl 2002, s. 13). Utbildningens och resornas tyngdpunkt 1ag pd Rom
och Tessin studerade hos Carlo Fontana och examinerades av Lorenzo Bernini, som
ocksa var hans storsta inspirator. Nar Tessin d 4 dog 1681 dvertog Tessin d y faders
tjanst och fick titeln hov-och slottsarkitekt (Lindahl 2002, s. 17). Utndmningen skedde
redan 1677, da Tessin fortfarande var under utbildning i Europa (Magnusson 2002, s.
48).

Val hemma i Stockholm var Tessin d y uppfylld av europeiska influenser och installd
pa att 6verfora sitt kunnande i ombyggnaden av det fordldrade slottet Tre kronor. Vid
1688 intensifieras hans arbete med moderniseringen. Kungens planer pa bevarande av
det gamla slottet kontra nybygge vet vi lite om. Men ett forsok till delvis modernisering
tyder den nya norra langan pa, som byggs in i slottskomplexet under 1690-talet
(Snickare 2002, s. 111) Tessin ritar under denna tid pa ett nytt slott och har endast
norra langan och en del av 6stlingan kvar i den nya, rektangulara planen (Josefsson
1940, s. 39).

Slottsbranden 1697 kastade om férutsiattningarna och maojligheterna fér bevarande
av det gamla rendssansslottet Tre kronor. Tessin presenterade sina ritningar pa det nya
slottet redan sex veckor senare (Snickare 2002, s. 112). Tessins inspirationskallor for
slottets utformning ar inte helt forvanande romersk barock. Men Tessin intresserade sig
ocksa for rendssansens, och dar igenom antika, arkitekturteoretiker och formsprak:
Andrea Palladios funktions- och proportionsidéer, Leon Battista Albertis och Vitruvius
traktat. Han féredrog att anvanda den italienska barockens motiv i fasaden, i
interiorerna later han den franska barockens ideal styra (Tessin 1714, s. 72).
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Figur 1 & 2. Nicodemus Tessin d.y:s planritning av trapphuset (6verst) och vastra ldngan med dess
trapphus i tva vaningar. Vastra trappan ar markerad av forfattaren med gront. Foto av kopia fran ATA
resp. Riksarkivet. Originalritningarna bevaras i bada fall pa Nationalmuseums ritningsarkiv.

Slottsbygget blev en utdragen historia pa grund av landets daliga ekonomi. Vastra
trappan som dr slottets huvudtrappa, avsedd for ceremonier och representation, hann
inte bli fardig innan Tessin avled (1728). Vastra trappan utformades med stor
uppfinningsrikedom for att bade vara storslaget monumental och praktisk (Lindahl
2002, s. 239). Idégodset till utformningen verkar dock vara huvudsakligen italienskt, det
ovan presenterade rattesnoret till trots. Trapphuset skulle praglas av rymd, infallande
dagsljus och en arkitektur med portiker och kolonner. Trappan fick inte 6verglansa
festvaningen i prakt och dekorerades darfér mattligt (Olsson 1940, vol. 2, s. 80-83).
Enligt fransk modell forses fyra kortsidovaggar med perspektivmalningar 1740, dock av
en italiensk konstndr, Domenico Francia (Olsson 1940, vol. 3, s. 16-17, vol. 2, s. 83). 1
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ovrigt ar miljon dekorerad med olikfadrgad marmorering och kolmardsmarmor, forgyllda
ornament och reliefer, och skulpterade ljushallare i karaktaristisk rokokostil. Ljus faller
in i trappan fran stora sprojsade fonster fran vast och ost.

Det var Tessins son Carl Johan Tessin, som var slottets 6verintendent 1728-1741,
och Carl Harleman som slutférde arbetet med vastra trappan efter Tessin d y:s dod.
Enligt arkivmaterialet (Riksdagsberattelse 1760-1771, Stathadllarambetets arkiv) ar
lamphallarna det sista tillskottet i miljon, de ar pa plats tidigt 1760-tal.

1.1.3. Domenico Francia

Domenico Francia (1702-58) utgor ett de tva italienska undantagen i skara av
utlandska, framforallt franska, malare som arbetar med att dekorera slottet. Det
italienska perspektiv- och plafondmaleriet karaktariseras enligt Lindblom i Stockholms
slotts historia (vol. 3, s. 20) av teatralt skenperspektiv och arkitektoniska motiv. Francias
gdrning behandlas i Ingrid C. Svenssons licentiatavhandling Domenico Francia:
Quadratista fran 1966. Svensson kallar maleritekniken quadraturamaleri, som dr en mer
specifik bendmning pad Francias arkitektoniska malerimetod i Vastra trappan.
Quadraturamotiven kdnnetecknas av arkitektoniska utsikter med illusoriskt perspektiv
(trompe I'ceil), vyer som ger betraktaren upplevelsen att se genom viggen (Svensson
1966, s. 100). Genom Vastra trappans motiv blickar man ut éver en antik, palatslik plats.

Figur 3. Ett av Francias quadraturamotiv i Vastra
trappan. Foto: K. Calissendorff
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Markligt nog utfor Domenico Francia perspektivmalningarna innan trappan ar lagd
(1753, SBD 111:29, 5.902) och innan det omfattande marmoreringsarbetet i trappan ar
fardigt (1749, Stath.amb.arkiv I11:20 s. 265 & 1754, Stath.amb.arkiv [11:30 s. 2978, 2988
& 2994). Byggnadsstillningarna i det stora, ofardiga trapphuset maste vid tiden for
arbetet, 1740, varit omfattande. Francia anldnder till Stockholm 1736 och stannar till
1744.

Forutom perspektivmalningarna i Vastra trappan, dekorerar Francia Vastra trappans
"tvillingtrappa” - Ostra trappan - pa liknande vis. Francia utfor ocksd mindre grisaille-
malningar (malningar utforda i graskala) pa samtliga vaggfalt (Svensson 1966, s. 133).
Utover detta deltar han tillsammans med Johan Pasch och Guillaume Thomas Rafael
Taraval i arbetet med att utfora illusionsmaleriet i taken i Vita havet och i Drottningens
drabantsal pa Stockholms slott (Lindblom 1940, vol. 3, s. 16-17). Svensson diskuterar
Tessins eventuella intention med denna typ av figurativt maleri i trappan, de var inte
projekterade i ritningarna. Svensson (s. 132) hanvisar till Ragnar Josephsons tolkning av
Tessins "Traktat”: malning av trapphus kan accepteras, forutsatt att de inte dvertraffar
paradrummens dekor. Liknande quadratura-motiv dterfinns i Drottningholm slotts
trappor och i Versailles, miljoer som kan kopplas till Tessins d a:s verk och Tessin d y:s
forebilder.

1.1.4. Johan Pasch
Johan Pasch (1706-1769) ansags vara den mest framgangsrika under sin tid. Hans ateljé
marmorerade Vastra trappan 1749 (Stath.dmb.arkiv I11:20, s. 265) och vid ett senare och
mer vialdokumenterat tillfalle, 1754. (Fridell & Wannfors 1990, s. 97 och SBD I111:30) Han
blev utsedd till hovmalare 1748 och till hovintendent 1758. Paschs far var malare,
Dankwart Pasch, och Johan Pasch utbildades pa Kongl. Ritakademien. Pasch var
inspirerad av Taraval och den franska rokokon. Hans produktion ar stor och utfor
plafondmalerierna ibland annat i Don Quijote-salongen, Karl XI:s galleri och Vita Havet i
Stockholms slott. (Lindblom 1940, s. 14)

Det tidiga marmoreringsuppdraget i vastra trappan ar i jamforelse med
plafondmalningarna enkelt. Han beskriver sin verksamhet sa har:
”"Stora Wastra Trappan ifran afvan dnda ner till, architecturn marmorerad med mit folk”
(bilaga 1)

1.1.5. Carl Harleman

Nar Tessin d y 6verlamnade rollen som 6verintendent till sin son Carl Gustav Tessin var
denne oerfaren inom arkitektyrket och endast 28 ar. Carl Harleman (1700-1753) utsags
samtidigt som hovintendent och tanken var att dessa tva skulle ha ett ndra samarbete,
men ocksa att Tessin- successionen skulle forbli obruten (Olauson 2000, s. 53). Carl
Harleman var ocksa ung vid tidpunkten, men hade stort fértroende hos hovet och Tessin
d y. Harleman hade varit dnkedrottningen Hedvig Eleonoras skyddsling och Tessin d a:s
stipendiat, och nar det var dags for att tilltrdda sin tjdnst som hovintendent var han ute
pa bildningsresa i Europa. Vil hemma i Stockholm, 1727, stod han infor uppgiften att
tillsammans med far och son Tessin fardigstilla slottet.

Tessin d y avled kort efter att han 6verlamnat ansvaret. Hirleman blev den som i
praktiken ledde byggandet, medan 6verintendenten Carl Gustav Tessin var hogste chef
och beslutsfattare. (Robelin 2000, s. 15)

Allt tyder pa att Harleman foljde Tessin d y:s ritningar till punkt och pricka. Harleman,
som inforlivade rokokostilen pa allvar i svensk arkitektur, gjorde fa avsteg fran
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barockprogrammet (Alm 2000, s. 58). Exempel pa avsteg ar ljushdllarna i vastra
trappan, som ritades under Harlemans ledning, har typisk rokokostil.

Vastra trappan blev som helhet genomférd i en sammanhallen stil. Som jag beskrivit
i texten om Tessin, var det franska idealet bast lampat for interiorer. Detta kan ha varit
en stottande tanke for Harleman, da han genomforde dndringarna i Rikssalen, rokoko-
lamphallarna och quadratura-malningarna, vars forebilder bl a dterfanns i Paris.

1.1.5. Marmor och marmorering

Tessins forkarlek for italiensk barock och Bernini-fargade interiorer forklarar den rika
utsmyckningen av Vastra trappan och valet av marmor som det mest framtradande
ytskiktet. Redan Tessin d 4 valde marmor i sina kyrkomiljder, framst den vita Carrara-
marmorn som for associeras med antikiserande stilgrepp. I Karl XI:s slottskyrka
beskriver Martin Olin (2002) i antologin Tessin — Nicodemus Tessin d y - Kunglig arkitekt
och visiondr hur Tessin d y med hjélp av olikfirgade marmorprover medtagna fran
Italien inspireras till att komponera en polykrom interior. Kulérer och monster fran
marmorprover och skisser marmoreras pa snickerier och vaggar (s. 173). Marmorering
blir vanligare an marmorytor pa grund av tillgang, men sikerligen ocksa pris. De
marmorsorter som var tillhands for Tessin var vit italiensk och gron svensk
kolmardsmarmor. Om kungahuset hade varit vid battre kassa vid byggandet av
Stockholms slott hade miljoerna formodligen varit dekorerade med langt fler
marmorskikt och dito kuldrer. Tessin formulerar sitt gillande till anvandning av marmor
i trapphus och hallar i skriften Observationer, s. 21:

[...] "mig tykes my[-]ket om att bekldda de framste Ru[m-]men wid ingongen
i stora Slatt med Compartimens (har: vaggfalt) af Marmor, tj de den blijr
altijd i modet och resisterar bast” [...]

Marmorering ar en dekorationsmalningsteknik som blev populdr i Sverige under
barocken. Begreppet marmorering borjade anvandas i mitten av 1700-talet och de
forsta inhemska tekniska beskrivningarna av marmorering ar fran 1760 (Salvius). P4
1600-talet utfordes marmorimitationer framst i kyrkor, altarskap och snickeriers, vars
status hojdes genom transformeringen. Tra och sten skulle bli marmor. (Braenne 2002, s.
91) Marmor- och andra stenimitationer utférdes till en borjan i limfarg, men under
1700-talet ersattes limfarg av oljefarg. Det gjorde maleritekniken mer flexibel och
underlattade imitationsmojligheterna och framdéver blev marmoreringarna mer
illusoriska och konstnarligt drivna. (Fridell & Wannfors 1990, s. 71-72) Det barande
materialet vid marmorering var oftast trd, mur eller stuck, men Tessin rekommenderar i
Observationer (s. 12) ocksa marmorering av "gdttlandz Steen” (kalksten bruten pa
Gotland).
Braenne beskriver i boken Dekorasjonsmaling (1998) tre typer av marmorering:
imitationsmarmorering, fantasimarmorering och dekormarmorering. I och med att
marmoreringen i vastra trappan idag ar kraftigt retuscherad ar det svart att bedoma den
ursprungliga marmoreringens utseende. Jag vill tro att resultatet blev imiterande. Dels
for att marmoreringen utfordes jamte marmorpilastrar, dels for att forebilden ar
italienska barockmiljoer dar illusion av dkta marmor ar typisk. Man kan ocksa fraga sig
om inte Tessin hade foredragit dkta marmor framfér marmorering och vidare - italiensk
marmor framfor svensk.

Marmoreringen i Vastra trappan utférdes med ljus oljehaltig bottenfarg pa slat puts.
Putsen mattades, patenterades, i forvag med olja. Marmorteckningen utférdes i tunna
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skikt "vatt i vatt” i bottenfargen for att skapa en mjuk adring. De ytor som imiterade
kolmardsmarmor var dovt gra-grona och pigmenten som anvandes var blyvitt, ockra,
bla (jarnbaserat blatt pigment) och gronjord. (Calissendorff 2012, s. 13)

Da Stockholms slott inreddes var de inhemska malarna varken tillrackligt manga
eller tillrackligt skickliga for att utféra dekormaleriet. Resultatet sikrades genom att lata
franska och italienska konstnarer utféra den stérre delen av utsmyckningen. (Fridell &
Wannfors 1990, s. 96) I Vastra trappan lyckades man dock utféra stora delar med
svensk arbetskraft via Johan Pasch och Johan Sevenbom. Det mer kravande figurativa
maleriet utfordes som tidigare nimnt av Domenico Francia.
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1.2 Andra fasen: nystilsfasen, 1864 — 1936

1.2.1. Andringshistorik, arkivsékning

* Trappan restaureras omfattande 1864. Vaggarna beskrivs bli malade med
ljus marmorering i oljefirg. Aven taken méalas om. Fernissning med copal,
vilket objekt ar osdkert. Stathallarambetets arkiv GIVa:61, s. 48.

[ 6vrigt beskrivs i samma avsnitt att:

Perspektivmalningarna "battras och uppfriskas” (s. 22).

Blackstadius "renoverar” malning av figur pa bevingad hast, ett av
motiven i perspektivmalningarna och 32 guld-bronsmedaljonger utfors (s.
20).

Medaljongerna dekoreras av Liljeblad med "ek och lagerlov”(s. 22).
(Renoveringen beskrivs ocksd i SSH s. 236, band 3)

*  Wagner malar tak, vaggar och pelare "oljefarg marmor” och fernissning
med copal. 1864, Stathallarambetets arkiv GIVa:61, sid. 48.

* Blackstadius malar i Vastra trapphuset 1864-77, Stathdllarambetets arkiv
GIVa:64 (fran inledande forteckning).

» Stallningar i Vastra trapphuset 1872. Maleri och restaureringsarbete,
Stathallarambetets arkiv GIVa:74 (fr. ”Arbetsfordelning”).

* Murning for virmeinstallation 1876, Stathdllarambetets arkiv GIVa:79, s.
7-8. Kamin installeras samma ar, samt en pediestal och koksladrar stalls
upp (férmodligen till kaminen) och trappsteg repareras, GIVa:79 (fr.
arkivmapp "Arbetsférdelning”).

* John Borjessons byst, N. Tessin d y utfors i brons 1886, SSH s. 257.

* Julius Kronbergs plafondmaleri utférs 1890-94, SSH s. 256. Fran
"Sammandrag av kostnader” 1890-94, Stathallarambetets arkiv GIVa:99.

1.2.2 Karl XV, F. W. Scholander och Oscar Il

Pa 1800-talets senare del skedde en rad forandringar i Vastra trappan. I samband med
att de estetiska idealen dndrades blev Vastra trappans marmorering och tak omgjorda
och omgestaltningen tar fart under Karl XV:s (1826-1872) tid pa tronen (1857-72). Karl
XV var, liksom sin far Oscar I, paverkad av den mangfasetterade historiserande
inrednings- och arkitekturstilen som var hogsta mode storre delen av 1800-talet.
Slottsarkitekt under samma tid var Fredrik Wilhelm Scholander (1816-1881).

Bo Grandien beskriver Scholanders smak och kulturella intresse i Drémmen om
rendssansen (1979) och ger lasarna bilden av en energisk renassansmanniska.
Scholander far stort utrymme for sin forkarlek for nystilar inom arkitektur och

30



fantasifulla miljoer. Han forandrade miljoer bade pa Drottningholms slott och pa
Stockholms slott, eftersom bada byggnaderna stod infor restaurering och modernisering
(s.323).

Vastra trappans restaurering pa 1860-70-talen resulterade i en viss forandring av
det dekorativa maleriet, restaurering av perspektivmotiven, installation av kaminer,
forandring av marmoreringen pa vaggarna langs de tva trapploppen och likasa
trapphusets marmorerade sandstenskolonner. De kolmardsmarmorerade viaggytorna
fick en ljusare marmorering, férmodligen en imitation av Carraramarmor. Kolonnerna
behaller sin kulor, men den moderna marmoreringsmetoden gjorde kolonnerna
hogblanka med hjalp av polerade spackelskikt. (Calissendorff 2012, s. 15)

Valet av den ljusa marmoreringskuloren ar intressant ur manga perspektiv. Tidens ideal
kan ha lett Scholanders tankar till antika miljoer och rendassansmiljoer som t ex Leon
Battista Albertis (1404-1472) rytmiska, strikt geometriska och ljusa
vaggfaltsindelningar. Eftersom Tessin d y inte var frimmande for Albertis arkitektur var
kanske vaggfaltens omgestaltning ett forsok att narma sig en tessinsk renassansmiljo.
Kring detta resonemang finns inget stod i kdllorna eller dokumentation bevarad, det
enda som dr funnet dr rdkenskaperna for arbetet som ar signerade av Scholander, och
faktumet att han var inspirerad av europeisk nyrendssans. Detta resonemang fordjupas i
avsnittet om restaureringsnormer och historia.

Den ljusa 1800-talskuldren ar ocksa intressant ur ett tekniskt perspektiv. Vid
restaureringstillfillet var troligen den grona kolmardsmarmoreringen mycket mork.
Metoden man anvande pa 1700-talet for att battra och forh6ja marmoreringens
utseende var att “oljedranka” den. Detta bestod i att fernissa med linolja. Troligen
morknade och gulnade ytskiktet, sot och smuts ansamlades i oljeskiktet. For Karl XV kan
detta ha sett ledsamt och forfallet ut och eventuellt ville han vrida tillbaka klockan till
ursprungligt utseende. Kan han ha trott att viggarna var helt ljusa? Han var inte langt
fran sanningen, vaggarna blev formodligen inledningsvis marmorerade med en ljus
gron-gra marmorering. Ljusare dn dagens murrigt gron-bruna marmoreringskulor.
(Calissendorff 2012, s. 13)

Oscar II (1829-1907), som tilltradde efter Carl XV 1872, stod for farre forandringar i
slottsmiljon. Oscar II:s storsta fortjanst lar vara den yttre restaureringen och putsningen
av slottets fasad. Oscar II:s forandringar i slottsmiljon praglades tydligt av
nationalromantik och viljan att framhdva Sverige som stormakt (Svensson 1941, vol. 3,
s. 245). Det mest storslagna resultatet av nationalism ar plafondmalningarna av Julius
Kronberg som placerades i Vastra trappans tak, 1891-94. Mdlningarna forstarker
trappans barockarkitektur med sina kraftiga stuckaturramar och allegoriska motiv som
utspelar sig bland molnen.

Felaktigt knyter Georg Svensson i Stockholms slotts historia (vol. 3, s. 261) och Stig
Fogelmark (Atervunnet 1700tal, S:t Eriks drsbok 1964, s. 63) den stora restaureringen av
de marmorerade ytorna i Vastra trappan till Oscar II:s tid. Med hjalp av tidiga fotografier
fran Husgeradskammaren och rakenskaper fran 1860- till 70-talet kan det uteslutas att
andringarna ar sa sena som Svensson och Fogelmark menar.
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1.2.3 Marmorering under 1800-talet

1800-talets marmoreringsteknik kannetecknas allmént av hogre krav pa illusion och
prakt. Slita ytor astadkoms med moderna spacklingstekniker och mer laserande farger
Okade motivens briljans. Monsterbocker med marmorvarianter styrde
dekorationsmalarnas motiv och kulérval. (Fridell & Wannfors 1990, s.158-159) Braenne
(2002, s. 99) beskriver de marmoreringsstilar som var populdra under 1800-talet i
Norge. Troligtvis ar hans betraktelse aktuell for Sverige. Breenne menar att
marmoreringarna som utférs under mitten av 1800-talet blev genomgaende ljusare och
att illusionsnivan hojdes, inte bara i prestigefyllda miljoer (s. 100).

Malaryrket i Sverige under mitten av 1800-talet genomgick en forandring 1846, da
skravasendet lades ner. Nils Mansson Mandelgren misstankte att den traditionella
hantverksskickligheten skulle ga forlorad och startade darfor en hantverksskola for
malare och andra hantverksyrken. Skolan ombildades ett par gdnger men blev grunden
for Konstfack. Per Malmén, en legendarisk och mycket produktiv marmorerare,
undervisade pa skolan under 1880-talet. Malmén havdade att utbildningen inte rackte
till for att utbilda malare i traditionella tekniker och material. Det hade formodligen
varit valbehovligt i en tid da nya material intog marknaden och efterfragan var stor.
(Nessle & Tunander 1995, s. 43)

Figur 4. "Westra Trappvestibulen i Kongl. Slottet”, grafiskt blad fran 1870, c:a. Text pa bladet fran
tryckeri: Tr??h Schlachter & Seedorff Stockholm. Riksarkivet.
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1.3 Tredje fasen, moderna fasen, 1937 — 2012

1.3.1 Andringshistorik, arkivsékning:

* 1935-38, restaurering under Ivar Tengboms ledning. Konservatorn Alfred
Nilson utfor avtiackning och omdekoration av de marmorerade ytorna
SSH, sid. 261, band 3. Avtacker och restaurerar 6vermalat
dekorationsmaleri (bl a grisaille-ytor) och avtiacker bronsering pa
medaljonger, avtackning av 6vermalat kassetttak. Fernissning av alla ytor
i trapphuset med matt fernissa. Takmalningen av J. Kronberg rengors och
konserveras. Rapport 6ver utforda restaureringsarbeten, 1939-02-07,
Alfred Nilssons arkiv, ATA.

* Under 1961-62 blir en genomgdende "malningsreparation” genomford.
Slottsarkitektens arsrapporter, 1921-1981, sid. 128.

* 1965-66, uppsittning av ledstdnger langs med trappan. Slottsarkitektens
arsrapporter, 1921-1981, sid. 141.

* 1968-69, socklar malningsrestaureras. Slottsarkitektens arsrapporter,
1921-1981, sid. 155.

* 1978-79, socklar malningsrestureras. Slottsarkitektens darsrapporter,
1921-1981, sid. 188.

* 1980-81, skadat trad pa vaningsplan 1 malningsrestaureras.
Slottsarkitektens arsrapporter, 1921-1981, sid. 193.

* 1994, ommalning av odekorerade takytor. Eventuellt ocksd rengoring och
battring av 6vriga, dekorerade tak och vaggytor. SAK:s arkiv, "Stockholms
slott, V. valvets trapphall, Fotodokumentation i samband m. restaurering,
Nov. 1994".

e 2001, racken i trappan férnyas, SFV:s registratur, diarielista 2013-04-17,
arendenr. 1087/01.

e 2009-2010, utbyte av pelare SFV:s registratur, diarielista 2013-05-16,
arendenr. 2292/09.

e 2011-2012, fargunders6kning, SFV:s registratur, diarielista 2013-04-17,
arendenr. 1740/11.

Kommentar till arkivsékning.

Enligt informant 1. restaurerades Vastra trappan under 80-90-talen med
ledning av Ove Hidemark. Fa skriftliga kallor stodjer detta, endast
fotodokumentation av ommalning av odekorerade takytor under
nittiotalet. Vid samtal med informant 2. som var praktikant pa SAK under
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mitten av nittiotalet, berittade denne att Vastra och Ostra trapphusen
rengors och eventuellt battringsmalas omkring dren 95-96. Enligt
informant 1. utfors ingen omfattande ommalning av Vastra trappan vid
tidpunkten.

1.3.2 Ivar Tengbom och Alfred Nilsson

Tengbom (1878-1968) hade ansvar for bevaringsfragor pa Stockholms slott under fyrtio
ar. Han utnamndes till slottsarkitekt 1922 med ansvar for Stockholms slott och
Drottningholms slott och gick i pension 1959. Tengbom var under sitt férsta decennium
som slottsarkitekt generaldirektor for Byggnadsstyrelsen (1924-36) (Bergstrom 2001, s.
271). Tengboms tilltradande av dessa tva tjdnster paverkas av ambetets forsta intendent
I[sak Gustav Clasons (1856-1930) och Sigurd Curmans (1833-1913) arbetssatt. Clason
och Curman hade betytt mycket fér utvecklingen av restaureringsideologin under tidigt
1900-tal. Under 1910-talet hade de utformat ett vardprogram for de kungliga slotten
och andra statliga byggnadsminnesmarken. Tengboms tjanst pa Byggnadsstyrelsen och
som slottsarkitekt har liknats vid Tessin d y:s omfattande ansvar och har drar sjalv
parallellen mellan sig sjalv och den forste 6verintendenten i sitt inledningstal i
Byggnadsstyrelsen 1924. (Bergstrom 2001, s. 274)

Nar Tengbom tilltradde som slottsarkitekt var slottet i daligt skick, underhallet hade
under tidigare ar varit eftersatt. Restaureringsinsatser planerades att forst laggas pa
fasader och tak. Sedan skulle de viktiga miljoerna Slottskyrkan och Rikssalen
restaureras, och darifran arbetade man sig igenom slottet, nagot forenklat, fran syd till
nord. I sista hand tog man itu med representations- och bostadsrummen. Tengbom la
stor vikt pa arkivundersokningar for att ta reda pa miljoernas dndringshistorik. En
omfattande konsthistorisk inventering utférdes med 6verintendenten John Bottiger
(1853-1936) tillsammans med en grupp forskare. Inventeringen resulterade 1940-41 i
verket Stockholm slotts historia. Martin Ohlsson (1886-1981) var redaktor och skrev
ocksa avsnittet om Tre Kronor i forsta bandet. (Bergstrom 2001, s. 275)

Tengbom utforde sina restaureringar i Stockholms slott interiorer tillsammans med
konservatorn Alfred Nilsson (1888-1953). Nilsson utvecklade under arbetet med
Rikssalen och Slottskyrkan en arbetsmetod for att dterskapa marmorerade ytor sd att de
framstod som ursprungliga. (Bergstrom 2006, s. 66) Han uppvisade ocksa en
medvetenhet om vardet av ursprungsmaterial och patina. Nar turen kommer till Vastra
trappan 1934 att bli restaurerad beskriver Tengbom de marmorerade ytornas skikt sa
har:

"Trappuppgangens nuvarande tillstand ar sddant, att besokaren bibringas en
kinsla av pagiende forstorelse och vanvard. A viggar och kolonner har
fargbehandlingen lossnat, delvis fallit bort och delvis a stora partier i flagor
blivit kvarhdngande a vaggen. ” (Skrivelse fran Ivar Tengbom till
Stathallarambetet, 1934-09-04, Antikvarisk-topografiska arkivet)

Tengboms beskrivning ovan ger oss en bild av en milj6é som tilldtits forfalla kraftigt.
Alfred Nilsson utfor en fargarkeologisk undersokning for att studera den ursprungliga
fargsattningen i Vastra trappan. Han verkar ha koncentrerat sig pa de nu
kolmarsmarmorerade ytorna och utifrdn avteckningar menar han att marmoreringen i
sitt originalutférande var dovt gron. Tyvarr har det inte gatt att hitta ndgon detaljerad
dokumentation av Nilssons efterforskningar. Information om platser for avtackning,
beskrivning av davarande fargskikt eller fotografier finns inte att tillga.
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Malningsrestaureringen tar utgangspunkt i Nilssons avteckningar och malet ar att
framhdva den ursprungliga gestaltningen. Tengbom beskriver i samma text som han
citeras i ovan, att genom att aterga till "tidigare fargframstallningar och dekorativa
behandlingar” sdkerligen ocksa 6ka hallbarheten. Nymalad marmorering far en
patinerad karaktar. (Bergstrom 2006, s. 69)

Nilsson beskriver sjilv restaureringsarbetet i en rapport fran den 7:e februari 1939:

"Restaureringsarbetet har bestatt i att avlagsna all den 6vermalning och
paspackling, som under arens lopp har tillférts samt att varsamt
framplocka den ursprungliga dekorationen. [...] I 6vrigt har 1700-tals
marmoreringen a vaggar, kolonner och pelare varit ratt val bevarad, dock
har vissa partier varit mera illa dtgdangna men hava i mojligaste man
iprickats. Endast a de stallen, dar bara ytor funnits, har en imitation
utforts.” (Alfred Nilssons arkiv, Byggnadsrelaterade kons.projekt)

Retuscheringen var formodligen mycket omfattande, mer omfattande dn vad texten
ovan later paskina, eftersom de aktuella ytorna idag ar homogent marmorerade med
endast partiella spar av ursprungsmaterial.

Alfred Nilsson som yrkesman portratteras omsorgsfullt av Fredrika Mellander Rénn
och Hélene Svahn i magisteruppsatsen Konservatorn Alfred Nilssons kyrkorestaureringar
1925-47 (2001). De beskriver Nilsson som en inflytelserik och modern konservator med
storst verksamhet under 1924-48. Yrket och firman gick i arv till sonen Bo Wildenstam
(1918-1995), Nilssons svarfar "slottsmalaren Ohlsson” var malare pa Stockholms slott.
Nilsson var som tidigare beskrivet anlitad av Tengbom i den stora restaureringen kring
30- och 40-talet. Han var dven anlitad i manga andra slott, sdsom Drottningholm, Haga,
Tullgarn och Rosersberg (Ronn & Svahn 2001, s. 34). Han var ocksa delaktig i
utformning av museiinstitutioner, utférde konserveringsarbete i kyrkor och hade manga
privata kunder.

Nilssons arbetssatt beskrivs som modernt for sin tid. Detta kan forklaras bland
annat med att han tidigt (1919) kom i kontakt med Sigurd Curman och Jonny Rooswall,
som var de ledande inom restaureringsteori. (R6nn & Svahn 2001, s. 24) Nilssons
arbetsmetod innefattade att utféra analys av konserveringsobjektet innan atgard och
efterfoljande dokumentation (Ronn & Svahn 2001, s. 22). Dokumentation som Nilsson
kan ha efterlamnat har inte gatt att hitta vid kallstudierna till denna text.

1.3.3 Forandringar under 1960-2012

Under denna femtiodrsperiod forblir Vastra trappan dekorativa element oférandrade.
Pa 60-talet "malningsrepareras” hela miljon under slottsarkitekt Sven Ivar Lind, som ar
slottsarkitekt 1958-1980. Detta utférdes troligen i samband med att Ordenssalarna, som
ligger i anslutning till Vastra trappan, restaurerades mellan 1962 och 1974 (Andersson,
Baath & Rosenberg 2006, s. 138). Detaljer kring hdndelsen som belyser enskilda ingrepp
har inte hittats. Formodligen blir odekorerade ytor ommalade och samtliga dekorerade
ytor rengjorda, konserverade och retuscherade eftersom malningsrestaureringen
beskrivs som “genomgdende”. Trappans sockelparti har mdlats om bade under 60- och
70-tal och handledare monteras i trappans marmorerade vaggsida.

1994, och under nagot ar senare, "malningsrestaureras” trappans odekorerade ytor.
Formodligen blir de dekorerade ytorna ocksd genomgangna. Tyvarr ar
dokumentationen kring denna tid knapphandig. Hittills har arkivsokningen endast
resulterat i ett fynd, fotografierna pa tak som malningsrestaureras. Eventuellt beror det
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pa att periodens slottsarkitekt Ove Hidemark, som innehade titeln 1989-1996, har
flyttat arkivhandlingar mellan kontor och slottsarkitektkontor och varit svartillganglig
(informant 2).

2009 byttes tva sandstenskolonner ut i Vastra trappans nedersta plan. Denna
handelse fick stor uppméarksamhet och dokumenteras omsorgsfullt. (Statens
fastighetsverks arkiv)

2011 paborijas en fargundersokning av Vastra trappans viggmarmorering av mig
(Calissendorff 2012). Arbetet utférdes pa Institutionen for kulturvard, Goteborgs
universitet. Arbetet blev fardigt under 2012 och korrigerades under 2014.
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Frdn praktik till ideal i Vistra trappan.

Frdn sent 1600-tal till idag har Vistra trappan blivit byggd, uppdaterad och restaurerad.
Under 1700-talet upprdtthélls Vistra trappans skick och stil, under 1800-talet skedde ett
par stilrestaureringar och under 1900-talet drogs klockan tillbaka fér att framhdva
Tessins uttryck. Vdstra trappan har dock bevarat plan och rymd genom decennierna.
Anledningarna eller tankegodset som ligger till grund féor Vdstra trappans dndringar dr
dmnet for studiens andra delundersokning. I Restaurering - historia och normer
undersdks de eventuella utldndska influenserna som pdverkat svensk restaureringsideologi
och praktiken pa Stockholms slott. Undersékningen ger ocksd slutligen en bild av vilka
regler som ligger till grund for vad man far dndra i Vistra trappan idag. Undersokningen
dr disponerad som den historiska 6versikten med epoker som dr kopplade till de stilar som
prdglade Vdstra trappan under ett restaureringsintervall.
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2. Restaurering — historia och normer

Vastra trappans andringshistorik vilar pa varje tids ideal. Restaureringsnormer har
manga ansikten pa grund av skiftande normer och stilideal, fran 1700-tal till idag. De
forandringar som gjordes under faserna i Vastra trappan kan kopplas till den aktuella
tidens restaureringsprincip eller till beslutsfattarens vilja att forandra och férskona efter
radande stilideal. Detta avsnitt avser att beskriva vilka normer som gor sig gillande
under de faser som beskrivs i den historiska 6versikten.

Restaureringsetik har fa inhemska roster i Sverige fore sekelskiftet 18-1900.
Restaureringsarkitekter och férvaltare i Sverige har influerats av de internationella
idealen och senare av de restaureringsnormer som tog form och spreds under 1800-
talet.

Restaureringshistorien och normerna beskrivs med uppdelningen internationellt och
nationellt. Indelningen i faser ar en modell som 6verfors fran den historiska éversikten
och ar darfor relevant framst fér den nationella utvecklingen.

2.1 Forsta fasen (1697 — 1863)

Forsta fasen delas upp i en tidig fas och en sen fas: 1660-tal och tidigt 1700-tal och sent
1700-tal och tidigt 1800-tal. Uppdelningen gors for att underlatta beskrivningen av
forsta fasen som ur ett restaureringshistoriskt perspektiv innebar stora forandringar.
De forsta uttrycken for internationell restaureringspraktik sammanfattas i borjan av
forsta fasen. Dessa handelser dger rum betydligt tidigare dn forsta fasens egentliga
begynnelse. Hindelserna beskrivs for att for dterge bakgrunden mot vilken
restaureringstraditionen vaxer fram.

2.1.1 Restaureringens tidiga uttryck fram till tidigt 1700-tal, internationellt perspektiv

Det var i Grekland och Rom som grunden lades for Sveriges fornminneslag och
internationell lagstiftning kring kulturarvsskydd. | A History of Architectural
Conservation (1999) beskriver Jukka Jokilehto den historiska utvecklingen inom
restaurering. Under antiken fanns ett starkt intresse for historiska objekt och vilja att
bevara och samla monument och objekt. [ Vitruvius (levde under det forsta arhundradet
f Kr och mdjligen en bit in pa forsta arhundradet e Kr) anda ansags det viktigt for
arkitekten att kdnna till byggnaders symbolik och historia, hur man bygger
andamalsenligt och bevarar byggnaden. (Jokilehto 1999, s. 3) Vitruvius tankar ma ha
praglat det antika Rom, men i huvudsak hade de gamla objekten ett storre estetiskt och
ekonomiskt varde an historiskt.

Nar rendssansen tog form i Italien men Roms antika monument 1ag delvis i ruiner.
Antikens konst och kultur skulle berika rendssansens kunskapstorst och sanningen 1ag i
antikens lamningar. Raphael (1483 -1520) blev utsedd att ta ansvar for att skydda de
kvarvarande monumenten och utsags till landets "chefskonservator” (Jokilehto 1999, s.
75). Konstens, antikviteternas och den historiska arkitekturens varde och kunskapen
om dessa 6kade och Jokilehto beskriver hur man i stora delar av Europa borjar
intressera sig for kulturarvet. (ibid. s. 16)

Trots att rendssansens bildade elit och pavedome borjade skydda sitt kulturarv var
det trots allt med andra avsikter dn hur vi varnar om detsamma i dag. Skillnaden kan
tydliggora genom att definiera vilka "varden” som uppskattas och vilka objekt som anses
oumbadrliga. Metoderna man anvande skiljde sig ocksa fran dagens. Det ar tydligt att
kejsare, kungar och pavar genom alla tider velat omge sig med gamla ting for att skapa
ett maktsprak, starka religiosa idéer och ge sken av en kontinuerlig kontroll (ibid 1999,
s. 32-33). De viarden som Roms pavar knot till objekten var darmed framst religiosa,
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ekonomiska och politiska. Turismen 6kade under den har tiden och en typ av resendrer
var de som var ute pa en "Grand tour”, en kulturell bildningsresa. (Morrison 1996, s. 15)
Roms ledning var man om resendrerna och de skulle forses med en presentation av
platsens politik och religion. Denna presentation var ocksa var en av anledningarna att
bevara det gamla. Den skrivna historien skulle goras forstaelig genom ett konkret
monument vilket visar att det fanns historisk vardering i bevarandet. Men historien
visste man sallan sarskilt mycket om under rendssansen. Det gjorde att den tillfalliga
agaren av objektet kunde ta sig friheten och ladda objektet med passande symbolik.
(Jokilehto 1999, s. 36)

[ hela Europa 6kar intresset under 1600-talet for autenticitet och upplysningstiden
bidrar med empirisk kunskap. Det bidrar till att det genuina kulturarvet betraktas med
storre respekt och forsiktighet, och av en storre andel av befolkningen. Historiska objekt
blir estetiska forebilder for romantikens konstnarer och patina ett tecken pa dkthet. Nu
vaxte ocksa konserveringsmetoder fram. (Jokilehto 1999, s. 17)

[ ett internationellt jamférande perspektiv har vi kommit fram till tidpunkten da
historicismen forankrar sig i hela Europa inklusive Sverige, dar Gustav Il Adolf satte ned
foten 1666 for att skydda sitt kulturarv med hjalp av fornminneslagen.

[ historicismens spar lopte ocksa en destruktiv sidoeffekt som blev kdnnbar i hela
Europa. Den kan liknas vid en ikonoklasm och kan kopplas till reformationen och den
klassicistiska vurmen. [ England fick denna rorelse stor verkan och resulterade i de
demolerade slott som hundra ar senare skulle upphdjas som mytiska och sublima.
Ikonoklasmen hade tva orsaker: dvergangen till en reformert kyrka dar dgarférhallande
forskjuts fran kyrkligt 6verhuvud till staten och ytterligare nedvardering av det gotiska
arvet nar det antika idealet vinner mark. Det gotiska betraktas som barbariskt och
forlegat - det antika som bildat och forfinat. (Jokilehto 1999, s. 40-41)

2.1.2 Restaureringens forsta uttryck, nationellt perspektiv (1600-tal och tidigt 1700-tal)
Tiden kring sent 1600-tal hade varit en intressant period for utvecklingen av det
kungliga slottet om inte det gamla slottet Tre Kronor hade brunnit ner. Tessin d y hade
da statt infor en svar uppgift, att stopa om en rendssansborg till ett barockpalats. Slottet
Tre kronors moderniseringsbehov var mycket stort och landets symbol for furstlig makt
behdvde ha en modern och internationellt gdngbar inramning. Tessin d y utférde
slottsritningar, men fick istdllet vinda sin blick utomlands foér projekt som anstod hans
ambitioner. Arbetet med norra ldngans modernisering efter branden visade vagen for
det framtida slottets utformning.

Man kan fraga vilka beslut som hade tagits om inte Tre Kronor hade brunnit ner. For
att besvara fragan eller narma sig tidens tankesatt och arbetsmetoder kan man
undersoka hur andra slottsbyggnader blivit behandlade under samma tid och hur
samhallet resonerade kring modernisering.

Carl Harleman hade fullt upp med att férandra vasaslott till bostdader, dessa skulle
anpassas for landshévdingar och kungen sjalv. Forandringsarbetet kan inte med all vilja
i varlden beskrivas som konserverande eller ens respektfullt bevarande. Men, man kan
se att Harleman ar mer omsorgsfull i omvandlingen av de byggnader som han varderar
hogt. Birgitta von Haslingen (2000) beskriver i antologin Carl Hdrleman - Mdnniskan och
verket, Harlemans forandringar som relativt hansynsfulla nar han sttt inféor ombyggnad
av tessinska byggnader. I de flesta fall verkar han ha delat Carl Gustav Tessins asikter
om svensk aldre arkitektur:
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"Gotherne som velat bana ett nytt och yrt lopp uti en urdldrig och strang
konst, anses dn idag for konstens klapare.” (C. G. Tessin, citat i Haslingen
2000, s. 283)

Tessin d. y. beordrar till och med Harleman att ta byggnadsmaterial fran vasaslottet
Uppsala slott som harjats av eldsvada 1702, till bygget av Stockholms slotts murar.
Handelseforloppet blev ett annat eftersom rivningsbeslutet lades i malpase.

Vasaborgarna och dvrig byggnation, med bara ett par hundra ar pa nacken, verkar
bade ha betraktats som omoderna och som bromsklossar for tidens framdtanda. Men
byggnaderna var ocksa ett medel att uppvisa en lang tradition av makt. Det verkar vid
denna tid ha funnits en konflikt, eller snarare tva samexisterande idéer: den ena pekade
mot historicism och vilja att framhava en kontinuerlig stormakt som aldrig har funnits
(Bedoire 1998, s. 16.), den andra tendensen var framatblickande och ville skaka av sig
tyngande allmoge och tidigare arkitektoniska uttryckssatt.

Sent 1600-tal och tidigt 1700-tal praglades av att manifestera kungamakt och
tradition med knappa medel, vilket resulterade i aterbruk och ombyggnad. Den
framvaxande forebilden var det kulturella livet och den vaxande valfarden i Frankrike
och de svenska makthavarna tog efter politiska och kulturella drag. Landet skulle fa en
bildad och internationell smak och producera sin egen konst, inredning och arkitektur.
Valstandet skulle 6ka genom att fa hjulen att snurra i den nationella ekonomin. Ing-Mari
Danielsson (1998) beskriver i Den bildade smaken den kulturella omvalvningen i Sverige
under denna fas anvander ordet nyttokultur nar hon resonerar kring de krafter som
drev utvecklingen under 1700-talets borjan och mitt (s. 29-30).

Grunden for Riksantikvarieambetet hade lagts redan 1630 av Gustav II Adolf och
Johannes Bureus, en framstaende runforskare. Fokus 1ag pa fornminnen och insamling
av mynt och skrifter, inte pa det byggda kulturarvet. 1666 forfattades en fornminneslag,
"Kongl. Placat och Pabud om gamble monumenter och Antikviteter”, som faktiskt var
varldens forsta. Antikvitetskollegiet, ddvarande Riksantikvarieambetet, utférde den
forsta monumentrestaureringen i landet, Varnhems cisterciensiska klosterkyrka, ledd
och bekostad av Magnus Gabriel De la Gardie (Bedoire 2004, s. 7). Darmed blir det
tydligt att dven byggnader far ett antikvarisk varde. Pa sent 1600-tal paborjades
praktverket Suecia Antiqua et Hodierna, 448 gravyrer som utgavs 1661 och 1717, av
Erik Dahlberg. Detta ar ocksa ett tidigt tecken pa tidens 6kande intresse for nationell
byggnadshistoria och det byggda kulturarvet, &ven om dess framsta uppgift var att
marknadsfora nationens stormakt och rika historia. (Cnattingius 1976, s. 15)

Det dr tidens nyttotdankande som framst praglar behandlingen av omoderna slott under
denna tid. De byggnader som finns tillgdngliga omvandlas for att fylla de behov som
finns. Varnhems klosterkyrka, som tjanar som exempel pa en byggnad som restaureras
under 1600-tal, var en byggnad som kan klassas som ett minnesmonument. Det hade
inte en central funktion som slott och bostad som Stockholms- eller Uppsala slott. Det
forklarar delvis varfor klosterkyrkan bevarades.

Faktorer som: nyttotanken, lag vardering av "goternas” byggnadskonst och det starka
drivet att manifestera en kultiverad, stark stat och kungahus ar det som férmodligen
skulle ha bidragit till att slottet Tre Kronor, med undantag fér den nya norra langan, forr
eller senare skulle jamnats med marken for att ge material och yta till det nya kungliga
slottet.
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2.1.3 Restaurering under sent 1700-tal och tidigt 1800-tal, internationellt perspektiv.
Den antika vurmen som vaxte sig stark i rendssansens Rom, utvecklades och fick ett
vetenskapligt ramverk pa grund av Johann Joachim Winckelmanns (1717-1768)
forskning i det antika grekiska kulturarvet. Winckelmann var fran ddvarande Preussen
och var utbildad antikvarie och bibliotekarie och var fran borjan inte konsthistoriskt
inriktad, utan studerade antikens litteratur (Barasch 1990, s. 98), vilket gav honom ett
tvarvetenskapligt fundament i sin kommande konsthistoriska forskning. 1764
publicerades verket History of Art of Antiquity som identifierade och kategoriserade
grekisk konst fran antiken. Winckelmanns konsthistoriska teori beskrivs som ett
paradigmskifte och dn idag anvands hans vetenskapliga modell nar vi beskriver antika
skulpturers stil. Den arkaiska stilen, den klassiska och den hellenistiska stilen ar en del
av Winckelmanns begreppsapparat (Potts 1994, s. 23.).

Winckelmann forandrade och fornyade forskningsmetoden kring konst och
konsthistoria. Metoden innebar hoga krav pa faktainsamling, avbildning, tolkning och
hojde kraven pa god dokumentation (Jokilehto 1999, s. 61). I och med att Winckelmann
sokte den "absoluta sanningen” hade han héga krav pa sina studieobjekt. Han var inte
principiellt emot restaurering men ogillade de for tiden vanliga oredovisade integrerade
retuscherna och tillaggen som utférdes for att ge objekten sin vardighet tillbaka, t ex i
form av en ny arm eller ett nytt vapen.

Winckelmann kan ocksa delvis sta till svars for myten om den "vita antiken”. Hans
vurm for de marmorvita skulpturerna och kolonnerna kan inneburit avtiackning av
farglager pa antika objekt, i tron att dessa farglager var senare tillagg (ibid 1999, s. 61-
62). Winckelmann var lika man om arkitektonisk enkelhet och helhet som den hos de
klassiska skulpturerna och menade att en antik fasad idealt skulle vara omalad och ha
minimalt med ornament. Klassificeringen han anvande for antik skulptur 6éverférde han
ocksa till arkitektur (Johansson 1974, s. 17). Winckelmanns ideal for arkitektur delades
med Alberti och den marmorvita, stranga och geometriskt balanserade designen formar
kommande vurm for antiken.

Winckelmanns teorier om antiken och restaurering av spreds éver Europa och
paverkade restaureringsmetoderna ocksd inom konst och arkitektur. Ett av de tydligaste
exemplen under sent 1700-tal ar restaureringen av Montecitorio-obelisken som
ateruppfordes 1792, helt utan retuscherande tillagg. (Jokilehto 1999, s. 64)
Restaureringens metodval kan ses som ett stort steg for etikutvecklingen. Men eftersom
obelisken var ofullstdandig och hieroglyferna inte kunde kompletteras med hjalp av
kallor, stod man infor ett beslutsmassigt vagval. Efter forutsattningarna var resultatet
kanske inte sd kontroversiellt.

Restaureringen av Titusbdgen 1817, som ocksa beskrivs som ett for tiden modernt
projekt (ibid. 1999, s. 84), utférdes ocksa utan integrerande, dekorativa tillagg och
foregicks av ingdende dokumentation. Under modern tid har restaureringen jamstallts
med de arligt redovisande restaureringar som blev aktuella efter 1800-talets
stilrestaureringar. Detta menar Marita Johansson ar en efterkonstruktion. Johansson
foreslar i Monumentvdrdens historia att de slata tillaggen i diskreta avvikande material
ar ett resultat av brist pa medel, inte ett tecken pa progressiva restaureringsideal (s.
121).

Winckelmanns idéer forvaltades och utvecklades av Antonio Canova (1757-1822) som
var nyklassicistisk skulptér i Rom och blev utsedd till “Inspettore delle Belle Arti”, en
titel som innebar kontroll av regelverk och kvalitetssakring for Roms antika kulturarv.
Han var noggrann med kontrollen kring restaureringar och utgravningar och var tydlig
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med att ingreppen i monumenten skulle vara minimala. Malet var att konservera det
historiska materialet. Canovas beskydd av det antika kulturarvet blev mycket kdnnbart
nar han vagrade att restaurera Elgins marmorfris som avlagsnats fran Parthenon.
Canova drar darmed gransen betydligt tidigare for vad som &r ett tolererbart ingrepp,
jamfort med Winckelmann. Marmorfrisen sdldes av Lord Elgin till den brittiska
regeringen och visades pa British Museum.

Samtidens fascination for Phidias marmorfris vaxte till ett politiskt och
restaureringsetiskt dilemma dar manga teoretiker engagerade sig och blev tvungna att
formulera eller omprova sina asikter. Canovas hoga etiska moral resulterade i att helt ta
avstand fran restaurering. Det vitala kulturella klimatet ledde i slutet av 1700-talet och
borjan av 1800-talet till storre kontroll och medvetenhet. Lander som Frankrike, Italien
och England stiftade kulturbevarande lagar och lade grunden for antikvariska
organisationer.

2.1.4 Lagstiftning och organisation i Italien, Frankrike och England, aren kring 1800
[taliens engagemang for att uppratta regler kring bevarande blev tydligt redan pa 1500-
talet, da Raphael utsags till chefskonservator. Men pavarna, som innehade den
lagstiftande makten vid den har tiden, var inte konsekventa i sin bevarandepolitik nar
det géllde de historiska monumenten. Monument som var hedniska férstérdes, andra
bevarades. Efterfoljande pave kunde ta ett motsatt beslut. Detta ledde till att historiska
objekt inte stod under beskydd mer dn ett par ar eller artionden i taget. (Jokilehto 1999,
s. 33) Organisatorisk kontinuitet var nagot som Italien fick forst efter cirka 1816. Innan
dess avloste fransk och italiensk administration varandra och detta ledde till att
tidskravande restaureringar, t.ex. den av Colosseum och Titusbagen, blev utdragna och
restaureringsetiskt splittrade och att ekonomisk utmattning uppstod.

Accademia di San Luca bedrev listning av Italiens kulturarv och utarbetade
atgardsplaner. 1802 forfattades en lagtext som inneholl nya direktiv for bevarandet av
kulturarvet. Lagen korrigerades 1820 dd monumentskyddet starktes. Huvudmeningen i
lagen var att garantera konservering av klassiska monument och konstféremal. Alla
antika objekt, monument, arkitektur och foremal, skulle registreras av staten och
kontrolleras av denna.

Trots de reviderade lagarna och omsorgen som visades antika monument och objekt
saknades motsvarigheten for arkitektur. Det var i forsta hand metoderna for
dokumentation och underhall som det saknades regler for. Krav pa dokumentation och
konservering hade inte skapats nar det handlade om bebyggelse. Intresset riktades
framst mot utgravningar, konst och klassiska monument. Johnsson (1974) beskriver i
Monumentvdrens historia hur utgravningarna fullstandigt tog 6ver i Roms stadsbild och
antikens lamningar blev viktigare an de praktiska funktionerna (s. 166).

[ Frankrike forstordes manga monument och historiska byggnader under - och flera ar
efter — den franska revolutionen. Landet forlorade mangder av historiska objekt och
Napoleon lar ha skrivit i sina memoarer att inget skulle bli kvar av det gamla Paris.
(Jokilehto 1999, s. 69-70) Efter revolutionen, cirka 1790, beslots att det franska
kulturarvet skulle tillfalla staten och monument skulle skyddas och visas upp i
pedagogiskt syfte. Ett par ar senare stiftades lagar som forbjod forflyttning, forstorelse
av historiska monument och objekt. Anledningen till att bevara objekten byggde enligt
Jokilehto (1999, s. 71) delvis pa patriotiska motiv; att objekten fortfarande hade ett
varde eftersom de uppvisade Frankrikes historiska maktposition inom handel och
industri.
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Skyddet av kulturarvet resulterade i att museerna tog sig an stora mangder historiska
objekt. Kritiska roster h6jdes mot arrangemangen som ibland sammanforde objekt i fel
kontext. Quartremere de Quincy (1755-1849), som var en ansedd arkeolog och
konstkannare, forordade att objekten skulle bli kvar i sina ursprungsmiljoer och ansag
att konsten "dog” i museimiljon (Jokilehto 1999, s. 72-73). 1816 blev Quartremere de
Quincy sekreterare i konstakademin och Intendant général des arts et monuments
publiques och positionen gav honom mojlighet att genomféra en del av de
utlokaliseringar han propagerat for. (ibid. 1999, s. 74)

2.1.5 Fran stilrestaureringar till konserverande synsatt i Frankrike och England

Under tidigt 1800-tal blir kategorisering av stilar inom arkitektur och konst ett satt att
fortydliga nationell identitet och historia. Det gotiska arvet borjar framhédvas och
forskning kring stilelement och lokala exempel skapar ett ramverk for stilen. Det gotiska
arvet far samtidigt hogre bevaringsvarde och riktlinjer kring restaurering utformas. I
Frankrike sker detta genom Commission des monuments historiques (Jokilehto1999, s.
131). Debatten kring hur monument skulle varderas och bevaras sker ocksa pa
internationell niva, framst mellan Frankrike, England och Tyskland. Argument och
principer slipades i tidskrifterna the Gothic Revival, The Ecclesiologist, Annales
archéologiques och Kolner Domblatt. Trots att stilrestaurering hade blivit praxis
handlade diskussioner om i vilken grad dessa skulle genomforas. Det fanns tva falanger i
diskussionen; de som stod for bevaring och minimala ingrepp, och de som ville
genomfora grundliga stilrensningar. Den tidigare laga varderingen och aratal av
medveten forstorelse hade en haft en destruktiv effekt pa de medeltida monumenten.
Manga var sa forstorda att arkitekterna var hjalplosa, samtidigt som ingrepp med de for
tiden moderna materialen endast gjorde situationen varre.

Det fanns ett stort behov for restaureringsarkitekter som forstod sig pa de medeltida
byggnadsteknikerna och detta behov besvarade Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
(1814-79). Viollet-le-Duc blev under sin tid flitigt anlitad, bade nationellt och
internationellt. Han byggde sin restaureringsverksamhet pa noggranna studier av stilar,
byggnadsteknik och traditionella material. Viollet-le-Duc utférde med hjalp av
kallstudier och erfarenhet stilrestaureringar som under storre delen av hans karriar gav
honom odndligt stort fértroende och de tyngsta restaureringsuppdragen. Viollet-le-Duc
medverkade ocksa i diskussionerna kring restaureringsprinciper pa internationell niva
och publicerade en statligt finansierad restaurerings-manual (ibid, s. 150). Under den
senare delen av sin karridr blev han kritiserad. Kritikerna, som tillhérde falangen
"maximal bevaring, minimala ingrepp” menade att stilrestaureringarna medférde att de
historiska objekten forlorade vardefulla tillskott som passerad tid tillfogat.

Storbritannien hade sin motsvarighet till Viollet-le-Duc i Sir George Gilbert Scott
(1811-78). Scott blev liksom Viollet-le-Duc hart atgangen da eran for stilrestaureringar
ersattes av antirestaureringsvagen. (Jokilehto 1999, s. 163)

Antirestaureringsvagen startade sa smatt i England redan 1841 da John Louis Petit
(1801-68) kritiserade Scotts restaurering av kyrkan i Stafford och da John James Ruskin
(1785-1864) gav ut Seven lamps of architecture 1849 (Karing 1992, s. 70). I Frankrike
var det Victor Hugo (1802-1885) som var det framsta sprakroret i motrorelsens debatt.
Kring 1820-30 publicerade Hugo 6ppna brev och essder om destruktiva restaureringar
och samhallets bristande ansvar. Hugo var tydlig i sin kritik mot stilrestaureringar
menade att dessa kunde vara lika skadliga som forfall. (Karing 1992, s. 133)
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2.1.6 Restaurering i Sverige under sent 1700-tal och tidigt 1800-tal

Laget for Vastra trappan var stabilt under hela 1700-talet och enligt rakenskaperna blir
de marmorerade vaggarna regelbundet battrade. Carl Harleman later satta upp
lampetter i rokokostil. I slutet av denna fas borjar medvetenheten och teoretiserandet i
amnet ta form, men att kalla tankegdngarna och praktiken restaureringsetik vore att ga
handelserna i forvag.

Signifikativt for perioden efter 1700-talets mitt och slut ar att nyklassicismen gor
intag. Stilidealet var stramt och antikiserande i jaimforelse med den lekfulla rokokon.
Skiftningen fran rokoko till nyklassicism innebar ocksa ett fornyat forhallningssatt till
konsthistorien och vetenskapen. Férenklat sett blev rokokons lattsinne och behagfullhet
ersatt av empiri och mattfullhet. Detta avspeglade sig ocksd i de estetiska uttryckssatten.
Det var utgravningarna i Pompeji och Herculaneum som bidrog med det nya
tankegodset i slutet av 1700-talet. Sveriges kungahus, men framférallt Gustav III (regent
under 1771-1792), tog stort intryck av upptackterna. (Nisser-Dahlman 2006, s. 198)

Gustav Ill:s vurm for den strama nyklassicismen gav upphov till den gustavianska-
och sengustavianska stilen genom nyinredningar pa slottet. De beskrivs av Andreas
Lindblom (1941) i Stockholms Slott Historia (vol. 3, s. 110) som hdardhdnt genomférda i
forhallande till de gamla miljoerna och materialen.

Efter Gustav Ill:s tid genomfordes en omorganisation av férvaltningen av Stockholm
slott. Slottsbyggnadsdirektionen, som ansvarat for organisationen kring slottets
tekniska forvaltning, upplostes efter manga ar av ekonomisk vanskotsel. Denna
forvaltningsform skulle bara besta fram till 1810, da en ny Slottsbyggnadsdirektion
upprattades. (Wollin 1941, vol. 3, s. 136-137)

1786 aterupprattade Gustav III Vitterhetsakademin som grundades av hans mor,
drottning Lovisa Ulrika, 1753. Vitterhetsakademins mal var att framja skonlitteratur,
retorik och fornminnesvard. Riksantikvarieambetet och Vitterhetsakademin var vid den
har tiden enade men Vitterhetsakademin blev férsvagad. De &mnen som akademin
forskade kring var sprakligt orienterade och den lilla andelen fornforskning som
bedrevs av Riksantikvarieambetet var marginell. (Schiick 1931, s. 30-31)

1700-talets empiriska drivkraft praglade kulturvarden rent allmant, frihetstidens
naturvetenskapliga ideal vande ryggen at stormaktstidens patriotiskt firgade
fornminnesforskning. Adolf Schiick (1931) beskriver i Svensk kulturminnesvdrd. Ett 300-
drsminne att 1700-talet kan betecknas som den "morka perioden” for svensk
fornforskning och darmed ocksa for Riksantikvariedmbetet (s. 28). Som en reaktion mot
frihetstidens och den gustavianska tidens intresse for klassicism steg under tidigt 1880-
tal intresset for den nordiska forntiden. J. G. Liljegren, som var anhdngare av det Gotiska
forbundet, blev 1826 riksantikvarie och aterigen fick den arkeologiska forskningen ett
uppsving. Liljegren avldstes av ytterligare en eldsjal, Bror Emil Hildebrand, som
grundade Statens Historiska Museum 1865 som skulle betyda mycket for landets
museer. De arkeologiska framstegen fortsatte under Hildebrands tid och Historiska
Museet blev en central punkt for forskning. (Schiick 1931, s. 32-34)

Under tidigt 1800-tal praglades arkitektursynen av ett vidgat stilideal och fler kéllor
for estetiska valmojligheter. Den eklektiska perioden for svensk arkitektur inleddes.
Nyklassicismen och empiren kdnnetecknade fortfarande i hog grad byggandet och de
estetiska idealen. Arkitekter som kan kopplas till den klassicistiska skolan var bl a
Fredrik Blom och Carl Christoffer Gjorwell (Grandien, 1974, s. 196). De klassicistiskt
praglade arkitekterna motsatte sig nygotikens 6verdad, som svenska
medeltidsvurmande arkitekter tog emot av europeiska kollegor. En av dessa var Carl
Georg Brunius. Han var brett humanistiskt bildad och blev en mycket produktiv
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restuareringsarkitekt, en autodidakt, utan arkitektutbildning (Grandien 1974, s. 86).
Hans forsta och viktigaste uppdrag bestod i att restaurera Lunds domkyrka. Uppdraget
fick han genom slottsarkitekten Axel Nystrom som stod for mycket av planeringen i
projektet. Brunius starka uppfattning av den romanska gotik han vill lyfta fram delades
tydligen av Nystrom, som liksom Brunius var en del av den historiserande gotiska
vurmen. (Grandien 1974, s. 84-85)

Det tidiga 1800-talets gotiska vurm ar tydlig i hur miljoer pa Stockholms slott och
andra slott, t ex Gripsholm, dekoreras och restaureras. Oscar I tar hjalp av Axel Nystrom
och skapar Vita havet pa Stockholms slott 1844 i antik stil och tidigare, 1828, de gotiska
rummen. Oscar [, Carl XV och Oscar II hade inredningsintresse och utnyttjade tidens
breda utbud av stilar och material (Grandien 1979, s. 325). Till sin hjalp hade de tva
forsta regenterna F. W. Scholander, som var internationellt bildad och influerad av
kontinentens uttryckssatt. Nar Scholander omgestaltade Vastra trappan var det
formodligen antikens vita ideal som motiverade ommalningen av de murriga grona
marmorerade vaggytorna som stod vita i slutet av forsta fasen och i borjan av andra
fasen, ar 1864. Detta beskrivs i kap. 2.

Ola Wetterberg (1992) beskriver i Monument & miljé fordelningen av ansvar mellan
de kulturvardande organen under 17- och 1800-talet. Han sammanfattar att
overintendenten, som under 1800-talet omvandlades till Overintendentsimbetet, hade
ansvar for nybyggnation och ombyggnation av offentliga byggnader. Det andra organet,
Vitterhetsakademin, var mer inriktat pa historiskt material och verkade genom
riksantikvarien. Allt eftersom kunskapen inom byggnadsvard 6kar under 1800-talet blir
den beroende av kulturhistorisk kompetens, vilket innebar en utveckling av tidens
restaureringsprinciper och metoder. Overintendentsdmbetet tar ocks3 under 1800-talet
ett mer historiskt medvetet ansvar for landets statliga byggnader, och gor detta i
samarbete med riksantikvarien. (Wetterberg 1992, s. 25)

2.1.7 Internationella influenser

Under forsta fasen hade den svenska restaureringsaktiviteten inte sa stort utbyte av de
internationella teoretikerna i Italien, Frankrike och England. Det har sdkert funnits ett
intresse for utvecklingen och inhemska arkitekter som deltagit i samtalet, men fa spar
har efterlamnats i litteratur eller killor. Grundorsaken kan vara att det svenska byggda
kulturarvet var sparsamt och i fallet Vastra trappan, ansags denna formodligen inte som
ett historiskt monument under 1700- och 1800-talet. Fokus i Sverige lag vid denna tid
pa att modernisera och halla sig a jour med de internationella tendenserna i frdga om
stil.

Bo Grandien beskriver i Drémmen om medeltiden (1974) hur Brunius och senare
Nystrom deltog i den internationella utvecklingen, om dn pa hall. Brunius fokus lag pa
kyrkoarkitektur och han var engagerad i den tidiga tyska restaureringsrorelsen, men tog
framst intryck av skrifter fran ett tidsspann kring 1820-talet (Grandien 1974, s 175).
Axel Nystrom i sin tur 6versatte 1917 den winckelmannskt praglade Friedrich Schlegels
verk om den gotiska byggnadskonstens rotter fran 1800-talet forsta tiotal (Grandien
1974, s. 165).

Johan Martelius beskriver i Gora arkitekturen historisk (1987) hur den svenska
arkitekturuppfattningen vaxte fram under 1800-talet. I utforskandet av hur
arkitekturstilarnas slakttrad sdg ut var det fraimst de franska och tyska teoretikerna som
de svenska arkitekterna och historikerna studerade. Carl Christoffer Gjorwell var
inspirerad av tysk romantik av i sitt arbete med ett ambitiost uppslagsverk med den
rigorosa titeln Svensk encyclopedie, innefattande alla vetenskaper och konster fran 1781.
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De tyska influenserna gar igen under goticismen under tidigt 1800-tal och folkbildning
och historiemedvetande ar i fokus och formedlas av bland annat av Otto Natt och Dag
och Johan August Hazelius. (Martelius 1987, s. 15-16) De franska influenserna ar bl. a.
Victor Hugo som inspirerar till litterdra verk som Drottningen juvelsmycke (1834) av
Carl Jonas Love Almqvist. (ibid 1987, s. 19)

Genom dessa tidiga kopplingar kring 1800-talet verkar inga restaureringsprinciper
ha vackts, diremot dr exemplen ovan tecken pa internationellt utbyte och ett 6kat
intresse for nationell historisk bebyggelse.

Under 1800-talets mitt 6kar den etnografiska forskningen inom ramen fér konst- och
arkitekturhistoria, en tradition som Winckelmanns idé- och konsthistoriska forskning
lade grunden for. Den utvecklingen star bland annat Hazelius for med sitt intresse for
nordisk folkkultur och skapandet av utomhusmuseet Skansen. Scholander, som var
slottsarkitekt pa Stockholms slott och undervisade pa Konstakademin, var ocksa en av
gestalterna som under mitten av 1800-talet inspirerats av bade franska och tyska
teoretiker och restaureringsarkitekter. Framforallt de var det de klassicistiskt praglade
arkitekterna som lar ha inspirerat Scholander, som Gottfried Semper (1803-1879) och
Charles Garnier (1825-1898). (Martelius 1987, s. 56 & Grandien 1979, s. 177) Studier i
Paris, skapande av den svensk-nordiska paviljongen, arbetet pa slottet och
undervisningen pa Konstakademin borde ha gett upphov till ett stort utbyte. Men inte
heller under denna tid kan man lasa sig till internationellt utbyte av restaureringsetiska
teorier for det byggda kulturarvet.

2.1.8 Sammanfattning

Under den forsta fasen (1697-1863) ar Stockholms slott en ny byggnad som
kontinuerligt omdekoreras vid tronskiften, in- och utflyttningar och skiftande
stilpreferenser. Sveriges framvaxande normer for bevaring berér under denna tid
framst fornlamningar. Utveckling, insamling och forskning stod fran borjan
Riksantikvarien for, men under 1800-talet 6kar statlig museiverksamhet som fick
resurser att bedriva forskning. Samtidigt 6kar intresset allmant i samhallet fér nordisk
historia och nationell identitet.

Skydd av historisk bebyggelse och monument vaxte ocksa fram borjan av 1800-talet.
Statlig forvaltning genom Overintendentsdmbetet 6kade behovet av kunskap om
historisk arkitektur. Detta ledde till kunskapsutbyte mellan yrkesgrupper och ytterligare
forskning. Fokus ligger pa insamling och kategorisering av det nationella kulturarvet och
av att modernisera staden och kyrkorna enligt radande smak.

Ett europeiskt forhallningssatt kring bevarande av kulturarv vaxte fram under den
forsta fasen. Starkast beskydd och engagemang visades for historiska konstobjekt, men
under 1800-talet vacktes tankarna kring byggnadsvard och antikvariska
restaureringsmetoder. Tankarna slar forst igenom i Frankrike och England som under
tidigt 1800-tal organiserar statlig 6versyn av historiska monument. Den antikvariskt
medvetna linjen spred sig 6ver Europa och i England dterfanns den starkaste
talesmannen for det konserverande synsattet - J. J. Ruskin.
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2.2 Andra fasen (1864 — 1936)

Dispositionen i kapitlet om den andra fasen liknar den for forsta fasen. Men eftersom
den inte spanner 6ver lika lang tid kommer den inte att vara uppdelad i ytterligare faser.
Utvecklingen av restaureringsnormer och praktik kommer beskrivas i de mest
framtraddande landerna inom omradet i Europa och Sverige.

Under den andra fasen har den internationella restaureringsdebatten fatt fart och
frontpersonerna har lanat sina namn till idealen. I Sverige borjade man inspireras av
den senare, antikvariska linjen under slutet av 1800-talet. Verksamheten pa slottet
praglades av moderniseringsbehov och stora férandringar.

2.2.1 Restaurering 1864 — 1936, internationellt perspektiv

Argumentationen Kring restaurering var hogljudd i Frankrike. Tva sidor i debatten hade
formats. De intellektuella menade att kulturarvet snarare forstordes dn raddades av de
restaurerande ingreppen. Kritiken riktades mot restaureringsarkitekter och byggherrar.
Viollet-le-Duc forsvarade sig skriftligt och stodde sina metoder i restaureringsmanualer
med tillhérande argumentation. Kritiken var inte sarskilt konstruktiv, beskriver Géran
Karing (1995) i Ndr medeltidens sol gdtt ned. Den pekade pa vad som var problematiskt
men levererade inga alternativ (s. 220). Trots kritik levde stilrestaureringarna kvar som
norm i Frankrike och en bit in pd 1900-talet utférdes fortfarande stilrestaureringar.
Forandringen gick langsamt, detta trots att de statliga kommittéerna i storre grad
borjade styras av konsthistoriker och byggnadsarkeologer, snarare dn de tidigare
inflytelserika arkitekterna. (Karing 1995, s. 223)

En central fraga i 1800-talets restaureringsdebatt kretsade kring anviandandet av de
moderna material som blev nu tillgdngliga. De var billiga, lattanvanda och starka.
Exempel pa dess material ar cement, jarn (ofta i kombination) och mastix (mastix ar en
naturlig harts som anvandes som fernissa), (Horie 1987, s. 147). Sa snart de nya
materialens nedbrytning satte in var konsekvenserna ofta forodande. Trots att statliga
Comité des arts et monuments tidigt insett problematiken var det svart att hindra
utovarna att anvanda materialen vid restaureringar. Anvandandet av betong vid
reparation av murbruk och barande konstruktioner var utbrett i Europa. (Karing 1995,
s. 228) Betong och problematisk jairnarmering anviandes aven flitigt av svenska
restaureringsarkitekter under sent 1800-tal och under 1900-talet. Férdelen med de nya
materialen var att dess styrka kunde konsolidera monument, skapa ett inre skelett, utan
att det blev synligt pa utsidan.

Argumenten och idealen som praglade Frankrikes situation under 1800-talets andra
halft var inspirerade av det engelska restaureringsmotstandet som inleddes av Ruskin
(Karing 1995, s. 223). Englands restaureringspraktik hade liksom Frankrikes, en lang
avvanjningsperiod fran stilrestaurering. Forst pa slutet av 1870-talet borjade
restaureringsarkitekter gora vagval i konserverande riktning. Startskottet for detta stod
William Morris (1834-36) for nar han bildade SPAB, The Society for Proctection of
Ancient Buildings, 1877. Morris var inspirerad av Ruskin och dennes verk The Stones of
Venice (1851-53) som beskriver gotikens sarart och medeltida hantverk (Jokilehto 1999,
s. 176). En preventiv hallning lanserades, daglig 6versikt och skydd skulle ersatta
sporadiska ingrepp. 1903 gav SPAB ut en konkret handbok for att mota de fragor kring
de konserverande metoderna. Morris engagemang och principfasthet resulterade i att
manga kyrkor inte genomgick omvalvande restaureringar och Morris blev bemott bade
med entusiasm och frustration. (ibid 1999, s. 186)
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Med hjalp av SPAB:s vilorganiserade grupp och tydliga och tidsenliga argument
spreds tankarna. Férutom Frankrike, paverkades Tyskland, Osterrike och Italien och
skrifterna dversattes till ett flertal sprak. Morris budskap fick konkret verkan i Italien,
nar han fick den Italienska regeringen att omvardera restaureringsplanen och
utbyggnaden av basilikan San Marco i Venedig, varpa metoderna byttes ut mot mer
konserverande. (Jokilehto 1999, s. 186)

Det land som 1ag ndrmast brittiska hallningen var Italien. Stilrestaureringar var praxis
under storre delen av 1800-talet och liksom i England och Frankrike radde en
medeltidsvurm. Detta var tydligt bade i restaureringar och nybyggnationer. (Karing
1995, s. 233) Men under denna kreativa och produktiva vag vaxte samtidigt den
konserverande hallningen i styrka. Talesperson var Camillo Boito (1836-1914) som var
anhdngare till William Morris. Boito sammanfattade sina teorier 1893 i skriften
Questioni pratiche di belle arti. (Ibid. 1995, s. 234) En god restaurering skulle enligt Boito
inledas av ingdende undersokningar, ha 6verseende med senare tilligg, undvika tillagg
men om de ar oundvikliga utfoéras i ett modernt och avvikande material, dokumenteras
utforligt skriftligen, datumet for restaureringen skulle markeras pa objektet och
slutligen ska restauratoren forsoka hitta en anvandning for monumentet sa att det inte
blir ett "dott” monument. Boitos idéer var varken revolutionerande eller nya, men
aktualiserades och formulerades pa ett sitt som gjorde dem slagkraftiga. Boitos
riktlinjer blev en del av det dokument som fastslogs pa Congresso degli ingegneri e
architetti i Rom 1883. Dessa ideal i sju punkter godkédndes av utbildningsministeriet och
blev sedan de teorier som Gustavo Giovannoni (1873-1947) och Cesare Brandi (1906-
1988) kunde bygga vidare pa under 1900-talet. (ibid s. 235)

Beskrivningen av den tyska utvecklingen paverkas av att landet inte var enat under
1800-talet. Tysklands restaureringsteoretiska utveckling beskrivs darfor inte i forsta
fasen, utan sammanfattas i denna for att forenkla sammanhanget. Beskrivningen
kommer att fokusera pa det sena 1800-talet och 1900-talet.

Nar riket enades 1871 hade delstaterna olika traditioner och ett brett spektrum i
sitt kulturarvsbestdand. Konsthistoriker och arkitekter samlades inte kring en enad syn,
konsthistoriker och teoretiker inom faltet intresserade sig mer fér vad som hande pa
restaureringsscenen i Frankrike och England. Forst vid sekelskiftet skapades en tysk
restaureringsorganisation och linje. For Sveriges del ar den tyska utvecklingen sarskilt
viktig. Det var genom tysk litteratur och tidskrifter som de svenska
restaureringsarkitekterna tillgodogjorde sig information om den europeiska
utvecklingen och det var framst de tyska restaureringsexemplen som var tillgdngliga.
Sverige var ocksa foremal for intresse nar det gallde restaurering. Den inflytelserika
konservatorn Ferdinand von Quast, som var antikvariskt inriktad och drev igenom stora
forandringar for dokumentationen kulturminnen, besokte Sverige i studiesyfte. (Karing
1995, s. 272) Inga kallor har hittats for att exemplifiera detta. Huvudsakligen var det
parterna Tyskland - Frankrike - England som deltog i utbytet av restaureringsexempel
och teorier (ibid. 1995, s. 258).

Storre delen av 1800-talet praglas av stilrestaureringar och gotisk vurm.
Restaureringsnormerna inspireras framforallt av de engelska ecklesiologiska idealen
och den franska puristiska skolan. Gottfried Semper, som anses vara inspiratorerna till
Scholanders arbetsmetoder, var en av de mest uttrycksfulla restaureringsarkitekterna
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under mitten av 1800-talet. Han var framst verksam i Dresden och gav palatskomplexet
Zwinger en kraftfull restaurering i barockstil.

Inte forran kring sekelskiftet borjade attityden vanda. En av de forsta som slot sig till
Morris ideal var Hermann Munthesius (1861-1927) som lat dversatta foregangaren
Ruskins texter till tyska. Sammanhang vari restaureringsnormer diskuteras, bérjade nu
ocksa att vaxa fram. Forutom Koélner Domblatt, som fokuserade pa uppbyggnaden av
Kolnerdomen, och som hade puristiska ideal (Karing 1995, s. 262), blev tidskriften Die
Denkmalpflege en motkraft som hade antikvarisk pragel.

En allman misstanksam hallning hade uppstatt kring stilrestaureringens retorik
uppstod darfor under 1800-talets slut. Konsthistorikerna 6kade nu sitt inflytande i den
statliga administrationen, vilket gjorde att den antikvariskt fargade gruppen kom i
majoritet i de beslutsfattande organen. (ibid. 1995, s. 312) Det ledde till att teorierna och
begreppen forandrades under tidigt 1900-tal. En Osterrikisk konsthistoriker och
antikvarie vid namn Alois Riegl formulerar i Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen,
seine Entstehung (1903) teorier kring funktionerna for restaurering och urvalskriterier
med vetenskapsteoretiskt perspektiv. Riegl beskriver monuments varderingsgrunder i
ett system som var modernt filosofiskt och psykologiskt. Texten paverkade kanske inte
paverkade utévarna av restaurering i ndgon hog grad. Men vad Riegl gjorde var att han
gav den framviaxande moderna restaurerings- och konserveringsetiken vetenskapliga
verktyg i en tid da argumenten var uttdmda och foraldrade.

Han pekade ocksa pa faktumet att vi ar blinda och okritiska for de normer och den
praktik som vi anser ar sanningen idag. I morgon kommer sanningen vara férandrad och
var praktik vara fordldrad och tidstypisk. Varderingar och etik ar hopplost knutna till sin
tid och historien maste tolkas med 6dmjukhet - gentemot foregdngarna och sin egen
roll. (ibid, s. 316)

2.2.2 Lagstiftning

Frankrikes lagstiftning var under 1800-talet starkt paverkad av utvecklingen efter
franska revolutionen och manga monument och kyrkor stod sedan dess under statligt
beskydd. Lagen skyddade bara en liten del av Frankrikes monument, sd 1887 instiftades
en lag kring kulturminnesmarkning. Monument klassificerades och listades och de
objekt som aterfanns pa monuments historiques-listan fick statligt skydd. Inga
forandringar fick géras om inte Utbildningsministeriet hade godkant atgarden.
Svagheten i lagen var att fa byggnader och monument fran 16- och 1700-talet ingick i
skyddet. 1907 o6vertog staten forvaltningen av kyrkobestandet som ansags som
historiskt och nationellt intresse. Forsta varldskriget forandrade forutsattningarna och
lagarna reviderades da historiska objekt forstordes av krigsforingen. 1930 instiftades en
lag som riktades till hela miljder, inte enstaka objekt. Under tidigt 1900-tal forenklades
administrationen kring monumentvard vilket ledde till en enad organisation. (ibid, s.
229-230)

Den engelska organisationen var ocksa i behov av samsyn och organisation. Under
1800-talet praglades den engelska monumentalvarden av privata initiativ och
finansiering och ett traditionellt forankrat motstand mot offentlig inblandning och
lagstiftning. Forst efter William Morris bildat SPAB dndrades opinionen och Ancient
Monuments Protection Act instiftades 1882. Lagen var foga kraftfull, den skyddade
endast 68 objekt i Storbritannien och dessa var till huvudsakligen forhistoriska. (ibid, s.
121)

[ Italien blir restaureringsprinciper och lagar formulerade i slutet av 1800-talet i
Romdokumentet, och i borjan av 1900-talet i Carta del restauro som baserades pa
Giovannonis teorier (ibid, s. 235). Italien blev i och med sin aterhallsamma
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restaureringslinje tongivande internationellt under 1900-talets borjan. (Karing 1995, s.
235 & 238)

Den tyska situationen ar svar att sammanfatta eftersom landet var uppdelat i
mindre regioner under storre delen av 1800-talet. Lagstiftningen i Hessen var den
tidigaste i omradet och instiftade redan under slutet av 1700-talet ett skydd for bland
annat kyrkor, slott och lite forvanande - skolor. Ett par forsok gjordes att instifta
gemensamma lagar for hela det tyska riket. Det sista forsoket under denna fas gjordes
enligt Karing (1995) i mitten av 1880-talet (s. 301).

Regler kring skydd av monument vid inbdrdeskrig och liknande civila konflikter var
amnet for ett mote i Haag 1874 mellan europeiska makthavare och Rysslands Tsar
Alexander II. Man kom 6verens om att kulturarvet var medborgarnas och att historiska
monument och konstobjekt var oersattliga. 1899 och 1907 enades man kring tva
dokument som handlade om skydd av monument. Riktlinjerna blev kraftigt 6vertradda
under de kommande varldskrigen. (Stubbs 2009, s. 247)

2.2.3 Varldskrig — effekter pa kulturarv och 6kat internationellt samarbete

Forsta och andra varldskriget hade stor effekt pa det europeiska kulturarvet, manga
vardefulla objekt och miljoer gick foérlorade. Massforstorelsen ledde till att diskussionen
kring restaureringsnormer kom i ett annat ljus. Principer kring konserverande metoder
utbyttes mot drastiska raddningsaktioner och ateruppbyggning. Ett internationellt
utbyte av erfarenheter och utformandet av dokument kring beskydd av kulturarvet med
internationell samsyn var nodvandigt. Efter forsta varldskriget, 1931, arrangerade
UNESCO en internationell konferens som behandlade bevarande och skydd av historiska
monument. Konferensen utmynnade i Atenkonventionen som fick stor betydelse for
attityden kring historiskt kulturarv och skydd av detta. Dokumentet innehéll den
moderna, italienskt fargade, etiken som tog avstand fran stilrestaurering och framholl
att lander centralt skulle ta ansvar for ett heltackande skydd av sina monument.
Dokumentet férmedlade acceptans for patina: att historiska objekt inte skulle
restaureras, endast konserveras. (Jokilehto 1999, s. 284) Denna konferens skulle under
1900-talet foljas av fler moten och uppdaterade riktlinjer, allt eftersom nya behov i
uppstod i skyddet av det internationella kulturarvet.

2.2.4 Restaurering 1864 — 1936, nationellt perspektiv

Under den senare delen av 1800-talet var historiserande omgestaltningar av Stockholms
slott hogsta mode och under dessa ar idisslades manga stilar. De tydligaste exemplen ar
F. W. Scholanders nygotik- och nyrendssans-inspirerade miljéer som skapas med
moderna och billiga material (Grandien 1979, s. 327). Precis som i resten av Europa tas
de nya materialen emot med stor entusiasm och experimentlusta. Argument kring
akthet och arlighet hade dnnu inte vunnit mark. Man gladdes istdllet at teatrala miljoer
vilka man inte skulle kunnat bekosta om de inretts och dekorerats med dkta material. [
Véstra trappan tog sig denna entusiasm form av Cararramarmor-imiterade vaggytor
uppbyggda av for tiden modernt spackel, retuschering, fernissning och omgestaltning av
de, formodligen, odekorerade takytorna. Dessa fick en allegorisk barock takmalning
under Oscar II:s tid. Scholander praglade Stockholms slott i stor utstrackning under
boérjan av denna fas i sin roll som slottsarkitekt. Scholander beskrivs av Bo Grandien i
Drémmen om rendssansen (1979) som en mycket driven arkitekt med stort intresse for
att iscensatta romantiska miljéer och anviande girna ett fantasifullt antikiserande
formsprak, typiskt for nyrendssansen. Scholanders produktion blev stor dven utfor
slottets murar och huvudstaden. Han blev upphovsman till en rad kyrkor, ett hotell,
skolor och monument. Scholanders breda oeuvre berodde mycket av kopplingen till
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Axel Nystrom, den fore detta slottsarkitekten och professorn pa Konstakademien, som
blev Scholanders svarfar. Nystrom och Scholander blev en dynamisk maktfaktor. Deras
gemensamma uppfattning hindrades inte fran ndgot hall att ta konkret form, i form av
omgestaltningar och nybyggnationer (Grandien 2008, s. 88).

Stilrestaureringarna var under 1800-talets mitt utbredda i Sverige. De mest
namnkunniga restaureringsarkitekterna var C. G. Brunius (1792-1896) och Helgo
Zettervall (1831-1907). De var bada inspirerade av tysk restaureringspraktik och drevs
av ett starkt intresse for det gotiska formspraket. Brunius, som behandlas kortfattat i det
forra avsnittet om svensk restaureringspraktik, avlostes bokstavligen av sin yngre
kollega som Zettervall i rollen som Sveriges mest verksamma restaureringsarkitekt, da
denne 6vertog restaureringsarbetet av Lunds domkyrka 1868 (Grandien 1974, s. 509).
Zettervall intradde i restaureringsvasendet bara ett par manader efter att han
utexaminerades som arkitekt. Zettervall var Scholanders elev och hade Viollet-le-Ducs
restaureringsprinciper som ideal (Grandien 1974, s 502). Zettervalls situation var den
basta tankbara for att utvecklas till landets mest utpraglade stilrestaurerare. Landets
kyrkor stod infér ombyggnadsbehov under 1800-talet och marknaden for industriellt
framstallda, starka och billiga byggnadsmaterial var het. Hans produktion blev ocksa
mycket rik. Han restaurerade "fardigt” Lunds domkyrka, utférde omfattande
stilrestaureringar pa Uppsala domkyrka, Linkdpings domkyrka, Skara domkyrka och
Kalmar slott (Tegner 1969, s. 14). Zettervall blev i det senare skedet av sin karriar
professor pa Konstakademin och chef fér Overintendentsdmbetet. I sin roll som
overintendent formulerades 1887 tidens definition av restaurering. [ Allmdnna
anvisningar rérande kyrkobyggnader formulerades detta stillningstagande:

[...]”’med ordet restaurera menas att aterstalla en forfallen och defekt byggnad i
komplett skick, till en helhet, sdidan den mahanda aldrig pa en gang har egt, men
som den vid nagon viss tidpunkt har kunnat och bort ega, om den blifvit fullf6ljd i
sin egen stil.”

Da restaureringsarkitekten stod infor tekniska problem skulle denne utfora arbetet med
historiska metoder, men med dagens material:

[...] tillvigagad pa samma satt, som den primitive mastaren skulle hava gjort, derest
denne hade haft samma uppgift att 16sa och till sitt forfogande var tids tekniska
resurser”. (Kongl. Overintendentsdmbetet 1887, s. 96-97)

Stilrenhetsidealet framstdr som kluvet nar det géller inredning. Sdhar formulerades
raden:

"Det ma salunda kunna tolereras att ett altare eller en predikstol fran rendssansens
tidigare skeden far, da det ar af hogt konstvarde [...] qvarstd i den restaurerade
medeltidskyrkan, under det likval, utan all genségelse, sddana interior-partier, da de
tillhora de vidunderliga, upptornande barock- och rococoslaget, ovilkorligen maste
aflagsnas och ersittas [...] (Kongl. Overintendentsdmbetet 1887, s. 99)

Vidare skulle de nya tilliggen smalta in i de dldre byggnadselementen sa att byggnaden
sag orord men valbevarad ut. (Tegner 1969, s. 10-11) Det forsta stycket ar formulerat
nastan identiskt som det inledande stycket i Viollet-le-Ducs Restoration (1894). Det kan
tyda pad att Zettervall var bekant med denna text.
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Helgo Zettervall blev - liksom Viollet-le-Duc - hart kritiserad for sin garning nar den
konserverande normen hade etablerats pa svensk mark. (Edman 1999, s. 51)

Ett konkret tecken pa att restaureringspraktiken borjade problematiseras var en
diskussion mellan parterna Konstakademin och Riksantikvarieambetet. Diskussionen
kretsade kring den nationella nivan pa registrering och uppmaétning av kulturhistoriskt
vardefulla byggnader och nivan pa utbildning hos arkitekterna inom det antikvariska
omradet. De som ville hoja medvetenheten och drev utvecklingen framat var Isak Gustaf
Clason och Sigurd Curman. Dessa ingick i ett samarbete 1904 kring kulturminnesvard pa
Overintendentsdmbetet, samsyn skapade forutsittning for nationell pdverkan. (Bedoire
2004, s. 15)

Ett annat tydligt och omskrivet uttryck for vindningen mot en mer antikvariskt inriktad
kulturminnesvard ar reaktionerna efter Gustaf Uppmarks restaurering av Gripsholm
slott. En kritisk falang hade borjat mobiliseras redan under Zettervalls restaurering av
Uppsala domkyrka som fardigstalldes under tidigt 1890-tal. Denna eskalerade 1893 da
Verner von Heidenstam fick tva debattartiklar publicerade som kritiserade
stilrestaurering och framholl ett utpraglat konserverande synsatt i Ruskins anda.
(Tegner 1969, s. 18)

Det var Sigurd Curman som skulle bli den antikvariska falangens frontman under tidigt
1900-tal. Curman utbildade sig i kyrkorestaurering i Venedig och inspirerades av
[taliens konserveringstekniska och etiska forsprang. Verksamheten och de tekniska
landvinningarna beskrev han i artikeln De senaste restaureringsarbetena i Venedig (Kult
och konst 1905) och senare, 1947, i foredraget Ndgot om byggnadskirurgi och vad
ddrmed sammanhdnger (Kulturmiljovard 4/1991). Han lyckades befrukta den svenska
praktiken med de nya konserveringsmetoderna och tankegangarna. Dessa blev snart
praxis och stilrestaureringarna omoderna. Curmans uttalande 1906 i en refererad
diskussion om restaurering avslutades med det blivande klassiska uttalandet [...]"Vi
bora fa mindre stil och mera konst!”. Detta beskriver bade det tidiga 1900-talets vitala
attityd och Curmans retoriska fardighet. (Kult och konst 1906, s. 273)

Goda retoriker har historiskt sett visat sig viktiga for utveckling och spridning av
nya idéer och riktlinjer. Det finns fler exempel pa konservatorer, arkitekter och
teoretiker vars tankar spridits pd grund av dessas formaga att formulera enkla och
tydliga argument och tekniska metoder. Forslag pa detta ar Morris och Ruskin (”-Gor
ingenting!”), SPAB (gransdragning) Boito (fa och tydliga riktlinjer) och Riegl
(kartlaggning av varderingsgrunder) som med hjalp av sin tydlighet erbjod
"konservatorsamhallet” (mitt begrepp) anvdndbara verktyg och moderna argument.

Curmans bidrag i detta sammanhang, forutom hans allmadnna férmaga att formulera
sig vdl, ar hans riktlinjer och metoder i bevarandearbetet av muralmaleri. Han var
medveten om att riktlinjer inte skulle foljas konsekvent, utan bista som ett ramverk
inom vilket man behéver ta en rad ad hoc-beslut. (Tegnér 1991, s. 29 och Kult och konst
1906)

Pa Stockholm slott sker ocksa forandringar pa grund av det nya antikvariska idealet. De
historiserande omgestaltningarna som utfordes under 1800-talet ogillas pa grund av att
de utforts i “odkta material” och for att de inte dldrades med samma patina och talighet
som de bevarade 1700-tals miljoerna. Vastra trappans vita marmorerade vaggar och
manga ovriga dekorerade ytskikt i miljon flagar kraftigt. Kunskapen om konservering av
de modernare materialen finns inte, men bevarande av ytskikten ar inte heller nagot
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alternativ i diskussionen. Resultatet ar att manga av slottets 1800-talsmiljoer och ytskikt
avlagsnas.

Ivar Tengbom var mellan 1920 och1959 slottsarkitekt pa Stockholms slott. Han var
ocksa den forsta slottsarkitekten som tillsattes och arbetade efter den nya lagstiftningen
for offentliga byggnader och byggnadsminnen (1920:744) (Millhagen 2001, s. 11). Han
var nyklassicistiskt orienterad och arvet efter Tessin skulle framsta i ett sa genuint skick
som mojligt (Millhagen 2001, s. 29). Resultatet blev en rad aterstédllande restaureringar
pa Stockholms slott. Manga 1800-tals tillagg tas bort och de dldre tidslagren lyfts fram,
1700-talets uttryck far en stark emfas. Under denna tid arbetade Tengbom i ndra
kontakt med Alfred Nilsson, tillsammans utfér de manga av de miljoer pa slottet som ska
aterstéllas. 1700-talsskikten och Tessins ursprungliga design skulle inte ddljas bakom
senare tillskott. Curman och Clason, som vid denna tid var beslutsfattare pa
Byggnadsstyrelsen, ansag att atgarderna skulle dterge miljoerna deras "intresse” och
"skonhet”. I en skrivelse ar de djupt eniga om att omgestaltningarna till
1700-talsskick var det enda riktiga, da det i icke atgardat skick skulle "skola vara de i
underhallavseende samst lottade av staten byggnader”. (Skrivelse fran Kungl.
Byggnadsstyrelsen till Riksantikvarieambetet 1919. Genom Millhagen 2001, s. 29)

[ kdllmaterial fran trettiotalet hittas de forsta beskrivningarna av konservatorns
uppgifter och konservering, i stallet for beskrivningar av malare restaureringar,
ommalningar. Det dr alltsa bade forhallningssatt till bevarandearbetet av slottet och de
begrepp som anvands som férdndras under slutet av denna fas.
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2.2.5 Sammanfattning

Artonhundratalets utveckling av restaureringsnormer utgar fran en stark vilja att
forvalta och lyfta fram ett nationellt praglat kulturarv. De europeiska ldanderna anvande
medeltiden for att forklara sin nations kulturella mylla, och lamningarna fran
medeltiden restaurerades for att motsvara dessa forvantningar. Kyrkor och historiska
monument blev stilrestaurerade, den forharskande stilen var gotiken. Det var inte bara
historiska monument och byggnader som blev gotiskt omgestaltade. Den gotiska
byggstilen var dven en stark trend inom nybyggnationen, jamte nybarock och
nyrendssans. Diskussionen om hur restaureringarna skulle utféras behandlade bade
vilken stil som var korrekt och anvandning av material och metoder. Dessa
fragestallningar var var till en borjan forharskande. Under mitten av 1800-talet
andrades diskussionen och nu var fragan om stilrestaureringar éverhuvudtaget var
forsvarbara. Samtidigt utformades lagar om skydd av historiska byggnader och
monument.

Den antikvariska linjen som Ruskin har fatt vara symbol for och som utvecklades pa
italiensk mark, blev borjan pa framtidens forhallningssatt inom restaureringsetik. Den
antikvariska linjen blev ocksd den som skulle pragla UNESCOS forsta dokument 1931,
och bilda skola for internationellt restaurerings- och konserveringsarbete.

Svensk praktik f6ljde samma monster. Brunius och Zettervall var de stor namnen inom
stilrestaurering. Bade Brunius och Zetterberg fick i slutet av sina karridrer hard kritik,
men de anpassade sig inte heller till den ideologiska utvecklingen. Under samma tid var
slottsarkitekterna Nystrom och Scholander verksamma pa Stockholms slott och bedrev
stilrestaurering och skapade historiserande miljéer.

Generationen restaureringsarkitekter och konservatorer som avldste 1800-talets
dito i 1900-talets borjan var bland annat Sigurd Curman och Ivar Tengbom. Curman
hade under borjan av 1900-talet gett svensk restaurerings- och konserveringsvasende
nya metoder och argument i den konserverande andan. Curman och Tengbom hade
ocksa stor inverkan pa Stockholms slotts omfattande och aterstallande restaurering
under bérjan av 1900-talet. Aven om aterstillandet innebar att ta bort ett helt
arhundrades tillagg, togs besluten med stod av Riksantikvarieimbetet och de
nyinstiftade lagarna om skydd och forvaltning av offentliga byggnader och
byggnadsminnesmarken. Det var forst under slutet av denna fas som en nationell
restaureringsetik vaxte fram.
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2.3 Tredje fasen (1937 — 2012)

Den sista fasen loper fran funktionalismen och fram till idag. Varderingarna utvecklas
mot konserverande etik och virderingarna formuleras och sprids internationellt genom
moten och samarbeten. Skiftet har paverkat praktiken inom bevaring av byggnader och
monument. Detta har i sin tur skapat nya begrepp, sdsom byggnadsvard och
arkitektonisk konservering. Nasta rubrik kommer, som ett resultat av detta, dndras for
att beskriva dessa tendenser.

2.3.1 Restaurering och konservering, internationellt perspektiv

Tredje fasen i beskrivningen av restaureringsnormernas etiska utveckling praglas starkt
av UNESCOs arbete for att skapa uppdaterade riktlinjer kring forvaltning och vard av det
internationella kulturarvet. Detta startade med Aten-métet 1931 som avlostes av
Venedig-motet 1964. Har utformades det inflytelserika Venedig-dokumentet som i stor
utstrackning paverkade praktiken och an idag citeras och fungerar som ett verktyg vid
argumentation for konservering. Om Aten-dokumentet var ett eko av den italienska
konservatorn Gustavo Giovannonis (1873-1947) (Stubbs 2009, s. 242) mening, var
Venedig-dokumentet starkt paverkad av Cesare Brandis (1906-1988) mening. Brandi
var professor i konsthistoria, konstskribent och var aktiv i UNESCOs utatriktade arbete.
Han var ocksa chef for Instituto del Restauro i Rom under 20 ar, 1939-1959 (Jokilehto
1999, s. 228). Brandis asikter sammanfattas i boken Teoria del restauro (1977) som ar
en filosofiskt praglad skrift med begreppsdefinitioner och argumentation om hur objekt
och monument ska konserveras. Brandis tankar om originalmaterialet och metoder for
askadaren att kunna ldsa originalets "helhet” ar ett amne som sarskilt behandlas (s. 54).
Han beskriver dessutom hur tillagg (s. 57 & 68) i originalmaterialet och dess patina (s.
74) ska behandlas.

Venedig-dokumentet syftade till att ge rekommendationer och definiera
konserveringen for det byggda kulturarvet och de historiska monumenten. Texten
gjorde tydligt att stilrestaurering tillhérde det forgangna och argumenterade for vikten
att behalla objektets integritet och kontext. Brandis tankar om tilldgg i ett monument
marks framforallt i artikel 12 men ocksa i artikel 13:

Replacements of missing parts must integrate harmoniously with the whole,
but at the same time must be distinguishable from the original so that
restoration does not falsify the artistic or historic evidence.

Ersattningsmaterial bor vara harmoniskt integrerat i helheten, men ska
samtidigt vara tydligt urskiljbart vid sidan av originalmaterialet sa att
restaureringen inte forvanskar de konstnarliga och historiska
vittnesborden. (Artikel 12, min 6versattning)

Additions cannot be allowed except in so far as they do not detract from the
interesting parts of the building, its traditional setting, the balance of its
composition and its relation with its surroundings.

Tillagg tillats inte, forutom i de fall dar de inte avleder uppmarksamheten
fran de intressanta delarna av byggnaden, dess traditionella plats, balansen
i kompositionen eller kopplingen till omgivningen. ( Artikel 13, min
oversattning)
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Brandis teorier gav inte bara material till Venedig-dokumentet (Jokilehto 1999, s.
237), de paverkade ocksa medarbetare pd UNESCO och ICCROM som i sin tur forfattade
teorier om restaurerings- och konserveringsetik. En av dessa, som ar sarskilt relevant
nar det handlar om restaureringsnormer, ar Bernard M. Feilden (1919-2008). Feilden
forvaltade det vetenskapliga forhallningssattet genom att utveckla praktiska aspekter
inom restaureringsetik. Boken Conservation of Historic Buildings (1982) och den senare
Management Guidelines for World Cultural Heritage Sites (Feilden & Jokilehto 1998)
beskriver arkitekturkonservatorns roll och ger en historisk bakgrund till yrkets och
normernas utveckling. Feilden lyfter fram Brandis etik nar det giller konservering av
arkitekturbundet maleri. Feildens rekommendationer nar det galler forhallningssatt
inom yrket: lagg mycket kraft pa forundersokningen, ga varsamt fram och arbeta med
reversibla metoder och frimja samarbete mellan specialister. (Jokilehto 1999, s. 241)
Del tre i Feildens bok Conservation ocf Historic Buildings (1982) behandlar enbart olika
aspekter av konserveringsarkitektens (conservation architect) arbetsuppgifter. Han
beskriver vilka krav som yrket borde uppfylla och Feilden lyfter fram speciellt fram
skyddet och den regelbundna kontrollen av byggnaden. Han havdar att regelbunden
skotsel och forvaltning kostar, men att kostnaderna for rekonstruktion eller renovering
som ett resultat efter eftersatt skotsel, ar dyrare (s. 238).

Inledningen av denna fas innebar specialisering inom konserveringsomrdadena och
hogre krav pa vetenskaplig kunskapsbas. I Venedig-dokumentet tudelades konservering
och restaurering 1964. Den italienska kunskapsbaserade konserveringen (Boitos
restauro filologico) ersatts av vetenskaplig konservering (restauro scientifico), ett
begrepp som far internationell spridning. Denna utveckling var mojlig pa grund av den
snabba tekniska utvecklingen under efterkrigstiden och av att utbildningskraven héjdes.
Det var inte bara de praktiska delarna av konservering som diskuterades och blev mer
medvetet genomforda. Det filosofiska tankegods som Riegl och i viss man Brandi
anvande som verktyg inom konserveringsetik, utvecklades vidare under 1900-talet. De
varden som Riegl beskrev har fungerat som en modell i det fortsatta varderingsarbetet
dar vardena har blivit fler och battre definierade. Varderingsarbetets standiga
definitionsarbete kravs i takt med att nya uppgifter och objekt tillkommer i
internationellt och globalt bevarande.

Behovet av nya begrepp och metoder marks i de teman som de internationella
konserveringsmotena har under 1990-talet och framat. UNESCOs, ICCROMs och ICOMOS
kulturarvférvaltning borjade under senare delen av 1900-talet stracka sig langt utanfor
europeisk mark. Det uppkom darfor behov att forsta kulturen i dessa omraden for att
inte skyddet skulle orsaka missforstand eller forstora en viktig plats eller byggnad.
Nara-konventionen och Burra-konventionen ar tva exempel pa resultat av moten dar
denna problematik diskuteras. Fragor som nu vicktes hade med lokala kulturer att gora.
(Stubbs 2009, s. 263-264) Hur ska de internationella delegationerna kunna bedéma vad
som ar bevaringsvardigt och autentiskt i en miljo dar delegaterna inte sjilva ar en del av
kulturen?

Det vasterlandska perspektivet inom globalt konserveringsarbete har utvecklats
och lokala varderingar lyfts fram genom att de ldnder som tidigare blivit hjalpta, far stod
att sjalva uppratta organisationer och skyddsforeskrifter. Exempel pa det dr den Indiska
konventionen med riklinjer for konservering av ”/... / Unprotected Architectural
Heritage and Sites in India” (INTACH) fran 2004 och Nya Zealands konvention for
konserveringen av ”/... / Places of Cultural Heritage Value” (ICOMOS)(Stubbs 2009, s.
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264). Den inledande texten i den senare konventionen, beskriver anledningen till
bevarandet av kulturarvet pa detta vis:

The purpose of conservation is to care for places of cultural heritage value.

In general, such places:

(i) have lasting values and can be appreciated in their own right;

(ii) inform us about the past and the cultures of those who came before us;

(iii) provide tangible evidence of the continuity between past, present, and future;
(iv) underpin and reinforce community identity and relationships to ancestors
and the land; and

(v) provide a measure against which the achievements of the present can be
compared. It is the purpose of conservation to retain and reveal such values, and
to support the ongoing meanings and functions of places of cultural heritage
value, in the interests of present and future generations. (ICOMOS-Nya Zealands
hemsida)

[ texten ovan beskrivs de platser vars mening och varden skall konserveras for
kommande generationer. Platserna beskrivs ha ett inneboende virde som berattar om
livet fore vart och darmed utgor en koppling 6ver tid mellan generationer och kulturer.

Forvaltningen skall utforas for att platsen eller objektet ska kunna férmedla sin
historia for dagens och framtidens generationer. En genomgdende mening i dagens
konventioner och varderingsarbete ar att ge platsen, handelsen eller objektet liv genom
att dteruppratta eller underhalla platsen eller objektet och formedla dess historia. Detta
har kallats "storytelling” eller "historieférmedling” och tanken ar att om ett objekt har
en historia som en kultur, folkgrupp eller generation kan relatera till, sa blir objektet en
pusselbit i berdttelsen om en period. Objektet blir dd barare av varden, mening, som kan
vara helt privata, ha stor ekonomisk betydelse for en plats, eller ge bakgrund till en
historisk handelse. Om denna mening angrips, forsvinner en del av ett gemensamt eller
privat kulturarv. Konservering borde utforas for att inte paverka objektets historia eller
mening for dess brukare. Ett avlagset men intressant exempel pa detta inom
byggnadskonservering ar ett europeiskt initierat bevarandearbete av japanska Shinto-
tempel. Shinto-religionens anhdngare ar inte intresserade av att konservera
byggnadskroppen, det ar platsen som ar helig och de tillhérande ritualerna. (Stubbs
2009, s. 267)

Den moderna konserveringsteorin och etiken beskrivs av Salvador Muiioz Vifijas i boken
Contemporary Theory of Conservation (2005). Muioz Vifijas beskriver den moderna
konserveringsteorin utan kopplingar till konventioner och riktlinjer. Istallet resonerar
han om vad som dagens konservatorer egentligen konserverar och hiavdar att det skett
ett paradigmskifte under 1900-talet inom konserveringsteorin. Vad konservatorn
konserverar dr inte ett objekts autenticitet, utan objektets mening.

Meningarna eller virdena som ska konserveras ar:
e /.../ den vetenskapliga meningen hos objektet sa att man i framtiden kan

anvanda objektet i oforstort skick inom forskning.
e /... / densociala och kulturella symboliken som ett objekt férmedlar till en stor

grupp.
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e /.../ den kidnslomassiga symboliken som ett objekt formedlar till en mindre
grupp eller enstaka individer.

(Michalski, S. (1994) citerad av Mufioz Vifijas (2005) s. 175. Citatet ar forkortat och
oversatt av mig. Michalski delar upp objektets "mening” i olika typer av meningar.
Forklaringen av "meningen” blir pa sa satt lik Riegls modell med definition av olika
varden.

Mufioz Vifijas menar att manga av de gamla sanningarna och begreppen inom
konservering ar oprecisa och forlegade. Han anser till exempel att begreppet
reversibilitet ar otydligt och att det i praktiken inte gar att arbeta reversibelt. (s. 185)
Mufioz Vifijas menar att begreppet hallbarhet betecknar god konserveringsetik. Hallbar
konservering ar ekonomiskt och ekologiskt motiverad, men for att versatt detta till
konserveringsobjektet innebar hdllbarhet att hantera objektet sa att framtida
generationer kan uppleva objektets (eller platsens) mening. (s. 196)

Anvandaren, brukaren eller intressenten, behandlar Mufioz Vifijas utforligt i boken
sista del. Har framhalls att konservatorn bor utféra konserveringen med instéallningen
att anvandarens perspektiv och 6nskemal om resultat dr de centrala. Anvandaren i sin
tur ar en komplex grupp bestaende av mer eller mindre hogrostade och kulturellt
bildade individer.

Mufioz Vifijas menar att etik inom nutida konservering inte har fardiga svar pa hur
konservering ska utféras, utan etiken i sig ska uppmana och leda till diskussion och
16sning mellan konservator och intressent. Denna diskussion ska ocksa dga rum fore
utférandet. (s. 214) Enligt Mufioz Vifijas ar konserveringsetik ingen regelsamling for
specialister, utan nagot som utgar fran kritiskt granskade och tydliga begrepp och en
demokratisk process dar intressenten och objektens mening ar i centrum.

2.3.2 Restaurering och konservering, nationellt perspektiv
Fasen inleds av att Vastra trappan star fardigrestaurerad, intentionen ar att ge
besokaren en bild av miljons originalutseende. Samma didaktiska omgestaltning hade
manga kulturhistoriskt viktiga miljoer gatt till motes under denna tid, om dessa
omgestaltningar skriver Victor Edman (2008) i sin bok 1700-talet som svenskt ideal (s.
31). Det var namligen inte bara en tid da miljoer omarbetades for att beskriva en utvald
tid, det var dessutom 1700-talet som favoriserades (Edman 2008, s. 46). I Vastra
trappans fall var dock valmojligheterna fa. 1800-talets vita marmorering var
irreparabel, forfallet hade uppenbarligen pagatt for lange da beslutet togs av ddvarande
slottsarkitekt Ivar Tengbom att restaurera miljon.

Nu slutfordes ocksa praktverket Stockholms Slotts Historia (Ohlsson, M. et. al. 1940-
41) som an idag fungerar som ett uppslagsverk om byggnadsverket, inredningen och
upphovsmannen. Uppkomsten av verket lag i tiden, det fanns ett stort behov av
inventering av slottsmiljon och denna skulle utféras enligt moderna och vetenskapliga
metoder. Restaureringsidealen under mitten av 1900-talet var praglade av
funktionalismens moderna material och tydlig avgransning mellan gammalt och
nytillkommet. Riksantikvarieimbetets riktade kritik kring 1966 mot
restaureringsmetoderna som utvecklads jamte funktionalismen, en period da
byggnadsvarden och de gamla traditionella metoderna och materialen lyftes fram inom
restaurering och konservering. Den som drev utvecklingen var bland annat Ove
Hidemark som pa attiotalet blev slottsarkitekt pa Stockholms slott. Sextiotalets vurm for
gamla metoder och material var en reaktion pa de senaste arens rivningar i Stockholms
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stadskdrna och anvindandet av moderna material i historiska byggnader. (Edman, V.
1999 s. 144)

Hidemark hade en personlig arbetsmetod i sin roll som slottsarkitekt pa Stockholms
slott. Hans arbetssatt innebar upprattande av byggnadshyttor, mindre och lokalt
upprattade verkstader i anslutning till de miljoer som skulle atgardas.
Kommunikationen kring metoderna var viktiga, Hidemarks kontakt och samtal med
hantverkarna var central i projekten (informant 1). Att Hidemark var noggrann med
dokumentation blir tydligt i byggmotesprotokollen fran slottets omfattande
fonsterrenovering pa nittiotalet. Dokumentationen har har en egen dterkommande
punkt i byggmétenas protokoll (Kungliga byggnadsstyrelsen, Ostra regionen, F2BA).
Dokumentationen i sig har dock inte hittats under arbetet med denna undersokning,
vare sig fran fonsterrenoveringen eller fran restaureringen i Vastra trappan. Dessa
handlingar enligt informant 2 eventuellt blivit lagrade i Hidemarks eget arkiv som
numera bevaras pa Slottsarkitektkontorets arkiv.

Hidemarks metoder och tankar inom byggnadsvard och konservering blev mycket
inflytelserika och har skapat en svensk norm. Hidemarks formaga att lata gamla miljoer
tala for sig sjdlva och begransa atgarder till stabiliserande och konserverande
(Hidemark 1991, s. 4-5) ar ocksa ett arv efter de principer Sigfrid Curman lanserade i
Sverige under borjan av 1900-talet (s. 1). Hidemark ndmner bade Curman och Ruskin i
texten Dialog med tiden (1991) dar han beskriver sitt forhallningssatt till restaurering.
Han beskriver arbetet med Skokloster med dessa ord:

Har blir restaureringsarkitekten saval poet, historiker, som ingenjor och
konservator pa en gang. Underhallsarbetet syftade till att via materialen avlasa tid
och dldrande i byggnaden och samtidigt planera for ett fortsatt genuint aldrande, att
formedla upplevelsen av tid och historia till nidsta generation. Kanske var det en
ideal situation. Har vaxte byggnadsarkeologi, gammalt byggnadshantverk och
bevaringsideologiska problem till en viktig syntes. (s. 2)

Hog teknisk standard, historisk analys, kunnighet inom traditionellt byggnadshantverk
och formagan att skapa en syntes av dessa pusselbitar var Hidemarks mal for en lyckad
restaurering. Han kommenterar sitt arbete som slottsarkitekt sa har i tidskriften
Kulturmiljovard 4/1991, s. 27:

Jag arbetar sjalv efter samma princip [som Curman, min anm.] med restaureringen
pa Stockholms slott: jag fyller i, skdarper arkitekturen dar den brustit i stenlisterna,
dar man tappat orienteringen, men jag ror inte det skulpturala. [Om att virna om
konstens integritet]

Hidemarks arbetsmetoder och tankar om 6verforingen av historiskt berdttande material
till kommande generationer och att virna om verkets integritet ar ocksa de tankar som
presenteras i Venedig-dokumentets etiska riktlinjer och som Bernard M. Feilden
arbetade efter under samma tid. [ och med beskrivningen av Hidemarks tid som
slottsarkitekt ar vi framme vid dagens forhallningsatt till restaurering pa Stockholm
slott. Sen Hidemarks period som slottsarkitekt har principerna kring varden och
skyddet av miljoerna statt sig. Stockholms slotts lagstiftade skyddsforeskrifter

infordes 1920 (Kungorelse (1920:744) med foreskrifter rorande det offentliga
byggnadsvasendet) och sedan dess har inte texten moderniserats. Idag galler
Riksantikvarieimbetets normer for forvaltning, Statens fastighetsverk féljer upp
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riktlinjerna vid till exempel byggnads- och konserveringsprojekt. Skyddsforeskrifterna
innebar att slottets miljoer inte skall utsattas for andringar som paverkar dess
konstnarliga- och kulturhistoriska vardering. Hur detta skydd ska uppratthallas berors
kortfattat, Riksantikvarieambetet skall ta beslut som ror féorandringar i den historiska
miljon.

Riksantikvariedmbetets principer kring restaurerings- och konservering av
byggnader och historiska monument beskrivs i boken Fem Pelare (Robertsson 2002). |
boken laggs ett stort fokus pa forundersokningen, hur den ska utforas och vad den har
for betydelse. Hidemarks ord kidnns ocksa igen, i avsnitt om materialfragor och
hantverkskunnande.

Nationell restaurerings- och konserveringsetik handlar idag framst om preventiv
konservering, vetenskapligt utférda forundersokningar och analysarbete. Detta framgar
i konserveringsutbildningarnas kursutbud och av de amnen som behandlas pa
seminarier och i konserveringstidskrifter. Tva for tiden valanvanda begrepp ar ocksa
hallbarhet och integrerad konservering. Hallbarhet kan jamforas med Venedig-
dokumentets inledande text om de historiska monumentens roll som kulturarv.
Hallbarhet har formulerats pa manga satt med bade ekonomiska och ekologiska
fortecken. Inom konservering har huvudsakligen "féra vidare”- motivet med hjalp av
konservering varit argumentet for hallbar hantering. Pa senare ar har man dven
diskuterat mojligheten att gora detta med miljomedveten praktik. Bade
hallbarhetsprincipen och formuleringar om integrerad konservering i bebyggelse
behandlas i Riksantikvarieambetets nyutgivna broschyrer Riksantikvariedmbetet - i
kulturarvets tjdnst (2013), Landskap dt alla (2012) och Urban News (2010). Integrerad
konservering ar konsten att anpassa kulturarvet efter dagens anvandares behov, utan
att paverka objektets eller platsens varde. Detta tema behandlades pa utbildningen
Restaureringskonsts foreldasning Vdrt Kulturarv - for vem? 2011, referat fran denna finns
i tidskriften Kulturvdrlden 2012:1. Har behandlades moderna tendenser inom urvalet av
vad som ska skyddas och betraktas som kulturarv och férvaltningen av kulturarvet. I
och med brukarperspektivet, det som Mufioz Vifijas beskrev som helt centralt, ar det
inte sjalvklart att de gamla sanningarna kring vad som ska bevaras star fast. Nya
brukare innebar nya intressen och besokare. Har lyfts ocksa vikten av "storytelling” in i
arbetet med att gora kulturarvet forstdeligt. Forvaltarens ansvar bestar i att bearbeta ett
objekts olika meningar och sedan beskriva dessa for brukaren.

Den integrerade konserveringen och intressenternas behov har varit centrala @mnen for
det senare 1900-talets konserveringsetiska diskussion. Riegls modell i den teoretiska
diskussionen kring bevarande med hjalp av definition av varden har ocksa fortsatt att
utvecklas. For Stockholms slotts del har den kulturhistoriska varderingen under 1900-
talet genomgatt en forandring. Fran att ha varit en symbol for kunglig makt och
stormaktsambitioner, har Stockholms slott allt mer blivit en konst- och kulturhistorisk
institution.

Slottet ar inte kungafamiljens bostad och ar inte heller ett epicentrum fér makt och
envalde. Slottet bestar till stor del av museiavdelningar, festsalar och visningsmiljoer.
De varden som idag kopplas till Stockholms slott ar de kulturhistoriska. Marianne
Johnson har i Stockholms slotts vardprogram formulerat en vardebeskrivning dar hon
beskriver hur varderingen dndrades under skiftet 1800- till 1900-tal. Efter att slottet
blev betraktat som ett historiskt monument pa 1800-talet och restaureringarna
startade, beskriver Johnson att slottet allt mer fick en museal funktion. De framsta
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varden ar darfor idag de som ar forknippade med Tessin d y:s arkitektur, den unika
inredningskonsten och konstnarliga utsmyckningen (s. 13). Johnsson beskriver till och
med slottet som ett kulturhus eftersom de kungliga samlingarna ar offentliga och for att
slottet med borjan fran 1910, kunde erbjuda publika visningar. Miljon anpassades for

detta och pedagogiska visningsrum inreddes (s. 17). Vaxlingen i varde illustreras nedan i
figur 6.

Kulturhistoriskt

' ! : $

1700-tal 1800-tal 1900-tal 2000-tal

Figur 6. [llustration (egen) for vardeskifte over tid.
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2.3.3 Sammanfattning

Den sista fasen beskriver utvecklingen av normer inom restaurering och konservering i
en relativt modern varld och fram till idag. Fasens forsta dartionden praglas av
utvecklingen av tekniska hjalpmedel inom kulturvarden och mer detaljerade riktlinjer
kring hur kulturarvet ska skyddas och vardas. Pa grund av varldskrigen,
naturkatastrofer och lokala behov blir riktlinjerna skraddarsydda, och UNESCO utser
objekt av "sarskilt universellt virde” (outstanding universal value) for att minska risken
for att dessa vardefulla objekt och platser skulle forstoras.

Riktlinjerna inom restaurerings- och konserveringsetik far en plattform att
utvecklas fran 1964, da Venedig-dokumentet skrivs under av internationella parter.
Dokumentet innehdller rekommendationer som kortfattat beskriver vilken respekt man
ska visa historiska monument.

Riktlinjerna har haft en ackumulativ utveckling under 1900-talet fram till idag. Mer
detaljerade och tillimpade rekommendationer har tillkommit till de férsta dokumenten.
Dagens rekommendationer handlar om hallbar utveckling, fokuserar pa brukarens
behov, lokala 6nskemal och preventiv konservering. Storre krav stalls pa
specialistkunskaper och utbildning. Vetenskapligt utférd konservering skall innehalla
och noggranna forundersékningar och dokumentation av samtliga faser i arbetet.

Venedigdokumentet refereras till i manga kommande dokument och i Sverige blev
Venedigdokumentet en del av undervisningen pa skolor med undervisning i
restaurering och konservering (Dokumentation, kap. 3.2.2 Nationella riktlinjer ).

Den etiska utvecklingen foljer den internationella och Sverige har idag byggnader pa
varldsarvslistan och nationella sektioner inom till exempel ICOMOS. Det ar
Riksantikvarieimbetet som utarbetar regler och lagar kring skyddet och varden av det
byggda kulturarvet. Rekommendationer for ett speciellt objekt och tillfille skall
diskuteras mellan de intressenterna da fragor uppstar. Denna installning gor att
diskussionen ar i centrum och dar bade forvaltare, specialist och brukare i slutdndan ska
vara ndjda med resultatet. En flexibel hdllning ska sdkra objektets eller platsens mening
till kommande generationer.

Stockholms slott utgor statligt byggnadsminne och skall skyddas enligt
lagstiftningen fran 1920. Som beskrivs ovan ar denna lagstiftning inte en samling
detaljerade regler, utan en tolkningsbar lagtext. Riksantikvarieambetet ar dock alltid
delaktig i beslut kring bygg- eller konserveringsprojekt och kraver genomarbetade
atgardsplaner som granskas. I beslut och viagval i denna direkta kommunikation kring
detaljbeslut blir de etiska varderingarna mdjliga att uttyda.
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Praktik och ideal i Vistra trappans dokumentation.

Vistra trappans historia blir synlig i litteratur, fotografier, berdttelser och kdllor. Hdir
samlas historien om dndringar och ibland de inblandades dsikter. Den vikigaste kdllan for
att forstd foérloppen kring restaurering och konservering dr dokumentationsmaterialet,
rapporterna frdn praktiken i Vistra trappan. Denna delundersokning syftar till att
beskriva hur Vdistra trappan dr dokumenterad och kartldgga det material som stdr till
buds for att gora en kartliggning av Vistra trappans praktik, ideal och
dokumentationsrutin. Undersokningen bestdr ocksd i en utblick éver de regler och
rekommendationer som ges av organisationer inom konservering och byggnadsvdrd, bade
frdn internationellt och svenskt hdll.
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3. Dokumentation

3.1 Dokumentation i Vastra trappan

Begreppet dokumentation anvands ofta nar man syftar pa kallor som ger information om
ett objekts historia. Materialet som man da syftar pa har stor innehallslig variation och
fysisk form. Jag vill definiera dokumentation tydligare utifran detta. Materialet
(dokumentationen) kan delas upp i dokument och dokumentation. Dokumentation
betyder i detta sammanhang tidigare utford dokumentation vid nagon typ av forandring.
Dokument betyder de killor som ger vrig information om objektets historia och data.
Nar man ska insamla och underséka ett objekts dokumentationsmaterial ar det med
andra ord bade dokument och dokumentation som materialet bestar av. Dokumenten ar
den storre andelen av den sammanlagda informationen.

Uppdelningen mellan dokument och dokumentation beskrivs nedan utifran kallorna
fran undersokningen av Vastra trappans dndringshistorik:

¢ Konst- och arkitekturhistorisk litteratur: Dokument.

* Ritningar: I forsta hand dokument. Uppmatningar har sallan gjorts infor
restaurering/konservering.

* Fotografier: [ forsta hand dokument. Forst under senare delen av 1900-talet finns
krav eller forvantningar pa fotodokumentation infoér och under
forandringsarbete.

* Muntliga killor om t.ex. restaureringsverksamhet: Om de nedtecknas 6vergar
kallorna till dokumentation.

* Arbetsbeskrivningar eller utlatanden om skick: I forsta hand dokument.
* Restaureringsarkitektens eller konservatorns dokumentation: Dokumentation.

[ denna undersdkning ar det dokumentationen kring restaurerings- och
konserveringsfaser som ar av storst intresse och som bast beskriver
restaureringspraktikens utveckling och férutsattningar vid olika tidpunkter.
Dokumentens funktion och roll ar ocksa viktig. De har behdvts for att bygga upp den
inledande historiken och for att ge en historisk stomme till dokumentationsmaterialet.

Figur 7 beskriver hur dokumenten och dokumentationstillfillena ar fordelade fran
Vastra trappans byggfas till idag. De viktigaste kallorna ar nedtecknade ldangs en tidsaxel
och kédllorna bestdr av bade dokument och dokumentation. I kommande avsnitt beskrivs
hur detta material ser ut, vilken information det kan ge och var det ar arkiverat.

3.1.2 Arkivoversikt.

Informationen om Stockholms slotts ombyggnads- och restaureringstillfidllen, I6pande
fastighets skotsel och 6vriga kallor ar fordelad 6ver Slottsarkivet, Kungliga
Husgerddskammarens arkiv, Riksarkivet i Arninge och Marieberg, Antikvarisk-
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topografiska arkivet, Nationalmuseums arkiv, Statens fastighetsverks arkiv,
Slottsarkitektkontoret och slottsarkitekternas egna arkiv. Nedan beskrivs vilka
dokument som ar lagrade var och arkivens roll i undersékningen.

Slottsarkivet ar den framsta kallan till insamlingen av primara kallor. Slottsarkivet har
Stathallarambetets samlade information fran cirka 1600 till idag. Stathallarambetet har
historiskt sett, fram till idag, ett 6vergripande ansvar for Stockholm slotts drift. 1727
inrdttades en enhet av staten, Slottsbyggnadsdeputationen (SBD), for att féra bok 6ver
slottsbyggets kostnader. SBD bytte senare beteckning till 1:a Slottsdirektionen och
darefter 2:a Slottsdirektionen. Handlingarna évergér 1818 till Overintendentsimbetets
arkiv (Danielsson, C. s. 465-467). I dessa handlingar hittar man rakenskaper, kontrakt
och kvitton knutna till Vastra trappan. I sdllsynta fall kan man hitta arbetsbeskrivningar
med information om material och teknik. Slottsarkivet har ocksa ett ritningsarkiv och en
avdelning med konsthistorisk litteratur kopplad till Stockholms slott.

Slottsarkitektkontorets arkiv, som tillhor Stathallarambetet men som ocksa ar en del av
Riksarkivet, har dokumentationshandlingar fran ombyggnadsfaser och restaurerings-
och konserveringsprojekt. Har finns ocksa en stor andel av slottsarkitekternas ritningar
som ocksa delvis aterfinns pa Riksarkivet.

(Informant 1.)

Riksarkivet i Arninge har Overintendentsambetets (1697-1817), Byggnadsstyrelsens
(1818-1996) och Statens fastighetsverks arkiverade material. De tre beteckningarna ar
samma myndighet som dndrar namn tva ganger under 1900-talet (Danielsson, C. 470).
Myndigheten kan man se som den statliga parten, vid sidan av Stathdllarambetet som ar
kunglig, i forvaltningen av Stockholm slott. (Informant 1.) Riksarkivet innehaller en stor
mangd dokument kopplade till féorvaltning, ombyggnadsfaser och ritningar. Handlingar
som direkt ror Stockholms slott bevaras ocksa pa Slottsarkivet.

Riksarkivet i Marieberg har det Tessinska arkivet som huvudsakligen innehaller
Nicodemus Tessin d y:s egenhdndigt skrivna material och ritningar. Dar finns ocksa ett
kart- och ritningsarkiv knutet till Stockholms slott.

Antikvarisk-topografiska arkivet (ATA) ar centralt arkiv for Riksantikvarieambetet,
Historiska museet och Kungl. myntkabinettet. ATA bevarar handlingarna fran
RiksantikvarieAmbetet och Statens historiska museer och fran museets foregangare
sedan 1666 (Kailla: Statens Historiska museers webbplats).

Riksantikvariedmbetet dr den tredje parten i det "kontrollorgan” som Stathallardmbetet
och Statens fastighetsverk ingdr i. Riksantikvarieambetet har avskrifter eller kopior av
Overintendentsdmbetets, Byggnadsstyrelsens och Statens fastighetsverks material och
ett bildarkiv med fotografier fran Vastra trappan, fran 1760-tal till aktuella projekt. ATA
inrymmer ocksa konservator Alfred Nilssons och Bo Wildenstams arkiv. I ATA:s arkiv
hittas material fran mitten av 1800-talet till idag.

Statens fastighetsverks arkiv har material fran restaurerings- och konserveringsprojekt
fran 1996 till idag. Aldre handlingar éverfors kontinuerligt till Slotts- och Riksarkivet.

Kungliga Husgerddskammarens arkiv innehadller framst information om Stockholm slotts
inredning och skulpturala utsmyckning. De har dock ett innehallsrikt fotoarkiv med
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originalfotografier fran Vastra trappan. De har ocksa ett bibliotek med konsthistorisk
litteratur dar Ingrid Sjostroms (tidigare Svensson) licentiatuppsats om Domenico
Francia hittades.

Nationalmuseums arkiv har en del ritningar fran Tessin och Harleman. Vid tidpunkten
for uppsatsens skrivande var arkivet inte tillgangligt pa grund av Nationalmuseums
evakuering och ombyggnad. En del ritningar ar dock kopierade och spridda till bl a ATA.

Slottsarkitekternas egna arkiv. Under 1900-talet har slottsarkitekter i fler fall lagrat
dokument i egna arkiv pa externa arkitektkontor eller separata arkiv. Detta galler bland
annat for Ove Hidemark, Ivar Tengbom och Ragnar Johnsson. Idag dr handlingarna
lagrade pa Slottsarkitektkontorets arkiv. Slottsarkitekternas sjalvstandiga hantering
ledde till spridning av handlingar och brott i kontinuiteten. Detta gor att en del
dokument blivit svara att spara.

3.1.3 Kalléversikt

De killor och dokumenten som hittats i arkiv- och litteratursékning dr nedan uppstallda
i sex punkter. Jag har utgatt fran det material som gett mig information om Véastra
trappans andringshistorik. De dr ordnade nedan med 6kande relevans i neddtgaende
riktning. Noten i parentes avser placering i modellen, figur 2.

Konst- och arkitekturhistorisk litteratur

e Stockholms slotts historia, band 1-3. Tacker Slottet Tre kronors och Stockholms
slotts historia fram till 1941. Redaktor Martin Olsson. (A)

* Domenico Francia: Quadraturista - En studie i italienskt quadraturamadleri. Ingrid
Svenssons licentiatuppsats (1966). Forefaller endast finnas pa
Husgeradskammaren.(B)

* Tessin: Nicodemus Tessin d y Kunglig arkitekt och visiondr. Antologi fran
Nationalmuseum. (2002) (C)

* Vdrdprogram, Stockholms slott. (2007) (D)

Ritningar

* Tessins ritningar fran projekteringsfasen. Riksarkivet och Nationalmuseum. (E)

* Ritningar fran tidigt 1900-tal. Slottet i helhet. Publicerade Stockholms slotts
Historia. Riksarkivet. (F)

* HOS Arkitekters ritning av Vastra trappan. Digital handling fran Statens
fastighetsverk. (G)

Fotografier

* Fotografier som beskriver vagg- och takpartier fran 1870, fran Kungl.
Husgerddskammaren pa Stockholms slott. Fotografierna ar tagna av
hovfotografen |. Jaeger. (H)

* Fotografier som beskriver vagg- och takpartier fran sent 1800-tal och sekelskifte,
fran Husgeradskammaren och pa ATA. Fotografierna ar tagna av cirkaa fyra olika
professionella fotografer, en del fotografier ar dock omarkta. (I)
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Fotografier som dokumenterar det flagande fargskiktet i Vastra trappan.
Fotografierna ar formodligen tagna mellan 20- och 30-tal. Fotografierna ar
omarkta och ar fran Slottsarkitektkontorets fotografisamling. (J)

Fotografi fran 1949 av Sallstedts bildbyra. Fran Kungl. husgeradskammaren. (K)
Fotografier fran 1990-talets restaurering. Mycket fa och endast detaljbilder pa
nedskrapning av takfarg. Fotografierna ar tagna av praktikant pa
Slottsarkitektkontoret och bevaras dar. (L)

Fotografier tagna i samband med kolonnutbytet 2009. Digital handling i Statens
fastighetsverks arkiv. (M)

Fotografier fran fairgundersokning 2011. Digital handling i Statens
fastighetsverks arkiv och ATA. (N)

Ovriga avbildningar

Grafiskt blad, beskriver Vastra trappan i flerfargstryck, ev. fran sent 1800-tal,
fran Riksarkivet. (0)
Tidningsartikel fran Aftonbladet 1935. Fran Alfred Nilssons arkiv pa ATA. (P)

Muntliga killor

Informant 1. (Q)
Informant 2. (R)
Informant 3. (S)
Informnat 4. (T)

Arbetsbeskrivningar (hantverkarens)

Johan Paschs beskrivning av marmorering av Vastra trappan 1750-tal. (U)
Kortfattad beskrivning av ytskiktsbehandling, 1790-tal. (V)
Kortfattad beskrivning av ommalning 1860-tal. (W)

Dokumentation fran restaurering- och konserveringsprojekt

Slottsarkitekt Ivar Tengbom beskriver Vastra trappans skick, 1930-tal. Dokument
finns pa ATA Ivar Tengboms arkiv (SAK). (X)

Alfred Nilsson beskriver kortfattat arbetsmetoder vid omgestaltning 1930-tal.
Inga skisser eller detaljupplysningar ar bifogade. Dessa dokument finns pa Alfred
Nilssons arkiv, ATA. Har finns dven konserveringsteoretiska texter med Nilssons
understrykningar och kommentarer. (Y)

Handlingar om byte av kolonn. Utforlig dokumentation finns pa SFV:s arkiv (Z)
Notering om fargundersokning fran 2012. Digital handling i SFV:s arkiv (el
registratur). Utforlig rapport med fotografier och skisser finns pa SFV:s arkiv

och ATA. (A)
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Figur 7. Uppstéllning av undersékningens kéllor.

3.1.3.1 Sammanfattning, kalloversikt

Utifran de ovan sammanstéllda punkterna och diagrammet kan man se att
dokumentation ar ett 1900-tals fenomen. Dokumentation har egentligen aldrig utforts i
Véstra trappan vid en konservering eller restaurering forran efter 2010, enligt
rekommendationerna, som presenteras i ndsta avsnitt.

3.1.4 Kallornas anvandning och betydelse

Den konst- och arkitekturhistoriska litteraturen har haft stor betydelse i borjan av
arbetet. Dess roll har varit att skapa en helhetsbild av dmnet, men ocksa att genom
forfattarnas referenser fa en kinnedom om kallmaterial och arkiv. Jag har framst anvant
mig av litteratur fran sextiotalet och framat. Det finns enstaka intressanta tidigare verk, t
ex Rings Sveriges Konungaborg (1890). Den uppfyller dock inte kraven pa vetenskaplig
tillforlitlighet och beskriver historien anekdotiskt, utan referenser.

Ritningsmaterialet dr inte stort, men forklaringen till detta ar att Vastra trappan inte
ar ombyggd, endast justerad i dekoration, ytskikt och utrustning. Den moderna
uppmadtningsritningen fran 2010 har Elias Andersson utfort genom arkitektbyran HOS
AB.

Kvalitén pa fotografierna fran sent 1800-tal och tidigt 1900-tal ar 6verlagsna
fotodokumentationen fran modern tid. Att de inte ar tagna av en konservator eller
liknande ar av mindre betydelse. Fotografierna fran tiden har stor anvandbarhet pa
grund av hog kvalité och motivval. Tyvarr saknas bilder tagna under férandringar av
miljon. Manga saknar datering och data om upphovsman. Fotografierna fran 2000-talet
ska egentligen ligga under rubriken "Dokumentation...” men ar bifogade ocksa har.

Ovriga killor frdn arkiv. Den hir rubriken &r lite udda, men ar en samlingsrubrik for
kallor som inte passar in under de stora rubrikerna. Det grafiska bladet blev utfort nar
Véstra trappan var nyrestaurerad vid 1870-talet och uppvisar en hogtidlig och
farggrann milj6. Tidningsartikeln beskriver mediebevakningen under 1930-tal och
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bidrar ocksa till fotodokumentationen. Fyndet av artikeln ledde till utokad arkivsokning
som resulterade i fyndet pa SAK av fotodokumentationen av flagande fargskikt som
utforts 1930.

De muntliga kdllorna ar mycket varda, men har fungerat som ledtradar snarare ar
sdker "vittnesbord”. Men rekommendationerna fran informanter om tankbara sokvagar
har varit ovarderliga. Muntliga kallor tacker av naturliga skl endast det senare 1900-
talet.

Arbetsbeskrivningar fran forandringsfaserna vager tungt vid upprattandet av
andringshistorisk oversikt och byggnadsarkeologisk undersékning. De har dven stor
relevans vid jamforelser mellan dokument och dokumentation och vid beskrivning av
dokumentationsmetodik. Det dr intressant att den mest omsorgsfulla beskrivningen av
hantverk ar fran 1750-talet (denna bifogas som bilaga). Eventuellt ar det ett tecken pa
yrkesstolthet och en kdnsla hos Johan Pasch att han tog del av en hdndelse som skulle
vaga tungt i ett historiskt perspektiv.

Material som knyts till sista rubriken dokumentation ar tillkommen pa 30- och 40-
talen da arbetet i Vastra trappan borjar likna och kallas konservering. Metoder och
tankegods kunde borja kopplas till modern restaureringsetik under 30- och 40-talen.
Arbetet som utfors under denna tid bendmns ocksa for forsta gangen som konservering,
utféraren som konservator. Man kan siga att dd omgestaltning 6évergar till ndgot som en
konservator ska vara inblandad i andras begreppen och metoderna.
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3.1.5 Analys av dokumentationstillfillen, punkt X, Y, Z och A.
Nedanstdende dokumentationstillfillen ska analyseras i detta avsnitt. I analystexten
kommer hdnvisningarna anges med noterna X, Y, Z och A.

Dokumentation fran restaurering- och konserveringsprojekt

* Slottsarkitekt Ivar Tengbom beskriver Vastra trappan skick, 1930-tal. Dokument finns bl a pa
ATA (X)

* Alfred Nilsson beskriver kortfattat arbetsmetoder vid omgestaltning 1930-tal. Inga skisser
eller detaljupplysningar ar bifogade. Dessa dokument finns pa Alfred Nilssons arkiv, ATA. Har
finns dven konserveringsteoretiska texter med Nilssons understrykningar och kommentarer.
()

* Handlingar om byte av kolonn 2009-2010. Utforlig dokumentation finns pa SFV:s arkiv (Z)

* Notering om fargundersokning fran 2012. Digitaliserad notering hos SFV:s registratur. Utforlig
rapport med fotografier och skisser finns pa SFV:s arkiv och Riksantikvariedmbetets arkiv i
Visby. (A)

Dokumentation XY Z, A
fran rest. och
kons. proj.

1700-tal 1800-tal 1900-tal 2000-tal

Figur 8. Uppstéllning (fig. 7), beskuren.

Syftet ar att undersoka:
¢ Vad de innehaller for information,
e vad forfattaren av dokumentationsmaterialet hade for intentioner vid
dokumentationsarbetet,
* vilka faktorer som styrde resultatet,
* vilka faktorer som skiljer "dagens” dokumentation, den fran 2000 och framat,
fran tidigare dokumentation.

3.1.5.1 Ivar Tengboms utlatande till Stathallarambetet, killa X.
Dokumentationstillfille X ar slottsarkitekt Ivar Tengboms utldtande till
Stathallarambetet 1934 om Vastra trappans skick fore beslutet om restaureringen.
Informationen som ges i dokumentet ar att Vastra trappans fargskikt flagar kraftigt bade
pa vaggar och kolonner och att miljon ar i sa daligt skick att den skapar ”[...] kdnsla av
pagaende forstorelse och vanvard.” (se avsnitt 1.3.2. om Ivar Tengbom och Alfred
Nilsson). Inga bilder eller detaljbeskrivningar ar bifogat i Tengboms material om
perioden fore den stora omgestaltningen.

Tengboms text till Stathallarambetet kan tolkas som en motivering till varfor Vastra
trappan ska restaureras, miljon beskrivs med malande och argument.

"Forfallet” framstalls som ndgot som endast kan hejdas genom en restaurering. De
skikten som flagar har ”[...] delvis fallit bort och delvis a stora partier i flagor blivit
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kvarhdngande a vaggen.” I citatet fran Tengbom tycks 4nda huvuddelen av fargen vara
kvar pa vaggar och pelare. Om fargskikten hade en hogre historisk vardering, hade man
formodligen i varje fall diskuterat en atgard dar fargen ater fasts vid det barande
underlaget. Inga sddana intentioner framkommer i kéllorna.

Intentionerna till texten tolkas som ett férslag och en motivering till restaurering
dar 1800-tals skikten ska avlagsnas. Foton som verkar komma fran tiden fore
trettiotalets restaurering beskriver flera ytor i Vastra trappan dar fargskiktet pa vaggar
och kolonner flagar. Ingen annan typ av dokumentation finns fran tiden. Artikeln fran
1935 ar en medial kélla som inte bidrar med sa mycket stoff till denna analys.

Faktorerna som styr Tengboms dokumentationsniva beror huvudsakligen pa nar texten
utformades. Nar detta tidiga utkast skrevs fanns
troligen inte ndgot krav pa narmare beskrivning,
eftersom texten ar tillkommen i ett tidigt stadium
av projektet, eller innan projektets borjan. Det
fanns heller ingen tradition av varken
forundersokningar eller "fore & efter”-
fotodokumentation. Att Tengbom
overhuvudtaget ger en malande bild av flagande
farg och daliga spackelskikt ar ett tecken pa att
det finns ett intresse for materialfragor och en
markbar, men begransad, historisk vardering av
Vastra trappan. Utlatanden om "skick” som kan
jamforas med Tengboms uttalande har heller inte
tidigare hittats i arkivundersokningen.
Slottsarkitekten har historiskt sett haft rollen
som visionar och projektledare snarare an
administrator. Eftersom denne har haft en
organisation kring sig som utfor de tillborliga
dokumentationsuppgifterna ar det inte sa
konstigt att Tengbom inte heller utférde
detaljerad dokumentation.

Under denna tid har en féreskrift kring skydd av Figur 9. Marmoreringens skick innan
slottet utformats (Kungorelse (1920:744) med restaureringen pa 1930-talet. (SAK)
foreskrifter rorande det offentliga byggnadsvasendet) och vid den hér tidpunkten fanns
en del regler att forhalla sig till. Nar det galler omgestaltningen av Vastra trappan ar det
foljande punkter som Tengbom var tvungen att forhalla sig till. Till exempel det som
foreskriften sdger om atgarder:

”[...] att forandring av byggnadsminnesmarke gores endast, sdvida den ar att anse
sasom nodvandig, samt i forekommande fall utfores s3, att byggnadens varde ur
kulturhistorisk eller konstnarlig synpunkt icke forringas.” (§18)

Med detta menas att om en féorandring maste goras, skall den utféras utan att minska
byggnadens kulturhistoriska eller konstnarliga varde.

[ dokumentationsmaterial X beskrivs att Vastra trappan ar ett hopplost fall (mina
ord). Fargskikten i rummet har passerat reparerbar niva. Om denna dsikt delas av de
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aktorer som ansvarar for byggnadens skydd, innebar omgestaltningen en
kulturhistorisk vinst, sett ur tidens vardering av miljon. I detta perspektiv efterféljs
foreskriften ovan om bevaring av kulturhistoriskt varde vid den kommande
forandringen. Intentionen dr ocksa att hoja varderingen.

Foreskriften innebar ocksa att Tengbom och de inblandade i projektet forvantas utfora
dokumentation:

“Innan rivning, férandring eller mera omfattande reparation av
byggnadsminnesmarke, varom i § 18 formales” [...] "Dessa dokument bora
kompletteras med detaljfotografier av sddana partier, som borttagas eller
forandras, samt med uppmatningar och fotografier av sddana
kulturhistoriskt intressanta detaljer, som framkomma under arbetenas
gang.” (utsnitt av § 19)

[ texten framgar att nar det utfors en stor forandring av en byggnadsminnes skyddad
byggnad, ska fotografier och uppmatningar dokumentera forloppet.

Pa denna punkt kan man sdga att Tengbom och hans medarbetare bra delvis
uppfyllt kraven, med undersokningens kallor som utgangspunkt. Den dokumentation
som finns kvar ar ett antal fotografier av flagande vaggar och Tengboms beskrivning av
miljon. Tengbom i sin roll som slottsarkitekt var troligen inte den tjansteman som
forvantades utfora dokumentation eller en férundersokning. Men eftersom
dokumentationskrav vid denna tid fanns, borde en utsedd tjansteman ha utfort detta
arbete.

Foreskriften i sig ar relativt modern, den skrevs fére bade Aten- och Venedig-
dokumenten och har trots detta formulerade krav som fortfarande ar aktuella.
Inneborden kan ha varit nagot fore sin tid eftersom varken Tengbom eller och hans
samtid och medarbetare fullf6ljt dokumentationsarbetet.

3.1.5.2 Alfred Nilssons arbetsrapport, kidlla 'Y

Dokumentationstillfille Y ar konservator Alfred Nilssons rapport fran omgestaltningen
av Vastra trappan. Den innehaller information om hur Nilsson behandlar fargskiktet, att
han tar fram ursprungsfarglager och retuscherar smaskador och rekonstruerar ytor
med bortfall. Nilsson beskriver inte var han utfor sin inledande fargundersokning, ingen
fotodokumentation eller grafisk kartering utfors. Har blir aterigen lagen om
dokumentation som beskrivs pa punkt W ignorerad. Nilsson ar dock noggrann med att
bevara sd mycket originalmaterial som mdjligt for att miljon ska fa tillbaka ursprungligt
utseende och ett dldrat intryck, patina. Patinan i en historisk miljo lyfts fram i paragraf
18 i samma foreskrift som ovan:

"Med reparations- och underhallsarbeten a byggnadsminnesmarke bor icke
asyftas att forsatta detsamma i ett skick, som vore det nytt, utan bora dylika
arbeten utforas s3, att byggnadens dlderdomliga karaktar och patina i
mojligaste man ldmnas oberorda.”

Paragraf 18 pekar pa vikten av att inte dterstadlla miljon vid underhallsarbeten pa ett satt
sa resultatet ger intryck av nyskick. Patinan ska behallas.

[ Alfred Nilssons omfattande arbete med Vastra trappans marmorerade vaggytor
och kolonner blev fargskikten han efterlamnade sa homogena i fairgbehandling och
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patina att bes6karen har svart att se vad som ar 1900-talsskikt och 1700-talsskikt. Det
var tidens mal i omgestaltningen, att dterskapa en tessinsk miljo med historisk och
aldrad pragel. Om malet var att bevara patina, var Nilsson och Tengbom framgangsrika.
Ndar vaggarnas omgestaltning utférdes var helheten i sig ett mal. Kala ytor integrerades
mot de bevarades kulor och kdnsla, och de bevarade ytorna retuscherades for att bli
helare. Patina skapades. Detta ar i sin ordning eftersom de utfordes i samforstand
mellan forvaltare och utforare. Men aterigen blev insatserna inte dokumenterade, vilket
gor att de pa den punkten inte foljer forordningen om dokumentation, paragraf 19.

3.1.5.3 Slutsats kdlla X och Y
Exemplen X och Y ar fran samma tid men fran olika tidpunkt i projektet och har olika
avsiandare. Bdda handelserna saknar delvis den dokumentation som forordningen vid
den har tiden kraver. Storst problem ar detta for projektets ansvarige, Tengbom och
dennes medarbetare, som borde ha utfort en 6vergripande dokumentation och gett
Nilsson direktiv om ldamplig dokumentationsniva.

Man kan da fraga sig varfor det inte finns ndgon dokumentation fran Vastra
trappans omgestaltning. Ett par forslag pa varfor dokumentationen ser ut som den gor:

Det kan ha funnits mer detaljerad dokumentation som under aren har gallrats ur

Slottsarkitektkontoret eller annat arkiv pa grund av platsbrist eller ointresse.

* Foreskrifterna om skydd av offentliga byggnader (Kungorelse 1920:744) var
forhallandevis ny. En troghet hos aktorerna att folja reglerna orsakar
efterslapning. Lagen kan ocksa ha inneburit en stor forandring for det
traditionella arbetssattet. Detta skapade eventuellt ocksa en efterslapning.

e [ Alfred Nilsson arbetssatt ingick eventuellt inte dokumentation som en planerad
del av arbetet. Hans intentioner ar som konservator att utféra god
dokumentation. Men tidsbrist och uteblivna krav fran projektansvarig, Tengbom,
kan ha lett till att idealen inte atfoljs.

* Den kulturhistoriska varderingen av trappan var under denna tid inte lika héga
som nu. Varderingsarbetet av Stockholms slott var vid denna tid ndgot som
pagick med bl a Husgeradskammarens efterforskningar och skrivandet av
Stockholms slotts historia. Vastra trappan sags formodligen som férbisedd
trapphall, restaureringen var en stark bidragande faktor till miljons hogre
vardering. Den vanvardade trapphallen omvandlades till ett tessinskt
arkitektoniskt masterverk. Men, under arbetets gang, var varderingen
formodligen fortfarande lag och de inblandade var kvar i en tidigare syn pa
Vastra trappan som da var starkt praglad av 1800-talet, som hade 1ag vardering.

* Materialet som skulle atgardas var huvudsakligen fargskikt. Lagtexten ovan

beskriver att forandringar av byggnader maste redovisas, det som tas bort och

det som laggs till. Men galler detta dven fargskikt? Eller kunde man forhalla sig
friare till férandringar som inte innebar forandring av t ex skulptural
utsmyckning?

Bemalade ytor, som mer har pragel av dekoration dn konst, har under 1900-talet
stigit kraftigt i vardering. Marmorering och andra traditionella malningstekniker
och farger har blivit eftertraktad kunskap, bade for malare, konsthistoriker,
arkitekter och konservatorer. Utifran detta moderna perspektiv verkar det darfor
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frammade att riva ner en Carrara-imitation och sen utfora en historiserande
omgestaltning utan att dokumentera insatserna.

Detta ar troligtvis viktiga anledningar till att Vastra trappan dokumentation kring
omgestaltningen blev sa knapphandig. Eftersom bade materialet (fiarg) och miljon (ett
trapphus) hade en relativt 1ag vardering kunde omgestaltningen ske utan att behova
lagga allt for mycket arbetskraft pa dokumentationsarbete.

Vid samtal med informant 4 som forskar om Arvid Nilsson och konservering i ett
historiskt perspektiv, bekraftar vederbdrande att Nilsson i sin verksamhet hade
intentionen att utféra dokumentation fére och efter konserveringsinsatser. Att
dokumentationen i efterhand inte gar att hitta, kan vara ett tecken pa att Nilssons arbete
faktiskt inte i ndgon stor utstrackning innefattade dokumentation, trots goda féresatser.
Informant 4 menar ocksa att i och med att det inte fanns tydliga riktlinjer for
dokumentation, fanns det ingen standard att peka pa eller jamfora med i efterhand.
Informanten menar ocksa att langt efter andra varldskriget har konservatorer i Sverige
overlag varit daliga pa att redovisa och utfora forundersokningar och dokumentation.
Varfor det ser ut pad detta satt ar enligt vederborande svart att hitta en forklaring till.

3.1.5.4 Kolonnbyte, killa Z.

Kolonnbytet var en spektakular och akut atgard och en rad specialister var med i
projektet. Dokumentationen fran 2009-2010 ar foljaktligen utfoérlig och kommer fran
flera hall. I byggmoten presenteras aktorernas material och tva elever fran KTH utfor
parallellt ett arbete om atgarden. Har kan man sammanfatta att dokumentationen ar
fullstandig med forundersokningar, fotodokumentation, beskrivningar med beskrivande
texter och skisser och anteckningar fran anteckningar fran arbetsmoten.
Dokumentationen ar ocksa latt att soka upp.

Vad inverkar i att dokumentationen kring denna handelse ar sa utforlig? Troligen
beror det pa att de medverkande har en modern utbildning som kraver ett underbyggt
arbetssatt, forstudier utfors och att dokumentationen ar ambitios. Dokumentationsnivan
ar formodligen ocksa ett resultat av objektets placering och art. Faktorer som; god
utbildningsniva hos de inblandade aktorerna i projektet, projektets allvar (hog
svarighetsgrad och sdkerhetsrisk) och objektets hoga kulturhistoriska vardering och
placering ar de troligen faktorerna till att dokumentationen fick sin utférliga form.

Kommentar till punkt Z i figur 7

[ figuren som visar Vastra trappans tidslinje och dess kallor ar punkt Z endast markerad
pa linjen for dokumentation. Eftersom projektet d&ven dokumenterades av andra
yrkesgrupper, som malare och ingenjorer, borde detta eventuellt ha markerats pa linjen
"Arbetsbeskrivningar”. Men eftersom dokumentation vid denna tidpunkt ska utforas av
fler an restaurerings- eller slottsarkitekt eller konservator, sa har samtliga aktorers
dokumentation innefattats under denna punkt. Samtliga entreprenérers dokumentation
raknas alltsa till dokumentation har, och inte arbetsbeskrivningar.

Man kan hdvda att modern dokumentation som markeras pa linjen i nutid, borde
innehalla information fran fler av de ovanstaende kalltyperna (foto, ritningar eller
skisser, arbetsbeskrivningar, och ev. litteratur). Det skulle gora att de nutida
hdndelserna, med nutida dokumentationskrav, endast skulle beh6va markeras pa
dokumentationslinjen.
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3.1.5.5 Fargundersokning, killa A
Denna hédndelse dr denna texts forfattares fargundersokning som egentligen inte
resulterade i forandringar i Vastra trappans miljo. Det dr dock en handelse som innebar
att miljon genomgick en kartldggning med arkivundersdkning och fargundersokning
som resulterade i ny kunskap. Dokumentationshiandelsen resulterade ocksa i en
noggrann dokumentation dar den destruktiva materialuttagningen blev karterad. Det
gor den kvalificerad att ingd i Vastra trappans oversikt 6ver dokumentationstillfallen.
Fargundersokningen utfordes som ett studentarbete dar dagens krav pa arbetssatt
fran konservatorutbildningar bestimde utformningen. Rapporten fran
fargundersokningen foljer samtliga rekommendationer kring forundersékning,
dokumentation av utférande, slutdokumentation och lagring. Spridning har utforts
genom att halla foredrag om arbetet. Uppfoljning ar inte aktuellt i detta fall, eftersom
handelsen inte var en konservering utan en analys.

3.1.5.6 Slutsats killa Z och A

Kolonnbytet 2009-2010 och fargundersokningen 2011-12 ar bada exempel pa
handelser som dokumenterats val. Hindelserna i sig innebar vitt skilda ingrepp, ett
strukturellt och ett ytligt. De har dock mycket gemensamt. Handelserna resulterar i en
noggrann studie, forutom att ett ingrepp utfors. Kolonnbytet och forundersékningen
praglas av ett starkt intresse av att undersoka ett historiskt element och att stdlla fragan
- Varfor blev det sdhar?” Attityden kan vara ett resultat av att miljons hoga
kulturhistoriska viarde och att intresset for gamla tekniker och material har 6kat.

Sedan Tengboms och Nilssons restaurering har Vastra trappan aldrats nastan
hundra ar. Att attityderna kring dokumentation och vardering har férandrats under
detta tidsspann ar inte sa konstigt. Men vad som dr mest tydligt, det som gar att avlasa,
ar inte de konkreta varderingsfragorna. Vad som gar att avldsa ar det som saknas -
dokument kring dessa &mnen, och dokumentation fran atgarderna fran omgestaltningen
kring 1930.

3.1.6 Sammanfattning

Det blir tydligt om man tittar pa figur 7 att dokumentation ar en 1900-talsforeteelse som
utvecklats och blivit mer utforlig idag. Dokumentation och féorundersokningar har fatt en
storre betydelse, som Henningsson (2005) poadngterar i ndsta avsnitt. En illa utford
forundersokning godkanns inte av Riksantikvarieambetet i ett statligt byggnadsminne
(SBM), vilket leder till att t ex konserveringsprojektet inte blir utfért under de
premisserna. Detta hdnger i sin tur ihop med att konservatoryrket har fatt hogre
vetenskaplig status och ska kunna redovisa analysresultat och argumentera fér och
emot olika metoder. Detta verkar ocksa galla 6vriga hantverkare. Denne ska utféra
dokumentation 6ver sina elinstallationer och jobba med grafisk dokumentation med
hjalp av ritningar. Bdde de internationella rekommendationerna kring dokumentation
och de nationella kan man uttyda att stor vikt ska laggas vid analys i forstudien, det blir
tydligt i nasta avsnitt.

Forutom de fa dokumentationsexemplen som hittades ar Vastra trappan
valdokumenterad i form av rakenskaper fran Stathdllardmbetets diarieféring fran tidigt
1700-tal. Dessa dokument tar tid att gd igenom, men har ar de flesta handelserna
registrerade, om an helt kortfattat.
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Det arkiv som varit till storst nytta har varit Slottsarkivet och ATA. Men alla de arkiv
som ar omnamnda ovan har material som bara verkar finnas just dar. Detta gor att
arkivsokningen inte har kunnat géras enklare genom att utesluta vissa arkiv.

En studie av miljons dokumentationskallor handlar om att i férsta hand
sammanstdlla dokument i form av hantverkarloner, fotografier, handskrivna
arbetsbeskrivningar och korta noter i 6versiktliga diarietabeller. I andra hand om
dokumentationsrapporter fran 1900-talets forsta halft som i viss utstrackning liknar
den dokumentation som riktlinjerna kraver. Dessa atfoljs dock forst under 2000-talet.

3.2 Riktlinjer for dokumentation

For att beskriva de riktlinjer som finns for dokumentationsarbete i konserverings- och
restaureringsprojekt jaAmfors i detta avsnitt de stora internationella och nationella
organisationernas och institutionernas dokument. Dokumenten har betydelse for
metoder och etik inom konservering och restaurering. Pa Institutionen for kulturvard pa
Goteborgs universitet och Chalmers tekniska hogskola ingar orientering och tilliampning
av Venedig-dokumentet i undervisningen. Man ska ha god kdannedom om detta
dokument och "andra viktiga dokument” som Amsterdam-férdraget (1975) och &mnena
diskuteras utifran elevernas projekt och examensarbeten (Blomé 1975, s. 6). Blomé
havdar ocksa i skriften Kulturmiljovard (1/1991, s. 6) att Venedig-dokumentet paverkat
utformandet av Plan- och byggnadslagen fran (PBL fran 1982) och haft betydelse for
anvisningarna kring varden av byggnadsminnesmarken som foreslogs av
Byggnadsstyrelsen (et al) i en skrivelse fran 1981.

Manga doktriner och mer vagledande rekommendationer har forfattats kring etiska
forhallningssatt, god yrkessed och metodik. De multinationellt 6verenskomna
handlingarna borjade forfattas under tidigt 1900-tal under konservatormdten med
delegater fran hela Europa. Handlingarna spreds, diskuterades och inspirerade till nya
moten och doktriner. Doktrinerna har under 1900-talet behandlat aktuell problematik
eller bemott ett behov kring skyddet av kulturarvet. Ett par skrifter handlar enbart om
dokumentationsmetodik. I det kommande stycket beskrivs huvuddragen i dessa skrifter
och doktriner. I jaimforelsen har framst riktlinjer och dokument kring det byggda
kulturarvet och platser studerats. Riktlinjerna ar genomldsta med fokus pa i vilken man
de behandlar f6ljande punkter:

A: Forundersokning

B: Dokumentation av utférandet

C: Séker lagring av dokumentationsmaterial och god tillgdnglighet

D: Dokumenterad uppféljning av fortsatt skydd eller vard av konserveringsobjekt

[ genomgangen har inte samtliga dokument och skrifter inom dmnet bearbetats. Texter
som utformats vid konferenser i amnet har bland annat uteslutits. Ett urval har istillet
gjorts av de texter som bedomts som de mest betydande. Doktriner som avviker fran
amnena (dokumentation, monument och arkitektur) har ocksa valts bort. Exempel pa
texter som i sig ar betydelsefulla men som bara inte kommenteras i detalj ar: Statement
of principles of documentation fran 1996 (ICOM-CIDOC) och ICOM Code of Ethics for
Museums (2004). Dessa behandlar i hog grad arbete med samlingar och arbete pa
museer.
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3.2.1 Internationella riktlinjer

Under UNESCOs mote1964 forfattades Venedig-konventionen. Den ar den forsta brett
internationellt spridda doktrinen som ger riktlinjer kring dokumentation. Riktlinjen ar
kortfattad men innehaller rekommendationer om férundersokning, dokumentation av
utférandet, lagring och tillganglighet (de tre forsta kriterierna i punkterna pa
foregdende sida).

Article 9. [Om respekt for historiska dokument och férundersokning]

The process of restoration is a highly specialized operation. Its aim is to preserve and
reveal the aesthetic and historic value of the monument and is based on respect for
original material and authentic documents. It must stop at the point where
conjecture begins, and in this case moreover any extra work which is indispensable
must be distinct from the architectural composition and must bear a contemporary
stamp. The restoration in any case must be preceded and followed by an
archaeological and historical study of the monument.

Den sista meningen i detta stycke understryker att restaurering och konservering ska
foregds och avslutas av analys av objektet med inriktning pa material och historia. I
nasta stycke, nedan, beskrivs att alla atgarder inom bevarandearbete ska dokumenteras.
Handlingarna ska lagras sakert och tillgangligt for forskare. Publicering rekommenderas
ocksa.

Article 16. [Om dokumentation och publicering]

In all works of preservation, restoration or excavation, there should always be precise
documentation in the form of analytical and critical reports, illustrated with
drawings and photographs. Every stage of the work of clearing, consolidation,
rearrangement and integration, as well as technical and formal features identified
during the course of the work, should be included. This record should be placed in the
archives of a public institution and made available to research workers. It is
recommended that the report should be published.

(UNESCOs hemsida)

Manga kommande doktriner anslot sig till det inflytelserika organet UNESCOs
konvention. 1975 hélls ett mote i Amsterdam med temat the European Achitectural
Heritage som sammanfattade riktlinjer kring skydd och bevarande av det byggda
kulturarvet. Riktlinjerna tar upp punkterna kring forundersékning, samlande och
bevaring av projektets dokument. Det foreslogs ocks3, viket de d&r ensamma om, att
tillgangliggora projektets metoder och material i en "katalog”, kanske jamférbar med
dagens databaser. (ICOMOS hemsida)

Under 1990-talet halls moten av UNESCO, ICCROM och ICOMOS (m fl) som syftar till att
formulera rekommendationer for specifika objekt, miljoer och platser. Det leder till att
riktlinjerna blir mer detaljerade. ICOMOS 10:e kongress 1993 hade temat Guidelines for
the Education and Training in the Conservation of Monuments, Ensembles and Sites. Motet
resulterade i ett dokument som till stor del fokuserar pa vad konservatorernas
utbildning borde innehdlla for att ge yrkesgruppen basta majliga kompetens.
Dokumentet beskriver vilken dokumentations-kompetens konservatorn ska ha med sig i
sin tjanstgoring. (ICOMOS hemsida)
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Ett omfattande arbete utfordes av ovanstdende organisationer da riktlinjer kring
hur objekten pa UNESCOs varldsarvslista skulle forvaltas forfattades.
Viarldsarvskonventionen forfattades redan 1972, men under 1993 och 1996 utvidgas
konventionen med uppdaterade versioner. Forfattare till den senaste versionen,
Management Guidelines for World Cultural Heritage Sites (1998), ar Jukka Jokilehto och
Bernard M. Feilden. De kommenterar och utvidgar resonemangen inom ramen for
riktlinjerna. Eftersom rekommendationerna ar inriktade pa férvaltning och
organisation, ar riktlinjerna kring dokumentation i forsta hand inte atgardsinriktade.
Dokumentationen beskrivs istédllet som en l6pande administrativ uppgift (s. 42 och 93).
Rekommendationerna beskriver ocksa hur ett varldsarvsobjekts basdokumentation ska
vara utformad. De foreskriver att informationen ska vara tekniskt uppdaterad,
standardiserad och sdakert lagrad (s. 27). I avsnittet om lamplig bemanning menar
Jokilehto och Feilding att dokumentationsspecialister har ett dvergripande ansvar for
dokumentationen for att ge innehallet en hog kunskapsniva och for att effektivisera
arbetet och spridningen av materialet (s. 53).

1994 utkom amerikanska IAC med den reviderade Code of Ethics and Guidelines for
Practice. Den innehdller rekommendationer som beskriver i vilka skeden
dokumentationen ska utféras och varfér dokumentation ar viktig. Dokumentationen
beskrivs som nddvandig vid provtagning, forundersékning, vetenskaplig analys och
konserveringsingrepp. Den ska helst utféras bade som text och bild. Man menar ocksa
att dokumentationen i sig ar en del av kulturarvet, detta beskrivs under rubriken
Preservation of Documentation pa sidan 10 i dokumentet. Dokumentationsmaterialet
borde ocksd innehdlla rekommendationer kring fortsatt underhall enligt dessa riktlinjer.
(IAC:s hemsida)

Burra-konventionen utformades 1999 av den australiensiska ICOMOS-gruppen. Amnet
for Burra-konventionen var bevarandet av platser med stor kulturell betydelse och har
beskrivs "platsen” och det immateriella kulturarvet. Eftersom konserveringsobjektet i
detta sammanhang inte ar ett traditionellt sddant, beskriver konventionen ett nytt
forhallningssatt till forundersokning och dairmed ocksa andra rekommendationer kring
tillvigagangssatt.

1999 publiceras ocksa Priciples for the Conservation of Heritage Sites in China som
arbetades fram av The Getty Conservation Institute i samarbete med Kinas statliga
institution for bevarande av kulturarv (SACH) och ICOMOS Kina. Principerna
foranleddes av en undersokning av Kinas egna varderingar kring sitt kulturarv.
Konventionen ar inspirerat av Burra-konventionens arbete kring bevarandet av
"platser” och immateriellt kulturarv. Dokumentet ar ett undantag i monstret att inte
rekommendera uppf6ljning och fortsatt vard. Det ar dessutom ett av de mer ambitiosa
programmen for rekommendationer for dokumentationsarbete. (GCI:s hemsida)

Tva exempel pa riktlinjer eller doktriner som har ett specifikt tema och som ar relevant
for denna text ar ICOMOS Principles for the Recording of Monuments, Groups of Buildings
and Sites (fran 1996, 11:e kongressen) och ISCARSAH:s (International Scienetific
Committee for Analysis and Restoration of Structuresof Architectural Heritage), ingar i
ICOMOS rekommendationer fran 2003 med titeln Recommendations for the Analysis,
Conservation and Structural Restoration of Arcitectural Heritage.

Den forsta texten ar enbart fokuserad pa riktlinjer kring dokumentation och har
rubrikerna; Anledning till dokumentationsarbete och ansvar, planering, innehall, lagring
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och spridning av detsamma. Texten ar ambitids och ar tydligt disponerad och har blivit
underlag for GCls skrift Recording, Documentation, and Information Management for the
Conservation of Heritage Places: Guiding Principles (2007) Bland riktlinjerna finns en
punkt som framstar som nytillkommen i utvecklingen av amnet under titeln om lagring
och spridning. Man rekommenderar att anvdnda standardiserade format, som stiandigt
ska uppdateras, for att gora dokumentationen lattillganglig. Texten innehaller inte
punkten D, om uppféljning av konserveringsobjektet, men val om uppféljning av
dokumentationsmaterialet.

ISCARSAH:s text, som ger rekommendationer kring konservering och strukturell
restaurering i arkitektur, har stort fokus pa forstudien. Den ger detaljerade
rekommendationer om hur forstudien eller analysen av byggnaden ska utféras. Det nya
som tillférs om dokumentationsarbetet ar det den kallkritiska kommentaren i artikel 2.2
i del I, Guidelines:

It should be remembered that documents which may be used were usually
prepared for purposes other than structural engineering and may therefore include
technical information which is incorrect and/or may omit or misrepresent key facts
or events which are structurally significant. (ICOMOS Australia’s hemsida)

Kommentaren ovan menar att de kidllor man ska tolka ofta utformades for ett annat
syfte dn att informera om materialets data, darfor bor kallor lasas och tolkas med
hansyn till detta.

Ndgra av de modernaste riktlinjerna for konservering ar utformade av ICOM och ECCO.
Dessa organisationers texter dr utarbetade av arbetsgrupper av konservatorer som med
jamna mellanrum ser over riktlinjerna i diskussionsforum. De har en mer informell och
pragel an t ex UNESCO och bestar av yrkesverksamma konservatorer. ICOM har tva
forgreningar som specialiserar sig pa dokumentation i museifaltet pa olika satt, ICOM-CC
och ICOM-CIDOC. Forenklat kan man saga att ICOM-CIDOC inriktar sig pa fragor kring
lagring av data, terminologi och standarder och ror fler yrkesgrupper dn konservatorer
(ICOM-CIDOC:s hemsida). ICOM-CC i sin tur, behandlar specifikt konservatorernas
dokumentationsarbete. CC star for Committee for Conservation. ICOM-CC ar en
arbetsgrupp som lutar sig mot och vidareutvecklar ICOMs riktlinjer fér dokumentation
inom ramen fér Icom Code of Ethics. Arbetsgruppens fokus under 2011-2014 hittar man
pa ICOM-CC:s hemsida. Fragorna med hogst prioritet handlar om digitala
dokumentationsmetoder, utveckling av dokumentations-ordbok och visuella,
komparativa analysmetoder. ICOM:s skrift Code of Ethics kompletteras med Statement of
principles of museum documentation som man hittar pa ICOM:s hemsida. Dessa principer
ar utformade av ICOM-CIDOC och genomgar de krav som museer bor uppfylla kring god
dokumentation av samlingar och ledning. I textens forsta stycke menar man att om ett
museum har en fungerande dokumentationsrutin kan museet utveckla en
museumspolicy, en sdker milj6, tillganglighet och forskning. Forutom
rekommendationerna kring dokumentationsrutinerna for samlingarna ges i slutet av
detta dokument en rad referenser till mer lasning inom omradet.

Det samlade intrycket av dokumentationsrutinerna for konservatorer i museimiljo, som
dessa skrifter ar ett uttryck for, ar att rekommendationer ges for manga
arbetssituationer och specifika objekt. [ 6vrigt finns det ett aktivt natverk genom ICOM:s
arbetsgrupper och riktlinjer som har stor relevans.
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ECCO, som star for European Confederation of Conservation-Restorers’ Organistation,
fokuserar inte pa en specifik grupp eller arbetsmiljo. De arbetar for att 6ka
medvetenheten i Europas lander (Eu och EFTA) kring integrerad konservering av
kulturarvet. I sin skrift European Recommendation for the Conservation and Restoration
of Cultural Heriatage fran 2013 beskriver de sitt arbete ligga niara Faro-konventionens
mal och principer. Férutom ECCO:s omfattande arbete med att 6ka medvetenheten kring
kulturarvet i Europa utformar de ocksa mer detaljerade rekommendationer for
konservatorns arbete. Rekommendationerna kring dokumentation tas endast upp i en
punkt. Hir menar man att dokumentation bestar av att tillvarata och organisera all
information som finns att tillgd om objektet. | informationen ingar bade fakta kring den
aktuella atgarden och tidigare atgarder. Den samlade informationen ar en del av
kulturegendomen och behovs for att rattfardiga och motivera atgarden.

3.2.2.1 Sammanfattning

De internationella rekommendationerna ar framtagna av de internationella
kulturarvsskyddande organisationerna och ar ofta férfattade i samband med
konferenser. Konferenserna i sig har hallits for att moéta nya behov inom kulturarvets
skydd och underhall. Rekommendationerna bygger pa tidigare, vilket gor att
formuleringar ofta aterkommer eller att tidigare skrifter citeras. Detta gor att
rekommendationerna liknar varandra men blir moderniserade och anpassas efter den
miljo eller kultur som ar temat fér rekommendationerna eller konferensen. Angaende
bokstavskriterierna (de egna) innehaller reckommendationerna oftast de tre forsta
punkterna. Fa rekommendationer behandlar punkt D, dokumenterad uppféljning av
konserveringsobjektet. Ett undantag fran detta ar Priciples for the Conservation of
Heritage Sites in China (1999) och Recording, Documentation, and Information
Management for the Conservation of Heritage Places: Guiding Principles (2007) som pa
olika satt rekommenderar uppf6ljning.

3.2.3 Nationella riktlinjer

3.2.3.1 Tillbakablick

Enligt Borje Blomé (1991) har nationell utveckling av restaurerings- och
konserveringsetik paverkats mycket av den italienska skolan och Venedig-dokumentet
(s. 4). Blomé utvecklar detta i artikeln Venedig-dokumentet 1964 och dess betydelse och
tillimpning i Sverige (Kulturmiljovard 1/1991). En stark opinionsbildare som lade
grunden for utvecklingen ar Sigurd Curman som var paverkad av det italienska,
vetenskapliga forhallningssattet. Curman var chef pa Byggnadsstyrelsens
kulturhistoriska byra och senare riksantikvarie mellan 1923-46 (Edman 2008, s. 36).
Dessa institutioner fick under denna tid ett mer vetenskapligt praglat arbetssatt nar det
gillde bade metoder kring restaurering och konservering, men ocksa forstudier,
registrering och dokumentation. Detta géllde ocksa arbetet pa Kungl.
Husgerddskammaren dar John Bottiger var verksam mellan 1915-36 (Edman 2008, s.
31). Det ar dock svart att hitta tidens riktlinjer kring institutioners arbetssatt, kopplat
till dokumentation. Stockholms Slotts Historia (Olsson, M. et. al.) fran1940-41 ar dock ett
resultat av tidens ambition att utfora konsthistoriska studier pa vetenskapliga grund.
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3.2.4 Nationella riktlinjer idag

Riktlinjer kring dokumentation utformas i samarbete mellan Riksantikvarieimbetet och
Statens fastighetsverk. Statens fastighetsverk har inte forfattat egna dokument kring
kraven pa dokumentation, utan forlitar sig under till exempel konserveringsprojekt pa
konservatorns, den antikvariska expertens och/eller en utférandekontrollants
dokumentationsrutiner. (SFV 2010, Tekniska anvisningar: Byggnadsmaleri) De, i sin tur,
ska folja Riksantikvarieimbetets rekommendationer.

Riksantikvarieimbetet har under 1980-talet och fram till idag utformat och uppdaterat
sina rekommendationer ett par ganger. 1980 gav Riksantikvarieimbetet ut boken
Handledning vid byggnadsarkeologisk undersdkning (Andersson & Hildebrand, 1988)
Bokens budskap ar bland annat att husets historia skall bevaras och att
dokumentationen dr av storsta vikt. Rekommendationer ges hur rapporter skall
utformas for att bevara informationen fran efterforskningarna.

1996 gav Riksantikvariedmbetet ut Byggnader och byggda miljéer: Dokumentation
och rapporter. Skriften utgavs for att i forsta hand hoja den tekniska och innehallsliga
nivan i rapporteringen, i andra hand for att standardisera rapporterna sa att
arkiveringsprocessen blir lattare. Den beskriver vilka yrkesgrupper som har ansvar for
dokumentationsarbetet: det 6vergripande ansvaret i projektet har den antikvariska
kontrollanten, konservatorn utfor dokumentationsarbetet for sitt omrade och har inte
sjalvklart ansvar for forstudier dd detta kan krava annan expertis. Dokumentationens
utformning beskrivs i denna formulering:

"Rapportskyldighet alltid bor galla for konserveringsarbeten som utfors i
lagskyddade byggnader och/eller finansieras med statliga bidragsmedel”. Det
uttrycks tydligt att det ar den utférande konservatorn som ar ansvarig for
rapporteringen och att kostnaden for rapportarbetet ska ingd i
konserveringsarbetet. Dessa rapporter ar att betrakta som en typ av
restaureringsrapporter. De dr i regel inte sd omfattande da konserveringsarbeten
oftast omfattar endast delar av en byggnad eller inventarier” (s.15)

Tva forslag pa hur en rapport ska utféras ges: Den enklare rapporten kan bestd i en
ifylld fortryckt rapporteringsmall (Byggnader och byggda miljoer, Bilaga 1.) dar atgarder
och data om objektet bifogas. Den mer omfattande rapporten foreslas innehalla (s. 21):

En forstudie och beskrivning av foreslagna atgarder (A)

Dokumentation fran arbete (B)

Historisk utredning (A)

Summering av det slutférda arbetet. Metoder och material ska redovisas.
Atgirder skall beskrivas med text, ritning och bild. (B)

Fynd och materialprover skal bifogas till rapporten.

6. Rapporten skickas till aktuell myndighet och arkiveras. (C-)

B =

U

Rekommendationerna fokuserar stort pa att rapporterna ska vara arkivbestandiga och
latta att hantera i arkiveringsprocessen. Ovan beskriver versalerna inom parentes hur
rekommendationerna foljer de dokumentationspunkter som jag anvande vid lasningen
av de internationella dokumenten. Rekommendationerna uppmanar inte till publikation
eller uppfoljningsrapportering, punkt C och D. Det beror formodligen pa avsandarens
intentioner med skriften - att bidra med kunskap for att méjliggora standardisering av
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rapportformatet. Dessutom hamnar dessa rapporter i ATAs arkiv som ar en lattillganglig
kunskapsbas.

Riksantikvariedmbetets kortfattade skrift Handbok fér bestdllning och utférande av
konservering av kyrkliga kulturminnen fran 2010 foreslar hur det administrativa arbetet
vid ett konserveringsprojekt kan utforas. I beskrivningen av forarbetet,
kostnadsforslaget fran konservatorn, beskrivs att kostnaden fér dokumentationsarbetet
ska vara en separat post. Dokumentationen skall delas mellan den antikvariska experten
och konservatorn, dir konservatorn star for atgardsforslag, forstudie och beskrivning av
konservering. Har finns ocksa en punkt om att konservatorn ska ge rekommendationer
for underhall av det konserverade objektet, dock inte att underhallet ocksa ska
dokumenteras. Denna "handbok” innehaller kortfattade beskrivningar av punkt A, B, och
D. Punkt C, som handlar om lagring ingar inte i textens tankta fokus, eftersom den utgar
fran entreprendrens arbete.

Fem pelare (Robertsson, S. 2002) ar Riksantikvarieimbetets utforliga beskrivning av
god byggnadsvard. Den gar igenom historiska principer kring bevaring och
forutsattningar for den byggnadsvard som bedrivs idag. De lagger stor vikt pa att
beskriva forundersékningens utformning och motiverar varfoér den ar viktig:

En byggnadsundersokning syftar dels till att forsta hur en byggnad ar konstruerad
och fungerar tekniskt, dels till att reda ut dess byggnadshistoria genom att tolka de
spar som finns kvar. [...] Ofta kan den byggnadsarkeologiska undersokningen ge
svar pa tekniska gator. I byggnader som har en komplicerad byggnadshistoria eller
dar historiskt kallmaterial saknas kan byggnadsarkeologiska undersékningsmetoder
kravas for att beskriva det historiska forloppet. (s. 42)

Dokumentationsarbetet som omgardar det praktiska arbetet innefattar att motivera de
beslut som tas under arbetets gang och man rekommenderar att fora dagbok pa
arbetsplatsen (s. 54). Det slutgiltiga dokumentationsmaterialet ska innehalla hela
projektets material. Dokumentationens vikt beskrivs sa har: "En val genomford
dokumentation ar en forutsattning for att skapa kontinuitet i den framtida varden av
byggnaden, inte minst i det ndrmast foljande forvaltningsskedet.” Innehallet ska i
dokumentationsmaterialet vara anpassat till projektets storlek och 6vriga
forutsattningar for arbetet, menar Danielsson. Men foljande punkter, ndgot forenklat,
borde redovisas:

* Forundersdkningen

* Miljons utseende fore arbetets borjan

* Dokumentation fran det l6pande arbetet

* Tydlig beskrivning av fordndringar av objektet

* Beskrivning av l6sa delar, eventuellt var de férvaras

e Stratigrafisk beskrivning av objektet

* Byggnadshistorisk utredning

* Fotodokumentation fran utseende fore ingrepp och efter. Aven fran l6pande
arbete.

* Motesprotokoll och motivering kring beslut

* Dokumentation av de verktyg, metoder och produkter som anvants
(s.57-58)
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Punkterna avser arbete med byggnadsvard och inte konservering, men kraven pa
dokumentationens utformning ar dnda lik de krav som beskrivits i liknande texter
avsedda for konserveringsarbete. Kraven pa konservatorns dokumentation innebar
daremot, forutom de ovanstdende punkterna, ofta detaljerad grafisk kartering.
Karteringen ersatts i byggnadsvard av en oversiktlig dokumentation av objektet pa
grund av objektets storlek och strukturella komplexitet.

Boken ger ocksad goda rad for férvaltningsarbetet mellan restaurerande och
konserverande ingrepp. Har uppmanar Robertsson till att dokumentera de mindre och
l6pande férandringarna en miljé med hjalp av att spara, marka upp och fotografera. (s.
90)

Boken innehdller gott och val alla textens tidigare foreslagna
dokumentationspunkter, &ven om punkt C, lagring av dokumentation och tillganglighet,
berors mycket kortfattat. Pa sidan 144 utreds vilken roll dokumentationen har efter
projektets avslutande. Har namns inget om publikation, dokumentationen ska framst ge
material for forvaltning och utformandet av vardplaner, vilket i sin tur ar ett sitt att
sdtta in dokumentationen i uppféljningsarbetet (punkt D).

3.2.5 Fler publikationer om dokumentation

Det finns ett par skrifter och bocker som detaljerat beskriver hur dokumentation inom
konservering kan utforas, utifran olika aspekter. De skiljer sig fran de verken jag
beskrivit ovan, eftersom de dr mer specialiserade och inte dr avsedda som riktlinjer eller
rekommendationer. GCIs bok Recording, Documentation, and Information Management
for the Conservation of Heritage Places (2007) ar en omfangsrik guidning genom alla
faser inom det administrativa arbetet vid konserveringsprojekt. Det riktar in sig pa
projekt med hog ambitionsniva och stor budget och ett stort fokus ligger pa planering
och genomforande.

Den hoga nivan aterfinns ocksa i GraDok fran 1999 som utgavs efter ett ICCROM-
seminarium. Temat for seminariet var nya system vid utférande av grafisk
dokumentation inom mural konservering. Har ligger fokus pa nya tekniska l6sningar for
att beskriva till exempel muralmalningar, dess skadebild och dtgarder med modern
teknik. GraDok innehaller ocksa utdrag fran seminariets diskussioner kring
konserveringsetik.

Anna Henningsson, konservator med inriktning pa muralmaleri, genomfoérde 2005
FoU-studien Dokumentationsprocesser och metoder inom kalkmdlerikonservering i
samarbete med Riksantikvarieimbetet. Henningsson fokuserar pa
dokumentationsprocesser och menar att i dagens dokumentation har fokus forskjutits i
vad som lyfts fram som viktigt i dokumentationsarbetet. Forskjutningen har gatt fran att
tidigare ha handlat huvudsakligen om dokumentation av konserveringens faser till
dokumentation vid forstudier. Det menar hon ar tydligt i etiska riktlinjer som anger fa
krav pa den l6pande dokumentationen men stora krav pa efterforskningarna infor
arbetet. Min tolkning av Henningssons text ar att utforliga féorundersokningar ar av godo
och att de ska vara utforda av konservatorer och kunna fungera som ett
kommunikationsmedel mellan samtliga yrkesgrupper i ett storre konserveringsprojekt
(s.28).
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3.2.6 Vastra trappans och Stockholms slotts lagskydd och dokumentationskrav

Sedan 1935 ar Stockholms slott klassat som ett statligt byggnadsminne (SBM) enligt
forordningen 1988:1229 (Bebyggelseregistret). En byggnad som utgor ett statligt
byggnadsminne ska ha skyddsbestdmmelser som anger hur byggnaden ska vardas och
underhallas samt vad som far och inte far dndras i byggnaden. Det finns inga reviderade
eller nytillkomna skyddsforeskrifter eller dito bestammelser. Det gor att
bestdmmelserna fran 1920, med foreskrifter rorande vard och forvaltning av offentliga
byggnader (18 § -21 § 1 1920 ars kungorelse, 1920:744, bifogad som bilaga) ar de man
ska forhalla sig till i dagens verksamhet (Vardprogram, SFV:s hemsida).
RiksantikvarieAmbetet har det 6verordnade ansvaret att se till att
skyddsbestammelserna foljs. Infor till exempelvis konserveringsprojekt kravs tillstand
harifran. (Robertsson 2002, s. 151)

Pa SFV:s hemsida formuleras kraven pa "dokumentation och kontroll av godkdnda

andringar”:
Om RAA ger tillstand till att gora avsteg fran skyddsforeskrifterna ska en
antikvarisk kontrollant f6lja arbetet. Dennes uppgift ar att se till att arbetet
utfors enligt de handlingar som RAA godkint. Den antikvariska
kontrollanten ska dokumentera de dndringar som utférs. Om det sker
avvikelser fran det godkanda forslaget ska den antikvariska kontrollanten
rapportera detta till RAA.

Kraven pa dokumentation i Stockholms slott 4r med andra ord att det ska utforas vid
itgardsforslag som ska godkinnas av Riksantikvarieambetet. Atgirderna ska sedan folja
den godkidnda planen och arbetet ska i forsta hand dokumenteras av en antikvarisk
kontrollant. Dokumentationen ska sandas till Riksantikvarieimbetet och lagras pa ATA
och hos 6vriga inblandade verk och organisationer (i detta fall Stathallarambetet och
SFV). I rapportens star det inget om i SFV:s Vardprogram eller i skyddsforeskrifterna
fran 1920, men har hanvisar man i texterna till Riksantikvarieambetets riktlinjer.

Dokumentation ska ocksa enligt vardprogrammet utféras l6pande i
nuldgesdokumentation eller basdokumentation (begreppen hamtade fran Remiss — SFV:s
interna riktlinjer for...). Dokumentationen har tva funktioner, basdokumentation som
beskriver objektets skick regelbundet och atgardsdokumentation som beskriver
konserverande eller dterstdllande ingrepp. Vardprogrammet i sig ska uppdateras med
jdmna mellanrum och i Riksantikvariedmbetets roll ingar att utféra regelbunden tillsyn
av de statliga byggnadsminnena och se 6ver skyddsforeskrifternas aktualitet. (SFV:s
hemsida)

3.2.7 Sammanfattning

Sedan Venedig-konventionens artikel om dokumentation har manga doktriner, etiska
koder och rekommendationer utformats om hur dokumentation i bevarandet av
kulturarvet ska utforas. Texterna utvecklas linjart och bygger ofta pa tidigare
formuleringar. Det gor att rekommendationerna oftast liknar varandra med viss
inbordes variation och att de med tiden blir mer utforliga. De flesta innehaller &mnena
A, B och C, men sdllan D. De mindre utférliga texterna hanvisar dock och knyter an till de
mer utforliga doktrinerna. En annan trend ar att rekommendationerna fran nittiotalet
och framat har hogre och mer detaljerade krav i alla moment, speciellt nar det galler
lagring och spridning av dokumentation. I de tidigare rekommendationerna dterfinns
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med andra ord dmnena (A-D) men de ar mindre utforligt beskrivna @n i de senare
formulerade rekommendationerna. Rekommendationerna anpassas ocksa till de objekt
eller miljoer de ska appliceras och det blir tydligt i Burra-konventionen, ISCARSAH
(ICOMOS) och ICOMOS:s Principles for the Recording of Monuments |[...] (1996).1de
senaste texterna fran ICOM och ECCO lyser framtidens krav igenom. Har handlar
rekommendationerna till stor del om standarder, datahantering och internationellt
samarbete.

De svenska riktlinjerna ar utformade av Riksantikvarieimbetet och ar anpassade for
praktik inom byggnadsvard och kyrkomiljoer. De svenska riktlinjerna skiljer sig i form
fran de internationella som ofta ar punktvis uppstallda. De ar i stillet ofta presenterade i
lopande text och presenterar snarare en hadllning och ger storre tolkningsmojligheter.
Detta gor att det kan vara svart att sitta fingret pa vilka regler eller reckommendationer
som gdller vid dokumentation. Men sammanfattningsvis kan man formulera detta som
Stig Robertsson: Dokumentationen maste vara i balans med projektets storlek, men de
grundlaggande punkterna ska alltid redovisas, utforligt eller kortfattat.
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4. Diskussion

Mojligheten att kartlagga andringshistoriken var relativt god och till denna del av
undersokningen hittades rikligt med kallmaterial for att 6verblicka och sammanfatta
Véstra trappans historia. Kidllmaterialet bestod till stor del av priméarkallor som var
tidskrdavande att hitta och i vissa fall svartolkade. En erfarenhet av arbetet ar att en
arkivgenomgang tar for en icke-specialiserad person lang tid. Eftersom arbetet med
arkivgenomgang ar en obligatorisk del i undersokningar av t ex byggnaders historia
giller det att ha en realistisk tidsbudget. Resultatet av en genomgangen blir sedan en
uppstallning som man far forhalla sig 6dmjuk till. Det ar latt att det infinner sig smafel
och luckor i en arkivgenomgang. Det kommer ocksa att framkomma fel som man skulle
vilja ha upptackt tidigare, nar sammanstallningsarbetet fortfarande pagick. I de stora
och manga arkiv som besokts, ar det svart allt spdra allt av intresse. Kéllornas syfte och
forfattare ar ocksa ett dmne som kan diskuteras. Eftersom kéllorna har sa stor
kronologisk spridning och form maste avsdndaren och syftet analyseras. Det gor att det
ar latt hant att informationen formas efter de forvantningar man har pa den. Ett exempel
kan vara Johan Paschs beskrivning av marmoreringsarbetet i Vastra trappan fran 1750-
talet. Fragor som omger den kallan ar t ex: Varfor ar bara Paschs arbete i trappan
beskrivet sa ordrikt? Det framgar inte vem som egentligen utférde arbetet. Har finns
alltsa tva risker for fel- eller 6ver tolkning av kdllan. Den forsta risken bestar i att
forvantningarna hojs pa de kommande arkivfynden fran Vastra Trappans hantverkare.
Den andra risken dr att tolka texten som Paschs redovisning av dennes eget utférda
maleriarbete. Bdda antaganden ar felaktiga och beskriver fallgropar fran denna
undersokning. Forvantningar pa kallorna och resultatet har ocksa praglat hur jag
tidigare tolkat Alfred Nilssons arbete i Vastra trappan. Min lasning av informationen om
Nilsson har praglats av anakronistisk tolkning. Den har bestatt av att tro att Nilsson
malningsrestaurerade Vastra trappan med "inbyggd” patina delvis for att underlatta for
framtida insatser. Detta har formodligen varit resultatet, men det var formodligen inte
hans intention. Denna tolkning applicerar samtida konserveringsmetodik pa datida
konserveringsarbete. Denna feltolkning uppstod férmodligen vid lasningen av Anders
Bergstroms text i Stockholms slotts Vardprogram, en text som i sig ar helt korrekt men
som gav mig (som konservator) naring till 6vertolkningen som resulterade en periods
anakronistiskt lasande av Nilssons insatser.

Slutsatsen ar att primarkallor till Vastra trappan finns, de ar tidskravande att hitta
och sammanfatta och de kraver att man laser dem utan férvantningar och raster.
Samtidigt krdvs det nyfikenhet och associationsférmaga att gora en forgrenad och
noggrann arkivgenomgang.

Sekundarkallorna, den konsthistoriska litteraturen, var ocksa delvis till god hjalp for
att faststdlla och sammanfatta historiken. Litteraturen i sig skiljde sig dock mycket at. De
senare texterna, skrivna i akademiska sammanhang, var de mest anviandbara och hade
regelratta hanvisningar och byggde pa noggranna arkivstudier. Den litteratur som var
aldre, fran forsta delen av 1900-talet, var inte lika kallkritisk och en del texter inneholl
fel. I tva verk menar man att det var under Oscar II:s regeringsperiod som Vastra
trappan omgestaltades. Denna studie har hittat kdllor som pekar pa att arbetet inleddes
1864, alltsa under Carl X:s tid (regerade 1859-1872). Man kan dock inte utesluta att
Oscar Il var med i, eller hade asikter om utformningen. Att dldre texter innehaller
information som i nyare tid behover nyanseras eller rattas till ar i sig helt i sin ordning.
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Studiens andra delundersokning, Restaurering — historia och normer, resulterade i en
undersokning av Europas och Sveriges restaureringshistoria och framvaxandet av
normer kring hur historiska monument ska behandlas. Texten hade som syfte att
undersoka nar och var normer formulerades och i vilken man de paverkat Sverige och
slutligen behandlingen av Vastra trappan. Slutsatsen i denna delundersokning blev att
restaureringsetikens utveckling blev viktig for Vastra trappan forst under tidigt 1900-
tal. Da forandrades organisationen kring forvaltning av svenskt kulturarv och borjade
styras av en generation med en modernare kulturhistorisks medvetenhet och med ett
starkt Riksantikvariedmbete. Innan detta skifte avgjordes Vastra trappans andringar och
restaureringar endast av moderniseringsbehov och stiluppdatering och manifesterande
av kungamakt. Ett bra exempel pa detta ar plafondmalningarna som fogades till miljon
1894, en allegori 6ver Oscar II:s rike och makt.

Utifran detta resultat kan man havda att det har lagts mycket tid pa undersokning av
restaureringshistoria och kopplingar mellan Europa och Sverige, med slutsats liknande
denna: "det sker stora framsteg i t ex England, men detta paverkar inte tidens
beslutsfattare pa Stockholms slott”. Allts3, etiken utformades stegvis internationellt och
Sverige praglades och utvecklades at samma hall, med tidsforskjutning. Normernas
utveckling under 17- och 1800-tal paverkade dock inte Vastra trappan, da den under
denna tid var relativt ny och dnnu inte behandlades som ett historiskt monument. Vid
fornyelsebehov var det inte restaureringsetik som paverkade, utan de for tiden gillande
hovstilarna. For att detta skulle belysas mer effektivt skulle fragestallningen
inledningsvis formulerats annorlunda. Fragestallningen skulle da ha riktat arbetet sd att
mindre kraft hade lagts pa att hitta tidiga tecken pa svensk restaureringsetik pa
Stockholms slott. Denna "metod-omvag” har dock arbetet med studien gjorts tydlig, och
den kan inte annat dn beskrivas och lara ifran.

Kallorna for delundersokningen har varit goda, &ven om det finns fa bocker om
svensk restaureringshistoria som problematiserar utvecklingen éver en langre tid. Har
ar Jukka Jokilehtos bok The History of Architectural Conservation (1999) forebilden, en
bok som undersokningen lutar sig mycket pa. Trots att det inte finns nagon
motsvarighet till denna bok for den Svenska eller nordiska utvecklingen, har
undersokningen inte haft brist pa kallor. Det har skrivits manga artiklar och akademiska
arbeten om restaureringsfragor. Texter som beskriver slottens specifika
restaureringsfragor ar fa, de som belyser problematiken for slott som fungerar som en
kunglig bostad och representationslokal och for slott som dvergatt till museala,
stillastdende miljoer. Victor Edman beror dmnet i Sjuttonhundratalet som svenskt ideal:
moderna rekonstruktioner av historiska miljoer 1700-talet som svenskt restaurerings ideal
(2008) dar Edman beskriver hur en viss stil bestims vara den svenska korrekta antika
stilen.

Dokumentationsundersokningen inleddes med att schematisera tillgdngen pa just
dokumentation pa att forsoka definiera begreppet, da det kan anvandas pa fler sitt.
Resultatet blev en tabell dar tillgdngen pd anvandbara kallor stallts upp pa en tidsaxel.
Pa axeln sorterades alla kdllor som anvants i detta uppsatsarbete for att sammanstalla
Vastra trappans andringshistoria. Dokumentationen, kallor fran restaurerings och
konserveringsarbete, placerades pa axelns 1900- och 2000-talsmarkering. De nutida
dokumentationskallorna innehaller mer data. De innehaller alltsa inte bara text, utan
dartill fotografier, skisser och diverse bilagor. Det gor att dessa blir mer komplexa och
inte later sig definieras pa samma satt som aldre kdllor som huvudsakligen bestod av
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text eller fotografier. I denna sammanstallning besvarades fragan Hur har dndringarna i
Vistra trappan dokumenterats? Finns det dokumentation som tdcker samtliga faser i
miljons historia?

Undersokningen av dokumentationen sokte sedan svar pa vad som paverkat
utformningen av dokumentationsarbetet under 1900-talet fram till i dag. Resonemanget
som fordes grundade sig pa att dokumentationsmetoderna dndrades pa grund av de nya
kraven kring forvaltning av slottet, forvaltarnas och utférarnas utbildning, arbetets
svarighetsgrad och Viastra trappans vardering. Varderingen beskrivs genomga en
forandring i samband med 1930-talets omgestaltning da trapphuset genomgar en
aterstdllande restaurering. Syftet att aterge miljon dess ursprungliga utseende blir en
insats som avklader miljon ett skikt som verkar vara for tiden negativt laddat, ett snabbt
aldrande 1800-talsskikt. Miljon far en 6kad kulturhistorisk vardering i och med detta
och det dr intressant hur val detta fungerade.

Man kan stélla sig fragan vad som hade hant om Ivar Tengbom och Alfred Nilsson
hade valt att konservera 1800-talsskikten. Hypotetiskt sett hade Vastra trappan da blivit
en miljo som fatt uppvisa fler stilmassiga ideal. Miljon hade ocksa framstatt som ett
exempel pd nagot pietetsfullt och stor kdnslighet for tidigare generationers smak. Under
tidigt 1900-tal skulle inte detta ske. Bade pa grund av tidens varderingar och
konservatorns roll och tekniska begransningar.

Dokumentationsarbetet som utforts under de senaste tio aren ar mycket detaljerad
och lattillganglig. Moderna insatser har dock ocksa luckor. Malningsrestaureringen och
rengoringen under mitten av 1990-talet har fa dokumentationskallor, likasa de mindre
retuscheringsinsatser som utfordes 2010. Detta beror troligen pa tidsbrist och bristande
eller otillrackliga rutiner vid arkivering.

[ avsnittet Riktlinjer f6r dokumentation ses internationella och nationella
rekommendationer for dokumentation 6ver. Har besvarades ocksa fragan: Vad finns det
for etiska krav kring dokumentation inom restaurering och konservering av historiska
miljéer? En modell provades vid ldsningen av texten for att sortera innehallet, dar fyra
kriterier eftersoks i rekommendationerna. Det visade sig att de tre forsta kriterierna,
som kan ses som grundlaggande kriterier for konserveringsarbete, ingick i alla texter.
Det sista kriteriet, dokumenterad uppf6ljning av konserveringsobjektet, sdllan ingick.
Uppfoljningsmomentet faller utanfér ramen pa gangse krav, men detta togs med for att
undersoka om de stora organisationernas rekommendationer dven blickar framat, pa
forvaltningen och rad for denna. Eftersom fortsatt skotsel oftast lamnades
okommenterad i dldre texter men ett par ganger i modernare, sker eventuellt en
langsam utveckling inom detta kriterium. Den svenska boken Fem pelare (Robertsson, S.
2002) behandlar dock uppféljning. Men eftersom denna text inte ar en etisk
rekommendation utan en helt modern bok om god byggnadsvard ter sig textens
utforlighet sjdlvklar. Efter lasningen av svenska rekommendationer for dokumentation
finner man att det finns nationell dokumentationsstandard, som i sin tur foljer
internationella rekommendationer. En intressant diskrepans mellan svenska och
internationella rekommendationer dr hur dokumentationsmaterialet borde spridas.
Internationellt reckommenderar man att materialet ska publiceras och goras tillgangligt
for forskning, medan man nationellt menar att dokumentationen ska arkiveras. Har kan
det vara en fraga om en kulturell skillnad i hur konservatorer ser pa sitt arbete - skriva
en vetenskaplig artikel och publicera eller arkivera? Det forsta alternativet gor
konservatorernas arbete synligt och fungerar bade som PR och spridning av
allmannyttig information om kulturarvet. Att uppmanas att skriva om
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konserveringsprojekt kan leda till detta, om det utfors. Att en internationell
rekommendation hdvdar att publicering borde avsluta ett projekt kan eventuellt 6ka
konservatorernas synlighet och belysa fragor kring kulturarvet. Det skulle vara
intressant att se vad Riksantikvariedambetet skulle dstadkomma om de aktivt stottade
konservatorerna i arbetet att i hogre grad sprida med information om
konserveringsprojekt eller forskningsarbete.

Har vill jag kommentera Hélene Swahn-Garreaus (informant 4) tanke om skillnaden
mellan svensk och internationell konservering (t ex italiensk, tysk eller engelsk dito).
Swahn-Garreau menar att den svenska konserveringspraktiken hamnat efter i den
internationella utvecklingen vad galler forskning och dokumentationstekniker. Vad
detta beror pa ar osdkert. Men med tanke pa tidigare diskussion om publicering, kan
detta vara ett utslag av denna yrkeskulturella skillnad. Da skulle den nationella
konservatorkaren delvis ha hamnat i den position Swahn-Garreau beskriver idag, pa
grund av osynlighet.

Metoden, med tre delundersokningar, disponerade efter en modell dar praktik och ideal
skulle relatera till en syntes i form av dokumentation fungerar, mycket pa grund av sin
enkelhet. Dokumentationen och de dvriga killorna dr det som ger svar pa hur Vastra
trappan har behandlats och vilka ideal som styrt. Samma princip galler om man vander
pa modellen, idealen och dndringarna har styrt dokumentationens utformning. Vad som
har blivit tydligt vid anvandningen av denna teoretiska modell ar att den verkar fungera
badst om man inte vander pa den.

Dess ursprungliga uppstallning: praktik + ideal= dokumentation, fungerar. Problem
uppstar i denna konstellation dokumentation= praktik + ideal. Om man utgar fran att
denna variant betyder att i dokumentationen och killorna finns informationen om
praktik och ideal som galler for Vastra trappan, uppstar det problem. I dokumentationen
finns inte alla svar. Den information som hittas har ger inte svar pa vilka influenser som
paverkade beslutsfattare, eller pa vilka grunder vissa beslut fattades eller vilka personer
som ingick i beslutsfattandet. Dessa ingdr inte i dokumentation eller kdllor och detta ar
fragor man bara spekulera kring. Allts3, i killor och dokumentationsmaterial hittar man
en del information om Véstra trappans historia, men langt ifran all.

Detta gor att modellen fungerar, men bara i sin grunduppstallning och med
forbehall for den information som har ar av vilje- och smaknatur. Information som
troligen spridits i samtal och méten.

Ett par observationer har dykt upp under arbetet som ar av mer reflekterande karaktar
an diskuterande. Den forsta ar en inledande tanke som jag ger uttryck for i inledningen.
Jag anade att Vastra Trappan i ndgon man var sarbehandlad, simre dokumenterad och i
viss man asidosatt i dokumentation och litteratur. Stdmmer detta och i sa fall varfor?
Vastra trappan har en historia som ar svar att omfatta, och den fairgundersokning denna
forfattare gjorde fore detta examensarbete bidrog inledningsvis till forvirring men i ett
senare skede till att forstd kallorna battre. Vastra trappan ar inte sarbehandlad, det har
bara inte funnits tillfallen tidigare i historien da en historisk genomgang med
sammanstallning av arkivmaterial efterfragats och genomforts. Dessutom finns det
utforligt genomforda undersékningar av miljon, som licentiatuppsatsen

Domenico Francia: Quadraturista — En studie i italienskt quadraturamdleri (1966) av
Ingrid Svensson (numera Séderstréom). Dessutom har Vastra trappan omvarderats
kulturhistoriskt, och gatt fran att var en hall for processioner till en historisk, museal
miljo. Denna omvandling har betytt att miljon nu mer tilldrar sig ett annat intresse,
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vilket 6kar chansen att bli behandlad som det konsthistoriskt innehallsrika och
arkitekturhistoriska monument det bor vara.

Ytterligare en observation som bearbetades inledningsvis, var fragan huruvida
dokumentationen har dndrat syfte under Vastra trappans historia. Den 16st
sammanhallna tesen var att dokumentation har dndrat karaktar pa grund av
administrativa och ekonomiska skél. Pa 1700-talet och 1800-talet ar
dokumentationsmaterialet inrattat i parmar dar allt ar systematiserati en
rakenskapsmodell. Utifran denna hittar man hantverkares arbetsbeskrivningar. Mycket
kortfattat, men sammanhallet och lattoverskadligt. Materialet lagras till storsta delen pa
Slottsarkivet i Stockholms slott. Under 1900-talet blir materialet svarare att
sammanstdlla. Det ar utspritt 6ver fler arkiv och systematiseringen av dokument ar
forgrenad och ar svar att 6verblicka for den som inte ar arkivarie. Aningen nar
arkivmaterialet bjod pa motstand var att det blir svarare att studera historien ju
ndrmare man kommer nutiden. Modern dokumentation kan vara svarare att hitta dn
historisk. Kan dokumentationen av konservering och liknande arbeten ha blivit svarare
att sammanstalla och organisera pa grund av att den tidigare ingick direkt i
rakenskaperna, men nu ingdr i ett annat administrativt system som inte har direkt
koppling till ekonomi?

Resonemanget ar drivet av min oro for att den altruistiskt praglade kulturvarden
hamnar i bakvattnet nar ekonomi prioriteras. Da "dokumentation” och ekonomi gick
hand i hand, var detta inte ett problem. Har ar snarare problemet att dokumentationen
var val kortfattad.

Vid detta uppsatsarbetes slutskede ar det tydligt att dokumentationen oftast gar att
hitta, och att den idag haller en hog innehallsmassig kvalité. Mycket information skulle
dock behova systematiseras fran 1900-talet i arkiven, sa att framtida forskning kan
utféras av manga olika yrkesgrupper. Allts3, bade av arkivvana personer och de som
kommer fran andra falt.
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5. Sammanfattning

Amnet for studien 4r en undersékning av Stockholms slotts Véstra trappas historia och
de ideal som styrt forandringsarbetet i miljon. Studiens syfte ar att 6ka forstdelsen kring
Vastra trappans historia med fokus pad de dndringar som miljon gatt igenom.
Undersokningens mal ar att kartlagga Vastra trappans dndringshistorik, att koppla
forandringarna till tidens stilideal och/eller restaureringsprinciper och slutligen
undersoka hur insatserna i miljon har dokumenterats.

Véstra trappans ritades av Nicodemus Tessin d y under sent 1600-tal med det nya
kungliga slottet. Hela byggnaden blev utformad med kraftigt italienskt-barockt
formsprak och Vastra trappan, som ar slottets huvudtrappa, blev monumental i bade
storlek och uttryck. Byggandet av slottet tog langt mer tid dn planerat, och Tessin fick
overlamna projektet att slutféra byggandet av Vastra trappan till Hirleman. Harleman
ska ha f6ljt Tessins ritningar troget, men var samtidigt den svenska rokokons framste
uttolkare och liat en del element i Vastra trappan praglas av detta. Miljon fardigstalldes
under 1750-talet. DA var Vastra trappan dekorerad med perspektivmalningar utférda av
Domenico Francia, lampetter av Bouchardon och marmorering av Johan Pasch.
Vaggarna hade omvaxlande kolmardsmarmorfyllningar och marmorerade falt med
koloristisk vaxelverkan. Utformningen som Vastra trappan fick vid fardigstéllandet
beholls under 1700-talet och under halva 1800-talet. Vid 1860-talet utforde
slottsarkitekten Scholander omgestaltning av Vastra trappan som innebar ommalning
och férandring av manga ytor i Vastra trappan, delar av de marmorerade vaggfalten
andrade kulor och miljon blev betydligt ljusare. Kolmardsmarmorimitationen fick drag
av Carrara-marmor. Scholanders forkarlek for historiserande omgestaltning med drag
fran rendssans kan ha haft en avgorande roll da miljon fick en antik och vit inramning.

Slottsarkitekterna och kungarna under 1800-talets bidrog med ytterligare
forandringar i Vastra trappan. 1894 dekorerades Vastra trappans stora takytor med
plafondmaleri utférd med barock stil av Julius Cronstrém, en allegori 6ver Oscar Il:s
styre. 1800-talets restaurering av vaggytor och kolonner visade sig strax efter
sekelskiftet 18-1900 vara utford pa ett sddant satt och med material som inte klarade av
miljon i Vastra trappan. Under 1930-talet flagade de bemalade ytorna kraftigt och
slottsarkitekten Ivar Tengbom beslutade att miljon skulle restaureras. Tillsammans med
konservatorn Alfred Nilsson utfordes friliggningar pa vaggytorna som tydde pa att
miljon skulle kunna aterstéllas till 1700-talets skick. Den aterstdllande restaureringen
resulterade i en enhetlig miljo, dominerad av kolmardsmarmorns dova grona kulér som
var Tessins ursprungliga val.

Allt sedan Tengboms och Nilssons ursprungssokande restaurering har Vastra
trappans dekorerade ytor forvaltats med konserverande dtgiarder och inte forandrats.
Odekorerade takytor och socklar har malats om under 1960- till 90-tal. Det storsta
ingreppet, eller atgarden, ar det kolonnutbyte som utférdes 2009-2010 da
sprickbildningar i sandstenskolonner pa nedersta plan kravde en akut insats.

Vastra trappans utformning, forvaltning och restaureringsatgarder har paverkats av
normer kring stil inom arkitektonisk utsmyckning och senare, ideal kring bevarande.
Dessa influenser har under Vastra trappans historia kommit fran utlandska teoretiker
och arkitekter. Tessin var i utformningen av Vastra trappan influerad av bland annat
Bernini, Scholander var som slottsarkitekt influerad av europeisk nyrendssans och
Curman och Hidemark av den engelska och italienska antikvariska hallningen.

Eftersom Vastra trappan under de forsta hundra aren var en forhallandevis ny -
men kanske inte modern - miljo, var intentionerna och tankarna som paverkade
trappans forvaltning inte jamforbara i en restaureringsetisk kontext. Restaureringsideal
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blev inte aktuellt for Stockholms slott under 1800-talet eftersom slottet var en byggnad
skulle uppvisa stilistisk aktualitet och kungamakt, inte konserveras. De internationella
influenserna inom bevarande forandrade synen pa hur Vastra trappan bevarades. I
samband med att stilrestaureringarnas tid var forbi i Europa blev de ocksa illa sedda i
Sverige. Under sekelskiftet 1900 innebar for Vastra trappan denna fas att de ansvariga
arkitekterna och konsthistorikerna pa Riksantikvarieimbetet Overintendentsdmbetet
forandrade sin syn pa det byggda kulturarvet och omorganiserade skyddet av detta.
1920 infoérdes forordningar som angav regler kring varden av offentliga byggnader och
byggnadsminnen. Dessa férordningar rérde Vastra trappans fortsatta foérvaltning och
samtidigt som forordningarna borjade galla tilltradde Ivar Tengbom som slottsarkitekt.
Tengbom gjorde medvetna insatser for att héja den kulturhistoriska varderingen i
manga av slottets miljoer genom aterstdllande restaureringar. Insatsen i Vastra trappan
kan ses som den forsta insatsen i miljon som byggde pa intentioner med
restaureringsetisk medvetenhet.

Idag utgor forordningarna fran 1920 de regler som galler vid forandringar av Vastra
trappan. De etiska ramarna vid restaurering bygger dock pa éverenskommelse mellan
forvaltaren (Statens fastighetsverk) och Riksantikvarieambetet. Vid restaureringen pa
trettiotalet gjordes stora fordndringar vilka kan diskuteras om de var forenliga med
forordningarna. DA parterna var eniga om att de stora forandringarna anda i slutdndan
skulle innebara ett for slottet viktigt resultat, ansags ingreppen forsvarbara. Dessutom
var de 1800-talsskikt som man offrade lagt varderade, inte tillrackligt gamla for att
utgora en kulturhistoriskt intressant yta.

Vastra trappans andringshistorik har under sin historia blivit omskriven och
dokumenterad med metoder som skiftat utifran hur Vastra trappan har varit varderad.
Sad lange Vastra trappan inte har behandlats med antikvarisk medvetenhet har
andringarna noterats i rakenskaper, inte med utforlig beskrivning om vad som har
gjorts och var detta har gjorts. Dokumentationen av atgarder dndrar karaktar nar
atgarderna borjar kallas konservering och nar den som utfor detta kallas konservator.
Detta sker under tidigt 1900-tal da Ivar Tengbom och Alfred Nilsson utfor den
aterstdllande restaureringen av Vastra trappan och fler stora projekt tillsammans.
Denna fas, fran 1930-tal och framat, praglas av ett storre intresse for vetenskapligt
utford konservering, féorundersokningar och dokumentation. Influenserna till detta
kommer fran Italien och sprids i Sverige av Sigurd Curman. Rekommendationer fran
internationella organisationer som UNESCO, ICCROM och ICOMOS bérjar efter andra
varldskriget samla Europas lander for att forfatta dokument kring skyddet och varden
av kulturarvet. [ dessa dokument forfattades ocksa riktlinjer kring dokumentation.
Riktlinjerna kring dokumentation har i linje med modern teknik och stoérre spridning av
objekt utvecklats och blivit mer specifik. De internationella riktlinjerna ingar idag i
konservatorutbildningen, tillsammans med undervisning i Riksantikvarieambetets
rekommendationer. Vid studerandet av de samlade kallorna fér Vastra trappans
andringshistorik kan man dela upp dessa i dokument och dokumentation.
Dokumentation ar den information som skapats vid restaureringsinsatser av parter
inblandade i dessa. Dokumentationen kring Vastra trappan dr en liten andel av de kallor
som lagrats. Unders6kningen av den faktiska dokumentationsmangden visar att
dokumentation som ndgorlunda foljer riktlinjerna kommer fran 2000-talet. Innan dess
dokumenterades ytterst sparsamt vid insatser. Detta trots att det funnits riktlinjer som
beskrivit krav pa dokumentation vid forandringsarbete, krav som angivit en relativt 1ag
dokumentationsniva.
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Undersokningen utmynnade i slutsatsen att Vastra trappan forst under tidigt 1900-
tal blev behandlad utifran ett antikvariskt forhallningssatt. Tidigare var Vastra trappan
en miljo som foljde skiftande stilideal och amnade representera kunglig makt.
Dokumentationens innehall styrs av denna forandring. D4 1900-talets kulturhistoriskt
medvetna forvaltare tradde in 6kade kraven pa dokumentation. Men trots detta ar det
forst under tidigt 2000-tal som dndringsinsatserna i miljon har getts en fullgod
redovisning, med samtida dokumentationskrav som ideal.
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6. Kall- och litteraturforteckning

6.1 Otryckta kallor

6.1.1 Arkiv
Antikvarisk-Topografiska arkivet (ATA)

Alfred Nilssons och Bo Wildenstams arkiv
Alfred Nilssons manuskript, F 2 a
Handlingar rérande Alfred Nilssons verksamhet 1920-1950, F 4 a
Alfred Nilssons byggnadsrelaterade kons.projekt, F 4 aa
Fotografisamlingen, byggnadsrelaterade kons.projekt, F 5 aa
Tidningsklippsamlingen, F 5 b

Kulturhistoriska byran.
Skrivelse fran Ivar Tengbom till Stathdllarambetet, 1934-09-04,
mapp -1937, Antikvarisk-topografiska arkivet,
Handlingar angdende profana byggnader, F 1 ab
Foton av profana byggnader, Up. Stockholm, Stockholms slott, K 2

Kungliga husgerddskammarens arkiv
Fotografisamling

Riksarkivet i Arninge

Kungliga Byggnadsstyrelsen
Intendentbyran AB 301.
Ostra regionen (KBSO), Handlingar rérande fastighetsférvaltning,
F 2 BA:191-193
Verksgemensamma ritn.arkivet. AB 301, blad 13

Riksarkivet i Marieberg
Overintendentiambetet, Profana byggnader
Stockholm, Kungliga slottet
Objekt och ritningar,
420475 (:01) PS107: 7-11, Planritning, vastra ldngan i tva plan m.
trappa
420475 (:01) PS107: 35, "Westra Trappvestibulen”

Slottsarkitektkontorets arkiv
[var Tengboms arkiv
Slottsarkivet

Stathallarambetets pa Stockholm slotts arkiv.
Slottsbyggnadsdeputationen
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1:a Slottsbyggnadsdirektionen
2:a Slottsbyggnadsdirektionen

Statens fastighetsverks arkiv

Digital registratur, diarielistor 2009-2011, dossié 223
Slottsarkitektens arsrapporter. (1921-1981)
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7. Bilagor

7.1 Uttolkning av Johan Paschs handskrifter i Stathallarambetets rakenskaper

Sida 2978 i Stathdllardmbetets rdkenskaper.
Utldst av Kajsa Rudling.

Pr???atd. 7 Aug. 1774
Kongl. Slotts Bygnaden Debet.

Stora Wastra Trappan ifrdn afvan dnda ner till, architecturn marmorerad med mit folk
Cr 3500 koppar

Stockholm d. 27 julij 1754 Joh. Pasch

det (?) ofvanskrefna arbete blifvit gjordt uti stora vdstra trappan, hvarfore efter
betingade beloper 3400 pr Rmll (?),
det atesteras

Adelcrantz

Erichstrom
Er. Pihlborg
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7.2 Figurforteckning

Figur 1 & 2. Nicodemus Tessin d y:s planritning av trapphuset (6verst) och vastra langan
med dess trapphus i tva vaningar. Vastra trappan ar markerad med gront. Foto av kopia
fran ATA resp. Riksarkivet. Originalritningarna bevaras i bada fall pa Nationalmuseum.

Figur 3. Ett av Francias quadraturamotiv i Vastra trappan. (Foto: K. Calissendorff)

Figur 4. "Westra Trappvestibulen i Kongl. Slottet”, grafiskt blad fran cirka 1870. Text pa
bladet fran tryckeri: Tr??h Schlachter & Seedorff Stockholm. Riksarkivet.

Fig. 5. Artikel fran Aftonbladet 1935. Alfred Nilssons och Bo Wilderstams arkiv, ATA
Figur 6. [llustration fér vardeskifte dver tid.

Figur 7. Uppstallning av undersdkningens kallor.

Figur 8. Uppstallning (fig. 7), beskuren.

Figur 9. Marmoreringens skick innan restaureringen pa 1930-talet. (Foto: SAK)

Omslagsbild och 6vriga illustrationer ar utférda av Karin Calissendorff.
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