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Using curatorial practice as a method, this thesis maps and investigates photo-
graphy in Sweden 1970-2014. The study deepens the knowledge of photo-
graphy mainly exhibited in institutions and/or having been organised by actors
that define themselves as photographic. It also contributes to producing new
knowledge of the relationship between photography and art, and of the ways
in which various social, economic and political spaces (in a broad sense), where
the audience has encountered photography, have affected the production, dis-
play and reception of photography.

Itis an investigation of photography, with photography and through photography,
where the exhibition practice functions as an optics that defines and sharpens
the perspective, and partly as a method with which the results are tested and
visualized. The exhibitions contain an active display of the material. They
form spatial and temporal narratives, which show a distinctly self-reflective
perspective explicitly stating that the history put forward is one of several pos-
sible narratives.

The thesis gives answers to questions regarding the type of photography that
has been exhibited, where and how it has been shown, who have been the
driving forces behind photography exhibitions and how these aspects have
changed or remained the same over time. It also examines and answers ques-
tions about the institutional and sociological conditions for photographic
exhibition practices, and thereby also about a central aspect of the photo-

graphic field.

The structure of the study is made up of different coordinated parts, which
are devoted to different perspectives. The theoretical narration as a point of
departure and the narrative interviews - that constitute an important part of
the study - give space to include and to accentuate, the different actors and
their historical stories. It also points to the various ways in which history, seen
through the categories of history theory, has been used and what kind of histo-
rical narrative the thesis itself is an example of.
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KAPITEL 1
INLEDNING

Performing History dr en praktikbaserad avhandling i dmnet
fotografi genomférd inom ramen fér den konstnirliga
forskningen vid Akademin Valand. Till formatet dr det en
sammanliggningsavhandling och de olika delmomenten
har redovisats successivt under perioden 2009-2014. Delar-
na behandlas ingdende i sammanfattningen och finns doku-
menterade i Bilaga: Utstillningsdokumentation.

Den foreliggande och avslutande delen ir avhandlingens
kappa och bestar av tre kapitel. Det forsta innehaller i tur
och ordning: (i) syfte, avgrinsning och struktur, (ii) metod
och teori, (iii) material och killor, samt (iv) forsknings-
oversikt. Det andra kapitlet har formen av en guidad vis-
ning av avhandlingens huvudutstillning Mellan verkligheter
och 4tfoljs av en bilddokumentation. I det tredje kapitlet
sammanfattas och diskuteras studiens resultat.

SYFTE, AVGRANSNING OCH STRUKTUR

Avhandlingen har tvi huvudsyften. Dels atckartligga, under-
soka och gestalta fotografins historia i Sverige fran 1970 till
idag med den utstillda fotografin i fokus. Dels att analysera
de institutionella férutsittningarna f6r utstillandet av foto-
grafi ur ett kultursociologiskt perspektiv. Ett tredje syfte dr
att kritiskt reflektera 6ver utstillningsmediets och den cura-
toriella praktikens historia inom ramen for avhandlingens
avgrinsning. Syftena ir bdde atskilda och sammanlinkade.

Studien tar sin utgdngspunkt 1970 och stricker sig fram till
2014, vilket innebir att den dven omfattar den si kallade
samtida fotografin. Det ir en vanligt forekommande klas-
sificering inom fotografi- och konstomridet, som dock sak-
nar en gemensam och tydlig avgrinsning.! Nir jag anvinder
benimningen samtida i avhandlingen handlar det som regel
om ett tidsspann pa fem till tio &r.

Det finns en aspekt av det samtida som inte enbart har
med temporala egenskaper att gora. Den konst som pre-
senteras som samtida har ofta blivit utvald for att den, frin
ett bestdmt perspektiv, anses spegla nutidens stromningar
bittre 4n andra exempel. Grinserna mellan den deskriptiva
och virderande anvindningen ir flytande. Sirskilt nir det
samtida kombineras med ”ung” far det ett starkt signalvir-
de som markerar relevans och aktualitet. Aven hir handlar
det om en tolkning av vissa aktorer i en bestimd kontext. I
materialet finns exempel pi denna tillimpning och konflik-
terna som uppstatt visar att det har funnits andra uppfatt-
ningar om vad som bist representerar nutiden.

For avhandlingens vidkommande har tiden 1970-2000 en

sdrskild betydelse och det dr ocksa den perioden som ignas
storst uppmirksamhet. Skilet dr att den sammanfaller med
dren som Fotografiska museet i Moderna museet och Fo-
tograficentrum verkade som specifika fotografiska utstill-
ningsplatser, vilket skapade en unik institutionell situation
och struktur som varken fanns fore 1970 eller efter 2000.

Att avhandlingen ir praktikbaserad innebir att jag dr en ak-
tor pa det filt som studeras och dirfér ir det angeliget att
inledningsvis siga nigot om min position. Fram till andra
hilften av nittiotalet deltog jag inte i de strider som utspe-
lade sig och har inga egna investeringar att bevaka. Mellan
1994 och 1998 hade jag vikariat och projektanstillningar pa
Moderna museet och Fotografiska museet, forst som musei-
larare och direfter i det sd kallade Sesamprojektet fér unga
akademiker, som handlade om att digitalisera de svenska
museernas samlingar.

Jag satt i ett par r i redaktionen pi tidskriften Index och
i styrelserna for Fotograficentrum och Fotografiska museets
vinner. Jag var med och fattade beslut om att dels ombilda
Fotograficentrum till Index: the Swedish Contemporary
Art Foundation, dels att ligga ner vinféreningen nir Foto-
grafiska museet uppgick i Moderna museet. Det var beslut
som vi ansag vara helt i linje med den nya roll fotografi hade
fatt inom konsten pi nittiotalet. Det fanns de som tyckte
annorlunda och idag skulle jag siga att besluten ingick i en
omférhandling vars konsekvenser flera av oss nog inte for-
utsdg, vilket jag dterkommer till i slutkapitlet.

Samma ar som fotografin pi ett institutionellt plan in-
tegrerades i konsten, 1998, fick jag min forsta fasta tjinst:
konstintendent i Givle kommun med chefsansvar for Givle
konstcentrum. Det var en rorelse uppat i hierarkin, men
ocksd inifrin den svenska konstvirldens centrum ut i den
geografiska periferin. Sedan dess har jag haft olika positio-
ner som intendent inom sivil det offentligt finansierade
konstlivet som det privata och kommersiella. Jag har och
har haft en rad styrelseuppdrag inom konstomradet och vid
sidan om doktorandstudierna har jag varit aktiv som skri-
bent, foérelisare och frilansande curator. Fotografi har varit
och ir ett av flera omriden som jag intresserat mig for och
verkat inom.>

Valet av utstillningspraktiken och den utstillda fotografin
som undersokningsobjekt och del av metoden innebir att
en rad olika foreteelser omfattas av studien: de enskilda
bilderna, fotograferna, fdrmedlarna, platserna dir bilderna
visas och formerna for presentationen, texterna och trycksa-
kerna, publiken och receptionen. Nir det giller mottagan-
det har utstillningarna i flera fall gett upphov till kritik och
debatter som spelar en viktig roll f6r undersokningen.
Fotografi stills ut i en rad skilda kontexter, men studiens
avgriansning giller primirt de aktorer som har definierat sig
som fotografiska. Av dessa institutioner har jag i forsta hand

koncentrerat mig pa Fotografiska museet i Moderna museet
(1971-1998), Fotograficentrum (1974-1998), Camera Ob-
scura (1977-1983) och Hasselblad Center (1989-). Urvalet
motiveras av omfattningen pd deras verksamhet, utstrick-
ningen over tid, deras historiska inflytande och betydelse
som konsekrerande instanser. De representerar ocksa olika
typer av institutioner med avseende pad huvudmannaskap,
organisatorisk struktur och inriktning. Tre fanns i Stock-
holm, men av dessa hade Fotograficentrum lokalavdel-
ningar i bland annat Luled, Orebro och Malmé. Hasselblad
Center var och ir lokaliserat i Goteborg.?

Aven frigor om fotografiska utbildningar berérs som en del
av de institutionella férutsittningarna. Dessutom motive-
rar den starka kopplingen mellan fé6rmedlingen av fotografi
i utstillningsform och publikationer att kataloger, bocker
och andra trycksaker ingér som en del av undersokningen.

Avhandlingens delstudier behandlar olika aspekter av foto-
grafin och utstillningspraktiken. De utgér ocksd empiriska
undersoékningar och forutom att uppligget har skapat en
process som genererat och ackumulerat kunskap som har
anvints i arbetet med de efterfoljande delarna, dr syftet med
avhandlingens struktur att skapa en historieskrivning dir
delarna och helheten i en hermeneutisk mening férhéller sig
till och tolkas i ljuset av varandra.*

METOD OCH TEORI

Den grundliggande metoden ir det som kommit att kallas
det curatoriella”. Det ir en flerdimensionell praktik som
innefattar utstillningsmakande, kritik, redaktérskap, peda-
gogik, utbildning och finansiering. Maria Lind, som myntat
begreppet, skriver om det curatoriella: ”Today I imagine
curating as a way of thinking in terms of interconnections:
linking objects, images, processes, people, locations, histo-
ries, and discourses in physical space like an active catalyst,
generating twists, turns, and tensions.”

Den curatoriella praktikens betoning av processer och
samarbeten har priglat Performing History och genomféran-
det har varit helt beroende av ett nitverk av institutioner
och personer inom en rad olika omriden och kompetenser.°
En central aspekt av det curatoriella, som Lind formule-
rar det, ir den kritiska dimensionen och strivan efter att
skapa friktioner och fora fram nya idéer. Hir kommer det
till uttryck dels i studiens kritiska undersékning av de insti-
tutionella och historiska ramarna for utstillningspraktiken,
dels i att avhandlingen formulerar en berittelse som fordju-
par forstielsen av fotografin i Sverige frin 1970 till idag.
Studien avslutas ocksi med en kritisk reflektion 6ver den
nuvarande situationen och de utmaningar som vintar.

Till metoderna hor ocksi den narrativa intervjun. Ett

dterkommande inslag i avhandlingens olika delar ir inter-
vjuer med fotografer och personer som innehaft ledande
befattningar pa de fotografiska institutionerna, eller pi andra
sitt spelat en viktig roll for féormedlingen av fotografi. Inter-
vjuerna behandlas mer ingdende under rubriken ”Material
och killor”.

Med den curatoriella metoden formas berittelser dir ut-
stillningarna fungerar som rumsliga, tidsliga, sensoriska
och konceptuella narrationer. Utstillningar ér, vilket Maria
Hirvi-Ijis belyser i sin avhandling Den framstillande gesten
(2007), ett kommunikativt, betydelseskapande och perfor-
mativt medium som Ziger rum i ett specifikt hir och nu.
Konstverkens roll i utstillningen beskriver Hirvi-Ijas som
aktanter eller mediatorer, som biade formar och priglas av
kontexten men som inte har en rent informationsférmed-
lande funktion, utan pa ett meningsfullt sitt bidrar till att
skapa mingtydigheter som kan tolkas och forstis pi flera
olika sitt. Den kommunikativa aktiviteten bestdr, enligt
Hirvi-Ijis, av en kombination av tre olika framstillanden:
om konst, genom konst och med konst.”

Tillimpat p& Performing History kan man siga att formu-
lerandet och férmedlandet av fotohistorien sker i och ge-
nom presentationer med olika fotografiska objekt och dir
urvalen och sammanstillningarna gestaltar och tolkar bland
annat tendenser och konstnirskap. Det dr ocksd en studie
om enskilda fotografier fotografer och genrer, och en studie
genom bilderna och dir deras berittande egenskaper stir i
fokus. I den senare funktionen fir bilderna ocksa en roll som
historiska dokument.

Berittelserna som utstillningarna férmedlar ingar i sin tur
i ett vidare meningsskapande sammanhang, som bestir av
katalogernas olika texter och bilder, vilka bide komplette-
rar och férdjupar de aspekter som utstillningarna behand-
lar. Till detta kommer den formedlande nivin som utgors av
att besokarna guidas genom utstillningen och dir curatorn/
pedagogen visar och berittar. Det ir ett aktivt framstillande
som ror sig mellan enskilda bilder och sjilvreflekterande ut-
talanden om den berittelse som utstillningen formar, hur
den byggs upp och pa vilka sitt den relaterar till andra be-
rittelser.

Med det curatoriella som metod mojliggors ett meningsska-
pande som dger rum pi olika platser, med olika tidsaspekter
och i skilda medier. Det performativa elementet som titeln
betonar finns i bdde utstillningsformatet i sig och i den pe-
dagogiska situationen.®

Avhandlingens teoretiska utgdngspunke idr dels kultur-
sociologisk, dels historiekulturell och narrationsteoretisk.



Det forsta perspektivet anvinds for att analysera aktorernas
positioner och relationer och fér att systematiske studera
fotografin som ett filt. Med de tva andra fokuserar jag pa
berittelsens forhallande till och betydelse for den historiska
verklighet som skildras, samt de bruk av det forflutna som
finns i bdde den historia som studeras och i det historiska
narrativ som avhandlingen skapar. Jag inleder med att redo-
gora nirmare for det kultursociologiska perspektivet och
fortsitter direfter med de historiekulturella och narrations-
teoretiska.

Det hir ir en historia dir olika aktérer har forenats i ett
intresse for fotografi och dir deras aktiviteter har manifes-
terat sig pé olika sitt. De har stridit f6r vad man uppfattat
som riktiga tolkningar av fotografi, dess egenart, historia
och samtida tillimpningar. Aktérerna har kimpat for legi-
timitet och erkinnande som auktoriteter med ritt att kon-
sekrera och filla i frigor om kvalitet och smak. Man har
bevakat sina intressen inbordes, men ocksi mot angrinsan-
de omraden som journalistiken, politiken och konsten - filt
som man bade tagit avstind frin och nirmat sig. Kampen
har forts pa en offentlig arena i form av publika institutioner
och medier, men ocksé i mer slutna sammanhang. Antalet
aktorer och forum, aktiviteter och motsittningar har varie-
rat i omfattning och intensitet 6ver tid.

Min uppgift ir inte att doma eller att avgora vem som
hade rite eller fel. Jag vill férstd och forklara, och gora de
olika aktdrernas stillningstaganden och handlingar begrip-
liga utifran deras horisont, vilket inte hindrar att minnis-
kor kan agera irrationellt. Med hjilp av Pierre Bourdieus
filtbegrepp skrivs aktorernas handlande, stindpunkter och
stridigheter in i ett flerdimensionellt och dynamiskt rum av
relation mellan positioner inom olika typer av filt. Perspek-
tivet skapar distans och ger en systematisk och sociologisk
forklaring till ageranden och stillningstaganden.

Min huvudsakliga ingéng till Bourdieus filtteori dr Donald
Broadys arbeten och forskningsprojekt som genomforts
i hans krets.® I en av introduktionerna definierar Broady
Bourdieus filtbegrepp som ett ”system av relationer mel-
lan positioner besatta av minniskor och institutioner som
strider om nigot f6r dem gemensamt”.”® Ett filt ir siledes
en avgrinsad virld med specifika praktiker, intressen, virde-
skalor och institutioner. Aktorerna pa det fotografiska filtet
ir institutioner som visar och samlar fotografi, fotografer
och konstnirer som producerar fotobaserade arbeten, cura-
torer och kritiker som gor utstillningar med och skriver om
fotografi, specialtidskrifter och fotoboksférlag, konst- och
fotogallerier, fotomissor och auktionshus som siljer foto-
grafi, fotoutbildningar och bildbyréer.

Ett file forutsicter ocksd en publik som i det hir sam-
manhanget tycker att fotografi ir ndgot angeliget och be-
rikande, dven om deras profession och utkomst ir inom ett

helt annat omrade. I ett dynamiske spel bidrar dessa aktorer
med sina handlingar, évertygelser och strider till att upp-
ritchalla ett fotografiske filt i nigon mening.™

I studien av filt ir frigan om hur vil avgrinsat och obero-
ende det specifika omradet ir i relation till andra filt, det vill
siga i vilken utstrickning det dr aktdrerna sjilva och deras
virdeskalor som sitter ramarna f6r och avgor i viktiga fale-
specifika frigor. Bourdieu talar om filtens autonomi, men
fullt utvecklade kulturella filt dr ovanligt och de priglas sna-
rare av varierande grader av autonomi. For att ringa in dessa
skillnader i oberoende-beroende anvinder Bourdieu ocksi
begreppen subfilt och filtliknande tillstind.*

En forutsittning for etablerandet av ete filt dr att det
bland aktérerna finns en gemensam tro pé att vad man stri-
der om verkligen ir viktigt och att striden i sig dr angelig-
en. Bourdieus begrepp for denna kollektiva overtygelse ir
illusio.s Sett frin de stridandes synvinkel handlar det dock
inte bara om sakfragor, utan kampen ir kopplad till sociala,
utbildningsmissiga och andra investeringar som ir nédvin-
diga for att erévra och behalla positioner. Aktoérerna kim-
par om tjinster, stipendier, utstillningsmojligheter och an-
nat som ger inflytande, prestige och makt. Eftersom striden
ir ett grundtillstdnd finns alltid risken att férlora det man
uppndtt. Det behover inte enbart vara pd grund av ndgot
man sjilv gor, utan dirfor att scenen och forutsittningarna
forindras. Den existentiella dimensionen av kampen ska ses
i ljuset av att det i ménga fall ror sig om identiteter och livs-
projeke.

Det specifika filt som studien omfattar dr det si kallade
produktionsfiltet. Det ir uppdelat i en hoger- respektive
vinsterhalva och delarna ir i grundliggande avseenden var-
andras motsatser. Inom respektive del finns en horisontell
och en vertikal rorelse. Bide uppdelningen och rérelserna
bestimmer aktdrernas skilda positioner och inbordes rela-
tioner och bidrar till att férklara vad striderna handlar om i
en sociologisk mening.*

Den hogra och heteronoma halvan ir filtet f6r storska-
lig produktion. Dir virderas snabba och stora ekonomiska
framgangar och en bred och omfattande publik. Den vinstra
och autonoma halvan ir filtet for smaskalig produktion och
hir virderas istillet langsiktiga investeringar och erkin-
nande av konsekrerande aktorer inom det egna filtet. Ex-
klusivitet 4r bade en utgingspunkt for och ett resultat av
den logik som priglar den smiskaliga produktionen. Filtet
ir hierarkiskt ordnat med en rorelse nerifrin och upp och
kampen férs mellan de unga och lovande pretendenterna
och de etablerade sa kallade kulturfurstarna. De tvé kontra-
henterna beskrivs ocksd i termer av avantgardet och det eta-
blerade avantgardet, vilket indikerar en forindring 6ver tid
och att grupperna successivt avloser varandra pa toppen av
den hogsta nivan.»

I filtet f6r smaskalig produktion rader en sa kallad omvind
ekonomi. Det innebir att monetira virden, som i det kon-
kurrerande filtet ir bade efterstrivansvirda och legitime-
rande, hir har en motsatt verkan. Synbar ekonomisk fram-
gang och popularitet i vida kretsar ir snarare skadligt in
konsekrerande. Istillet virderas kapital av mer symboliskt
slag. Det handlar bland annat om ritt utbildning, kunskaper
om finkulturens koder, prestigefulla stipendier och priser,
nitverk och kontakter i de tunga sociala och professionella
sammanhangen, men ocksi om utstillningar pa de ledande
museerna, konsthallarna och gallerierna, férvirv till viktiga
samlingar, publicering pi etablerade eller avantgardistiska
forlag, att recenseras av de mest aktade kritikerna och sa vi-
dare.

Mer 4n pengar ir det ackumuleringen av det utbildnings-
missiga, kulturella och sociala kapitalet som skapar fram-
gangar inom filtet for smiskalig produktion. Var personer-
na befinner sig pi filtet, deras positioner och mojligheter
ir beroende av deras tillgingar av for sammanhanget ritt
symboliskt kapital. s

Habitus ir ytterligare ett begrepp som anvinds for att
analysera aktorernas positioner, handlande och virderingar.
Det kan beskrivas som ett férkroppsligat kapital som grund-
liggs genom vanor som inférlivas i och genom uppvisxe,
familj, skola och andra sociala nitverk. Det skapar ett ofta
omedvetet handlingsmonster som paverkar aktérernas val,
bedémningar och smak. Smaken ir nigot som individen
socialiseras in i och den ir starke relaterad till klass- eller
grupptillhorighet. Den blir dirigenom en tydlig markor for
personens bakgrund och sociala tillhorighet.'

Fran det kultursociologiska rér vi oss nu till det historie-
kulturella perspektivet. Det bygger frimst pa de analytiska
begrepp som Klas-Géran Karlsson utvecklat och som han
bland annat resonerar kring i Europeiska miten med histo-
rien (2010). Underliggande finns frigan om historiemed-
vetandet, som dr den grundliggande insikten om att bade
det forflutna som erfarenhet och framtiden som férvintan
finns nirvarande i nuet. Historiemedvetandet dr nédvin-
digt for vér orientering i tiden och det bidrar till att skapa
mening genom att binda ihop di-nu-sedan till ett tempo-
ralt sammanhang.*®

Historiekulturen & sin sida beskriver Karlsson som den
overgripande kontext och det kommunikativa ssmmanhang
dir historiemedvetandet verkar och det forflutna tillskrivs
mening och dir minniskor moter historia i alla dess former.
Historiekulturen manifesterar sig i och genom texter som
ofta dr skrivna killor men lika girna kan vara filmer eller
utstillningar med historiska motiv. I denna vidare mening
ir texterna manifestationer av individers och gruppers ar-
bete med historia — genom att minnas, identifiera och vir-

dera. Karlsson talar om tvé olika tolkningsperspektiv och i
det textorienterade fokuseras pa sjilva historieprodukterna,
medan det kontextuella riktar uppmirksamheten mot de
villkor som priiglat inte minst artefakternas anvindning.®

For att sirskilja och analysera de historiebruk som aktiveras
av minniskors olika behov av det forflutna har Klas-Géran
Karlsson utvecklat en typologi bestiende av sju historie-
bruksbegrepp: (i) det vetenskapliga, (ii) det existentiella,
(iii) det moraliska, (iv) det politisk-pedagogiska, (v) det
kommersiella, (vii) det ideologiska och (vii) icke-bruket av
historia.

Kortfattat syftar det vetenskapliga bruket till att bedoma
sanningsvirdet i historiskt material och att pd vetenskap-
liga grunder tolka, kontextualisera och férmedla resultaten.
Med det existentiella bruket anvinds historien av indivi-
der och grupper fér att skapa orientering och forankring i
tillvaron. Ett moraliskt historiebruk lyfter fram ofta dolda
oférritter och/eller personer och hiindelser som fortigits i
historieskrivningen. Med det politisk-pedagogiska bruket
avses att historien anvinds for att pé ett forenklande sitt be-
tona utvalda likheter mellan dé och nu i syfte att bland annat
né politiska framgingar. Det kommersiella historiebruket
férekommer inom film, litteratur och tidskrifter och dven
om det finns kognitiva och politiska syften ir vinstintresset
det primira. Med det ideologiska historiebruket anvinds
det forflutna f6r att legitimera handlingar och underbygga
maktpositioner och avslutningsvis utgér icke-bruket av his-
toria att det forflutna inte tillskrivs ndgon betydelse, eller att
delar av historien medvetet fortrings, och att det ir nutiden
och framtiden som ir det allt 6verskuggande.>

I det undersokta materialet anvinder aktorerna det for-
flutna pa olika sitt. Det finns i ndgra fall ven historiska per-
spektiv implicita i presentationer av samtida foreteelser, inte
minst inom dokumentirfotografin. Typologiernas funktion
ar att skriva fram aktorernas historiebruk for att pa si sitt
bidra till en fordjupad forstdelse av deras perspektiv och
positioner. De anvinds ocksa pa ett sjilvreflekterande sitt
for att fortydliga de historiebruk som priglar avhandlingen.

Ytterligare tva analytiska begrepp himtade frin Karlssons
arbete ir det genetiska och genealogiska perspektivet pa det
forflutna. De anvinds for att identifiera skillnaden mel-
lan 4 ena sidan betraktandet av historien som en fram-
dtskridande rorelse dir det foérflutna dr nigot i grunden
annorlunda 4n det nirvarande. Och 4 andra sidan ett per-
spektiv dir historier stdr i en aktiv forbindelse med behov
och intressen i nuet. Begreppen kompletterar i praktiken
ofta varandra och det ir angelidget att redovisa vilket per-
spektiv som betonas: Den genetiska rekonstruktionen, som
syftat till att f6rstd och férklara de villkor som ridde och
minniskors handlande och tankar utifrén de historiska om-
stindigheterna, eller att synliggoéra den genealogiska kon-



struktionen av det forflutna utifrin nutidens perspektiv och
behov.>

Det historiekulturella dr nira forbundet med det narra-
tionsteoretiska perspektivet, eftersom berittelsen dr en av
de centrala former som historiemedvetandet manifesterar
sig i och genom. Valet av perspektivet motiveras ocksa av
att studien bygger pi, gestaltar och férmedlar historiska
berittelser i form av utstillningar, texter och i muntliga
framstillningar.

Ytterligare en aspekt dr berittelsens temporala dimen-
sion, det vill siga att berittelsen i jimforelse med bilder tyd-
ligare gestaltar skeenden som utspelar sig over tid. Nagot
som ska ses mot bakgrund av att avhandlingen studerar
foérindringar och kontinuiteter inom det fotografiska filtet
under flera decennier.>

Definitionen och bruket av begreppet berittelse varierar
och i den ena dnden finns tanken om att livet och historien
har en struktur som berittelsen pa ett realistiskt sitt kan
aterge. I den andra dnden ir det istillet den narrativa for-
men som skapar den ordning med bérjan, mitt och slut som
priglar berittelsen, men som inte har funnits i historien
eller i det levda livet.»

Hir placerar jag mig i den mellanposition som Ingmarie
Danielsson Malmros redogér for i avhandlingen Der var en
gdng ett land: Berdttelser om svenskhet i historieldrobicker och
elevers forestillningsvirldar (2012). Stindpunkten, som tar
sin utgingspunkt i historiemedvetandet och var férméga att
orientera oss i ett vidare temporalt sammanhang hivdar att
de historiska berittelserna inte handlar om att uppfinna ske-
enden, utan om att ge det forflutna olika mening.>

I den narrationsteoretiska diskussionen representerar Hay-
den White en konstruktivistisk position som fister upp-
mirksamheten pé ate sprakliga och kulturella konventioner
styr sittet pa vilket historien representeras. For att betona
gestaltningens betydelse fir Hayden Whites metahistoriska
perspektiv fungera som en teoretisk horisont. Eftersom av-
handlingen ir praktikbaserad har dven Whites syn p3 fran
vilka positioner och med vilka medel som en legitim his-
torieskrivning kan produceras betydelse. White menar att
den dtskillnad som den akademiska historievetenskapen gor
mellan den arkiv- och faktaorienterade forskningen och den
historia som skapas inom andra sammanhang, bland annat
film och bildkonst, ofta har éverbetonats.>s

Hayden Whites inflytande vilar i hég grad pa Metahistory.
The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe
(1973). I den for han fram tanken att historikern arbetar
med i grunden samma litterira medel som skonlitterdra
forfattare. White analyserar de underliggande antaganden
som bestimmer historievetenskapens olika realismbegrepp
och synen pé vad som ir historiska fakta. Han utgér frin ett
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fyrfaldigt schema med kategorier himtade fran lingvistiken
- metafor, metonymi, synekdoke och ironi - och visar hur
dessa sprakliga komponenter skapar specifika historiogra-
fiska stilar. Centralt dr ocksd det Hayden White kallar ”em-
plotment”, det vill siga sittet att arrangera en serie histo-
riska handlingar till en berittelse och intrig, som delas upp i
romantisk, tragisk, komisk och satirisk.

Stilarna som historikerna arbetar med har ocksi olika
ideologiska implikationer och de fyra kategorierna ir:
anarkistisk, radikal, konservativ och liberal. De tillgingliga
formerna av realism som priglar historievetenskapen ir
begrinsade, men kategorierna kan kombineras pé ett antal
olika sitt. Den frihet och det ansvar som historikern har,
enligt Hayden White, ir att bade kritiskt och kreativt ta
vara pa de mojligheter som finns inom sprikets ramar.2$

Hir finns en spinning i synen pé subjektet och ménnis-
kans frihet mellan det strukturalistorienterade perspektivet
och en stark humanistisk-existentialistisk hillning. A ena
sidan lyfter Hayden White fram de grinser spraket sitter
och, 4 den andra, si betonar han bade individens mojlig-
heter att forma sitt liv utifrin personliga dvertygelser och
betydelsen av att vilja en historia som ger nuet mening och
mojliggdr en bittre framtid.>”

MATERIAL OCH KALLOR

Det material och de killor som hir avses ir i hog grad for-
bundna med den praktikbaserade utgdngspunkten och kan
delas in i fyra grupper: (i) utstillningar, (ii) fotografiska bil-
der, (iii) tryckt material och (iv) intervjuer.

UTSTALLNINGAR

Utstillningar dr som regel tids- och platsbundna och kan i
det avseendet liknas vid sceniska framtridanden. Det finns
dimensioner som inte gar att dterskapa och ur ett historiskt
perspektiv dr man hinvisad till dokumentation i form av in-
stallationsbilder, verkslistor, kataloger och recensioner fér
att skapa sig en bild av hindelsen. Det finns som regel for-
hallandevis lite material som berittar om utstillningarnas
koncipiering och varfér de gestaltades pa ett visst sitt. Det
man moéter i arkivmapparna ir i hog grad handlingar réran-
de praktikaliteter som transporter, férsikringar och inlan.
Information om uppligget och idéerna bakom utstillning-
arna finner man i korrespondens, pressreleaser och interna
meddelanden, som ocksd finns i mapparna. Materialet ger
en inblick i processen, men vilka 6verviganden som ligger
bakom centrala frigor som urval och hingning har limnat
f4 spér.

Foérutom Moderna museets utstillningsarkiv och det da-
varande Fotografibiblioteket har jag face tillgang till mate-
rialet frdn de institutioner dir utstillningarna dgt rum och/
eller personer som pa olika sitt deltagit. Forst och frimst
fran fotograferna sjilva men ocksa fran curatorer och andra

inblandade. I dessa fall har vernissagekort, prislistor, recen-
sioner, installationsbilder, korrespondens med mera funnits
samlat i pirmar, men bide mingden och ordningen har
varierat. I ménga fall ir katalogen den mest omfattande
dokumentationen av utstillningen som finns kvar.

FOTOGRAFISKA BILDER

For studien har de fysiska bilderna en nyckelroll, inte minst
i avhandlingens gestaltande moment. Att ett fotografi kan
framstillas vid olika tidpunkter och i skilda utféranden
gor det angelidget att redovisa nir bilden ir kopierad. For
att formedla vad som kinnetecknar de (kronologiskt sett)
ursprungliga bilderna har i forsta hand si kallade vintage-
printar anvints. De dr framtagna i nira anslutning till
fotograferingstillfillet och priglas av de fotografiska mate-
rial, tekniker och kopieringsférfaranden som da var aktu-
ella. Det ir egenskaper som av praktiska, ideologiska och
estetiska skil har forindrats 6ver tid. Men utstillningarna
har dven innehallit bide nyare printar av ildre bilder och
former som pa ett synbart sitt avviker frin hur fotografierna
historiskt sett har presenterats, bland annat digitala bildspel
och uppforstorade bokomslag. Vixlingen mellan olika vari-
anter ir ett medvetet val for att markera att fotografi ir ett
medium som i grunden priglas av méjligheten till méngfal-
digande.

Bilderna i utstillningarna har till 6vervigande del ldnats
in fran fotograferna sjilva, men ocksé frin offentliga och
privata samlingar. De samtida verken kommer i nfgra fall
fran det galleri som foretrider konstniren/fotografen.

TRYCKT MATERIAL

Materialet som avses hir ir trycksaker dir de fotografiska
bilderna har reproducerats och/eller bedémts. Férutom rap-
portbécker, utstillningskataloger och foldrar, fotobécker,
dagstidningar och tidskrifter, bestdr de tryckta killorna dven
av pressreleaser, vernissagekort och meddelanden frin bland
annat Fotografiska museets vinner och Fotograficentrum.

De tryckea killorna ger inblickar i vilka bilder som cirku-
lerade, hur fotografierna reproducerades och pa relationen
mellan text och bild. Vad de svenska fotoskribenterna tog
upp indikerar vad man fann angeliget att belysa och av tex-
terna framgar om och i s fall hur bilderna har beskrivits och
tolkats. Det speglar ocksa vilka referenser till andra forfat-
tare och texter om fotografi som eventuellt fanns.

En systematisk genomging av recensionsavdelningen i
Bildtidningen/Index*®; Aktuell Fotografi, Fotografisk Tid-
skrift, Foto och Material har varit ett sitt att lokalisera
bade de utstillningar och bocker som man valt att bedoma.
Spinnvidden ir ofta péfallande, inte minst i de tidskrifter
som vinder sig till bide amatérer och professionella och dir
allt frin bocker om mérkrumsteknik och naturfotografering

till monografier om sivil svenska som utldndska fotografer
och fotohistoriska arbeten tas upp.

Materialet har jag fact tillgdng till via klipparkivet pa det
som tidigare var Fotobiblioteket i Moderna museet, Hassel-
blad Centers fotobibliotek och fran fotograferna sjilva.

INTERVJUER

Studiens tidsmissiga avgrinsning har gjort det mojlige att
intervjua flera nyckelpersoner inom det fotografiska filtet.
Det har varit ett sitt att samla in uppgifter, minnen och er-
farenheter som ir svdra att komma 4t pa andra sitt. Meto-
den ir kvalitativ och narrativ. Det narrativa ir ett sitt att
strukturera och representera hindelser och upplevelser i det
forflutna. De tre aspekter som stér i fokus och flitas samman
ir: biograf, historia och sociala strukturer.>

Premisserna for intervjuerna ir dels att de bygger pa det
faktiska motet, dels att det finns en gemensam dverenskom-
melse om att fora en sirskild form av samtal om ett avgrin-
sat imne, men dir frigorna inte ir férutbestimda. De flesta
samtalen har pigitt i en och en halv timme. I ett par fall har
samma person intervjuats vid fler dn ett tdillfille. Efter att
ljudupptagningen transkriberats och redigerats har infor-
manten fitt méjlighet att justera texten innan han eller hon
godkint den. Jag har betonat att det dr viktigt ate de upple-
ver att de har fite fram det de vill fa sagt. Alla informanter
har ocksa gjort sprakliga dndringar, korrigerat sakuppgifter
och kompletterat sina tolkningar av vad som har hint.

En grundliggande tanke hos Hayden White ir att vi lever
véra liv framlinges men forstir dem retroaktivt och vad som
i efterhand framstdr som en sammanhingande historia inte
var det dd.*° De berittelser som har producerats i och genom
de narrativa intervjuerna ir baserade dels pi fakta i form av
kontrollerbara értal och andra liknande uppgifter, dels pa
vad den intervjuade minns, men ocksd hur informanten vill
att hans eller hennes liv och girning ska framerida i det ak-
tuella sammanhanget. I den meningen priglas intervjuerna
mer av ett genealogiskt perspektiv dn av ett genetiskt, det
vill siiga att nuets behov och intressen i hog grad har format
berittelserna om det forflutna.

Utover de narrativa intervjuerna rymmer undersdkningen
kortare eller lingre intervjuer som har gjorts via mejlen. Ef-
tersom delarna publicerats successivt har jag fitt kommen-
tarer frin personer som blivit omnimnda och/eller varit en
del av det sammanhang som diskuterats och inte varit 6ver-
ens om den bild som ges. Om de s 6nskat har deras version
inkluderats i ndgon av de efterfoljande publikationerna.

FORSKNINGSOVERSIKT

Studien berér flera olika amnen och jag har gett exempel pa
litteratur som haft sirskild betydelse for de teoretiska per-



spektiven. Hiar kommer jag att fokusera pa de tvd huvudom-
rdden som avhandlingen rér sig inom: fotohistoria och det
curatoriella.

De tvé delarna har en gemensam historia i den meningen
att fotografins historia ofta har skrivits i och genom utstill-
ningar och kataloger. Ett tidigt och paradigmatiskt exempel
ir Beaumont Newhalls Photography 1839-1937 som visades
pd Museum of Modern Art i New York 1937. En bearbe-
tad version av katalogen Photography: A Short Critical History
publicerades 1938 och tio dr senare utkom den omarbetade
och utvidgade versionen The History of Photography from 1839
to the Present Day (1949). Den har sedan dess publicerats i
flera utgévor och var linge ett standardverk. Boken inleds
med fotografins forhistoria och vigen fram till de tidigaste
fixerade fotografiska bilderna, fér att sedan i olika tematiska
kapitel beskriva fotografins forsta drygt hundra ar. Den tek-
niska utvecklingen och dess betydelse ir ett dterkommande
inslag, dven om fotografins dubbelhet ir en central aspekt.
Det vill séiga att det bide ir ett medium med en rad nyttobe-
tingade tillimpningar och en praktik med specifika estetiska
dimensioner som - trots de tekniska sidorna - i hog grad,
enligt Newhall, priglas av upphovspersonens uttrycksvilja.
Den senare aspekten skrev in fotografin i den konstkontext
dir utstillningen hade 4gt rum. Boken ir symptomatiskt
nog ocksi dedicerad till den person som i USA tidigt arbe-
tade for fotografin som ett konstnirligt medium i sin egen
rite: Alfred Stieglitz. Av de installationsbilder som finns i
MoMA:s arkiv framgir dock att fotografierna hingdes i oli-
ka rubriksatta grupper och att uppligget hade en utpriglat
didaktisk karakeir.»

Den utstillning i Sverige som pa ett likartat sitt tecknat me-
diets historia ir i forsta hand Fotografin 150 dr, som visades
pa Fotografiska museet jubileumséret 1989. Hir stod ocksi
den tekniska utvecklingen och de estetiska tendenserna i
centrum, iven om den senare betonades tillsammans med
de enskilda fotograferna.

For den hir studiens del handlar det dock om ett mer av-
grinsat tidsspann och ser man till avhandlingens dmne finns
det tvd typer av utstillningar som har sirskild betydelse.
Den forsta ir de tolkningar av den egna samtidens fotogra-
fiska tendenser som gjorts under den aktuella tidsperioden,
och dir bade katalogtexterna och receptionen har bidragit
till att ocksd placera in det nutida i en historisk kontext. Till
dessa hor: Fyra svenska fotografer (1975), Genom svenska igon
(1978), Bldndande bilder: New Trends and Young Photography in
Sweden (1981), Med sikte pi verkligheten: Svensk dokumentir-
fotografi (1985), Lika med: Samtida svensk forografi (1991),
Paradigm (1990), Index: Samtida svensk fotografi (1991) och
Instabilt: Nya riktningar i svensk fotografi (2004), samt serier
som Ny nordisk fotografi och Fotografi: Nu som visats under
den senaste tiodrsperioden.’

Arrangorerna hivdade uttryckligen eller indirekt att ut-
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stillningarna var representativa for sin samtid, men det
uppstod ofta kritiska diskussioner om urvalet, tolkningen
och gestaltningen. Forutom bilderna som ingétt och mot-
tagandet representerar utstillningarna ocksa olika curator-
perspektiv och gestaltningsmissiga ideal. Exemplen har bade
varit en kunskapskilla och fungerat som en fond mot vilken
utstillningarna som ingér i avhandlingen har curerats.

Den andra gruppen ir de utstillningar som under 2000-
talet har blickat tillbaka pa de foregdende decenniernas
fotografi. Till de mer omfattande och uppmirksammade i
Sverige hor Ater till verkligheten. Fotografi ur Moderna museets
samling (2009). Den behandlade sjuttiotalet och utstill-
ningen speglar museets starka intresse for nordamerikansk
fotografi med namn som Diane Arbus, Robert Frank, Duane
Michals och Arthur Tress. Bland de svenska fotografer
som sirskilt lyftes fram fanns Christer Strémholm, Anders
Petersen och Eva Klasson.3

De namnen och minga andra dterkom i Moderna mu-
seets stora satsning pa fotografi 2011 kallad En annan his-
toria. Den egna samlingen lag dven denna ging till grund
for en exposé som omfattade tiden 1840-2010. Det radikala
i greppet var att den av méleri dominerade samlingshing-
ningen successivt byttes ut under aret for att slutligen helt
bestd av fotografi. Omhingningen tog ocksd sin borjan i
den samtida fotobaserade konsten och perioden 1970-2010
for att med en omvind kronologi rora sig mot fotografins
pionjirer.’

Viren 2014 visade Moderna museet i Malmo utstill-
ningen Ett sitt att leva. Svensk fotografi frin Christer Stromholm
till idag. Titeln anspelar pa ett citat av Stromholm dir han
beskriver den intima relationen mellan honom som person
och fotograferandet och dir varje bild, enligt Stromholm, i
grund och botten ir ett sjilvportritt. Det dr en privat och
subjektiv tendens som museet menar kinnetecknar visent-
liga delar av svensk fotografi. Christer Stromholm lyftes
fram som den centrala forebilden och de samtida exemplen
ses i ljuset av och som en vidareutveckling av hans hallning.
I likhet med de tva andra utstillningarna pd Moderna mu-
seet som niamnts byggde E# sdtt att leva primirt pa den egna
samlingen.3

Férutom utstillningar har under de senaste decennierna fo-
tografins historia i Sverige ocksa behandlats i ett antal bock-
er med en fotointresserad allminhet som mélgrupp. Orsaken
till att genren tas upp ir att avhandlingens praktikbaserade
utgidngspunkt gor att projektet befinner sig bide inom och
utanfoér akademin. Den svenska fotografins historia 1840-1940,
som var den férsta i sitt slag, publicerades 1983. Tjugofem
ar senare utkom det omfattande verket Centennium (2007)
och efter ytterligare fyra ar publicerades Contemporary Swe-
dish Photography (2012). Den férra behandlar perioden 1895
till 1974 och den senare borjar med Christer Stromholm och

sextiotalet och ror sig fram till 2011. Contemporary Swedish
Photography ir den enda av publikationerna som samman-
faller med avhandlingens tidsavgrinsning, dven om bokens
tyngdpunke i hogre grad dr knuten till de senaste dren.
Den svenska fotohistorien behandlas ocksi av Jan-Erik
Lundstrom i ett europeiskt projekt, som drivs av Central
European House of Photography i Bratislava, Slovakien.
Hittills har tvd volymer utkommit som behandlar perio-
den 1900-1938. De nationella historieskrivningarna foljer
pé varandra i alfabetisk ordning och med vissa tidsmissiga
forskjutningar och regionala sirdrag dr det férhallandevis
likartade berittelser om tendenser, riktningar och aktorer.*

Riktar man blicken mot det akademiska filtet, dir intres-
set for fotografi har tilltagit, finns ett par avhandlingar som
berér delar av det omrade och den period som avhandlingen
omfattar. Det dr Burkkdnslan: Surrealism i Christer Stromholms
fotografi (1999) av Anders Marner, Karin Wagners Forografi
som digital bild: Narration och navigation i fyra nordiska konst-
verk (2003) och Anna Dahlgrens Fotografiska drimmar och
digitala illusioner: Bruket av bearbetade fotografier i svensk dags-
press, reklam, propaganda och konst under 1990-talet (2005).

Av sirskilt intresse for mitt vidkommande dr Cecilia Strand-
roths avhandling In Search for the Pure Photograph: A Histo-
riographic Study of the Farm Security Administration, Walker
Evans, and the Survey Histories of Photography (2007) dir hon
bland annat analyserar de allminna fotohistoriska verk
som publicerats frin den tidigare nimnda The History of
Photography 1839 to the Present Day (1949) till Mary Warner
Mariens Photography: A Cultural History frin 2002. Hon visar
att de i grunden har samma struktur och ate vilka fotografer
och bilder de behandlar i hog grad sammanfaller. Berittel-
serna ir uppdelade i olika teman som etablerades redan med
Newhall. Vad denna genre skapar, menar Strandroth, ir en
fotografisk kanon som déljer sina egna utgingspunkter.’
Hennes inspirerande arbete, som bygger pa Foucaults dis-
kursanalys och till viss del Hayden Whites metahistoriska
perspektiv, soker ocksd nya historier men i ett annat empi-
riskt material.

Inom den konstnirliga forskningen vid Akademin Valand
disputerade Lars Wallsten 2011 pd den forsta avhandlingen
i Sverige i dmnet fotografisk gestaltning: Anteckningar om
spar. Fotografi. Dokument. Bevis. Till skillnad frin min avhand-
lings institutionella och curatoriella perspektiv har den en
ontologisk orientering och behandlar frigor om fotografins
grundliggande betingelser.

En text med starkare koppling till imnet dn de hittills
berorda publicerades inom ramen for ett projekt dir konst-
vetenskaplig forskning och museipraktik méttes. Det ge-
nomférdes med anledning av Moderna museets §o-arsjubi-

leum och resulterade i Historieboken (2008). I sitt bidrag
tecknar Anna Tellgren fotografins plats inom Moderna
museet. Den spinner frin mitten av sextiotalet fram till
Fotografiska museets nedliggning 1998. Stort utrymme g-
nas receptionen av utstillningarna och de talrika konflik-
terna kring Fotografiska museet och dess verksamhet.*

Anna Tellgren disputerade 1997 pi avhandlingen T Foro-
grafer: Sjdlvsyn och bildsyn, svensk forografi under 1950-talet i ett
internationellt perspektiv, som behandlar ett decennium som
foregar den tidsperiod som ir aktuell hir. Dock hade flera av
medlemmarna av Tio Fotografer framtridande positioner
och/eller stillde ut pa de institutionerna under sjuttio- och
ittiotalet, vilket innebar att deras nirvaro och inflytande
fortsatte att paverka det fotografiska filtet.

Tellgren har ocksi publicerat en artikel som mer direkt
beror dmnet: “Fotografi och kon: Om den fotobaserade
konsten under 1990o-talet”, dir hon lyfter fram de kvinnliga
aktérerna och de feministiska perspektivens roll i det post-
moderna genombrottet.*

Fragan om kvinnliga fotografers nirvaro, férutsittning-
ar och arbeten var féremilet {6r ett forskningsprojekt som
drevs av Hasselblad Center och konstvetenskapliga institu-
tionen vid Géteborgs universitet som resulterade i en vand-
ringsutstillning 2003 och antologin Women Photographers
— European Experiences (2004). Nagra av bidragen samman-
faller med avhandlingens avgrinsning. Det dr framfér alle
Julia Tedroffs artikel ”"Women Photographers in the Swe-
dish Professional and Public Press 1930-2000. An Analytical
Inventory”. Tedroff har studerat i vilken omfattning kvinn-
liga fotografer forekommer i fotografiska publikationer och
utstillningskataloger, vilka som har skrivit, vad texterna
tar upp, vilka perspektiv som finns och hur fotograferna
bedéms och varfér. Det finns dterkommande referenser till
utstillningar som behandlas i min avhandling och ménga av
de iakttagelser och analyser som Tedroff gor ir i linje med
mina egna, bland annat konstaterar hon att den traditionel-
la fotografrollen har en stark maskulin kodning, att det sker
en forindring under nittiotalet som innebir att kvinnliga
fotografer blir mer synliga dven om minnen fortsitter att
dominera det som skrivs, samt att det sker en forskjutning i
de feministiska perspektiven frin att aktorerna har betonat
vad som beskrivs i termer av specifikt kvinnliga egenska-
per och erfarenheter till att, under nittiotalet, lyfta fram hur
konsskillnaden och andra identiteter ir producerade i ett
socialt och politiskt ssmmanhang och dir frigor om repre-
sentation har en avgorande roll.+

Ser man till kritikens och essiistikens omride finns flera
viktiga bidrag. Sirskilt under nittiotalet férdes ett kvalifi-
cerat samtal om fotografi i tidskrifter och utstillningskata-
loger, det vill siga mer i en curatoriell kontext 4n i den
akademiska virlden.

Jamfért med texter av den idldre generationens fotoskri-
benter, som Hemmingsson, Wigh, Rittsel och Séderberg,



priglas reflektionen hir av uttalade teoretiska referenser, inte
minst till psykoanalys, feminism och semiotik. Perspektiven
var influerade av den fotokritik som formulerats i kretsen
kring den amerikanska tidskriften October redan under ti-
digt dttiotal. Férutom att fotografin behandlas i relation till
sambhiilleliga, ekonomiska och ideologiska perspektiv har ock-
s& representations- och identitetsfrigor en framtridande roll.

Till de texter som har sirskild koppling till avhandlingens
imne och avgrinsning hor Jan-Erik Lundstroms tvé essder
”Notes on Swedish Photography” i Bildtidningen 1989:43
och ”Sverige, sekelskiftet och fotografin. En ofullbordad
oversikt” i Konstperspektiv 1995:3, samt Hans Hedbergs
artikel om efterkrigstidens svenska fotografi publicerad i
Index 1991:4.4

Ytterligare en text frin essiistikens omrdden med rele-
vans for avhandlingen ir skriven av Cecilia Gronberg och
Jonas (J) Magnusson. Artikeln behandlar den dokumenta-
ristiska rorelsen i Sverige fran sextio- till attiotal och ingar
i deras bok Omkopplingar: Avskrifter, listor, dokument, arkiv.
Med sérskilt avseende pd Midsommarkransen och Telefonplan
(2006). Forfattarna redogér ingdende for fotografins roll,
hur den anvindes och de olika materiella manifestationer
som fotografin tog inom den dokumentira genren. Centralt
ir ocksé de debatter om fotografi som dgde rum och hur ak-
torerna argumenterade for sina respektive uppfattningar.+

Ett arbete som beror framfor alle den nuvarande situa-
tionen och praktiken dr Thinking Photography/Using Photo-
graphy (2013), som ir en rapport frin projektet Plattform
fotografi.+

Den kritiska och historiska reflektionen om utstillnings-
mediet ir omfattande. Till de klassiska bidragen hor Brian
O’Dohertys Inside The White Cube. The Ideology of the Gallery
Space (1976), Mary Anne Staniszewskis The Power of Display.
A History of Exhibition Installations at the Museum of Modern
Art(1998), och med sirskilt avseende pd MoMA i New York
och fotografins utstillningspraktiker bide John Szarkowskis
Looking at Photographs (1973) och Christopher Phillips essi
?The Judgement Seat of Photography”, som kritiskt under-
soker ideologierna bakom och effekterna av utstillnings-
praktiken pd MoMA:s fotoavdelning.* Fler centrala texter
om utstillningsmediet finns samlade i antologin Thinking
about Exhibitions (1996), bland annat Bruce W Fergusons
?Exhibition Rhetorics”.+

Maria Hirvi-ljas avhandling Den framstillande gesten:
Om konstverkets presentation i den moderna konstutstillningen
(2007) har redan nimnts. Det ir ett pionjirarbete och rym-
mer ménga infallsvinklar och férslag pa analytiska begrepp
for en teoretisering av praktiken att visa konstverk i utstill-
ningar. De aspekter som har betydelse f6r min del dr resone-
manget om utstillningen som rumslig och performativ gest,
och dir den kommunikativa och betydelsegivande akten
sker med och om och genom konstverken som ingér i ut-
stillningens tids- och platsbundna form.
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Forhillandet mellan curatorns, konstnirens och redakto-
rens verksamheter och hur utstillningarna skapas av objekt
som bide formar och formas av sammanhanget behandlas
av Andreas Gedin i avhandlingen Jag hir rister verallt! Step by
step, som lades fram inom ramen for den konstnirliga forsk-
ningen vid Valand 2011. Han tillimpar pi ett kreativt sitt
den ryske litteraturvetaren Michail Bachtins teorier om det
polyfona pé utstillningspraktikens omrade. Hir har tanken
kring utstillningens dialogiska och flerstimmiga mojlighe-
ter och curatorrollens redaktionella dimension varit inspi-
rerande.#

Lennart Palmqvist har forskat om utstillningsbegrep-
pet, dess historia och praktiska tillimpning inom olika filt.
I boken Utstillningsrum, utgiven 2005 av Ridet for musei-
vetenskaplig forskning, hivdar han en syn som innebir att
samlingar har stillts ut pa ett sitt som ryms inom ett vidare
utstillningsbegrepp och med konkreta exempel féljer han
utstillningspraktikens skiftande former och kontinuiteter
frin den romerska antiken till dagens ”reflexiva curatorer”.
Fokus ligger pé relationen mellan rum, objekt/hindelser och
besokarna, samt pé utstillningen som menings- och upple-
velseskapande kontext. Boken ger en historisk ram till min
egen studie, bide i ett kortare och ett lingre historiskt per-
spektiv.+

Professionaliseringen av curatorrollen, som bland annat ytt-
rar sig i formella utbildningar pd universitet och hégsko-
lor, har gett upphov till en allt talrikare litteratur om den
curatoriella praktiken.s° Ett framtridande tema ir curator-
yrkets historia. Att den i stor utstrickning har priglats av
erfarenhetsbaserad kunskap har lett till att man i hog grad
har vint sig direke till curatorer verksamma frin sextio-
talet och framét. En modell f6r denna genre 4r Hans Ulrich
Obrist A Brief History of Curating (2008). Genom intervjuer
med féretridesvis dldre inflytelserika curatorer framtrider
hur deras tankar och goranden har bidragit till att skapa nya
perspektiv pa utstillningsmediet.s*

Bide som praktiker och teoretiker har Maria Lind bidra-
git till den internationella diskussionen om curatorrollen.
Hon problematiserar utstillningsformat och arbetsformer,
men ser ocksd det curatoriella i en vidare politisk, ekono-
misk och sambhillelig kontext. Ett kommenterat urval av
hennes texter finns samlade i Selected Maria Lind Writing
(2010).52
Betraktat i férhallande till den befintliga forskningen bidrar
avhandlingen med att kartligga och analysera fotografins
historia i Sverige under en period som i stort sett hittills
ir obeforskad. Undersékningen bidrar ocksi till ny kunskap
om utstillandet av fotografi och utstillningspraktikens so-
ciologiska och institutionella férutsittningar




KAPITEL 2
SJUTTIOTALET

Lit oss samlas framfor den rédmalade viggen med uppfor-
storade exempel pa sjuttiotalets rika utgivning av fotobdck-
er, eller snarare bocker dir fotografi har en framtridande
roll. Innan jag berittar mer om publikationerna ska jag forst
siga nigot om firgen. Det roda markerar den ideologiska
fond mot vilken bilderna som visas i den inledande delen
av utstillningen tillkom och anvindes. Decenniet efter stu-
dentrevolten 1968 genomsyrades av vinsterpolitiska per-
spektiv. Revolten hade i mycket varit ett auktoritetsuppror
dir en yngre generation vint sig mot vad man uppfattade
som forlegade och orittfirdiga institutioner och strukturer.
Gamla borgerliga traditioner och hierarkier skulle brytas
ned och alternativa levnadssitt formulerades. Protesterna
mot USA:s krig i Vietnam var en samlande faktor i kampen
mot imperialism och kapitalism och for ett socialistiskt sam-
hille, men trots enigheten i de 6vergripande frigorna var
vinsterrorelsen priglad av interna konflikter om den ritta
tolkningen av socialismen.

Politiseringen paverkade i hog grad kulturen och i 1974
ars kulturpolitiska mél betonades yttrandefrihet, tillgéing-
lighet och aktivt deltagande och att kulturpolitiken skulle,
som det heter i en ofta citerad formulering: ”motverka kom-
mersialismens negativa verkningar inom kulturomridet”.
Elitistiska synsitt fick limna plats fér demokratisering och
de nya honnérsorden var progressiv, alternativ och folklig.

Det hir var ideal som fick genomslag inom fotografin
bade innehallsmissigt och i sitten den framstilldes och visa-
des. Till de tidigare exemplen hor utstillningarna med foto-
grafi som visades pd Filialen i Moderna museet 1971-73,
bland annat gruppen Unga filosofers skirmutstillning om
reklamens forvriangda bild av verkligheten och Gun Kessles
och Jan Myrdals Folket och maktens murar (1971) och dir
Fotografiska museets vinner var medarrangérer.3

Paret Myrdal och Kessle hade en sirskild betydelse for flera
av de bocker som vi ser pa den roéda viggen. Redan 1963
hade Jan Myrdal publicerat den internationellt uppmirk-
sammade Rapport fran en kinesisk by och med den skapat
en mall for den sd kallade rapportboken. Det handlar om
en specifik verklighetsskildring dir minniskorna och de-
ras egna berittelser om den plats och de liv de lever stér i
centrum och dir fakta kombineras med upphovspersonens
egna iakttagelser och tolkningar. Det ir i hog grad omsorgs-
fullheten och nirvaron som skapar rapportens legitimitet
och flera av utgdvorna illustreras dessutom med Gun Kes-
sles svartvita fotografier.

Rapportboken blev ett centralt ssmmanhang for den foto-
grafiska bilden frin slutet av sextiotalet och till mitten av
sjuttiotalet. Till de tidiga hér Gruva (1968) med bild av Odd

16

Uhrbom och text av Sara Lidman. I inledningen berittas
att forlaget bett den unge fotografen att ordna med en bra
forfattare si skulle boken ges ut.s Forfattarens roll var att
férdjupa skildringen och, kan man tinka sig, ge bockerna
en tyngd som inte enbart fotografierna kunde skapa. Forfat-
taren var som regel mer etablerad 4n fotografen och bland
dem som skrev mirks, forutom Lidman, dven férfattarna
Artur Lundkvist, Folke Isaksson, Per Olof Sundman och
journalisten Anders Ehnmark.¢

Texten och bilden utgér kompletterande berittelser om ett
gemensamt imne och titlarna anger vad bockerna handlar
om: Mdnniskor i en indisk by, Ujamaa: Mdnniskor i Tanzania,
Bilder fran norra Vietnam, Kobieta: Kvinnor i Polen, I Sverige,
Dom kallar oss bilbyggare, Nere pd verkstadsgolver och Skepps-
varv.” Innehéllet skulle ocksi kunna sammanfattas i tvd
overgripande och sammanlinkade teman - arbete och var-
dagsliv — och betraktat som en fraga om politik och geografi
priglas verken av en dubbel rérelse. Den ena bygger pa vil-
jan att ta sig an det niraliggande och beritta om verklig-
heter som befinner sig utanfér den mediala offentligheten.
Det ir ofta platser som piverkas av samhillets strukturom-
vandlingar och dir viljan att bdde bevara och ge rost 4t min-
niskor och livsformer var ett viktigt incitament, som Sune
Jonssons episka skildring av Visterbotten eller Jens S Jen-
sens dokumentation av Hammarkullen. I det senare fallet
formar berittelserna frin Goteborgsfororten en historia om
vilfirdssamhillets sociala ingenjorskonst och arkitektursyn,
urbanisering och demografiska forindringar och om klass-
klyftor och segregering. I linje med dokumentirfotografins
ideal om oberoende och fértrogenhet med dmnet var Jensen
sin egen uppdragsgivare och for att bittre lira kinna min-
niskorna och miljén bodde han en tid i Hammarkullen.?
Den andra rérelsen rikear istéllet blicken utit mot inter-
nationella ssmmanhang och platser. Gemensamt for de lin-
der som svenska fotografer och skribenter sokte sig till dr att
det var socialistiska stater och/eller nationer som befriat sig
eller fortfarande stred for oberoende frin kolonialt fortryck.
Till dessa hér Kina, Vietnam, Indien, Kurdistan, Algeriet,
Tanzania, Kuba, Colombia och pd mer nira hill Polen.
Med finansiering inte minst frin Sida kunde fotograferna
tillbringa flera manader utomlands och pi s sitt uppfylla
dokumentirgenrens krav pa tid och méjligheter till fordjup-
ning.? Till bakgrunden hér att det s kallade enprocents-
malet, det vill siga att det svenska bistdndet skulle uppga till
1 procent av BNP fére 1975, hade beslutats 1968 och att det
fanns ett starkt fokus pé dessa frigor i samhillsdebatten. Ett
sammanhang som fotografernas bilder var en del av.

Ett exempel ir Jean Hermanson, som foérutom flera skild-
ringar av svensk industri i en tid av omstillningar dven
dokumenterade arbetarnas villkor i diktaturens Spanien och
minniskor i norra Vietnam. Tillsammans med skribenten

Anders Ehnmark foljde Hermanson under ett par ménader
ocksa gerillans kamp mot den portugisiska kolonialmakten
i Guinea-Bissau. Arbetet resulterade i en rapportbok med
titeln Exemplet Guinea-Bissan (1973). Den har ett for genren
typiskt pocketformat och varken papperskvaliteten eller
trycket dr anpassat for att pd ett nyanserat sitt dterge foto-
grafierna. Bokens utformning priglas av fotografins for-
medlande roll och pi den specifika rapport-estetikens och
reportagefotografins realitetsskapande verkan.

Jean Hermansons och flera andra dokumentirfotografers
arbeten vittnar om en uppfattning dir virlden samtidigt ar
bade lokal och global, bide 4tskild och sammanlinkad. Frin
Svappavaara och Kiruna i Gruva (1968), via Stig T Karlssons
Har Indien en chans (1969) till Jefferik Stocklassas och Bjorn
Myrmans Dokumentdrbilder fran Japan och Kuba, som visades
i en utstillning pd Fotografiska museet 1974, priglas min-
niskors liv av arbete, gemenskap och kamp. P4 den globala
arenan stir en socialistisk och utopisk ordning mot kapita-
lism och imperialism.

Om vi for en stund limnar bockerna och vinder oss till den
korta sidoviggen direke till vinster visas dir ett urval vin-
tageprintar. Det betyder att bilderna har kopierats i anslut-
ning till fotograferingstillfillet och placerade bredvid varan-
dra blir man varse att inte bara motivomridena utan ocksi
de tekniska aspekterna har stora likheter. Bilderna ér foto-
graferade med smabildskamera, brinnvidden pd objektivet
har varit 35 eller 50 mm, den svartvita filmens ljuskinslighet
400 ASA eller mer, vilket framgar av kornet, och att man
anvinde ett tunt fotopapper i formaten 18 x 24 cm eller 24 x
30 cm. Ytan dr hogblank eftersom det gav bista resultat nir
bilderna trycktes.

En aspekt av att bilderna i forsta hand framstilldes for att
reproduceras ir att baksidorna rymmer intressant informa-
tion. Pi den baksida som visas hir ser man stimplar frin
bildbyrierna Saftra och Mira, en stimpel med fotografens
namn Ann Christine Eek, titeln ”Metallarbeterskor i Vister-
haninge” skriven med blyerts och en rad noteringar om pro-
centsatser och sidhinvisningar. Det hir ir spar av bildens
cirkulation och anvindning - dess brukshistoria och verkbe-
riteelse. Bilden finns ocksd pa omslaget till Arbeta - inte slita
ut sig, som ir en av bockerna dtergivna pa den roda viggen,
men dir ir den beskuren for att passa det stiende formatet.

Forutom att publiceras i bocker anvindes de dven i en
rad andra trycksaker, bland annat liromedel, tidningar som
Metallarbetaren och informationsmaterial frin ABF och
Sida. I branschtidningen Storkék gjorde man ett reportage
med bilder frin Yngve Baums dokumentation av Eriks-
bergsvarvet i Goteborg. Artikeln handlar om arbetarnas
och tjinsteminnens lunchvillkor och bade i bilderna och
texten pekas ojimlikheterna ut. Det handlar om lunchras-
tens lingd, maten man iter och miljén i kantinen respek-
tive matsalen. I den forra rdder tringsel, viggarna ir kala

och ljudnivan hog. P4 en halvtimme ska varvsarbetarna fi
i sig sin matlida och hinna med en cigarett eller kort vila.
Borden i matsalen har vita dukar och den sordinerade stim-
ningen gor att det piminner om restaurangen pi ett stads-
hotell. Budskapet dr entydigt. Nir det giller lunchvanor ér
det skillnad pa folk och folk, och denna klyfta r del av en
hierarkisk struktur som genomsyrar samhillet i stort.™*

Klassperspektivets nirvaro i sjuttiotalets dokumentirfoto-
grafi dr sirskile pataglige i arbetsplatsskildringarna och det
tematiseras ofta, som i exemplet ovan, i rumsliga atskill-
nader mellan arbetare och tjinstemin. De forra dr nere pd
verkstadsgolvet och de senare uppe i direktionen. Att foto-
graferna och forfattarna riktar sina kritiska blickar nerifrin
och upp ir bade uttalat och inskrivet i bildernas och texter-
nas struktur. Det dr om arbetarnas liv, villkor och kamp det
handlar. Kostymklidda direktorer och tjanstemin fladdrar
forbi i marginalen, de utfér symboliska handlingar som att
dopa fartyg eller sitter bakom stora skrivbord. Maktens re-
presentanter befinner sig ldngt bort frin det hirda och far-
liga slitet i gruvor, gjuterier, pa varv och i bilindustrin. Det
ir en tudelad och ojamlik virld.

Ett annat politiskt omride dir fotografi anvindes som ett
medel for medvetandehdjning och férindring var kvinno-
kampen. P4 sjuttiotalet genomfordes en rad stora manifes-
tationer i utstillningsform fér det man da talade om som
kvinnokultur, bland annat Kvinnfolk (1975), Modersmyr,
moderskap, ménskoskap (1979) och Vi arbetar for livet (1980).%
I den forsta ingick som en av flera delar den redan nimnda
Arbeta — inte slita ut sig av fotografen Ann Christine Eek,
journalisten Ann Mirtens och forfattaren Kajsa Ohrlander.
Det ir en studie om kvinnors dubbelarbete. Nutiden star i
centrum men det finns bade historiska perspektiv och ett
sikte pd framtiden dir sex timmars arbetsdag ir det uttalade
malet. Statistik och fakta varvas med skildringar av kvinnors
liv och erfarenheter. Urvalet ger en bred representation och
de portritterade kommer fran skilda generationer och har
olika civilstind och arbetslivserfarenheter. I text och bild
far lisaren folja personerna frin tidig morgon till sen kvill.
Det handlar om hur kvinnorna kidmpar for att fa vardagen
att fungera och om deras ansvar f6r bade férvirvsarbete och
hem. Det ir ett exempel pd kvinnororelsens strategiska po-
sition om att det personliga dr politiskt. Det innebir bland
annat att familjelivet inte kan isoleras. Hur denna sfir dn
organiseras si ir den alltid férbunden med och beroende av
sambhilleliga normer och strukturer.

Arbeta — inte slita ut sig var ocksd den forsta utstillning som
visades pd Fotograficentrums galleri i Stockholm 1975.
Fotograficentrum, som hade grundats aret innan, var en
medlemsforening for fotografer och bide organisations-
formen och stadgarna bir tydliga spir av tidens kultur-
politiska ideal.? Med Fotografiska museet, grundat 1971,
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och Fotograficentrum hade visningsméjligheterna for foto-
grafi okat och aktdrerna fick fler fotografiska hindelser att
diskutera och bedéma. Fotograficentrum startade ocksd en
tidskrift som snabbt blev ett viktigt forum for att realisera
féreningens uppdrag att sprida kidnnedom om den doku-
mentira bilden.*+

Fram till omkring 1977 uppvisar institutionernas utstill-
ningsprogram inga storre skillnader. Bida var inriktade pd
ung svensk fotografi och den tendens man prioriterade var
den dokumentira och samhillsengagerade.’s Aven presen-
tationssitten var hogst likartade och hur fotografiet hante-
rades vittnar om att framvisandet prioriterades framfér be-
varandeaspekter. Bilderna ramades inte utan visades bakom
glas, klistrades pé syrahaltig kartong eller plastlaminerades.
Att det senare paverkade bildernas uttryck beskrevs inte som
ett problem och fotografen kunde alltid gora nya kopior.*s

Gemensamt var ocksd att programmet helt dominerades
av manliga fotografer. Fotograficentrum inledde visserligen
med en kvinnomanifestation, men den férsta separatutstill-
ningen med en kvinnlig fotograf var Ann Erikssons Zozan
—en by i Kurdistan som visades 1978. P4 Fotografiska museet
drojde det till 1983 da Ulla Lemberg visade sin utstillning
Se kvinnan.?

Den kulturdemokratiska kultursynen paverkade inte bara
hanteringen av bilderna och utstillningarnas gestaltning - i
Bildtidningen publicerades instruktioner foér hur man sjilv
enkelt kunde gora en skirmutstillning - utan ocksa valet av
visningsplatser. Malet var att komma i kontakt med en bred
publik och dirfér visades manga utstillningar pa bibliotek,
arbetsplatser, i foreningslokaler och andra liknande forum.

P3 den roda viggen avbildas katalogen Nej. Anteckningar om
en utstillning om engagerad nutidskonst, som visades pd Givle
museum viren 1969. Den innehéller ett utdrag ur Bildakti-
visternas manifest och av texten framgar att deras uppgift
var 7att till allminheten férmedla information byggd p en
marxistisk analys av sakférhdllandena i dagens sambhiille,
samt att fungera som en motvike till den borgerliga indok-
trineringen”."

Om vi nu vinder oss om och gar till den motsatta viggen
finns den form av fotografiska praktiker som Bildaktivis-
terna foretridde. Savil politiskt grundarbete som aktioner
ingick i programmet och man framhéll vikten av att kam-
pen dokumenterades. Till deras mélsittning horde ocksi
att skapa en produktionsplattform fran vilken man kunde
inspirera och hjilpa minniskor att dokumentera sin egen
situation i arbetslivet och samhillet.

Det offentliga rummet spelade en central roll i deras ar-
bete och ett imne som behandlades var bilismens negativa
inverkan pd miljén. Det var temat for AktioniBild nr 11969
och med drastiska bildkombinationer stilldes daghem och

18

kollektivtrafik mot parkeringshus och privatbilism. Kritiken
av bilismen aterkom i debattboken Bilsambhiller med text av
Magnus Mork och fotografier av Bjérn Dawidsson, som
publicerades 1978 av det socialistiska forlaget Roda Rum-
met.>°

For Bildaktivisterna hade fotografi inget egenvirde och
man betraktade sig inte som en renodlad fotogrupp. Alla
uttrycksmedel var mojliga och valet motiverades av dess
effektivitet i det givna sammanhanget. Grunden for deras
verksamhet var ett generellt bildbegrepp som brot med de
grinser mellan bade olika uttrycksformer och mellan konst
och verklighet som den modernistiskt firgade finkulturen
virnade.>

Bildaktivisterna agerade som kollektiv och bland dem
som deltog i aktionerna fanns Gunnar Smoliansky, Bjorn
Myrman och Tommy Tommie. Den senare ingick dven i eta-
blerandet av Norrbottens bildgrupp 1977. Av den nya grup-
pens tidning framgar att Bildaktivisternas starka betoning
av nuet gjorde att man hade ett behov av en historisk for-
ankring. Den tradition som formedlas i artikeln ir den sam-
hillsengagerade fotografins kanon med bérjan i Jacob Riis
skildringar av slummen i New York, via Lewis Hines insat-
ser mot barnarbete till en hyllning av FSA-projektets omfat-
tande och socialt orienterade dokumentation av trettiotalets
ekonomiska depression i USA.>

Ett sammanhang dir dokumentationen av politiska
aktioner och demonstrationer kom till direkt anvindning
var i vinsterpressen. Publiceringen var ett sitt att rapportera
om viktiga hindelser i kampen. En av dem som fotografe-
rade for den kommunistiska tidningen Proletiren var Bjorn
Rantil. Han har hir sammanstille ete bildspel om tva olika
politiska manifestationer: dels vinsterdemonstrationer,
dels 4 oktober-rérelsens demonstrationer mot l6ntagarfon-
der. Titeln dr Klass mot klass.

De dokumentira projekt som behandlats tidigare har i
hog grad handlat om att ge rost 4t minniskor som pé olika
sitt 4r marginaliserade i det offentliga samtalet. Med pro-
testaktioner som motiv blir saken delvis en annan och doku-
mentationen syftar till att synliggora det egna perspektivet
och funktionen ir identitetsskapande och sammanbindan-
de. Hir fick det dokumentira, som Bjérn Rantil beskrivit
saken, en koppling till vad som kan beskrivas i termer av
propaganda, vilket inte var ett problem om bilden var ett
vapen i kampen for ett rittvisare samhille och som ett alter-
nativ till de borgerligt styrda medierna och deras indoktri-
nerande verkan.>

Bredvid Klass mot klass visas fyra bilder ur Micke Bergs skild-
ring frin Mullvaden.>* Fyra bostadshus i kvarteret Mullva-
den pd Sédermalm skulle rivas f6r att limna plats it nya
ligenheter. Det skedde i slutskedet av den omdaning av
Stockholms innerstad som hade pigatt sedan sextiotalet.

Forvandlingen priglades av en anpassning till bilism och
kommersiella intressen och inte, som de kritiska résterna
krivde, till minniskorna och deras verkliga behov av bosti-
der och en levande stadsmilj6. For att stoppa rivningarna
ockuperades fastigheterna hosten 1977.

Micke Berg var med frin borjan och skildrade inifrin en
vardag fylld av storméten, samkvim och arbete, bland annat
med den sd kallade Mullvadsoperan. Han dokumenterade
ocksa polisens avhysning av ockupanterna i september 1978.
Enligt Stockholms davarande polismistare Hans Holmér,
som intervjuades i Rapport om hindelsen, var polisens stra-
tegi att stoppa tilltradet till fastigheterna och att lata ocku-
panterna fritt fi limna omridet. "Den mjukaste linje vi kan
tinka oss”, som Holmér uttryckte saken. Nir polisinsatsen
blev kind strommade tusentals stockholmare till stod for
ockupanterna och vildsamheter utbrot. Av teveinslaget och
reporterns kommentarer framgar att polisen lit sig provo-
ceras och man fortsatte att sla demonstranter med batonger
trots att avspirrningen var iordningsstilld.>s

Mullvaden var en politiskt laddad hindelse som fick stor
uppmirksamhet i medierna. Det var minga som hade foto-
graferat ockupationen och polisens stormning lockade flera
att dokumentera vad som skedde. Pi Fotograficentrum i
Stockholm ordnade man snabbt sé att alla som ville kunde
komma dit och hinga upp sina bilder. For att ge plats at
bidragen plockades den pdgdende utstillningen ned under
en vecka, vilket ingen av de inblandade hade nagra invind-
ningar mot. Behovet att dela upplevelserna av Mullvaden
med andra var stor och av tillskyndarna beskrevs det hela
- i Bildaktivisternas anda - som ett angeliget och lyckat ar-
rangemang.

Bland de drivande fanns Micke Berg och han var ocksi
en av dem som protesterade nir den nedtagna utstillning-
en, Verkligen?! av Hikan Lind och Bjoérn Dawidsson, skulle
iterinstalleras. Kritikerna stillde den kollektiva manifesta-
tionens politiska och inkluderande inriktning mot vad man
beskrev som en borgerlig och elitistisk utstillning. De me-
nade att Verkligen?! genom béde utseendet och det spriklig-
intellektuella sitt som innehéllet formedlades pé, vinde sig
till inférstddda och fjirmade sig fran inte minst arbetarna.
Det var inte den hir typen av bilder som Fotograficentrum
hade stillt ut och inte heller borde visa - vare sig nu eller i
framtiden.>¢

Diskussionen om Verkligen?! ir ett exempel pa hur foérsvaret
for en demokratisk kultursyn kunde leda till ett avstindsta-
gande frin i detta fall en fotografisk praktik som rérde sig
mot andra uttryck dn de som uppfattades som tillgingliga
for en bredare allminhet. Men det fanns ocksd en mer es-
tetiskt frisinnad vinsterrorelse med kopplingar till under-
ground- och populirkultur. Bland dessa utévare hicklades
makten i text och bild med absurdism, humor och ett starkt
sexualiserat sprak. Gestaltningarna lanade friskt frin sam-

tida och historiska killor - allt frin dadaistiska collage till
B-filmer och kiosklitteratur.>” Pengar eller liver av Carl Johan
De Geer och Jan Hannerz ir en bildroman frin 1970 som
befinner sig langt bort frin de dokumentira idealen. I en
serieliknande form berittas med fotografi, teckning och text
en vindlande historia dir kapitalismen och dess foretridare
ir den slutgiltiga méltavlan. Skillnad mellan den hir typen
av arbeten och dokumentirfotografin ir inte minst det 6pp-
na och bejakande bruket av fiktion och iscensittning, ndgot
som var svirférenligt med den senare genrens syn pa och
starka betoning av verklighet.>®

En annan olikhet kan beskrivas som en friga om atti-
tyd och hillning. Sjuttiotalets dokumentirfotografi priglas
i hog grad av ett allvar och en indignation som ir begriplig
mot bakgrund av de dmnen som behandlas: kroppsarbetar-
nas harda villkor, brister i &ldringsvirden och strukturom-
vandlingens konsekvenser for glesbygden. Men skillnaden
kan ocksd kopplas till sitten pd vilka man férholl sig till
representation. Fotograferna riktade blicken mot drabbade
och kimpande minniskor och, som man menade, forde de-
ras talan. Det ir en position som kriver ansvar och respekt,
vilket paverkar gestaltningen i en inkinnande och uppford-
rande riktning.

Tonliget ir ett helt annat i de arbeten dir kritiken och
ilskan istillet vinds direkt mot maktens féretridare. Det ir
”vi mot dom” och strategin ir att bide avsloja och bryta ned
den hierarkiska ordningen. Med denna utgingspunket tar sig
gestaltningen ofta mer drastiska former. Till denna kategori
hor det politiska fotomontaget. Genren uppmirksammades
i ett temanummer av Bildtidningen 1979 och samma &r pu-
blicerade Inger Fredriksson sin studie 6ver John Heartfields
politiska fotomontage frin trettiotalet.>® Historiska refe-
renser av detta slag visade pd andra férhéllningssite till bild
som ett makekritiskt verktyg dn den raka dokumentationen.
Bland dem som tidigt experimenterade med fotomontage
hor Christer Themptander. Redan i borjan av sjuttiotalet
sammanfogande han bilder och texter med varierande ur-
sprung for att formulera en kritik av borgerligheten, storfo-
retagarna, politikerna i sdvil Sverige som pa den internatio-
nella arenan. Makten méts hir med satir och gyckel snarare
in i ett ldgmilt, omsorgsfullt och kritiskt utforskande av
minniskors vardagsliv.

Nu stdr vi mellan dokumentarismen och aktivismen och
riktar man blicken mot ldngviggen moter man utstillning-
ens nista del. Den gestaltar ett annat sjuttiotal in det som
hittills visats och olikheterna ger sig forst till kinna pa utfs-
randets och motivets nivd, men skillnaderna handlar ocksa
om olika positioner i grundliggande frigor. Aret 1978 har
en sirskild betydelse i sammanhanget. Forutom Mullvaden
och kontroverserna kring Verkligen?! fanns det ett par andra



utstillningar och texter som var en del av forindringarna
som pagick inom det fotografiska filtet.>> Mest omfattande
och tydligast var dock verksamheten pd Camera Obscura
som inleddes i december 1977.

Det var en ny typ av aktor i svensk fotografi och galle-
riets tva inledande utstillningar dgnades Irving Penn och
Edward Weston, som representerade en amerikansk foto-
grafisk modernism som knappt hade visats i Sverige tidi-
gare. Irving Penn fanns hogst upp pé den onskelista over
utstillare som grundarna Lars Hall och Lennart Durehed
upprittade nir planerna pé galleriet formulerades. Mer dn
nigon annan av de hundratalet fotografer som man kom att
stilla ut representerar Penn galleriets estetiska orientering
och man visade inte mindre 4n tre separatutstillningar med
hans arbeten.”

Forst ut bland de inhemska fotograferna var Hans Gedda.
Utstillningen Kdnda och okinda inneholl cirkusbilder och
bilder fran Kiviks marknad, samt portritt av svenska kultur-
personligheter och inflytelserika minniskor fran politikens,
kyrkans, niringslivets och idrottens virld. Det var ansikten
som ofta férekom i medierna, men sillan fanns represente-
rade i de dokumentira projekten, dir blicken riktades mot
helt andra sociala grupper och sammanhang.

Geddas portritt tar fasta pa den enskilda individens per-
sonlighet, men bilderna priglas av ett dubbelseende och
fangar bide den persona som framtrider i tidningar och
teve och vad som skulle kunna beskrivas som sprickor i den
offentliga rollen. Avgérande for genren i friga ir forstds vad
som sker i motet mellan fotografen och modellen. P3 nagot
sitt har Hans Gedda framlockat en stark nirvaro hos de por-
tritterade och fitt dem att sinka garden och i det 6gonblick-
et funnit ovintade aspekter av de avbildade. Det ir sidor av
deras personligheter som kommer till uttryck i hallningen,
i blickar och gester, men ocksé skapas av det sitt pa vilket
ljuset faller, genom kameravinkeln och i spelet mellan nir-
het och distans. Aven relationen till omgivningen paverkar
deras framtridande och ofta har fotograferingen skett mot
en vit fond, vilket bade isolerar och lyfter fram personerna.
Effekten ir som regel mer avslojande 4n smickrande.

Sedda var for sig ir Hans Geddas portritt inkinnande stu-
dier av enskilda minniskor, men nir de betraktas tillsam-
mans blir de nigot mer in en serie individuella ansikten.
Man skulle kunna siga att de formar ett samtidsgalleri.
Det ir bilder av personer som i kraft av sina positioner och
girningar priglade sjuttiotalets offentlighet i Sverige. Hir
finns barnboksforfattaren som skrev en saga om Pomperi-
possa och marginalskatteeffekten, Transportarbetarefor-
bundets ordférande som i tidningarna figurerade pé bild
med cigarr pa solsemester i diktaturens Spanien, konunga-
riket Sveriges drottning Silvia, revyartisterna som med
skratt lockade fram allvaret i frigor om kirnkraft och om
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sextiotalets férlorade drommar om en bittre virld, skidika-
ren som fick landet att stanna nir teveapparaterna rullades
in i klassrum och pa kontor. Lika mycket som minniskor-
na blir tiden och platsen portrittens dmne, nigot som det
okande avstandet forstirker.

Hans Gedda var en framgingsrik portrittfotograf med
uppdrag for bland annat magasin och tidskrifter. Den verk-
lighet som framtrider i och genom hans portritt ir en an-
nan idn dokumentirfotografins och stillda bredvid varandra
vidgas bide bilden av samhillet och de fotografiska prakti-
kerna. Som yrkesfotograf med bakgrund hos Rolf Winquist
pa Ateljé Uggla var det inte smibildskamera som gillde fér
Gedda, utan Hasselblad och mellanformat.

Camera Obscura presenterade sina utstillningar pé ett for
svenska forhallanden nytt sict, vilket framgar av instal-
lationsbilden frin Kdnda och okinda. Rummet ir en valv-
forsedd killare i Gamla stan som med en arkitekts hjilp
omvandlats till en plats uteslutande avsedd for att visa foto-
grafi. Agarna hade l4rit tillverka en skriddarsydd l6sning for
att kunna hinga bilderna fristdende frin stenviggarna och
man tog fram en specialkonstruerad armatur for att undvika
reflexer i glaset. Allt var arrangerat for att rikta uppmirk-
samheten mot bildens estetiska och uttrycksmissiga kva-
liteter, det vill siga egenskaper kopplade till formella och
materialmissiga aspekter och till fotografen som skapande
subjekt. Besokaren introducerades till utstillningen med ett
textblad dir fotografen och hans eller hennes liv och gir-
ning stod i centrum. Till skillnad frin Hammarkullen, dir
den rapporterande texten var en integrerad del av arbetet,
hade de eventuella sociala och politiska aspekterna hir en
underordnad betydelse.

Genom montering med passepartout av kraftigt lump-
papper, som importerades frin USA, forstirktes bildens sta-
tus som dtravirt och virdefullt objekt. I linje med den praxis
som etablerats pa den internationella marknaden for foto-
grafisk konst silde Camera Obscura numrerade och signe-
rade bilder. Den kommersiella inriktningen stred dock mot
grundliggande virden hos den dominerande fotografiska
kulturen, vilket gav upphov till starka reaktioner.

Bildtidningens férsta nummer efter galleriets 6ppnande
hade temat fotografi som konst. Tre skribenter hade bju-
dits in for att reflektera 6ver fenomenet: DN:s konstkritiker
Torsten Bergmark, som vanligtvis inte forekom i fotografi-
sammanhang och vars deltagande markerar den betydelse
man tillskrev problemet, bildpedagogen och skribenten
Ingamaj Beck och dokumentirfilmaren Peder Alton, vilka
snart skulle bli mer kinda som kritiker p4 Aftonbladet res-
pektive DN. Utgangspunkt var att fotografins nirmande till
konsten var nigot djupt problematiskt och kritiken bygger
pd en marxistisk analys av varufetischismen och konsum-
tionssambhiillet. For fotografins del, menade skribenterna

och med referenser till Walter Benjamins tankar om foto-
grafi och reproducerbarhet, blir f6ljden av nirmandet till
konsten en forlust av mediets demokratiska dimension.

Peder Altons bidrag dr mer handgripligt och han gjorde ett
studiebesdk pid Camera Obscura utan att avsloja sitt egent-
liga drende. Tonen i rapporten ir ironisk och bland annat
tar han upp den i hans 6gon alltfor sofistikerade miljon:
”Inga overdrifter, inga klavertramp, inga risker.” Alton si-
ger att han kinner sig missanpassad i sammanhanget och
han kommenterar dven den kvinnliga personalens diskreta
utseende. Ord som “krimare och mellanhinder” anvinds
for att beskriva verksamheten och texten avslutas med den
framatblickande reflektionen: ”Det finns all anledning att
vinta sig en ljus framtid fér Galleri Camera Obscura. Dir-
emot finns inte samma anledning att se ljust pd framtiden
for fotografin. Jag tror nimligen inte att det som ir bra for
Camera Obscura ir bra for fotografin.”»

Den andra delen av numrets férdjupning i 4mnet ir en dis-
kussion mellan dokumentirfotograferna Jean Hermanson
och Anders Petersen och galleriets grundare Lennart Du-
rehed och Lars Hall. Aven reklamfotografen Per Wiklund
medverkade och representerar den kommersiella yrkes-
fotografin.>

Hermanson och Petersen frigar vad Camera Obscura
egentligen vill och talar om moraliskt ansvar och risken att
paverka yngre fotografer i en felaktig riktning. De befarar
att galleriet blir en plats for bilder utan social inriktning och
som visas for minniskor med pengar.

Durehed och Hall férsvarar sig och menar att galleriet
skapar mojligheter for fotograferna att leva pa sitt arbete,
men siger ocksd att mycket av den dokumentira fotografin
ir uttrycksmissigt undermilig, spekulativ och opportunis-
tisk och inte nar upp till den niva dir fotografin, enligt Hall,
blir konst.s

I debatten hivdade Hermanson och Petersen att det
fanns viktigare saker dn ett personligt bildsprik och konst-
nirliga kvaliteter. Det avgorande var att dmnet, perspekti-
vet och distributionsformerna svarade mot ett samhilleligt
engagemang och en kritisk medvetenhet, nigot som doku-
mentirfotografin, enligt dem, kunde leva upp till bittre in
ndgon annan genre. P4 Camera Obscura var situationen den
omvinda och dir bedomdes verken utifrin just personliga,
fotografiska och formella kriterier.

Skillnaderna till trots kunde man dela intresse fér samma
fotografer. Ett talande exempel dr den amerikanske fotogra-
fen Lewis Hine, som galleriet stillde ut 1979. Hine presen-
terades som den klassiker och banbrytande fotograf han var
inom den sociala dokumentirfotografin. Frin galleriets sida
fanns dock inte nigon reflektion 6ver vad som sker nir foto-
grafier av det hir slaget lyfts ur sitt historiska sammanhang
och visas i en kommersiell kontext.

Ursprungligen ingick bilderna i ett storre projekt for att
vicka opinion mot barnarbete och upplysa om de villkor
ménga barn levde under i USA i bérjan av 19oo-talet. Nu
blev bilderna virdefulla fotografiska objekt. Denna rérelse
uppfattade kritikerna som cynisk. I en recension skrev Leif
Nylén att Camera Obscura exploaterar de utsatta barnen yt-
terligare genom att gora bilden av deras utsatthet till fore-
mal for estetisk kontemplation och kommers.3¢

Den inledande kritiken kom i hog grad fran kretsen kring
Fotograficentrum, men det fanns andra aktorer som lyfte
fram galleriet som ett viktigt bidrag till fotografin i landet.
Det giller inte minst Svenska Dagbladets kritiker Ulf Hard
af Segerstad och Kurt Bergengren pi Aftonbladet, som bida
hade fotografi som ett av sina specialomriden. Aven den
kommersiella aspekten vickte intresse av ett mer positivt
slag och tidningen Privata Affirer publicerade en artikel om
att investera i fotografi.”

Camera Obscura var aldrig ekonomiskt framgingsrikt
och dven om utstillningarna blivit bide dyrare och mer
komplicerade att genomfora var skilet till att man stingde
1983 i forsta hand verksamhetsrelaterat. Det blev allt svérare
att skapa ett, som man sjilva tyckte, intressant program.:®
Mot slutet visade man ocksi ett par utstillningar som dven
fick tillskyndarna atc siga ifrin, men nir verksamheten
summerades av kritikerna var dock bilden entydigt positiv.»

Om vi dtervinder till galleriets foérsta &r blev Christer
Stromholm den andre svenske fotografen som presenterades
i helfigur. Titeln pé utstillningen var Privata bilder (1978).
Sett mot bakgrund av tidens ideal placeras pi ett ovanligt
sitt det skapande subjektet i centrum. Det dr ocksa en hall-
ning dir betydande fotografi bygger pa fotografens férméga
att gestalta sin inre och yttre livsvirld och dger modet att se
tillvaron, manniskorna och déden i vitogat.+

Aven om det finns likheter har Strémholms skildringar
av transsexuella och prostituerade ganska lite med sjuttio-
talets dokumentirfotografi att gora. Perspektivet dr snarare
romantisk-existentiellt 4n samhillskritiskt. En annan skill-
nad dr Stromholms férbindelse med den symbolmittade
surrealismen, som ir en helt annan art av referens in de
historiska forebilder som priglade dokumentirgenren. Det
ir tva traditioner dir olikheterna kan beskrivas i termer av
fotografins transparens och opacitet. De forekommer séllan
renodlade, men i den senare formen finns i hogre grad en be-
toning av de mangtydiga och poetiska egenskaperna, vilket
har med bade motivet, mediet i sig sjilvt och intertextualitet
att gora. I den férra tonas istillet bilden som medium ned
for att i si hog grad som mojligt fista uppmirksamheten pé
den yttre verkligheten som skildras.#

I det politiska och kulturella klimat som ridde under
storre delen av sjuttiotalet fanns begrinsade forutsittningar
for bilder av Christer Stromholms typ, vilket avspeglas i de
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f referenserna till honom och/eller publicerade arbeten som
finns i till exempel Bildtidningen. Det kan jaimféras med hur
det forholl sig under tiden da han ansvarade f6r Fotoskolan
1962—72. Genom sitt engagemang fick han ett betydande in-
flytande 6ver ett par generationer fotografer och han var en
nyckelperson i svensk fotografi. Pa sextiotalet hade Chris-
ter Stromholm utstillningar pa Galleri Observatorium och
i NK:s ljushall och han publicerade bockerna Till minne av
mig sjdlv (1965) och Poste Restante (1967). Under storre delen
av sjuttiotalet var hans nirvaro mer indireke 4n direkt och
Privata bilder blev i den meningen Stromholms dterkomst.+

D4 som nu ér de arbeten av Stromholm som visas ofta frin
femtio- och sextiotalet, men den serie som visas hir tillkom
1977-78 och ir stilleben i firg som ir ett ovanligt inslag i
Stromholms annars teknik- och materialmissigt avgrinsade
ocuvre.” De olika féremilen och bilderna, som ger intryck
av att vara loppmarknadsfynd med tydliga spir av tidens
bade nétningar och lager, har placerats pa en plan yta och
fotograferats rakt ovanifrin. Resultatet har vissa sliktskaper
med trompe-Pceil-malningar. Kombinationerna av tingen
skapar méten som genererar betydelser bortom de enskilda
objekten. P4 ett ildre fotografi av en naken kvinna med en
svart mask for ansiktet ligger till exempel en nyckel. Den ir
fast med ett snére i en bricka dir nigon med kniv har ristat
ett kvinnonamn — Therese. Frigan vicks om det var hennes
nyckel, eller en nyckel till Therese. Oavsett féremalens verk-
liga forbindelser framlockar kombinationerna det under-
medvetnas strommar av minnen och begir - bade forflutna
och samtida. Pifallande ménga av féremalen ir skadade och
brutna. Serien liknar inget annat i svensk fotografi pa sjut-
tiotalet, bland annat pa grund av den surrealistiska sensibi-
litet som Stromholm i sd hoég grad formats av och fortsatte
att vidareutveckla i och genom sina arbeten.+

Fran Frankrike dir Christer Stromholm vistades vid den
hir tiden skrev han till Aktuell Fotografi f6r att beritta om
en ung svensk fotograf som ronte stor uppmirksamhet i
Paris — Eva Klasson. Hon hade, efter assistent- och kopist-
jobb i Goteborg och ett par veckor pi Fotoskolan i Stock-
holm, flyttat till Paris 1969 och bodde dir fram till 1980 di
hon flyttade till Montreal och direfter New York.#

Utstillningen som Strémholm refererade till dgde rum
1976 och hade titeln Le Troisiéme angle (Den tredje vinkeln).
Kritiken beskrev hennes arbeten som en férnyelse av foto-
grafin och fram till 1981 hade Eva Klasson en internationell
karriir och stillde ut i Rom, Amsterdam, Paris och Genéve.
Hon hade ett par utstillningar i Sverige 1979 och 1981, men
inget av gallerierna hérde till de mer framtridande.#

Tittar man i svenska konst- och fototidskrifter frin tiden

kan man konstatera att det sillan skrevs om Eva Klasson
eller att hennes bilder publicerades. Det var andra namn

22

som stod pa agendan. Visserligen siger Leif Wigh i en av
intervjuerna att Eva Klasson horde till de fotografer som
han och Ake Sidvall héll gonen pa under sjuttiotalet, men
négra konkreta resultat fick inte detta intresse nir det giller
utstillningar eller inkép till Fotografiska museets samling.+

Att Eva Klasson inte medverkade i nigon av de omfat-
tande utstillningar med kvinnliga konstnirer som nimndes
tidigare vicker i efterhand en viss férundran. Ett av de pri-
mira milen med manifestationerna var att lyfta fram kvin-
nors skapande, bide i nuet och i historien. Synliggérandet
var en strategi for att skriva om konsthistorien och det fanns
atminstone tva sitt att se pa saken: dels att komplettera den
stora och patriarkala berittelsen med de exkluderade kvin-
norna, dels att i grunden revidera den etablerade kanon och
formulera andra kriterier for relevans och kvalitet.#

Eva Klasson var aktiv och uppmirksammad, 1t vara mer
internationellt dn i Sverige, och hennes deltagande skulle pa
ett sjilvklare sitt ha bidragit till ate stirka bilden av kvinn-
liga konstnirer. Ytterligare ett och mer specifike skil 4r den
starka betoning pa kroppen och (kvinnliga) kroppsliga erfa-
renheten som kinnetecknade manga av de arbeten som vi-
sades. Dels fanns ett starkt fokus pd menstruation, fodande
och arbetets forslitningar och dir presentationerna byggde
pa faktatexter och dokumentira bilder, dels fanns en kropps-
gestaltning som inte var kopplad till specifika Zmnen och
som snarare priglas av sinnlighet, begir och sexualitet. Ett
karakteristiskt exempel dr Annika Liljedahls textila skulptu-
rer dir de vridna och svillande kropparna pi samma ging
tycks genomstrommade av atrd och ickel. Aven om ”ab-
jektal” i detta sammanhang introducerades senare fingar
begreppet mycket av verkens uttryck och sirart. Det gil-
ler i hog grad ocksd Eva Klassons arbeten, som med nigot
undantag bestir av nirbilder av hennes egen kropp. Ljus-
sittningen bade betonar hudens yta och framhiver vecken
och gliporna. Avgrinsningen och den starka forstoringen
gor att det kan vara svirt att avgora vilken del av kroppen
man ser. Vissa fotografier har monterats pi kartonger och
sammanstillts med nirbilder av kott eller abstrakta firgfilt.
Forutom pa kroppen som fysisk materia — upplevd inifrin
och utifrin - riktar verken ocksi uppmirksamheten pa me-
diet i sig. Hir spelar fotografins bade objektifierande och
forfrimligande verkan en viktig roll och bilderna ir, som
titeln anger, ett resultat av kamerans tredje vinkel.

Eva Klassons ocuvre bygger pa en profilerad men begrinsad
grupp arbeten. Hon har, som redan nimnts, [imnat fi spar
i svensk fotografi nir det giller texter och representation i
samlingar, men ocksa i form av referenser till hennes arbeten
i andra fotografers verk. Det senare ir beroende av det forra.
Om bilderna inte cirkulerar blir de inte en del av den milj6
dir nya perspektiv och arbeten formuleras i relation till sa-
vil dldre som samtida bilder. Klasson limnade konstvirlden
i bérjan av dttiotalet och hade varken nigon personlig eller

annan synlig nirvaro pa scenen fram till dterupptickten av
hennes arbeten i mitten av 2000-talet. Klasson beskrevs nu
som en pionjir inom den iscensatta fotografin och i gestal-
tandet av frigor om kropp och identitet. Verken visades i en
rad utstillningar och férvirvades av Moderna museet och
Hasselbladstiftelsen - trettio dr efter deras tillkomst.*

Ur ett historieskrivande perspektiv vicker ett konstnirskap
som Eva Klassons intressanta frigor om i vilken kontext det
ska tolkas och var i kronologin verken hér hemma. Ar det
i forsta hand nir de tillkom, men fick en begrinsad upp-
mirksambhet, eller efter att de dterupptickes? Vad exemp-
let visar dr hur det férflutna omtolkas och att historien ir
beroende av samtidens perspektiv och intressen. Att Eva
Klassons arbeten inte fick nigot egentligt fiste hir pi
sjuttiotalet har &tminstone tva skil. Forst och frimst att den
idémissiga aspekt som kinnetecknar arbetena inte hade
ndgon egentlig plats i svensk fotografi forrin flera ar senare,
men ocksé att hon bodde och verkade utomlands. Nir hon
blev synlig igen hade den iscensatta fotografin en framskju-
ten roll sedan nittiotalet och relationen mellan kropp och
identitet var sedan flera ar ett ofta dterkommande dmne.

Inte minst i en vilja ate stilla saker och ting till ritea finns
en risk att retroaktivt tillskriva verken en betydelse de inte
hade. P4 sjuttiotalet var Eva Klassons bilder snarast en ano-
mali.

Nista grupp skiljer sig frin vad som hittills har visats. Bil-
dernas lyster och valérrikedom kommer sig av bide de
kontaktkopierande negativens storlek och den omsorgs-
fulla mérkrumsbehandlingen. Upphovpersonen dr Gunnar
Smoliansky. Frin att ha varit en av Bildaktivisterna rorde
sig Smoliansky i mitten pi sjuttiotalet i en helt annan foto-
grafisk riktning. Genom att lisa dldre handbécker fick han
kunskaper som f andra hade eller visade nigot intresse for.
Han provade sig fram med olika recept pd framkallare och
kopierade pid gamla fotopapper med annorlunda ytor och
egenskaper in de som dominerade marknaden och som de
flesta anvinde.s°

Ett sitt att nirma sig fotohistorien har varit ate lita de
tekniska aspekterna fungera som en réd trad. Perspektivet
utesluter inte andra orsaker till fotografins forvandlingar
- upphovspersonens gestaltande vilja, sociala aspekter och
marknadens behov - men fotografins olika genrer och ut-
tryck ses primirt i ljuset av kamerans, optikens och filmens
utveckling. Den férnyelse som Gunnar Smoliansky bidrog
till kan, om man si vill, beskrivas som en omvind rorelse.
Fran ett sammanhang dir fotografin dominerades av smé-
bildskameran till en utrustning som i mitten av sjuttiotalet
horde till det forflutna. Visserligen anvindes storformats-
kameran inom delar av den tillimpade fotografin, men med

Smolianskys och ett par andra fotografers arbeten utforska-
des dess mojligheter i ett konstnirligt syfte.

Forutom att tekniken och processen skapade ett annat
uttryck paverkades ocksa valen av motiv. Ting och miljoer
férekommer oftare in minniskor och i ett av Gunnar Smo-
lianskys tidiga exempel ligger ett fickur pa en flagnande
fonsterbrida. Sakligheten och skidrpan lyfter motivet frin
det vardagliga sammanhanget och genomtringer bilden
med stillhet.

En snarlik bild i samma svit - Hemma, Saltsji-Boo frin
1974 - pryder katalogomslaget till Genom svenska dgon.
Utstillningen dgde rum pd Fotografiska museet 1978. Am-
bitionen var att presentera vad som kinnetecknade den
samtida svenska fotografin och i forordet skriver kommis-
sarien Leif Wigh att ndgot nytt var pa vig att ta form.s*
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ATTIOTALET

Med Gunnar Smolianskys arbeten avslutas sjuttiotalet och
ser man hérifradn och framat tar actiotalet vid. En fristdende
och lingsgiende vigg delar rummet i mitten och gestaltar
den tudelning av fotografin som kom att prigla decenniet.
Drar man en diagonal linje till det bortre vinstra hérnet av
rummet moter man en grupp arbeten av Smoliansky frin
mitten av attiotalet, som visades i en utstillning initierad
och gestaltad av Kim Klein. Jag dterkommer till bide den
och honom, i den hir delen av rummet finns fotografi som
sokte nya konstellationer och riktningar, sivil estetiskt som
innehillsligt. Den andra delen tar istillet fasta pa aktorer
som kan sigas utgora en fortsittning pa sjuttiotalets doku-
mentirfotografi och urvalet belyser hur genren omférhand-
lades och vidareutvecklades. Riktar man blicken mot den
hitre sidan av den fristdende viggen 16per en fris av forsto-
rade omslag av ETC. Den centrala placeringen ir ett sitt
att markera tidskriftens roll i fornyelsen av reportaget och i
utgivningen av en rad betydelsefulla bocker, vilket jag ocksi
aterkommer till.

Indelningen i decennier ér ett sitt att skapa mer eller min-
dre avgrinsade perioder och i skiftet mellan sjuttio- och 4t-
tiotal gjorde flera aktorer sammanfattande tillbakablickar,
men formulerade ocksa tankar och visioner infér det kom-
mande decenniet. I Bildtidningen publicerade fotograferna
Lars Ekenborn och Ann Christine Eek, som bida finns
representerade pd den roda viggen, tva djupt personliga be-
traktelser 6ver tvivlen pé sina tidigare ideal och hur de allt-
mer sdg dokumentirfotografin som en dtervindsgrind fylld
av krav och begrinsningar. Samtidigt fanns det skribenter
som menade att svaret pa den problematiska situationen,
som man menade ridde, var en dterging till de mal och rike-
linjer som stipuleras i Fotograficentrums stadgar fran 1974.
P3 troskeln till attiotalet stod eftersinnade uppgorelser mot
en radikalitet i meningen att gi till rotterna.’

Exemplen speglar de slitningar som fanns inom den
dokumentira kretsen. Saken férindrades dock nir kritiken
kom utifrin och man enades i motstindet mot Leif Wighs
lansering av en ny och konstnirlig tendens i svensk foto-
grafi med Blindande bilder 1981. Det fanns en forhistoria,
inte minst i Camera Obscuras verksamhet, men skilet till
att just den utstillningen vickte sd starka reaktioner var,
som jag ser saken, att den dgde rum pi Fotografiska museet.
Wighs polemik mot det dokumentira skedde frin en posi-
tion som - dven om man konstant var kritiserade - utgjorde
filtets mest betydelsefulla institution. Detta i kraft av att
man var ett statligt museum. I katalogessin forankrar Leif
Wigh sin tolkning av samtiden i historien och han skriver
att det nya forhoppningsvis pekar ut en riktning f6r foto-
grafins framtid.?

Fotograficentrum mobiliserade ett férsvar och Bildtid-
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ningen dgnade flera nummer 4t att motbevisa Leif Wighs
pastienden under parollen ”Dokumentirfotografin lever”.
Pi galleriet i Stockholm arrangerades dessutom den inklu-
derande motutstillningen Blandade bilder.

Kritiken riktade in sig pd vad man ansig som Wighs ten-
dentidsa analys av bide samtiden och det foérflutna. Hans
beskrivning av det dokumentira uppfattade man som direkt
felaktig. Nir det giller det nya som utstillningen lyfte fram
anvindes uttryck som “nonsensfotografi” och i en artikel
publicerad i FiB/Folket i Bild Kulturfront skriver Per Hem-
mingsson att mycket var upprepningar av vad andra foto-
grafer redan hade gjort. Fran bida sidor blev tolkningen av
historien en viktig del i kampen.+

Kritikerna menade att Fotografiska museet inte skulle
styras av en enskild kommissaries personliga smak och in-
tressen, utan att makeen borde ligga hos fotograferna. En
annan stindpunkt féretriddes av Peder Alton, som vi minns
fran debatten om Camera Obscura och som nu blivit foto-
kritiker pA DN. For honom lig inte problemet i att Leif
Wigh hade en agenda, vilket ingick i uppdraget som kom-
missarie, utan att han inte pa ett 6vertygande sitt kunde
motivera sina val. Inom fotografin i Sverige var debatten om
Blindande bilder en av de forsta dir frigor om férmedlarens
roll och mandat lyftes fram.s

Vidgar man blicken mot de samhilleliga rorelserna skedde
ocksd betydande foérindringar och i utstillningskatalogens
essd om dttiotalet ger Mikael Lofgren en stimningsbild fran
nyarsnatten 1979-8o dir skiftet naglas fast i blixtbelysning-
ens skarpa sken:

”Sjuttiotalet tog slut pi en snoig bakgird i Haga. Nir
tolvslaget nirmade sig brot det brokiga och dnda rict uni-
forma sillskapet upp frin ligenheten i landshovdingehuset,
tryckte ner fotterna i férsta bista skor och tumlade nerfor
trapporna med glas i handen. Pa girden hilsades det nya
decenniet vilkommet av en sjilvutnimnd, skiggig talare ur
den goteborgska alternativkulturen. Attiotalet ska bli var
skordetid, forkunnade han trosvisst. Snarare in entusiasm
spred retoriken forstimning. I nydrsnattens snomodd blev
det med ens stjarnklart vad vi alla vetat sedan linge: sjut-
tiotalet var passé.”s

Mikael Lofgren beskriver vidare vad som kom i dess
stille. P4 den globala arenan styrde hoégerpolitikerna
Margaret Thatcher i Storbritannien och i USA Ronald
Reagan. Sovjetunionens invasion i Afghanistan i december
1979 foljdes av ett utdraget krig, som tillsammans med den
intensifierade kapprustningen bidrog till imperiets sam-
manbrott. Muren f6ll och Ostblocket upplostes i slutet av
decenniet. Vem hade kunnat tro det tio ir tidigare?

I Sverige vann linje 2 folkomrostningen om kirnkraf-
ten 1980 med mottot "avveckla men med férnuft”. En dag
i mitten av decenniet uppmittes forhojda strilningsvirden

frimst i landets mellersta delar, forst oforklarligt men se-
dan kom beskedet: ett reaktorhaveri i Ukraina forgiftade
den svenska naturen. Frigor om fornuft och hur riskerna
skulle kalkyleras stélldes pd sin spets och en svekdebatt tog
sin bérjan.

Aret 1980 drabbades ocksi arbetsmarknaden av den
storsta konflikten sedan borjan av 19oo-talet. Klassiska ex-
portindustrier som varven och stilverken kollapsade efter ar
av kriser. Den eskalerande utlandsskulden och dtstramning-
ar i statsfinanserna blev slutpunkten pi Folkhemseran. Be-
tydande avregleringar pa den svenska kreditmarknaden ge-
nomférdes 1985 och spekulationen i fastigheter, aktier och
konst tog fart. Det snurrade och i ett nyliberalt perspektiv
blev 4ttiotalet i flera avseenden en befrielse. Efter den starka
staten och de kollektiva l¢sningarna skulle nu individen och
valfriheten st i centrum. Tankesmedjan Timbro verkade
for att formulera och sprida en annan ideologisk plattform
in de vinsterperspektiv som starke priglat medierna och
det offentliga samtalet sedan 1968. Frigor om vinsterns he-
gemoni debatterades och nir muren fallit dven dess skuld.”

I mitten av decenniet star datumet 28 februari 1986 som
ett 6desmittat monument. D4 mordades statsminister Olof
Palme pd 6ppen gata och jakten pa mordaren tog vid, men
den fick aldrig nigon egentlig uppldsning dven om Christer
Pettersson greps, domdes och frikindes.

P4 Actiotalet bytte ocksd levnadssitt och livsstilar skepnad.
Den sa kallade yuppien tridde in pd scenen som en ung,
urban och professionell person inom niringsliv och finans.
Forebilderna fanns i USA:s storstider, frimst New York,
och savil den nya aktoren som den virld han eller hon rérde
sig i blev foremal for en nirmast mytologiserande uppmirk-
samhet. Flera filmer och bécker pé attiotalet — bland annat
Working Girl, Wall Street och American Psycho — handlade om
uppétstrivande yuppier, men ocksd om finansvirldens hin-
synslosa hogdjur och deras allt overskuggande begir efter
pengar och status. Skildringarna var ofta satiriska och i viss
mén moraliserande, men det fanns ocksi en djup fascination
infor fenomenet och livsstilens fetischistiska forhéllande till
lyx i alla former. Hir dr man langt borta frin den skiggige
mannen p bakgirden i Haga och det i flera avseenden puri-
tanska svenska sjuttiotalet.

En mer individualistisk och estetiskt orienterad livshall-
ning ir ocksd nigot Leif Wigh pekar ut som grunden for
den unga attiotalsfotografin och han ser tendensen i ett
vidare kulturellt sammanhang. Fran litteraturens omrade
niamner han, i likhet med flera andra, Klas Ostergrens ro-
man Gentlemen frin 1979 som ett exempel pi en ny anda,
dir bland annat fantasin och fiktionen gavs en storre plats
och vikt 4n tidigare.

De skillnader i attityder och livsprojekt som férbinds med
de tvd decennierna kan exemplifieras genom att jimféra

Micke Bergs bilder frin Skogsniskollektivet, som var en
del av sjuttiotalets kvardréjande alternativkultur, och Bru-
no Ehrs portritt av unga minniskor i det tidiga attiotalets
Stockholm. Intressant nog gor de synbara olikheterna det
lite att glomma ate deras arbeten faktiskt dr samtida. Bada
stillde dessutom ut pi Fotograficentrum och deras arbeten
presenterades med stora artiklar i Bildtidningen.® Man kan
ocksd konstatera att de forenades i en vilja att gestalta min-
niskor och deras livsmiljoer och bada riktade sin uppmirk-
samhet mot personer eller grupper som pa olika sitt skiljer
ut sig frin mingden, men dir slutar ocksa likheterna.?

Skogsniskollektivet bestod av minniskor som pa ett
aktiv sett tog avstind frin det kommersiella och urbana
sambhillet och sokte sig till landsbygden for att gemensamt
bedriva smaskaligt och ekologiskt héllbart jordbruk. Den
sé kallade gréna vigen-rorelsen strivade efter och skapade
mojligheter for att kunna leva i storre samklang med natu-
ren. Under en lingre tid foljde Micke Berg kollektivet och
pd samma sitt som i dokumentationen av Mullvaden var
han inte enbart en tillfillig besdkare, utan han bodde och
delade vardag med de personer som han skildrade.

P3 ett helt annat sitt férhéller det sig med Bruno Ehrs bild-
er. Hir utgor staden det sjilvskrivna sammanhanget och i
sina portritt har han anvint sig av platser i stadsrummet
som skapar en uttrycksfull inramning. Det ir visserligen den
enskilda individen som stir i centrum, men samtidigt dger
personerna likheter som skapar en tydlig samhoérighet - inte
minst generationsmissigt. I hela sin apparition vittnar de
portritterade om en annan héllning och andra referens-
ramar in sjuttiotalets alternativkultur. Personerna ir pa-
fallande vilklidda i en klassisk mening: kostymer, button-
downskjortor, slipsar och tweedkavajer. Denna utmejslade
stil forstirks av Bruno Ehrs fotografiska uttryck som — med
sina starka band till trettiotalets nya saklighet - p4 ett likar-
tat sitt avvek frin dokumentirfotografins gestaltningsmis-
siga ideal. Ta till exempel bilden av den framétblickande och
elegante unge mannen med bakétslickat hir. Han ir foto-
graferad i profil lite snett underifrin och den ljusa himlen
bildar en sammanhingande fond. Bredvid honom finns en
lyktstolpe som blir en byggsten i den genomarbetade kom-
positionen. Fotografiet ir arrangerat och iger en formell
sjilvmedvetenhet som inte hade setts pa linge - bide bilden
och mannen utstrilar en anda av o6vervinnerlighet.

Det var ocksé bilder som provocerade och i en intervju
sdger reportern att bilderna pi ett f6r honom problema-
tiske sitt handlar om elitminniskor och att tankarna gér till
nazismens minniskoideal.*

Den forbindelse med modernismen som ir synlig i fotogra-
fierna bekriftas av titeln pa utstillningen dir portritten vi-
sades. Bruno Ehrs kallade den Stockholmsutstillningen (1982),
vilket dr en hommage till utstillningen i Stockholm 1930,
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da funktionalismen inom arkitekturen och bruksvaran in-
troducerades pi bred front i landet. Det var dock en rorelse
som under sextio- och sjuttiotalet hade varit foremail for
en genomgripande kritik som bland annat vinde sig mot
modernismens uniformitet och den rationalistiska stor-
skalighet som priglade mycket av efterkrigstidens stads-
planering och byggande.”

Mot denna bakgrund representerar Bruno Ehrs utstill-
ning ett nytt och bejakande férhillningssite till den moder-
nistiska rorelsens estetiska arv. Han var inte ensam och hos
flera av de tongivande fotograferna under de hir aren, inte
minst Tuija Lindstrém, Hans Cogne, Dawid och Otmar
Thormann, mirks referenser till en modernistisk och expe-
rimentell fotografi - en tradition som linge hade lyst med
sin frinvaro i Sverige.

Det finns dock mer att sidga om Stockholmsutstillningen. 1
galleriet spelades ett specialskrivet ljudverk komponerat ut-
ifrin bilderna av musikern Tom Wolgers. Han ingick i synt-
bandet Lustans Lakejer, som i den nya romantikens anda
besjong dekadensens njutningsfulla spleen och elegans.
Med textrader om klingande champagneglas, diamanter och
sinnenas berusning brot man bide med proggens politiska
kamp och punkens uppror och antiestetik.

Fragan man stiller sig dr hur en utstillning som Bruno
Ehrs och Tom Wolgers var mojlig pa en plats som Fotografi-
centrum, dir man samma 4r hade fort en hird kamp mot
Blindande bilder och slutit sig samman kring parollen ”doku-
mentirfotografin lever”. Att det fanns en majoritet i grup-
pen som kollektivt beslutade om programmet for att siga ja
till Stockholmsutstillningen visar att personerna inte var helt
styrda av en bestimd tolkning av det dokumentira, som var
féreningens uttalade inriktning.

Visserligen representerar Bruno Ehrs portritt en fotogra-
fisk stil som fa intresserade sig fér under sjuttiotalet, men
om man ser till vad som stilldes ut under andra hilften av
decenniet blir bilden en annan. En betydande del av arbe-
tet pa Fotografiska museet den forsta tiden gick ut pa att
ordna upp samlingen rent fysiskt och att inventera det ofta
osorterade materialet frin olika bildarkiv som funnits ma-
gasinerat sedan sextiotalets mitt. Efter ett antal ir borjade
man gora genomarbetade presentationer av ildre fotografi
ur samlingen. Det var utstillningar som for forsta gdngen
i en museikontext visade fotografer som Emil Heilborn,
Arne Wahlberg, Anna Riwkin, Curt Gotlin med flera, vilka
i dessa fall horde till de stora svenska namnen under tret-
tio- och fyrtiotalet. Till de tva klassikerutstillningarna 1977
gjordes rikt illustrerade kataloger och bilderna blev tillging-
liga p4 ett sitt som de inte hade varit tidigare.

Aret dirpa, 1978, visades Tusen och en bild som inneholl

bade ildre och nyare fotografi ur sivil den egna samlingen
som inlin frin andra institutioner och gallerier. Det verk-
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liga kraftprovet var dock Bdckstroms bilder! (1980) dir man
presenterade resultatet av den flerdriga katalogiseringen av
professor Helmer Bickstroms fotohistoriska samling. I an-
slutning till utstillningen publicerade man sin dittills mest
omfattande katalog, som i likhet med Tusen och en bild, ronte
internationell uppmirksamhet.’

Utstillningar med ildre fotografi férekom visserligen
redan frin mitten av sextiotalet och en av de tidigaste var
Konstndirstiden. En epok i svensk fotohistoria 1966. Det var dock
forst med den aterkommande exponeringen av historiskt
material i original som mojligheterna till kunskap om foto-
grafins ildre traditioner och uttryck 6kade. Den fornyelsen
som dgde rum dren runt 1980 kan knytas till dterupptickten
av fotografins historia. Inom dokumentirfotografin bestod
referenserna, som redan nimnts, av ett férhallandevis snivt
urval av fotografer, bilder och praktiker. Eftersom det 6ver-
gripande malet var att anvinda kameran som verktyg for
ate kritiske skildra den samtida verkligheten — och inte f6r
att fista uppmirksamhet pa egenskaper som leder in mot
bilden och mediet i sig — var behovet av referenser till andra
traditioner begrinsat.

Forutom att de historiska ramarna vidgades 6kade ocksé de
internationella referenserna under senare delen av sjuttio-
talet. Till de férindrade perspektiven bidrog i férsta hand
Camera Obscura och Fotografiska museet, men ocksé Foto-
graficentrum. De hade till exempel 1977 en grupputstillning
med franska fotografer och under de foljande 4ren visade
man vid flera tillfillen bilder av fotografer frin Frankrike,
men dven frdn Finland, Japan, Tjeckoslovakien, Ungern,
Polen, Nicaragua och USA. Bildtidningen presenterade re-
gelbundet utlindsk fotografi med samma inriktning som
utstillningsprogrammet, det vill sdga fotografer i den doku-
mentir-humanistiska traditionen.

Det forsta Hasselbladpriset delas ut 1980 till Lennart
Nilsson, men direfter fick priset en utpriglad internationell
profil och under &ttiotalet kom pristagarna i forsta hand
fran USA och Frankrike, men ocksd frin Tyskland, Mexi-
ko, Japan och Brasilien. I nigra fall terfinns pristagarna
i Fotograficentrums utstillningsprogram, vilket speglar
overlappande intressen for den sociala och berittande
fotografin.

Aven pa Kulturhuset i Stockholm visades en rad utstill-
ningar med utlindska fotografer, bland andra Paul Strand
1976. Tillsammans med Fotografiska museets utstillning
med Walker Evans, som visades samma &r, var det den for-
sta storre utstillningen i landet med en modernistisk klas-
siker frdin USA. Kulturhuset gjorde ocksi en stor satsning
pé mexikansk fotografi 1984 och dessutom visade man béade
Berenice Abbott och Tina Modotti. Det finns flera exem-
pel och redan 1982 hade Malmé konsthall en internationell
fotofestival och till de stora satsningarna som Camera
Obscura gjorde horde grupputstillningarna med samtida

spansk, tysk och norsk fotografi. Nirvaron av fotografi frin
grannlinderna var fram till mitten av dttiotalet jaimforelse-
vis liten, men under andra hilften av decenniet skedde en
betydande foérindring. For denna kursindring stod i forsta
hand Fotograficentrum och Bildtidningen.

Bade impulser utifrin och ildre fotografiska praktiker bi-
drog till ett forindrat bildsprik och en ny motivvirld. Den
tjeckiska fotografen Josef Sudek hor till dem vilkas arbeten
visades pA Camera Obscura 1977 och Fotografiska museet
1979, och som flera inspirerades av, bland andra Stina Brock-
man. Under slutet av sjuttiotalet bérjade dven hon att arbeta
med stora negativformat och i en intervju beskriver hon hur
det fysiska hanterandet av kameran och den inbyggda trog-
het som processen rymmer paverkade bide fotograferandet
och férhéllandet till motivet.'s

Istillet f6r att utnyttja storformatsteknikens mojligheter
att dstadkomma skirpa 6ver hela bildplanet, som har lockat
manga anvindare, laborerade Stina Brockman med ett kort
skirpedjup. Hon modellerade motivet med en mjuk upp-
l6sning av de distinkta grinserna, vilket skapar volym och
tyngd men ocksd maleriska egenskaper. Till det senare bi-
drar ocksd den mittnad bilderna fatt i kopieringen och va-
len av fotopapper med en ofta varm svirta. De matta ytorna
och materialets tjocklek skapar taktila kvaliteter som ér
kinnetecknande for Stina Brockmans arbeten. Experimen-
terandet i mérkrummet har i flera fall inneburit att bilderna
legat betydligt lingre dn brukligt i ett 6veranvint framkall-
ningsbad, nigot som gjorde processen svarforutsigbar. Nir
bilderna torkade férindrades ocksd valdren och att fa fram
en print som hon godkinde kunde ta timmar av kopierande.
Bakom varje enskild bild finns ett stort antal kasserade va-
rianter och tillvigagingssittet gor att dven om negativet ir
detsamma har bilderna fatt ett hogst individuellt uttryck.

Det sociala och politiska ssmmanhang som minniskorna ir
inskrivna i hos dokumentirfotograferna, och som i Bruno
Ehrs fall reducerats till detaljer av arkitektur som antyder
staden som livsrum, har hos Stina Brockman blivit en av-
skild plats helt frikopplad frin yttre band. Mer in nigot
annat trider de portritterades ansikten fram ur bilden och
det finns en sinnlighet som deras nakna hud férstirker, men
som i dnnu hogre grad framkallas av personernas starka nir-
varo. Stiende infér bilderna ér det svért att inte slis av tan-
ken pé det mote som ligger till grund for portrittens kraft
och utstralning. Tvd minniskor har speglat sig i varandra
och férmétt att mildra den objektifierande blick som priglar
ménga fotografier. Mer in en skold som skyddar fotografen
har kameran hir snarast varit ett sammanbindande mem-
bran och filosofen Martin Bubers ord om att det inte finns
ndgot jag utan ett du gor sig pimint.

Nu ska vi réra oss till den motsatta delen av rummet dir en

annan genre har samlats som, i likhet med portrittet, fick en
rendssans pa attiotalet: Landskapsfotografin.

Inom landskapsfotografin finns en ling tradition dir
drivkraften 4r att aterge naturens storslagenhet. Ansel
Adams, som visades pa Fotografiska museet 1977 och blev
den andra Hasselbladspristagaren i ordningen 1981, hor till
inriktningens mer inflytelserika foretridare. Vad som dock
fick storre betydelse for det férnyade intresset var utstill-
ningen New Topographics, som hade visats pa International
Museum of Photography vid George Eastman House i
Rochester 1975, och i ett viktigt avseende brot med gen-
rens inarbetade former. Frin den ordrda naturen och en
estetik orienterad mot det sublima riktade fotograferna sin
uppmirksamhet mot grinslandet mellan natur och kultur.
Man avbildade de synliga sparen av minniskans inverkan
pé landskapet i form av bland annat motorvigar, férorter
och andra typer av bebyggelse. Den sakliga avbildningen
iterspeglar motivets anspriksloshet och den visuella retorik
som traditionellt sett kinnetecknar landskapsfotografin har
tonats ned. Aven hir finns dock strivan efter en hantverks-
miissig perfektion och tekniskt sett dr bilderna skarpa och
valorrika. Bland de tio fotograferna som medverkade i New
Topographics fanns Robert Adams, Stephen Shore, Henry
Wessel, Lewis Baltz, och férutom Bernt & Hilla Becher kom
alla frin USA.

Intressant i sammanhanget ir att Moderna museet i sam-
arbete med Fmv redan 1970 presenterade Bernt & Hilla
Bechers utstillning Form genom funktion, men det var ett
ovanligt inslag i programmet och av den nya landskapsfoto-
grafin visades enbart ett fital exempel i Sverige. Dels ingick
Lewis Baltz i en presentation av samtida fotografi frin USA
pé Fotografiska museet 1979, dels stillde Camera Obscura
ut ett antal bilder av Stephen Shore 1983. Dock fanns ka-
talogen till New Topographics och andra bocker tillgingliga
och det tidigaste exemplet pa det nya synsittet i Sverige ir
en bild av John S Webb, som finns bland vintageprintarna i
sjuttiotalsdelen. Han ir bérdig frin Storbritannien och var
bland de f6rsta som systematiskt dgnade sig at att skildra det
forindrade kulturlandskapet.'s

Till dem som tidigt intresserade sig for den nya topografin
hor ocksd Sven Westerlund. P4 omslaget till Fotografiska
museets meddelande nr 2 1986 dterges en bild ur hans se-
rie om Stockholmsfororten Kista. Det var en plats dir flera
multinationella telekombolag etablerade kontor och forsk-
ningscentrum under attiotalet. Westerlunds dokumentation
av den samhillsférvandling som Kista var en del av tar fasta
pé den yttre miljén och - forutom att méinniskorna och de-
ras berittelser inte star i centrum - ligger det nya i hég grad
i gestaltningen. Mest idgonenfallande ir forstds att det ir
firgbilder, men dessutom riktar kontrasten mellan den hoga
tekniska nivin och motivets alldaglighet uppmirksamheten
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mot mediet i sig. Det kan jimforas med hur dokumentir-
genrens konventioner har en tendens att snarare dolja dn
skriva fram den férmedlande dimensionen.

Med utgangspunkt i parkeringsplatser och industribygg-
nader har dven Lennart Durehed gjort arbeten som prig-
las av en produktiv skillnad mellan motivet och bildernas
hantverksmissiga gestaltning. Under aren som assistent it
Irving Penn 1973-76 lirde han sig olika typer av bide tids-
krivande och komplicerade kopieringsforfaranden och hans
studier av urbana miljéer 4r framstillda bade som gelatin-
silverfotografier och platinaprintar. I det senare fallet an-
vindes tjocka akvarellpapper som ger en pitaglig materiell
dimension at bilden. Hos Durched finns en konstruktivis-
tisk firgad bildsyn. I motiven ser han strukturer och ytor
som blir lika viktiga som platsen som fotograferas och till
skillnad fran Sven Westerlund ir intresset mer formalistiskt
in social-politiskt orienterat.

En sirskild roll i svensk landskapsfotografi har C G Rosen-
berg. Hans bilder utgjorde under trettio- och fyrtiotalet ett
aterkommande inslag i Svenska Turistféreningens drsbock-
er. Rosenberg var en kinslig uttolkare av kulturlandskapet
och smala grusvigar slingrar sig fram mellan béljande sides-
filt under himlar med vita sommarmoln. Men han skildrade
ocksd vad man uppfattade som modernitetens landvinning-
ar i form av industrier som féridlade landets naturtillgdngar
till stl, pappersmassa och el.

Aren runt 1950 kritiserades den nationalromantiskt fir-
gade stilen av en grupp unga och internationellt orienterade
fotografer och det dréjde till dren runt 1980 innan epoken
och dess fotografer dterlanserades. Det skedde bland annat
genom ett temanummer av Fotografiskt Album 1980 med
en artikel av Kurt Bergengren.”

Ett sirskilt intresse for och valfrindskap med Rosenbergs
arbeten mirks hos Gerry Johansson, som bland annat sékte
upp och fotograferade platser dir Rosenberg 50 ér tidigare
hade stillt upp sin kamera. Arbetet resulterade i boken Hal-
land.: Trettiotal och dttiotal (1985) och jaimforelserna mellan da
och nu goér bade foérindringarna och det bestdende tydligt.
Bada fotografernas bilder visades tillsammans pi Fotografis-
ka museet 1986 i utstillningen Halland i C G Rosenbergs spar.

Gerry Johansson, for vilket den nya topografin har spe-
lat en avgorande roll, var ocksd en av flera fotografer som
deltog i det omfattande projektet Ekodok -9o. Det initie-
rades av Kulturrddet och genomfordes med hjilp av landets
linsmuseer 1989-90. Syftet var att dokumentera manniskor
och natur i Sverige for att bland annat gora det moijligt att
i framtiden identifiera samhillsférvandlingar och miljs-
paverkan.”® Ett sidoresultat av arbetet blev boken och ut-
stillningen Trivia, som visades pi Fotografiska museet
1992. De tva 6vriga medverkande var Gunnar Smoliansky
och forfattaren Carl-Johan Malmberg, som bidrog med en
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serie korta texter. Det dr meditationer 6ver fotografins visen
och de trycktes i vitt pa svart och presenterades i utstill-
ningen som en form av text-bilder.

Ett namn som nimndes pa troskeln mellan sjuttio- och attio-
talet var Kim Klein. Han var en av nyckelpersonerna bakom
platserna BarBar och Lido i Stockholm, som var kombina-
tioner av gallerier och klubbar och med en stark orientering
mot den unga konst- och kulturscenen. Programmet hade
ocksa en péfallande experimentell karaktir. Nytinkandet
fanns inte minst i métena mellan konstarterna och sitten
pé vilka verken presenterades. Hir stillde Fredrik Wretman
ut en tidig version av sina spegeldammar, Max Book visade
sjilvforstorande mélningar och Dawid bestrok galleriets
viggar med ljuskinslig emulsion och skapade platsspecifika
fotografier.”

Till de nya utstillningsformer som Klein introducerade
hoérde ocksd en nitbaserad version av Dawids utstillning
Verktyg pd Galleri Krister Fahl 1994, men di har historien
hunnit fram till mitten av nittiotalet och Kim Klein hade
tagit steget over till den di bide dynamiska och lukrativa
IT-virlden.>

Kim Klein arrangerade en utstillning med Gunnar Smo-
liansky pd BarBar 1985 och deras samarbete resulterade
iven i Promenadbilder pi Fotografiska museet 1985 och i ut-
stallningen Vi ses igen pa Lido 1987.>* Hir visas exempel pi
den typ av kontaktkopierade bilder i formatet 6 x 9 cm som
Smoliansky fotograferat nir han rort sig inte minst kring
labbet pa Sédermalm och i trakterna hemma i Saltsj6-Boo
eller i Hilsingland. Bildernas storlek gor att man méste gi
nira och da blir man snart varse att negativformatet gor att
de i sin dunkelhet ir fyllda av detaljer och valérer som ger
sig tillkinna med en viss lingsamhet. Med installationen av
Promenadbilder vidgade Klein ramarna fér bade utstillnings-
formatet och upplevelsen, bland annat genom att ticka gal-
lerigolvet med grus.

Lit oss frin Smolianskys fortitade grupp gi till den fri-
stdende viggens hitre sida och samlas infor bilder av tre
fotografer som alla ocksd fotograferade natur, men pi ett
sitt och med avsikter som ir visensskilda frin den nyto-
pografiska inriktningen. I mitten hinger Ann Christine
Ecks studier av vattendrag och skogspartier. Hir finns inga
synbara spir av minsklig nirvaro och bilderna gestaltar ett
tillstdnd av oforinderlighet, eller snarare den utstrickta tid
som naturens cykliska vixlingar av vixande och vissnande
kan sigas skapa. Fotosyntesen har en helt avgorande roll i
naturen och det ir ljuset, vill jag pastd, som ir det egentliga
motivet i Eeks bilder. Hon fingar dess olika egenskaper och
skiftningar och visar hur det fir landskapet och vixterna att
framtrida pé olika sdte. Att hon dessutom gor det i ett me-
dium som pé ett motsvarande sitt ir betingat av ljus adderar
en metaniva till bilderna.

Till hoger finns arbeten av Ake E:son Lindman dir spelet
mellan ljus och skugga i bladverk nirmast tycks ha fungerat
som en utgingspunkt for att experimentera med de foto-
grafiska processerna och - inte minst - med de ljuskinsliga
materialen. De olika fotopappernas uttryck och kvaliteter
har en framtridande roll och i serien med det vetenskaps-
klingande samlingsnamnet Nazuralis mots i en viss mening
motivets och fotografins tvd “naturer”.

Det tredje exemplet ir Monika Englunds nirstudier av
blomkalkar som i sina sinnliga kurvaturer och glipor fir en
kroppslig och erotisk dimension, och trots de visuella olik-
heterna knyter bilderna an till hennes serier om fédande och
fodslar.

Bide Ann Christine Eeks och Monika Englunds tidigare ar-
beten hade bidragit till att forma sjuttiotalets dokumentira
och politiskt engagerade fotografi. Nigra ar senare ingick
deras nya och inte minst gestaltningsmassigt sett annorlun-
da verk som en sjilvklar del i konstfotografins ssmmanhang.
Det gillde ocksi Ake E:son Lindmans arbeten. Han hade
medverkat i Blindande bilder och dirigenom utnimnts av
Leif Wigh till en av de unga fotograferna som stod for nigot
nytt och framétblickande. Om Naturalis ska ocksé sigas att
det var ett projekt genomtinkt tillsammans med Sven Wes-
terlund och dir deras respektive serier samlades i en mapp.

Infér 6ppnandet av Camera Obscura skrev man till fotogal-
lerier och institutioner i Europa och USA for att informera
om sina planer och friga om mojligheter till samarbeten.
Svaren var genomgiende positiva och ledde inte sillan till
att man fick arbeta med fotografer som galleriet represente-
rade. Fran ett galleri i Graz fick man tipset om att titta nir-
mare pa fotografen Otmar Thormann, som var osterrikare
men sedan mitten av sextiotalet levde i Stockholm och hade
sin studio bara nigra kvarter frin galleriet.>

Otmar Thormann hade en separatutstillning pd Foto-
grafiska museet redan 1974. Det var ett reportage om vakt-
avlosningen vid Stockholms slott tillkommet aret innan
och kameran hade riktats mot den storogda och i flera fall
fotograferande publiken. Med en blick uppmirksam pa det
lite absurda i tillvaron fir bilderna en humoristisk kvalitet,
som kinnetecknar en viss typ av gatufotografi. Nir han tio
ar senare — efter flera internationella utstillningar och en
pd Camera Obscura 1979 — aterkom med en ny separatut-
stillning pa Fotografiska museet 1984 var det med en helt
annan typ av arbeten in tidigare. En avgorande vindpunkt
var motet med det original av den tjeckiske fotografen Josef
Sudek som visades pd Camera Obscura 1977. Upplevelsen
var sé stark att det fick honom att dagligen gi in till galleriet
for att under ett par minuter betrakta den olivgréna printen
av tva 16v pa marken och i katalogen frin 1979 skriver han

att en kinsla grep tag i honom att bilden tillkommit ”ldngt
innan fotografins begynnelse, nigonstans i en jungfrulig
och av minniskan osedd skog”.*

Otmar Thormann kom pa ett synbart sitt att inspireras
av bade Sudeks bildvirld och hans framstillningssitt. Bland
annat fick de en morkare ton och det drémska och symbol-
mittade anslaget som fanns antytt i flera av de dldre bilderna
blev nu hogst pitagligt. Den mest mirkbara férindringen
ir valet av motiv och frén slutet av sjuttiotalet och framét
blev stilleben en framtridande genre. Bland de foremal som
dterkommer i olika konstellationer hor medicinska instru-
ment, gléddlampor, hir och djurdelar (grisknorrar). Act det
metalliska och vassa star mot det organiskt mjuka skapar en
pé samma géing formell som innehallslig spinning. Férutom
mer eller mindre traditionella uppstillningar finns ocksa
den svit bilder av hogklackade skor utspridda pé golvet i ett
annars tomt rum som visas hir.

Ake Sidvall, som var kommissarie fér utstillningen pi
Fotografiska museet 1984, skriver om landskapsserien Motiv
frdn R och gor samtidigt en karaktirisering av konstnirska-
pet i sin helhet: ”Det grona, tunga sommarlandskapet ar i
Otmar Thormanns fotografier inte bara vackert utan samti-
digt ocksd nigot allvarligt och gatfullt, ruvande pa hemlig-
heter som Thormann vill undersoka - inte for att avsloja vad
det dr, men vil for att visa oss att det finns.”*+

Pi katalogen till Otmar Thormanns utstillning pd Camera
Obscura stod hans namn pd omslaget med vita bokstiver
mot en gri bakgrund. Detsamma gillde Bjérn Dawidsson,
som stillde ut pd galleriet 1980, men hir i formen Dawid
och det dr sa vi kinner honom sedan dess.

Nir Dawids arbeten betraktas i ett historiskt perspektiv
blir det tydligt att han alltid har sysslat med négot eget, dven
nir de ingick i sjuttiotalets politiska kontext. Ett sitt att be-
skriva egenarten ir att hinvisa till bildernas singularitet och
deras inneboende dubbelhet. Motivet dr som regel placerat i
bildens mitt och det har ofta en emblematisk karaktir, men
avgrinsningen och nirvaron skapar tillsammans en stark
integritet. Det dr en kvalitet som inte upphér nir bilderna
formar serier, vilka snarare uppstir som en ackumulation
av individuella bilder inom samma familj 4n utifran en for-
utbestimd idé. Spinningen mellan det enskilda och det
gemensamma bade vittnar om och framlockar en férhojd
uppmirksambhet.

Dawids bilder har ofta vickt intresse utanfor de fotogra-
fiska kretsarna. Han stillde ut i konstsammanhang i bide
Sverige och internationellt och till dem som skrev om hans
arbeten hor kritikern Carl-Johan Malmberg, konstniren
Ola Billgren och forfattaren Stig Larsson, men ocksd Johan
Ehrenberg frin ETC. Om han stdr for en (odogmatisk) po-
litisk position, si representerar de tre 6vriga en mer spriklig
och filosofisk orientering som blev en viktig del i receptio-
nen av Dawids arbeten.>
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Ett exempel pd det senare ir att kulturtidskriften Kris,
som tidigt introducerade poststrukturalistisk litteraturteori
i Sverige, publicerade arbeten av honom i tvd nummer i mit-
ten av dttiotalet.>® For att ge en bild av hur verken uppfat-
tades i den hir kontexten citerar jag avslutningen pa en text
av konstniren Jan Hifstrom: ”Under kopieringen av en bild
nyligen (1660, 1984) uppticker Dawid pé ett av de tidnings-
papper som utgor ‘motivet’ en ljusflick som visar sig vara
blanket i ett kameraobjektiv. Jag tror att han inregistrerar
sddana fenomen med en allt storre eftertanke. Hans nya
bilder blir mer och mer 6ppna for den sortens 'meddelan-
den’. Vad handlar de om? Att den tystnad och stumhet som
tingen besitter kommer att bestd: virlden kommer forbli
lika frimmande, ofattbar och referensloés som hittills. Och
att just detta ir grunden for det vi kallar kommunikation:
att vi aldrig nar fram, att vi aldrig fir veta. Den hemlos-
het som mojliggor ett skapande. Ty vare sig denna atrddda
virld som vi ser pa bilden gitt forlorad eller aldrig existerat,
sd finns den i den dimension han har gett den. Dess yta ir
hans férsvar for en minsklig frihet, solidaritet. Denna ytas
hérdhet 4r utopin i dess renaste form. ’Ingenting ér vi, ing-
enting tillhér oss,” siger Le Clézio. *Vi dr ingenting annat
in genomfarter.””>?

Varken referensen till en forfattare som Le Clézio eller
resonemanget om skapandets forutsittningar, som Haf-
strom talar om, ir nigot man finner i de texter som publi-
cerades inom ett mer avgrinsat fotografiskt sammanhang.
Dir handlade det istillet om fotografi och samhille, om
upphovspersonens biografi eller om estetiska egenskaper
knutna till fotografin som medium och om hantverksmis-
siga och tekniska frigor. Métet mellan Dawids arbeten och
det poststrukturalistiska perspektivet skapade en helt annan
typ av reflektion.

Av Dawids ménga serier frin dttiotalet visas hir exempel ur
Rost och Arbetsnamn skulptur. Den forra stilldes ut pa Foto-
grafiska museet 1983 och mer in fotografier dger bilderna
vid forsta anblicken karaktiren av kalligrafiska tecken i
svart tusch pd vitt papper, ett intryck som accentueras av
ramarnas lackréda firg. Den ovanliga och iogonenfallande
inramningen ir en del av verken som ocks3 priglade utstill-
ningens uttryck.

Aven om bilderna pAminner om andra tekniker si hand-
lar de om fotografi. Rostiga foremal pa ett ljusbord har foto-
graferats med storformatskamera. Foremalens ytor och
konturer redovisas in i minsta detalj och detaljitergivningen
ir fotografisk till sin karaktir. Upprepningen av unika men
familjelika féremal skapar en samling, men inte av ting utan
av tecken. Gestalter snarare in objekt skulle man kunna
sdga.

Rost saknar de aspekter som linge hade priglat svensk
fotografi och nir de forst visades negerade bilderna rent av
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de foérvintningar som fanns. Visserligen avbildades frag-
ment ur en marginaliserad verklighet (om #n pa tingens
niva), men bilderna handlar inte om nigot angeliget imne,
utan det som hinder dger rum i och genom rostbitarnas 4t-
boérder och de associationer till ansikten och figurer som de
vicker hos betraktaren. Nir det giller frigan om konstniren
som subjekt bidrar seriealiteten och den formalistiskt orien-
terade gestaltningen snarast till att upphovspersonen ir helt
franvarande.

Att Dawid med sin praktik ifrigasatte invanda forestillning-
ar om fotografi — hans vindande och vridande pi mediets
materiella, historiska och filosofiska betingelser - var ett
viktigt skl till det stora intresse som kritikern Lars O Erics-
sons visade for Dawids konstnirskap. Dirigenom blev han i
slutet av attiotalet, till skillnad fran de flesta i sin generation,
inskriven i den postmoderna diskursen, nigot som fick en
sirskild betydelse nir serien Arbetsnamn skulptur stilldes ut
pé Thielska Galleriet 1989.28

Thielska Galleriets intendent var ingen mindre dn Ulf
Linde och i katalogtexten uttrycker Linde sin djupa leda
infér den fotografiska bilden. Valet att trots detta visa
Arbetsnamn skulptur motiveras med att det samtida maleriet
befann sig pi en si lig nivd att den frimsta malaren para-
doxalt nog var en fotograf.>

Hir fanns en konstnir som férenade de tva antagonis-
terna och i sin uppskattande recension av utstillningen skri-
ver Ericsson att fotografin, som en av samtidens viktigaste
uttrycksformer, dntligen gjort sitt intride pa den sista mo-
dernistiska bastionen, men att Linde inte férstitt vad som
utgdr Dawids storhet.?

Arbetsnamn skulptur bestdr av en serie stilleben av bema-
lade foremal i varierande konstellationer. Visserligen har,
menar Ericsson, fotografierna maleriska kvaliteter med
uppenbara kopplingar till Giorgio Morandis finstimda
arbeten, men det centrala dr nigot helt annat. Genom att
kombinera skulptur, méleri och fotografi 16ser Dawid upp
grinserna mellan medierna. Sett frin en postmodern syn-
punke ligger styrkan i Arbetsnamn skulptur i sitret pa vilket
bilderna underminerar etablerade uppfattningar om foto-
grafins egenart och i forlingningen modernismens idé om
uttrycksformernas renhet.

Ett sitt att nirma sig fotohistorien ir att ta fasta pi platsen
dir bilden tagits: gatan eller studion. Fotografi ir i minga
stycken ett urbant fenomen och det var i de stora metro-
polerna som de forsta portrittateljéerna etablerades under
1840-talet. Tidigt blev ocksd gatan en arena for fotografer-
nas sdkande efter motiv och deras bilder skildrar stidernas
férvandling under senare delen av 18o0-talet. Med ljuskins-
ligare film och mindre kameror blev fotografen snart en
flanér som fingade minniskor och situationer i den strom

av hindelser som stindigt utspelar sig i det offentliga rum-
met.}!

Flera av de stora namnen inom gatufotografin - Henri
Cartier-Bresson, Edouard Boubat, William Klein, Helen
Levitt och Roy DeCarava - visades separat pid Fotografi-
centrum, Fotografiska museet och Hasselblad Center under
slutet av sjuttio- och dttiotalet. Det fanns ocksa tidigt svens-
ka fotografer som hade gatan som sin arena. Efter kriget
lockade Paris och dir fingade inte minst Rune Hassner och
Tore Johnson det skiftande gatu- och cafélivet. P4 femtiota-
let var Jan Fridlund assistent 4t William Klein och Fridlunds
stadsbilder dr ocksd mer nirgingna och intensivare dn den
ildre generationens mer anckdotiska bilder. Hans Ham-
marskiold var anstilld pa brittiska Vogue ett par &r i mitten
av femtiotalet och mellan uppdragen utforskade han min-
niskor och miljoer i det d& fortfarande synbart krigsdrab-
bade London. Hemma i Stockholm strévade vid samma tid
Gunnar Smoliansky pd Sédermalm och kring Slussen och
fotograferade med sin mellanformatskamera.

Att jag nimner deras arbeten, trots att bilderna tillkom
decennier fore den period som Mellan verkligheter omfat-
tar, beror pi att de i ménga fall fick en fornyad aktualitet
under dttio- och nittiotalet. Flera av de ursprungliga med-
lemmarna i Tio Fotografer dgnades stora utstillningar och
deras ildre bilder publicerades i kataloger och tidskrifter.
Aven Gunnar Smolianskys fotografier av barn pa Séder pa
femtiotalet blev bade bok och utstillning pid Fotografiska
museet 1982.3

Per L-B Nilsson hor till dem som under attiotalet dgnade sig
it gatufotografi med starka band till den nordamerikanska
traditionen. Bakom sig hade han bland annat bildjournalis-
tiska uppdrag fér Sida, men 1981-84 studerade han vid Il-
linois Institute of Technology och kom dir i kontakt med
en fotografi, representerad av bland andra Harry Callahan,
som kombinerade intresset f6r gaturummet med en form-
madssig stravan.

I likhet med forebilderna finns hos Nilsson en lingt dri-
ven hantverksmissig niva. Printarna 4r kontrastrika, men
samtidigt finkorniga och med tickning i de mérka partierna.

Till dynamiken bidrar ocksa den ofta liga kameravinkeln
och spinningen mellan de slumpartade méten som fotogra-
fen har fingat och kompositionens struktur.

Nir Per L-B Nilsson kom hem frin USA presenterade
han bilderna for Ake Sidvall och Leif Wigh som pa stiende
fot bestimde sig for att redan samma 4dr, 1984, visa serien.
Det fanns visserligen betydligt mer etablerade aktérer som
kunde komma ifriga for en separatutstillning, men banden
som fanns till den amerikanska fotografi som Fotografiska
museet sirskilt hade intresserat sig fér var, kan man konsta-
tera, ovanligt starka.»

Béde gatan och studion var platser dir Tuija Lindstréom un-

der ttiotalet skapade sin motivvirld, men oberoende av de
yttre sammanhangen forenas i hennes arbeten en smeksam
beroring med en nirmast klinisk skirpa. Detta dven nir mo-
tivet beslojas av den mjuktecknande softning som blev ett
signum for Tuija Lindstroms sitt att kopiera.#

Bortom de formella aspekterna, som spelar en framtri-
dande roll i bilderna, finns en blick som nyfiket och kritiskt
soker sig under tingens och tillvarons ytor. Det finns en
vilja att f veta hur allt hiinger samman. Hur minniskors liv
formas av inre och yttre omstindigheter, av den personliga
biografin och av relationer och sliktband som stricker sig
bade bakit och framar i historien. Det finns ocksé en stark
medvetenhet om kraften i de sociala och samhilleliga struk-
turer som paverkar individen. En patriarkal betingad ord-
ning som Tuija Lindstrom blottligger — ofta med en detro-
niserande humor.3s

Det var dock i studion som Tuija Lindstréom i foérsta
hand skapade sina bilder. Skyddade av ateljéns avskildhet
iscensatte fotografen och modellen situationer som priglas
av bade teatralitet och en avskalad nirvaro. Hud och kropp
kinnetecknar dessa bilder och den fysiska nakenheten blir
bade en mask och ett framvisande av identiteter och begir.
Atrd och lust genomstrémmar bilderna — 4ven nir motiven
ir arrangerade foremal eller vixter.

Denna rorelse mot en bide fysisk och mental plats - ”a
room of one’s own” - sitter sin prigel pd mycket av ittio-
talets fotografi och sévil Stina Brockman som Tuija Lind-
strom, men ocksd fotografer som Helene Schmitz och
Denise Griinstein, kom att utnyttja studions méjligheter pa
ett sitt som forindrade fotografin.

Parallellt med steget in i studion och iscensatta bilder fick
ocksd det fotografiska reportaget en nytindning. Mycket
tack vare grundandet av ETC 1978. Det var en uttalad vin-
stertidning, men till skillnad frin manga andra organ inom
vinstern var radikaliteten bide politisk och estetisk. Bilden
hade ett stort utrymme och den fick girna skava och skaka
om. Mycket av bildmaterialet i tidningen saknade en ome-
delbar koppling till artiklarnas innehall och det experimen-
tella draget forstirkees av layoutens montageartade karak-
tir. Nytt var ocksé bejakandet av firgfotografi och intresset
for populdrkulturens uttryck och dmnen - nigot som tidi-
gare sillan férekommit i Bildtidningen eller andra forum fér
den sambhillsengagerade fotografin.

Ett stort antal fotografer medverkade genom éren och
ndgra aterfinns pd bida sidor om viggen som delar ttio-
talsrummet: Dawid, Tuija Lindstrom och Ann Christine
Eck. Andra var tydligare férankrade i det dokumentira, si-
som Hakan Elofsson, Maud Nycander, Jefferik Stocklassa,
Anders Petersen, Neil Goldstein och Hatte Stiwenius.

ETC publicerade reportage fran politiskt hindelserika eller
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pd andra sitt intressanta platser som Mexiko, Nicaragua,
Filippinerna, Japan, Kina, Sovjetunionen och Irland. Det
senare blev foremal for ett av tidningens ambitisa tema-
nummer. Ett tjugotal skribenter och fotografer vistades pi
Irland i flera veckor och kom hem med hogst personliga be-
rittelser om vad de hade sett och métt.

Med sjuttiotalets dokumentirfotografi delade man vil-
jan att beritta om minniskors liv i andra delar av virlden,
men skildringarna skiljer sig ocksd at. Frin ett redovisande
av sakforhdllanden, dir text och bild ofta hade en didaktisk
karaktir, fick fotografens och skribentens upplevelser av det
skildrade en 6kad betydelse. Det var en aspekt som visser-
ligen fanns tidigare, men inte i samma grad. Sambanden
mellan bilderna 4r ocksd mer associativa, kameran rorligare
och i den meningen subjektivare. Firgen gor ocksa sitt till
och stimningar mer in fakta priglar bilderna.:¢

Ett par ar in pa dttiotalet borjade ETC ocksa ge ut fotobock-
er. Anders Petersens skildring av minniskor pi ett 6lcafé i
Hamburg hade tillkommit pd sextiotalet och samlats i en
bok pa det tyska forlaget Schirmer/Mosel 1978, men forst
med ETC:s utgivning av Café Lehmitz 1982 blev arbetet

tillgingligt for en svensk publik. Aret dirpa, 1983, gavs

Christer Stromholms bilder av transsexuella i Paris frin
femtio- och sextiotalet ut i boken Vinnerna pi Place Blanche.
ETC blev Stromholms viktigaste forum under attiotalet och
hans bilder forekom regelbundet i tidningen och han tillig-
nades det forsta numret av Picture Show, som var ett maga-
sin som helt dgnades at fotografi och utkom 1986-89. Det
var ocksd Johan Ehrenberg och Timo Sundberg frin ETC
som bistod Strémholm med urvalet till och hingningen av
utstillningen Nio sekunder av mint liv pi Moderna museet
1986.37

Till de 6vriga fotograferna som sirskilt lyftes fram i Pic-
ture Show hér Dawid, Anders Petersen och Kenneth Gus-
tavsson, vars morke kopierade bilder har en stark prigel av
film-noir och fiktion — ensamma gestalter pd perronger,
svarta figlar mot ljusa himlar, gator och slutna fasader i sti-

York, men mer in sjilva sporten handlar det om miljons ut-
priglat maskulina karaktir. P4 ett inkinnande sitt skildrar
Franck den specifika form av social och fysisk gemenskap
som boxningen skapar - en studie i homosocialitet skulle
man ha kallat det nagra ar senare.*

P34 rummets vinstra lingsida visas arbeten frin dttiotalet
av Kent Klich, Thomas Wagstrém, Catharina Gotby och
Anders Petersen. I alla fyra fallen ingér bilderna i storre
dokumentira projekt och finns publicerade i bocker. Jim-
foért med tidigare har fordelningen mellan text och bild for-
skjutits mot det senare. Dessutom ger tryckkvaliteten ocksi
en storre rittvisa it fotografiernas tonomfang.

Om berittelserna p4 sjuttiotalet handlade om vardagsliv
och arbete har blicken i de aktuella fallen riktats mot helt
andra verkligheter. Fotograferna har sokt sig till samman-
hang och situationer som rymmer starka spinningar mel-
lan individ och samhille, men ocksd mellan normalitet och
utanforskap. De har levt sig in i och med kamerans hjilp
gestaltat minniskors liv inom institutioner dir frigor om
disciplinering, kontroll och omsorg stills pa sin spets. Det
handlar om barnhem, fingelse, missbruks- och mentalvird
och férsvaret.

Utstillningen fortsitter i Stenahallen och passagen frin
Hasselblad Center ir ligre och morkare dn den 6vriga loka-
len. Genom dorroppningen ser man i fonden ett fotografi
som ir storre till formatet 4n nigot av det vi hittills har
mott. Motivet dr Brandenburger Tor i Berlin dir virldspres-
sen i november 1989 invintar murens fall. Liktare och stral-
kastare gor det hela till en scen for en hindelse som i samma
stund den dger rum blir historia.

Till ironin hér att de forsta genombrytningarna inte
skedde framfor de samlade reportrarna, utan i en helt annan
del av staden.#
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der som i hans skildringar fir en arketypisk karaktir.
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Frin den ildre generationen var det bland andra Tore bl!byggare
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Johnson, som nyligen hade gétt bort.®®

I likhet med de flesta andra sammanhang inom fotografin
var dominansen av manliga utévare i ETC stor. Men omsla-
get till specialnumret av Picture Show om svensk fotografi
1988, som gavs ut med anledning av fotofestivalen i Hous-
ton, pryddes av en bild av Tuija Lindstrém och éret dirpa,
1989, gav man ut en pikostad bok med hennes bilder och en
text av Johan Ehrenberg.

Delar av fotografen Asa Francks dokumentation av
boxare presenterades i ETC nr 3 1983 och ett av portrit-
ten anvindes som omslagsbild. Under aren 1982-84 foljde
hon livet i ett par triningslokaler i bdde Stockholm och New
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NITTIOTALET

Kim Salomon skriver i sitt bidrag till katalogen att nittio-
talet var ett decennium di den nya virldsordningen inled-
ningsvis vickte stora férvintningar hos méinga. Med murens
fall upplostes gamla konflikter och grinser och statsvetaren
Francis Fukuyama sdg slutet p4 historien i liberalismens och
marknadsekonomins utbredning och dominans.

Det var visserligen en tid av stora omstillningar men
mycket var ocksa sig likt. Krigen och illdiden som prig-
lat 1900-talet fortsatte och till de traumatiska hindelserna
hor de etniska rensningarna i samband med Jugoslaviens
upplosning 1991-99 och massakern pa tutsibefolkningen i
Rwanda 1994.!

Med den snabba utvecklingen inom informationsteknolo-
gin och en 6kad rorlighet f6r ménniskor, varor och kapi-
tal kom nittiotalet att priglas av globaliseringsprocesser.
Transnationella foretag vixte sig starka och det blev allt své-
rare att avgrinsa ekonomiska aktérer utifrin nationalstaten
som analysenhet. Hur en virld av nitverk och noder ersatte
den tidigare ordningen var imnet for den spanske sociolo-
gen Manuel Castells uppmirksammade trilogi som inleddes
med The Rise of the Network Society (1996).>

I bérjan av nittiotalet drabbades Sverige av en kombinerad
finans- och fastighetskris som fick lingtgiende konsekven-
ser for bide arbetsmarknaden och de sambhillsideal som
hade priglat efterkrigstidens rekordir. Den 6kade arbetslos-
heten som foljde i krisens spar var, menar Kim Salomon, en
av orsakerna till den vixande rasismen i Sverige. Det ir ett
av decenniets morka kinnetecken och den tog sig bland an-
nat uttryck i att det populistiska och frimlingsfientliga par-
tiet Ny demokrati rostades in i riksdagen 1991, men ocksé
i nedbrinda flyktingforliggningar, vildsdid av nynazistiska
grupper och i ”Lasermannens” attacker pi invandrare i
Stockholm och Uppsala.:

Aven medielandskapet férindrades med flera och privat-
dgda tevekanaler, som 6kade utbudet och valfriheten men
ocksa ledde till en tilltagande anpassning till kommersiella
krafter. For att illustrera hur avligset det politiskt medvetna
sjuttiotalet var citerar Kim Salomon programledaren for Sd
ska det ldta, som var ett av nittiotalets mest populira teve-
program. P3 frigan om orsakerna till den stora framgingen
svarade han: ”Ingen blir nedpressad i en soffa och avtvingad
sina synpunkter pd Kinas utrikespolitik eller dagsliget i
Bosnien.” Samhillsklimatet var helt enkelt ett annat.#

Pi nyarsdagen 1995 blev Sverige medlem i EU, efter att ja-
sidan vunnit i den ridgivande folkomréstningen dret innan.
De starkare banden till Europa péverkade bland annat dis-
kussionerna om den svenska samtidshistorien. Redan 1991
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hade dock Maria-Pia Boéthius publicerat Heder och samvete:
Sverige och andra vérldskriget, dir hon kritiskt granskar efter-
giftspolitiken mot Nazityskland.s Boken skapade en inten-
siv debatt om neutralitetspolitiken och stédet f6r nazismen
i Sverige pd trettio- och fyrtiotalet. Ett annat 4mne som
behandlades var tvangssteriliseringarna av si kallade sin-
nessloa och promiskudsa dren 1935-75. Det var inga okinda
foreteelser, men med de berittelser som de nya perspekti-
ven formulerade krackelerade bilden av det alltigenom goda
Folkhemmet.

Om man inte ser strike till decenniegrinserna avslutades
nittiotalet lika dramatiskt som det inleddes. Med de kapade
inrikesplanen som flog in i World Trade Center i New York
den 11 september 2001 kraschades ocksi férhoppningarna
som murens fall hade skapat. Bilderna av de brinnande tor-
nen sindes i realtid pa en global arena. Kriget mot terro-
rismen tog sin bérjan och snart var virlden aterigen delad
- dock med grinser som l6pte efter andra geografiska och
ideologiska linjer an under det kalla kriget.

Johan Fowelins bild i fonden ir ett exempel pd hur den po-
litiska och sambhilleliga hindelseutvecklingen speglas i de
arbeten som skapades under nittiotalet och det finns flera,
iven om ocksd helt andra intressen och frigor formade
agendan.

I den morka passagen mellan dttio- och nittiotalsdelen
hinger for sig sjilvt ett verk av Tuija Lindstrém som pa ett
bokstavligt sitt férenar tva aspekter som hor till de respek-
tive artiondena. Bilden frin 1983 ir ett svartvitt gelatinsil-
verfotografi och forestiller en naken kvinna sedd bakifran.
Hon trycker upp rumpan mot en immig glasruta, motljuset
loser upp konturerna pd den kurviga kroppen och i den svar-
ta silhuetten dir huden moter glaset anar man hennes kon.
Kopian, som iger konstfotografins kidnnetecken, har place-
rats mellan tva plexiglasblock som hills ihop av fyra kraftiga
bultar - en i varje horn. Denna upptagenhet av bildens sta-
tus som objekt blev ett centralt inslag under nittiotalet och
den hir unika versionen av bilden ingick i utstillningen Lika
med 1991.7

Nir vi fortsitter in i Stenasalen finns direke till vinster delar
ur Tuija Lindstréms arbete Kvinnorna vid Tiursjon (1991) och
hir accentueras verkens materiella dimension av de fysiskt
patagliga ramarna av jirn. Dessutom ir formaten stdrre in
ndgra av hennes tidigare bilder. Verkets ena del utgors av
en serie dir kvinnor flyter i ett morkt vatten som kontras-
terar mot deras ljusa hy. Ytan speglar himlen och kvinnorna
tycks samtidigt befinna sig i bdda elementen — omslutna och
nirvarande i sig sjilva. Den andra delen av arbetet utgors
av nirbilder av undersidan pa strykjirn. Vardagliga objekt

frin en traditionellt sett kvinnlig domin, men hir fotogra-
ferade som monumentala stoder. I det hir sammanhanget
far metallen och vetskapen om strykjirnens utslitande hetta
en hotfull karaktir. Det dr en vildsamhet som forstirks i de
bilder dir undersidan ir tickt med ett kottigt och rote lager
firg. Fran en feministisk synpunkt rymmer Kvinnorna vid
Tjursjon aspekter som handlar om att ta makten ver repre-
sentationen av kroppen. Med en slagkraftig metafor vicker
serien ocksé frigor om det utbredda valdet i hemmen, som
statistiskt sett ir en av de farligaste platserna att vistas i for
kvinnor.®

Bredvid bilden av strykjirnet, hir i en av de svartvita versio-
nerna, hinger Ingrid Orfalis verk The Sucker (1989). Orfali
tridde in pa scenen i slutet av dttiotalet fran ett helt annat
hall 4n alla de fotografer som vi hittills har mott i utstill-
ningen. Hon ir sprikforskare och var rustad med en teore-
tisk referensram som fa andra inom det fotografiska land-
skapet i Sverige hade vid den hir tiden. Att Orfali ingick
i grupputstillningen Matris pd Malmo konsthall 1988 med
bland andra Barbara Kruger, Laurie Simmons, Cindy Sher-
man och Andy Warhol visar pi hennes speciella position.?

Till skillnad frin betoningen av kvinnors sirart, som
genomsyrade framfér allt sjuttiotalets feministiske oriente-
rade konst, priglas Ingrid Orfalis arbeten av idén om den
socialt och sprikligt betingade konstruktionen av kén, ge-
nus och sexualitet. Hon har kombinerat olika féremél - som
hajkiften och lippstiftet i The Sucker — och med surrealis-
tiska tvetydigheter och ett humoristiskt drag skapat djupt
subversiva verk. Med de mangtydiga titlarna, till exempel
Wemen (1989) och He — for There Could be no Doubt of His Sex
(1980-tal), skrivs bilderna dessutom in i ett vidare och ofta
litterdrt och teoretiskt priglat sammanhang dir frigor om
femininitet och maskulinitet, kénsoverskridanden, begir,
makt och vild vivs samman.*

Foérutom dterkommande teman arbetade Orfali genomgé-
ende med ett firgmaterial som blev vanligt under slutet av
ittiotalet och priglade den postmoderna fotografins visu-
ella uttryck: Cibachrome. Firgintensiteten och lyskraften
brét med den tidigare helt dominerande svartvita fotogra-
fins utseende och tradition. Flera av verken i utstillningen
ir framstillda i Cibachrome och det mest i6gonenfallande
exemplet dr Fredrik Wretmans American Floors, som breder
ut sig pa golvet i forsta delen av Stenahallen.

American Floors visades ursprungligen pd Moderna mu-
seet 1991 och di i en betydligt mer omfattande version och
med et tilligg i titeln som 16d - and Russian Slippers.* P
plats kunde man lana ryska filttofflor och g pa de utlagda
bilderna, som ir fotografier av golven pa de amerikanska
institutioner och gallerier som utgjorde den internationella
konstscenen pé attiotalet. Det var en tid d4 man talade om
axeln mellan Kéln och New York som konstvirldens nav.:2

Med ett ovanligt perspektiv riktar Fredrik Wretman
uppmirksamheten pd de rum dir konsten och publiken
mots. Platser som ocksd har en avgérande roll i konstfil-
tets ekonomiska och sociala system och med koder som for
den oinvigde kan framstd som gétfulla och exkluderande.
Det hir var sammanhang - och di avser jag i forsta hand
de kommersiella konstgallerierna — som f& inom svensk fo-
tografi under sjuttio- och borjan av dttiotalet hade tillgdng
till eller sokte sig till. Fran och med nu kom dock saken att
bli en annan.”

Andrades gjordes ocksa konstens geografi och en bidragande
orsak var det utvidgade Europasamarbetet efter murens fall
och regionernas 6kade betydelse. Férindringen avspeglades
i Bildtidningens inriktning dir de nordiska lindernas kul-
turella likheter och gemensamma intressen betonades allt
mer. Ett samarbete med danska Katalog inleddes i borjan
av decenniet och i slutet slogs tidskrifterna Index och Siksi,
som hade sin bas i Helsingfors, samman och bildade Nu —
The Nordic Art Review. Aren 1999-2002 var tidskriften et
viktigt forum for att vicka intresse for och sprida kunskap
om den samtida nordiska konstscenen, som - i likhet med
flera andra omriden i den tidigare kulturella periferin - i
slutet av decenniet fick en synligare position i den nu betyd-
ligt mer vittforgrenade konstvirlden.

Fokuseringen pé regionen mirks ocksa i utstillningarna
med unga fotografer i mitten av nittiotalet, till exempel De
utsatta: Nutida fotografi fran Skandinavien och Stranger than
Paradise: Contemporary Scandinavian Photography, som bada
visades 1994.%

Annika von Hausswolff horde till de fotobaserade konstni-
rer som medverkade i flera grupputstillningar av den hir
arten och bredvid Fowelins Brandenburger Tor hinger tre bil-
der i serien Tillbaka till naturen (1993). Pa var och en finns
en naken eller delvis paklidd kvinna som ligger i naturen.
Det ér vid foérsta anblicken allt som hinder. Men bilderna ir
djupt oroande och deras dramatik ett resultat av bade fran-
varon av en uttalad berittelse och de synbara referenserna
till andra typer av bilder som bidrar till att skapa mening.
Bland de frigor som motivet vicker dr varfér kvinnorna
befinner sig dir de dr, vad som har hint, om de lever eller dr
doda och om det hela ir pa riktigt eller iscensatt? Att asso-
ciationerna gar till valdsbrott handlar bdde om var och hur
kropparna ligger, till exempel framétstupa i en vassdunge
med ansiktet i vattnet, och att de ir fotograferade pad samma
sakliga sitt som brottsplatsbilder. Det dr dock inte den enda
genre som Tillbaka till naturen knyter an till. Associationerna
gar ocksa till Anders Zorns méilningar av nakna kvinnor pi
klippor och vid vattendrag. Bilder med ett starkt objekti-
fierande drag. Denna dubbelexponering av referenser ir
en viktig orsak till verkets laddning, en annan ir bildernas
pd samma ging bade lockande och frinstotande karaktir.
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Man blir som betraktare hogst medveten om sig sjilv som
voyeur.'¢

Pi den utskjutande viggen i mitten av rummet finns tvd
stora verk av Annica Karlsson Rixon som knyter an till de
feministiska perspektiv som priglar sivil Lindstréoms, Orfa-
lis som von Hausswolffs arbeten, dven om frigor om vald ir
underordnade andra aspekter. Fotograferna ingdr i Portrirt
i nordiskt ljus (1997-98), som ir en serie parafraser av mal-
ningar frin forra sekelskiftet. Det ir bilder som bidragit till
att forma forestillningen om den nordiska naturen och dess
kopplingar till identiteter, men ocksi till den romantiska
bilden av den idag legendariska kretsen av skandinaviska
konstnirer i Skagen och franska Grez-sur Loing. Genom att
aterskapa milningarna i ett annat medium, pd andra platser
och i en annan tid synliggér Annica Karlsson Rixon deras
retoriska kraft och estetiska dimensioner, som hon ocksi
pa ett lustfyllt sitt bejakar. D4 som nu handlar bilderna om
det dubbla perspektivet att bade skildra den egna samtiden
och att aktivt skapa historia, vilket har varit och ir en viktig
feministisk strategi som ligger till grund {6r flera av hennes
arbeten. Den krets som Annica Karlsson Rixon portritterar
bestar ocksa till 6vervigande delen av kvinnor, som ir bade
kolleger, vinner och kirlekspartner. I verket till hoger, Tidig
sommarkvdll i Los Angeles, forekommer konstniren sjilv som
en av de tva avbildade och portrittet till vinster forestiller
Annika von Hausswolff och Johan Zetterquist - alla férevi-
gade som en del av millennieskiftes konsthistoria.”

Bade firgmaterialet och de storre formaten skiljer det tidiga
nittiotalets arbeten frin de foregiende decenniernas foto-
grafiska praktiker. Men det handlar ocksd om de nya kritiska
perspektiven, som undersoker bade fotografin och den me-
ningsskapande kontexten fér att blottligga “representatio-
nens politik”, det vill siga de mekanismer och maktstruktu-
rer som bilderna bade formas av och bidrar till att befista.
En strategi som ofta tillimpades var att anvinda befintliga
fotografier och d& ofta frdn medierna och reklamen. Genom
att byta sammanhang och/eller goéra andra ingrepp, som att
addera texter till bilderna eller skapa montage, fick bilderna
nya inneborder och ofta riktades uppmirksamheten mot
hur de producerar férestillningar om normalitet och verk-
lighet.

En som tidigt arbetade med appropriationer var Lotta
Antonsson och i det verk som finns tar hon sig an ett av fo-
tografins stora omriden: Krigsskildringar. Hon har forsto-
rat en telefaxprint fran de allierade styrkornas férberedelser
infor Gulfkriget 1991 - som i USA kallades Operation Desert
Storm. Den svartvita bilden har fitt en bred vit ram och un-
der den finns, som en inramad bildtext, meningen ”Sky is
Blue”. Formuleringen ir himtad fran instruktionerna om
hur bilden ska tryckas. De positiva associationer som tan-
ken pa en bla himmel vicker stills mot krigets brutalitet och
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hur kriget byggdes upp i medierna som négot oundvikligt
och nédvindigt. Textraden i den andra bilden, som dock
inte visas hir, lyder ”Skin is Tan” och forstirker ytterligare
kontrasten mellan den vilregisserade bilden som férmedlas
i medierna och krigets realiteter.®®

Den roll medierna spelar i krig blev féremal fér en
satirisk Hollywoodfilm med titeln Wag the Dog (1997), dir
man i och genom medierna skapar ett helt fiktivt krig mel-
lan USA och Albanien for att styra bort uppmirksamheten
fran en sexskandal i Vita huset.?

Ett annat ofta uppmirksammat arbete som bygger pd app-
roprieringar dr Maria Miesenbergers serie Sverige/Schweden
(1992—2000). Till skillnad fran Sky is Blue handlar det dock
om ett bildmaterial frin sextio- och sjuttiotalet, som dessut-
om ir himrtat frin ett betydligt mer personligt ssmmanhang
- familjens egna fotoalbum. Pappan ir den ursprungliga
upphovspersonen och bilderna skildrar personer och hin-
delser som utgor en visentlig del av hennes egen historia.
Album av det hir slaget har blivit en del av historien och
idag dr det fa som Kklistrar in fysiska fotografier pd tomma
ark och noterar vilka som avbildas och nir och var bilden ir
tagen, som stod fér minnet om familjens gemensamma liv.
Den bearbetning som Maria Miesenberger har gjort ir
analog och genom att fylla i figurerna med svart firg har
de forvandlats till morka silhuetter och deras individuella
drag har fyllts igen. Det finns nigot generiskt 6ver scenerna
och dven om man inte var med ir de vilbekanta, men ocksi
frimmande och rent av skrimmande. Att konstniren valt en
novell av den osterrikiska forfattaren Elfriede Jelinek som
sillskap till bilderna i boken som samlar sviten i sin helhet
pekar pd de morka understrémmar som ér en viktig del av

bildernas kraft.>°

Vid sidan om American Floors ir verket Stockholm (1991) med
sina nio delar (av totalt elva) det storsta i utstillningen och
med den monokroma magentafirgen ocksa ett av de mest
idgonenfallande. Aven hir ir tekniken Cibachrome. Det
ir ett gemensamt arbete av Jan Svenungsson och Ola Bill-
gren.21 Under det réda skiktet, som ir Billgrens del i det
hela, finns fotografier av Stockholm tagna av Svenungsson.
De ir tillkomna tidiga morgnar och dirfér med nagot ensta-
ka undantag helt folktomma. Férutom att verket inte har en
unik skapare utan tvd samverkande upphovspersoner, for-
enar det ocksd tvd medier: fotografi och méleri. Det senare
som uttryck och inte som material i den mening som maleri
traditionellt sett uppfattas, det vill siga som oljefirg pa duk.
Ytterligare tvd motstridiga aspekter méts i sviten, dels den
romantiska klangen, dels bildernas blanka ytor som inte bir
négra spar av upphovspersonernas nirvaro. Det ir hetta och
kyla pd samma ging och i samma verk.

En liknande dubbelhet kidnnetecknar ocksd Stig Sjolunds

hybridartade och tredelade verk med den till fotograf syf-
tande titeln Dokumentdr (1990). Det bestdr av tva abstrakta
”milningar” utférda i fotografiskt material (Cibachrome),
som flankerar ett skulpturalt objekt som ir ett faktiskt av-
loppsror i plast. Om det dokumentira stir for en 6vertygelse
om fotografins realism ir Sjolunds verk nigot helt annat.
Genom sina kombinationer sitter han invanda forestill-
ningar och kategorier i rorelse och stdende infér det f6rbryl-
lande verket kortsluter han varje tanke pa en universellt gil-
tig och oférmedlad representation.*

Det var ménga som intresserade sig for de férindringar som
Sverige hade genomgétt under de senaste aren, nigot som
ocksa ledde till att man reflekterade dver det nyss forflutna.
Till dessa arbeten hor bland annat Leif Lindbergs bok Dex
svenska modellen (1990), som kan ses som en hyllning till
den generation som formade vilfirdssamhillet.s Den pre-
senteras tillsammans med en rad andra bocker i montern
med bécker som publicerades pa nittiotalet. Hir finns ocksa
bland annat Elisabeth Ohlson Walllins Ecce homo (1998),
med bilder som skapade en stor debatt i medierna nir bild-
erna visades i Uppsala domkyrka 1998, och JH Engstroms
bok Hirbérge (1997) som innehdller portritt av kvinnor
pd Stadsmissionens daghirbirge Klaragirden i Stockholm.
Fotografier som i bdda fallen direkt och indirekt berittar om
Sverige i slutet av nittiotalet.>+

En samtidsskildring som fick stor uppmirksamhet dr Lars
Tunbjorks Landet utom sig: Bilder fran Sverige (1993). Forfat-
taren till en av bokens texter dr poeten och debattoren Go-
ran Greider. Han skriver om det samhilleliga tillstind som
bilderna skildrar och varfor det, enligt honom, blev som det
blev. Arbetarklassen hade dragits med i attiotalets nyliberala
yra och i kdpfesten som radde forsvann fragor om solidari-
tet och det gemensamma frin dagordningen. Det var vir-
den som, enligt Greider, tidigare utgjorde samhillsbyggets
stomme, men som nu overskuggades av ideal om valfrihet
och sjilvforverkligande.?s

Det land som Lars Tunbjérk skildrar bestar av parke-
ringsplatser, képcentrum, gallerior, néjesparker och cam-
pingplatser. Minniskorna pa bilderna iter, handlar, umgas
och roar sig. Jimfér man med dokumentirskildringarna
fran sjuttiotalet ir det mer fritid och konsumtion 4n arbete
och kamp. Géran Greider ser en kollektiv tomhet breda ut
sig i landet och fotografiernas intensiva firger forstirker
den understréom av fortvivlan som genomsyrar bilderna.

Landet utom sig fir mig att tinka pa en bok som vi métte i
utstillningens férsta del, Ralph Nykvists I Sverige frin 1976.
Det var en ovanlig bok nir det begav sig och bada bygger pa
en blick for vardagliga absurditeter och kdnslan for formella

egenskaper som komposition och struktur. Férutom firgen
ir en skillnad att Tunbjérks bilder ofta ir fotograferade med
blixt riktad rakt mot motivet. Det direkta ljuset slitar ut och
gor det avbildade platt. Om man foljer Greiders tolkning
speglar betoningen av ytan ett samhillsklimat som sakta
men sikert drinerar minniskornas inre.

Berittelserna om Sverige och intresset fér frigor om svensk-
het dterkommer i flera av verken och tar vi oss fran Tunbjorks
arbeten till viggen mitt emot borjar den med tre portritt
i en storre serie av Anders Kristensson. Den forsta bilden,
Familjen Mattsson, BGW Stormarknad, Giteborg (1992), visar
en man och en kvinna i yngre medelaldern med tva sma poj-
kar och liten flicka. Det dr sommar och de stir uppstillda
framfér sin fyllda kundvagn pé stormarknadens parkerings-
plats. Kliderna de bir for tankarna till semester. Den andra
bilden visar raggare frin Halmstad och den tredje tvd unga
kvinnor fran Tyskland med cyklar och packning f6r camping.

Under mer dn ett decennium reste Kristensson runt
i Sverige och portritterade minniskor av skilda slag och i
sin recension av boken dir projektet samlats karaktirise-
rar poeten Marie Lundquist bilderna pa ett triffande sitt:
”Det finns en stark konsekvens i Kristenssons fotografi som
besegrar mig, en genomford estetik, en stram mangfald som
skapar en motsigelsefull och komplex bild av ett land, en
tid. Jag forestiller mig dessa portritt inlagda i en rymd-
kapsel som cirklar runt jorden for att om nagot drtusende
dterigen landa pé jordens yta och di betraktas som mirkliga
reliker frin en fjirran virld. Vad kommer de att beritta for
framtiden om oss som lever hir och nu?”¢

Tanken klingar av Roland Barthes betoning av fotografin
som ett avtryck och dterfinns i bokens titel: Spdr av en befolk-
ning (2005).>7 Till skillnad fran Tunbjorks reportageartade
bilder har Anders Kristensson arbetat med en storformats-
kamera som stillts upp framfor de portritterade. Minnis-
korna ir pa ett hoégst synbart sitt medvetna om att de blir
fotograferade och i likhet med August Sanders portritt frin
Tyskland pa tjugo- och trettiotalet framtrider de som re-
presentanter for grupper av ménniskor och samtidigt som
individer formade av en tid och en plats. Stdende infor bild-
en av familjen Mattsson ricker dock avstindet pd ett par
decennier for att den kinsla av bade nirhet och distans som
fotografin mojliggoér ska infinna sig.

Det finns, precis som Lundquist beror, en saklighet och sys-
tematik i Anders Kristenssons arbete som ir starkt férbun-
den med fotografi som medium. Denna vetenskapliga och
arkivinspirerade aspekt gav under nittiotalet upphov till en
rad arbeten, bland annat Miriam Bickstréms undersékning
av hur museer gestaltar det forflutna genom att skapa histo-
riska tablder.>® Hir visas ett urval ur IKEA, Museum Collec-
tions and Reconstructions (1999), som dokumenterar hur Tkea

37



skriver historia genom att i sitt eget museum skapa tids-
typiska rum inredda med féretagets mobler fran de aktuella
decennierna.

Ikeas betydelse brukar sammanfattas i formuleringen
om att Socialdemokraterna byggde Folkhemmet och Ing-
var Kamprad inredde det, och undersokningar visar att for-
troendet for Tkea har varit grundmurat hos svenskarna. Ett
avslojande 1994 i Expressen, som sedan har {6ljts upp med
flera, visade dock att Kamprad hade varit aktiv i nationa-
listiska rorelser bide fére och efter andra virldskriget, vil-
ket han férklarade som ungdomliga “forvillelser”. Det var
ytterligare ett av de avslojanden om den svenska historien
som gjordes under nittiotalet och som paverkade bilden av
Sverige.>®

Genom att hinga verket i tva rader pd varandra med smé och
jimna avstdnd mellan bilderna férstirker installationen den
systematiserande aspekten. Direkt till hoger pa samma vigg
presenteras tre fotografier ur ett pa flera sitt likartat arbete.
Det ir Patrik Karlstroms serie Conference Tables (1992-2004)
som bygger pad dokumentationen av styrelserum i svenska
bolag och bilderna har ett motsvarande sakligt uttryck. Foto-
grafierna visades tillsammans med mélningar och objekt i
utstillningen Inflytande pid Fotografiska museet 1993. Den
recenserades av Lars O Ericsson i DN och - férutom att han
siger att museet med sin nye chef Jan-Erik Lundstrom dnt-
ligen borjar 6ppna sig fér samtidskonsten — lyfter han sir-
skilt fram att Patrik Karlstrom inte ir bunden endast till ett
medium i sin undersékning av maktens innersta rum, men
ocksd hur fotografin synliggor hur den miljé som skildras
ir forbunden med den auktoritira formalism som Ericsson
menar har vidare samhilleliga implikationer. Hir kommer
det till uttryck i de av makten noggrant iscensatta miljoerna
dir pennor och block ligger symmetriskt pa borden och sto-
larna star i snérrita rader.>®

Kopplingen mellan kunskap, ordning, makt och represen-
tation var ett dterkommande tema under nittiotalet. Men
det fanns ocksd en fascination fér det undermedvetnas
borttringda, men stindigt verkande, kraft. Ett arbete som
forenar det sakliga med det undanglidande ir Annika von
Hausswolffs serie med en kvinna som bliser tuggummi-
bubblor. Kontrasten mellan gestaltningens konkreta realism
och handlingens (tvingsmissiga) upprepning skapar en lika
fingslande som subversiv obegriplighet.:*

I fonden finns tvé stora firgfotografier som ir synliga re-
dan fran andra indan av rummet. Bidda avbildar en man
som svivar i ett intensivt blatt vatten, iven om han ir fast-
bunden med ett rep i botten. Konstniren ir Martin Sjo-
berg och det dr han som iscensitter den drunknade, eller
drinkte, mannen i bilderna Resusitation #1 och Resusitation
#2 (1998). Sjobergs arbeten priglas genomgiende av en
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stark fysisk pataglighet savil till utférandet som innehéllet.
Fragor om maskulinitet, makt och galenskap gestaltas i och
genom iscensittningar som inbegriper kroppar, vald och ag-
gressivitet. Det finns ett performativt element i bide hans
och Annika von Hausswolffs arbeten, som till den iscensatta
dimensionens fiktion ocksa ligger en aspekt av drabbande
realitet.s

Det postmoderna genombrottet inom fotografin ir i hog
grad férknippat med den generation som i bérjan av nittio-
talet hade gatt pid Akademin f6r fotografi pa Konstfack eller
Fotohogskolan i Goteborg. Mot slutet av decenniet var flera
av dem som tidigt stillde ut och recenserades inte lingre
synliga pd scenen, andra hade blivit etablerade konstnirer
och i nagra fall med ett internationellt genomslag.» Dess-
utom hade en ny generation tritt fram, men det mo-
mentum som ridde ndgra ir tidigare fanns inte lingre pi
samma sitt. Flera av de frigor som livligt diskuterades var i
varierande grad inlemmade i fotografins och konstens mer
allminna férutsittningar. De konfliktytor som hade gett
upphov till debatter var inte lika framtridande. Bland de
yngre utévarna fanns starka band till den diskurs som tagit
form med kritiska perspektiv kring frigor om inte minst re-
presentation, men intressant nog ocksa till den subjektiva
dokumentirfotografi som under nittiotalet dittills hade haft
en mindre framtridande roll.

JH Engstroms bok Hérbdrge, som redan har nimnts, ir ett
av de tydligaste exemplen pa det senare. Bilderna visades
ocksd i en utstillning pd Nordiska museet ar 2002 och i
presentationstexten beskriver Engstrom projektet. Perspek-
tivet rymmer en stark valfrindskap med Anders Petersens
och Christer Stromholms arbeten dir det egna jaget och
modet att mota omvirlden stir i centrum. Det handlar i hog
grad om nirvaro och efter att Engstrom har nimnt att han
fotograferat pa Klaragirden under flera irs tid skriver han:
”De hir bilderna ir resultatet av mitt méte med de ménnis-
kor och den plats som Klaragirden ir for mig. Det ir bilder
som fér mig handlar om den starka patagligheten i motet
med en annan.”3*

Drivkraften inom den subjektiva dokumentirfotografin ir
att i och genom bilderna gestalta en djupt personligt upp-
levd verklighet, som i fallet med Hérbdrge. Skildringarna ut-
spelar sig ocksé som regel i fotografens omedelbara nirhet
och inre krets av vinner och kirlekspartners. Bilderna firgas
av starka kinslor och (livs-)berusning och miljéerna ir pa-
fallande ofta platser dir minniskor séker varandras sillskap,
som barer, klubbar och hotellrum. Begir och sexualitet dr
bade en del av motivvirlden, blicken och drivkraften bakom
fotograferandet. Nakenhet, hud och sarbarhet l6per som en

rod trdd i vad som ofta har formen av ett ostoppbart bild-
flode.

De bilder som ingér i Mellan verkligheter har tillkommit dren
runt 2000 och finns samlade i boken Trying ro Dance (2004)
och de skildrar resor, vinner och platser dir Engstrém har
bott. En viktig aspekt dr det associativa sitt som bilderna
har sammanstillts pd och den 6ppna karaktiren pé de his-
torier som skapas. Det ir ett drag som i hog grad priglar
Trinidad Carrillos arbetssitt. Aven hon bérjar inifrin det
personliga och familjen och vinnerna blir aktorer i serier
som har en drémsk och sagoartad ton. Till detta bidrar att
hon rér sig mellan tvé olika platser — Sverige och Peru -
och skillnaderna i ljus och stimningar berikar berittelserna.
Med sin betoning av det personliga och de uttalade dragen
av fiktion och dramatisering kan man siga att Trinad Car-
rillo i en viss mening overskrider grinser mellan fotogra-
fiska genrer som tidigare stod mot varandra.’s

En av bilderna ir placerad s& att man som besokare ser den
tydligast nir man limnar nittiotalsrummet i riktning mot
entrén. Det dr Cecilia Edefalks sjilvportrite dir hon i ena
handen héller en pistol som riktas rakt mot betraktaren och
i den andra, men lingt mindre synligt, en sjilvutlésare med
vilken bilden har exponerats. Kameran liknas ibland, sir-
skilt inom bildjournalistikens omrade, vid ett vapen och ag-
gressiviteten i fotograferandet finns i formuleringen att ”ta
ett fotografi”.3

Edefalks bild rymmer flera av de aspekter som ir kin-
netecknande for fotografin under stora delar av nittiotalet.
Forst och frimst metaperspektivet och den dubbla blicken
av bade bejakande fascination och kritisk distans. Hir finns
en upptagenhet av fotografins indexikalitet och mediets le-
gering av natur och kultur. Men pistolmynningen ir ocksi
riktad mot den kameralins som samlar de reflekterade ljus-
strilarna frin den portritterade och skapar den synliga bil-
dens killa — oavsett om det ir ett analogt negativ eller en
digital fil. Cecilia Edefalk ser tillbaka och hon uppmanar oss
till vaksamhet infér fotografins retoriska kraft och realitets-
skapande verkan.

Edefalk dr primirt mélare, men i likhet med Ola Billgren
och Lars Nilsson har hon pi olika sitt anvint sig av foto-
grafiska bilder i sitt eget arbete - inte sillan i approprie-
ringens form. Ett av hennes mest uppmirksammade verk
visades i utstillningen En annan rirelse 1990 och bygger pa
ett reklamfotografi for en hudvéardsprodukt. Sjilva varan har
dock avligsnats och istillet betonades, genom en sekvens av
miélningar i olika storlekar, bidde motivets sensualitet och
fotografins forhallande till savil 6gonblicket som tiden i en
mer utstricke och fordréjd mening.3?

Under nittiotalet blev fotografin i hogre grad én tidigare
en del av konstkontexten. Det bidrog, som vi har sett, till
nya perspektiv och uttryck, men ocksa till att somliga aspek-
ter och fotografiska praktiker blev mindre synliga. Denna
forindring blir man pdmind om nir man vinder tillbaka
och pa vigen ut - men nu fran andra héllet - dterigen moter
bilderna frin sjuttio- och attiotalet.

39



— =

MILLAM VIFKLUCHETER










T IRA
5

orere
. L]
s K

fa oL r'1ii'1 'I.. "

] "... r "||'L1|1."

Nl

Fig syXpeRShubne e

TILLA pLLSTANIS B J."t
7o

y B |
= 3 1'.5. T .-""‘H| ol
SRR TN N





































Dokumentation av vandring genom Mellan verkligheter. Foro-
grafi i Sverige 1970-2000.
Fotograferade 2014-04-04 av forfattaren med Iphone 5.

1. Utstillningsaffisch till Mellan verkligheter. Fotografi i Sverige
1970—-2000 med bild av Annika von Hausswolff, ur serien
Utan titel (med bubbla), 1997. Goteborgs konstmuseums
fasad och i affischskdp framfér museet.

2. Samma som ovan.

3. Samma som ovan, Géteborgs konstmuseums glasfasad.

Samma som ovan, anslagstavla pA Humanistiska biblio-

teket, Goteborgs universitetsbibliotek.

. Entrén till Hasselblad Center i Géteborgs konstmuseum.

. Installation av sjuttiotalsdelen.

. Installationsbild av sjuttiotalsdelen.

. Installationsbild av sjuttiotalsdelen.

. Monitor med bildspel av Jens S Jensen, Hammarkullen: En

berdittelse om och av méanniskor i Hammarkullen, 1973.

10. Avfotograferade bokomslag tryckta pa tapeter. Odd
Uhrbom, Mizt hem dr Palestina: En uistillning arrangerad
av Fotografiska museets vinner, 1971. Yngve Baum, Skepps-
varv, 1974. Ann Christine Eek (foto), Ann Martens,
Kajsa Ohrlander (text), Arbeta — inte slita ut sig. En bok
om dubbelarbete idag och forr i tiden — for 6 timmars arbets-
dag i framtiden, 1974. Mdnniskor pa verkstadsgolvet. En ut-
stillning av Jean Hermanson, Folke Isaksson, Leif Zetterling,
Riksutstillningar, 1971.

11. Avfotograferat katalogomslag tryckt pa tapet. Bildakti-
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visterna, Nej. Anteckningar om en utstillning av engagerad
nutidskonst, Givle museum, 1969.

12. Avfotograferat katalogomslag trycke pa tapet. Med sikze
pd verkligheten: Svensk dokumentérfotografi. Fotograficen-
trum 10 dr, 2 mars—30 april 1985, Kulturhuset Stockholm.

13. Yngve Baum, Utan titel, Matsal for higre tjinstemdn, Utan
titel, Matsal for arbetare, ur serien Skeppsvarv (Eriksberg),
1973-74.

14. John S Webb, E22 Lund, 1975, Dawid, 1977.

15. Ann Christine Eek, Metallarbeterskor, Viisterhaninge, 1974.
Baksida av fotografi.

16. Ann Christine Eek, Merallarbeterskor, Viisterhaninge,
1974, Karin, teckningslirarstudent, demonstration i Stock-
holm, 1973

17. Christer Themptander, politiska affischer, Fristilld, 1970
och Leve det fria Palestina, 1974.

18. Carl Johan De Geer och Jan Hannerz, omslag och bild-
spel Pengarna eller livet.

19. Micke Berg, ur serien Mullvaden, 1977-78, detalj.

20. Bjorn Rantil, bildspel Klass mot Klass, 1978-87. Bilderna
frin 4 oktober-rérelsens demonstration mot léntagar-
fonderna. Varannan bild Stockholm 1983, varannan fran
olika KPML(r)-demonstrationer i Géteborg. De tvi
sista bilderna i bildspelet 4r fran ett socialdemokratiskt
férstamajtdg i Goteborg. Dir tdgar Sahlgrenska-spionen
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21.
22.
23.
24.
25.

26.

27.
28.

29.
30.

31.

32.

35.

36.
37
38.
39-

40.
41.
42.
43

44.
45.
46.

47-

48.
49.
50.

51.
52.
53.

54.

i titen och Olof Palme strax bakom. Ett antal bilder har
publicerats i tidningen Proletiren.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Christer Stromholm, i samarbete med Angelica Julner
och Goran Pihl, Uran rirel, 1977-1978, polaroidoriginal.
Gunnar Smoliansky, detalj av bild ur serien Hemma,
Saltsjo-Boo, 1977.

Eva Klasson, Paris, 1975, ur serien Le Troisi¢éme angle.
Eva Klasson, Paris, 1975, ur serien Le Troisi¢éme angle,
detalj.

Installationsbild av sjuttio- och attiotalsdelen.

Samma som ovan.

Micke Berg, ur serien Skogsndskollektivet, 19080-1984 och
Bruno Ehrs, ur serien Stockholmsutstillningen, 1982
Bruno Ehrs, ur serien Stockholmsutstillningen, 1982,
detalj.

. Stina Brockman, Mette, 1981, detalj.
34.

Stina Brockman, Sven, 1981, detalj.

Tuija Lindstréom, Cotswold Park, 1984, detalj.

Tuija Lindstrom, Handen, 1983, detalj.

Lennart Durehed, Sundbyberg, 1988, detalj.

John S Webb, Hisingen, Giteborg, 1987.

Gerry Johansson, Vig vid Veinge, 1983, Vig vid Morup,
1983, Fredsmonumentet i Kndred, 1983, Alfshigs gdrd vid
Veinge, 1983. Efter fotografi av C G Rosenberg 1932.
Uppslag ur boken Halland. Trettiotal och dttiotal, 1985.
Sven Westerlund, ur serien Kista, 1987-88.

Monica Englund, Paprika, 1984, detalj.

Ann Christine Eek, Kvdll vid liten 4, Dalarna, augusti 1984.
Ann Christine Eek, Bjorkar och skogsfriken, Dalarna, juli
1983.

Ake E:son Lindman, ur serien Naturalis, 1989.

Walter Hirsch, omslag och bildspel Bilder Daghok, 1988.
Otmar Thormann, Intericr med hogklackade skor, 1983.
Gunnar Smoliansky, Flat, 6 augusti, Flit, 29 juli, 1986,
Urvddersgrind, 29 maj, 1978, 35 duvor pd Mosebacke torg, 20
mars, 1977.

Dawid, #887, ur serien Arbetsnamn skulptur, 1982.
Installationsbild av dttiotalsdelen.

Installationsbild av dttiotalsdelen. Avfotograferade tid-
ningsomslag av tidningen ETC. Inramade fotografier
av Asa Franck, ur serierna Bowxare Stockholm, 1982 och
Boxare New York, 1983.

Kenneth Gustavsson, Berlin, 1983, detalj.

Asa Franck, ur serien Boxare Stockholn, 1982, detalj.
Kent Klich, installationsbild frin utstillningen A Family
Story/Picture Imperfect, Nikolaj Copenhagen Contem-
porary Art Center 2006.

Kent Klich, stillbilder i monitor ur filmen Beth’s Diary,
2006
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8o.
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8s.
86.

87.
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89.
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Samma som ovan.

Samma som ovan.

Catharina Gotby, Rdlambshovs sjukhus, Stockholm, 1985
1989.

Catharina Gotby, Psykiatriska sjukhuset Managua Nicara-
gua, 1985-1989.

Anders Petersen, ur serien Fingelse, Osterdkers fingelse,
1984.

Thomas Wagstrom, ur serien Pd insidan av allvaret, 1989.
Installationsbild frin 6vergdngen mellan dttio- och nittio-
talsdelen i utstillningen. Tuija Lindstréom, Estella, 1983.
Tuija Lindstrom, Estella, 1983, detalj.

Installationsbild av 6vergidng mellan ittio- och nittio-
talsdelen i utstillningen.

Tuija Lindstrom, ur serien Kvinnorna vid Tiursjon, 1991.
Installationsbild av nittiotalsdelen, Stenahallen, Gote-
borgs konstmuseum.

Johan Fowelin, Berlin, 1989, detalj.

Installationsbild av nittiotalsdelen, Stenahallen, Gote-
borgs konstmuseum.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Maria Miesenberger, Utan titel/Ohne Titel (Gunga bak/Vor-
wirtsschaukeln ), ur serien Sverige/Schweden, 1998/2011.
Annica Karlsson Rixon, Portrétt av Annika von Hausswolff
och Johan Zetterquist, 1997, detalj.

Lars Tunbjork, ur serien Landet utom sig. Bilder frdn Sve-
rige, 1988-1991.

Samma som ovan.

Lars Tunbjork, ur serien Landet utom sig. Bilder fran Sve-
rige, 1988-1991, detalj.

Samma som ovan.

Martin Sjoberg, Resusitation #1 och Resusitation #2,1998.
JH Engstrom, ur serien Trying to dance, 1999—2001.
Patrik Karlstrém, ur serien Conference Tables, 1992-2004.
Miriam Bickstréom, ur serien IKEA Museum Collections
and Reconstructions, 1999.

Miriam Bickstrom, ur serien IKEA Museum Collections
and Reconstructions, 1999, detalj.

Samma som ovan

Samma som ovan

Samma som ovan

Anders Kristensson, ur serien Spdr av en befolkning, 1992—-
2005.

Anders Kristensson, Familjen Mattsson, B&W Stormark-
nad, Giteborg, 1992, ur serien Spdr av en befolkning, detalj.
Installationsbild av nittiotalsdelen, Stenahallen, Gote-
borgs konstmuseum.

Trinidad Carrillo, ur serien Braiding, 1997-2007.
Installationsbild av nittiotalsdelen, Stenahallen, Gote-
borgs konstmuseum.

Samma som ovan.
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Cecilia Edefalk, Sjalvportrist, 1993, detal;.
Installationsbild av ttiotalsdelen, Hasselblad Center.
Samma som ovan.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Installationsbild av rum med tema Serialitet, Andreas
Gedin, ur serien Stockholm/Beijing, 1987.
Installationsbild av rum med tema Serialitet, Ake Hed-
strom, ur serien Ndset. Nutidsarkeologiska promenader lings
en skanekust, 1977, 1988, 1999, detalj.

Installationsbild av rum med tema Serialitet, Monica
Englund, ur serien En fidelse, 1979, detalj.

. Installationsbild av rum med tema Serialitet, Monica
Englund, boken En fodelse, 1982.

Installationsbild av dttiotalsdelen, Hasselblad Center.
Samma som ovan.

Samma som ovan.

Samma som ovan.

Stig T Karlsson, I taxibil genom byn Noor Sarai, 1968,
detalj.

Bokmontrar.

. Bokmontrar.

. Bokmontrar.

Bokmontrar.

Installationsbild av Jens S Jensens utstillning Hammar-
kullen: En berdttelse om och av mdnniskor i en forort i Gote-
borg. Hammarkulleskolans bamba, 29/9 1974.
Installationsbild av Hans Geddas utstillning Forografier
av kdnda och okinda, pa Galleri Obscura, 1978
Installationsbild av Dawids utstillning DAGRAM pa
Malmo konsthall, 1989.

Installationsbild av Annica Karlsson Rixons utstillning
Truckers and Others, pid Galleri Andreas Brindstrom,
Stockholm, 1998.
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KAPITEL 3

Det avslutande kapitlet bestar av tre delar. I den férsta
delen behandlar jag avhandlingens utstillningar for att peka
ut vad de bidrar med, hur de hinger ihop och vilken roll
det curatoriella perspektivet har spelat. I den andra delen
sammanfattar jag fotografins institutionella forutsittningar
utifridn undersékningens avgrinsningar och utgingspunkt-
er. I den tredje delen formulerar jag en konklusion och reso-
nerar utifrin avhandlingens resultat om méjliga riktningar
for framtiden.

FOTOGRAFI, UTSTALLNINGAR OCH HISTORIA

Eftersom utstillningarna och katalogerna har foljc pa var-
andra ir det forst nu berittelsen framtrider i sin helhet. Det
giller ocks4 vilken betydelse de olika infallsvinklarna pi ma-
terialet har for den historia som skapas. Delarna behandlas i
den ordning de tillkommit dren 2009-2014.

TRE UTSTALLNINGAR. TRE DECENNIER

Ateruppforandets gestaltande del priglas i forsta hand av
ett genealogiskt perspektiv. Det har inte handlat om att re-
konstruera de ursprungliga utstillningarna som de en ging
visades, utan istillet om att konstruera modeller av dem
utifrin en nutida blickpunkt. Med det menas att respektive
utstillnings uttalade och/eller implicita huvudtema har for-
stirkts i den dteruppférda versionen.

De tre exemplen speglar sjuttio-, attio- och nittiotalets foto-
grafi och utstillningspraktiker. Verkligen?! (1978), Blindande
bilder (1981) och Lika med (1991) ir ocksd valda for att de
ingick i de omférhandlingar som dgde rum vid tiden da de
ursprungligen visades. Den jimférande analysen ir central
och betraktade i relation till varandra framtrider bland an-
nat den forindring som kan beskrivas i termer av en profes-
sionalisering av kommissarierollen.

Professionalisering mirks i utstillningskommissariens
forindrade roll inom institutionen, och i foérhillande till
de utstillande fotograferna och i arbetsférdelningen, samt
i graden av specifik utstillningsrelaterad kunskap och i kon-
textualiseringen av den egna verksamheten. Det ir virt att
notera att termen curator inte hade borjat tillimpas i det
sista exemplet och att Iréne Berggren, som gjorde den sista
av de tre utstillningarna, kan beskrivas som en aktor i en
brytningstid. Det som snart skulle komma var en tilltagande
formalisering med curatorutbildningar och en metareflek-
tion kring frigor om curatorrollen.!

Jimforelsen mellan utstillningarna synliggor ocksd en
forskjutning i makten fran upphovspersonen till férmed-
laren, bade nir det giller presentationen av verken, den
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konceptuella inramningen och tolkningen. P4 Fotografi-
centrum ansvarade under sjuttiotalet fotograferna sjilva
for utstillningens genomférande och det fanns ingen an-
nan person inblandad med en gestaltande roll. Frigan om
utstillningskommissariens uppdrag, legitimitet och makt
diskuterades diremot i de tva senare exemplen. I bada fal-
len riktades kritik mot vad kritikerna uppfattade som kom-
missariernas negativa styrning av bade fotograferna och av
publiken i motet och tolkningen av verken.?

Utover den gestaltande delen av projektet har jag ocksa ve-
lat kontextualisera respektive utstillning, och da har i forsta
hand ett genetiskt perspektiv tillimpats. Ateruppférandena
har varit ett sdtt att f fram empiriskt material om utstill-
ningarnas bakgrund, tillkomst och mottagande. Med hjilp
av de historiska dokumenten har jag medvetet forsokt re-
konstruera delar av den situation som ridde, dels kring
utstillningen, dels om hur aktorerna da férholl sig till sin
praktik och hur man positionerade sig i de konflikter som
utstillningarna gav upphov till och sammanhangen i vilket
det hela dgde rum.

De involverade har ocksd ombetts att frin dagens posi-
tion beskriva hur de minns och bedéomer vad man gjorde
och det som skedde, men ocksé hur fotografin har forind-
rats. De hir berittelserna ir i hog grad formade av ett ge-
nealogiskt perspektiv. Material finns i bida fallen redovisat
i katalogerna.

En friga som ateruppférandena vicker handlar om utstill-
ningarnas betydelse — deras kausala signifikans - i en histo-
risk process. Om man ser till den direkta verkan, genere-
rade utstillningar debatter som priglades av motsittningar
mellan skilda tolkningar av fotografins egenart och ”upp-
drag” och om gestaltningsmissiga fragor som ir kopplade
till vidare sociala och kulturpolitiska, men ocks3 teoretiska,
aspeketer.

Aven om de gav upphov till konflikter faingade utstill-
ningarna snarare upp och kanaliserade rorelser som redan
fanns, dn att de var den huvudsakliga orsaken till motsitt-
ningarna. De intressen som stod mot varandra kan utifrin
filtbegreppet beskrivas i termer av dels den vinstra sidans
strivan efter autonomi, dels en position i den hogra sidan
betingad av ett instrumentellt ideal dir fotografin tjinar an-
dra syften, som i detta fall var socialt och politiskt priglade.

Denna konflike var sirskilt frameridande i de tva forsta
exemplen, vilka dgde rum i skiftet mellan sjuttio- och éttio-
tal, och utkimpades mellan foretridare f6r den dokumen-
tira genren och den inriktning som brukar kallas konst-
fotografi. Kritiken mot att Verkligen?! var intellektuellt och
formalistiskt orienterad, och att den representerade nigot
annat in vad som vanligen visades pid Fotograficentrum
var helt riktig, 4ven om den ocksé hade ett samhillskritiskt
innehall.

Nir Lika med igde rum 1991 sig konflikten annorlunda
ut. Dels hade det dokumentira inte samma starka stillning
som tidigare, dels hade fotoscenen som helhet forskjutits
mot filtets vinstra sida, vilket bland annat kom till uttryck i
att man dven inom dokumentirfotografin betonade den en-
skilda upphovspersonen, subjektiva perspektiv och utstill-
ningsformer som tidigare avfirdats som alltfér konstnirligt
orienterade.

Nu stod striden snarare mellan tv konkurrerande rorel-
ser inom samma subfilt och i denna kamp representerade
den modernistiska respektive den postmoderna positio-
nen vad Bourdieu kallar ”det etablerade avantgardet” och
Yavantgardet”. Den férra gruppen kimpade for att bevara
sin stillning och den senare for att erévra makten och tolk-
ningsforetridet.

P34 den nivd som roér utstillningsgestaltningen handlade
det om att bryta med de modernistiska idealen som prig-
lade Fotografiska museet och dir bide en bestimd kanon
och vad man uppfattade som specifika fotografiska kvalite-
ter betonades. I Lika med gjordes det genom urval, hingning
och det teoretiska ramverk som genomsyrade savil utstill-
ningen som katalogen.

Striderna som blossade upp med anledning av de tre utstill-
ningarna var intensiva, men dven om fragorna fortsatte att
engagera aktorerna upphérde referenserna till utstillning-
arna ganska snart. Nir det giller den aspekt som handlar
om hur senare aktorer har forhallit sig till utstillningarna
- den intentionalt férmedlade kausala signifikansen - kan
man konstatera att Perkligen?! tills nu har varit i det nirmas-
te bortglomd.+ Nir det giller de tvd tematiska utstillning-
arna Blindande bilder och Lika med, som bida byggde pd en
utstillningskommissaries aktiva val och uttalade ambition
att formulera en tolkning av det samtida fotografiska filtet,
har de vid senare tillfillen anvints som referenser i andra
liknande projekt. Dirigenom har de skrivits in i berittelsen
om sivil samtiden som historien. Det ir en betydelse som
ateruppforandet bidrar till att forstirka.

TRE FOTOGRAFER. TRE TENDENSER

Med nista del flyttades uppmirksamheten frin utstillnings-
arrangorerna och strider till fotograferna och rorelser sedda
over lingre tid. Utstillningen inneholl arbeten av tre foto-
grafer frin skilda generationer. De hade sina genombrott
vid tre skilda tidpunkter och kom tidigt att forknippas med
tre olika inriktningar: Yngve Baum (sent sextiotal/doku-
mentirfotografi), Stina Brockman (tidigt &ttiotal/konst-
fotografi) och Lotta Antonsson (tidigt nittiotal/fotobaserad
konst).

Nir kampen och stridigheterna som skildrades i forra de-
len, dren runt 1980 och 1990, lagt sig och de nya etablerat
sig, hade filtet i bada fallen forskjutits och de tidigare do-

minerande férhéllningssitten och praktikerna trite tillbaka
och/eller omférhandlats. En fotograf som varit aktiv och
synlig inom den ildre inriktningen forlorar ofta sin posi-
tion nir nya ideal och aktérer trider fram. Nirvaron i form
av utstillningar och recensioner minskar eller till och med
upphor. Synligheten och bedomningarna har en tendens
att fluktuera med virderingen av den inriktning fotografen
verkar inom och forknippas med - nigot som de tre foto-
grafernas karridrer exemplifierar. Av intervjun med Lotta
Antonsson beskrivs ocksa ett annat skil till vixlingen mel-
lan nirvaro och frinvaro, som handlar om att framgingsfak-
torer i samtiden kan upplevas som begrinsande och bli en
orsak till att man aktivt viljer att stiga at sidan.s

Nir Tre Fotografer. Tre tendenser visades hade ingen av de tre
medverkande haft en retrospektiv, men under den senaste
tiodrsperioden hade alla stillt ut separat och ingétt i histo-
riska presentationer om svensk fotografi. Kinnetecknande
for den allminna fotohistorien ir att enskilda fotografer
representeras med ndgot eller ndgra dterkommande bilder
(ofta fran deras tidiga produktion och/eller ett brytnings-
skede), vilket ocksd har varit fallet med Baum, Brockman
och Antonsson.® Att skriva historien som ett band av iko-
niska bilder begrinsar dock forstielsen bide av de enskilda
fotograferna och det storre historiska skeendet.

Tre fotografer. Tre tendenser var ett sitt att skapa en ut-
stillningsform som genererar en mer komplex historisk
berittelse om deras arbete — oberoende av synligheten pi
filtet och hur de har bedéms 6ver tid - och om de tre olika
tendenserna, vilka oftare ir dtskilda in sammanférda. Ut-
stillningsrummet och hingningen gjorde det mojligt ate pa
plats och infér verken jamfora fotografernas arbeten och hur
dessa bade formats av och paverkat de tre tendenserna over
en lingre tidsperiod dn vad som brukar vara fallet.

Urvalet och hingningen féljde en kronologisk ordning
fran de tidiga verken fram till idag. Det genetiska perspek-
tivet var ett sitt att synliggéra hur deras arbeten férindrats
over tid, hur verken kan forstds i ljuset av den historiska
kontexten och hur de nya arbetena ir f6rbundna med de ti-
digare, inte minst i och genom fotografens férankring i en
specifik inriktning, vilket inte betyder att det ocksi skett
gestaltningsmissiga nyorienteringar. Intressant nog ir de
frigor och dmnen som upptar fotograferna mer eller mindre
konstanta, vilket bdde avspelas i verken och framkommer i
intervjuerna.’

Yngve Baums arbeten var under sjuttiotalet svartvita och
kontrastrikt kopierade pa ett tunt hogblanke papper i for-
matet 18 x 24 cm, vilket var ett sitt att optimera deras re-
producerbarhet. De senare arbetena, fran nittiotalet och
framat, ir mestadels i firg och betydligt storre till formatet.
Det var jag som av historiska skil insisterade pd att stilla
ut vintageprintar. Sjilv ville Yngve Baum hellre visa senare
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eller helt nya printar, eftersom han menar att de blir bitt-
re som digitala utskrifter. I intervjun betonar han att den
estetiska aspekten alltid har varit central f6r honom. Om det
digitala hade funnits p4 sjuttiotalet skulle han sjilvklart valt
det framfér det analoga.®

Stina Brockmans portritt och aktstudier frin tidigt attio-
tal dr kontaktkopierade och formaten svarar mot negativens
storlek, ofta 9 x12 eller 18 x 24 cm. Bade valen av fotopap-
per, sittet att framkalla och kontaktkopieringsforfarandet
skinker bilderna ett taktilt uttryck. Brockman var en av
dem som tidigt borjade experimentera med ildre tekniker
och storformatskamera och hon berittar i intervjun om att
processen var helt avgorande for hennes fotograferande och
for bildernas uttryck.® Printarnas visuella och materialmis-
siga egenskaper dr svira att aterge i tryck och bilderna var i
forsta hand tinkta att visas som original i utstillningar.

Den mest framtridande skillnaden mellan de tidiga ar-

betena och hennes senare verk ir formaten. Frin vad som
beskrevs i termer av intimitet, som bide hade med motivet
och storleken att gora, till meterstora bilder som med sin
fysiska pataglighet blir en del av platsen dir de visas. Det
ir en aspekt som forstirktes nir verken hingt fran taket och
placerats ute i rummet. Stina Brockman har ocksi rort sig
fran ett utforskande av den analoga fotografin till ett under-
sokande av den digitala fotografins méjligheter och sirskilt
intresserat sig for glapp och bristningar i tekniken, vilka blir
en slumpberoende men avsiktlig del av verkens uttryck.

Lotta Antonssons tidiga arbeten var appropriationer, det
vill siga ett kritiskt ateranvindande av befintliga bilder, som
hon gav nya innebérder bland annat genom att infoga text-
er. Det var bilder frin bland annat nyhetsmediernas flode
och frin pornografin. Verken vicker frigor om representa-
tion, makt och underordning. Det var imnen som dterkom i
serier dir hon anvinde sig sjilv som modell och dir f6rhal-
landet mellan subjekt och objekt osikras pa ett produktivt
sitt. Formaten var stora och firgerna starka och de skapades
i en konstkontext dir unga gallerier mer #n institutionerna
utgjorde arenan. Serierna frin borjan av 2000-talet med
flickor i pubertetens grinsland ir fortfarande stora till for-
maten men nu allt oftare svartvita. De dromska scenerna
utspelar sig i naturen och ofta mot en nattsvart bakgrund.

Béde helt annorlunda in och nirbesliktade med de ildre
verken var den nya grupp arbeten som hon visade i utstill-
ningen. De formar en enhet som bestar av en rad olika ska-
pade och funna objekt som placerats pa podier utplacerade
i rummet - inte helt olikt en museidisplay. Tingen ir allt
frin drivved och naturalier frin havet i form av snickor
och torkade koraller till fotobécker och tidningar fran sent
sextio- och tidigt sjuttiotal, det vill siga tiden f6r hennes
egen uppvixt. Det ir publikationer riktade till amatérer och
yrkesfolk om natur- och aktfotografi; genrer som leder oss
till fotografins barndom, men dir de exempel som Antons-
son har valt sillan har inlemmats i konstfiltet.
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Planen pa podierna som féremélen stir pé ir tickta med
speglar som skapar en dubblering - en avbild likt ett icke-
fixerat fotografi. P4 viggarna hinger collage av bilder med
delar av kvinnokroppar himtade frin den typ av bocker och
tidningar som nimnts ovan. Materia och minne ir en rod
trdd som binder samman de skulpturala och viggbaserade
objekten. Det gor dven de frigor som verken vicker om bil-
ders betydelser i formandet av férestillningar om feminini-
tet och kvinnor.

Béde framskrivet i och genom gestaltningen och som en
undertext finns ocksa fascinationen fér fotografi som pro-
cess och material; betraktad nirmast som en alkemisk for-
vandling av ljus och silversalter till bild. Av de tre fotogra-
ferna dr det bara Lotta Antonsson som idag arbetar med och
sirskilt betonar det analoga fotografiet.

Betraktade bredvid varandra var skillnaderna mellan foto-
grafernas arbeten iogonenfallande och de har rort sig som
parallella spir, men pi ett plan fanns en stark gemensam
nimnare — upptagenheten av minniskan och kroppen: for
Yngve Baum den av arbete utsatta och forslitna kroppen,
for Stina Brockman den av &trd och sexualitet genomstrom-
made kroppen, f6r Lotta Antonsson den klassificerade och
begirda kroppen.

Fotoscenen i Sverige har inte varit eller dr sirskilt stor. Nir
utstillningen 6ppnade visade det sig dock att de tre fotogra-
ferna aldrig tidigare hade triffats. Detta trots att de har varit
aktiva samtidigt i ett kvarts sekel och i Baums och Brock-
mans fall innu lingre. Om det fotografiska filtet kan man
sdga att det inte bara ir litet - det dr ocksa segregerat.

Betraktat som filt har de olika tendenser som fotogra-
ferna verkat inom stitt mot varandra i en kamp om tolk-
ningsféretride och positioner. Olika symboliska kapital har
krivts och varit giltiga i de respektive sammanhangen. Till-
horande olika generationer har ocksé deras karridrer vid en
synkron jaimférelse befunnit sig i olika faser. Om man tar de
forsta aren pa nittiotalet var Lotta Antonsson en uppmairk-
sammad ung konstnir som arbetar med fotografi pi den
snabbt snurrande postmoderna scenen. Stina Brockman be-
fann sig i den skugga som paradigmskiftet placerade konst-
fotografin i och Yngve Baum var en respekterad foretridare
for en historisk epok i svensk fotohistoria.

VARLDAR OCH VERKLIGHETER

Fran enskilda fotografer och olika tendenser flyttades fokus i
foljande del till den genre som mer in nigon annan firgade
bade praktiken och diskussionen om fotografi under den un-
dersokta periodens tva forsta decennier: Det dokumentira.
Det var i synnerhet frin sent sextiotal och tio ar framdt
som dokumentirfotografin dominerade utstillningsutbudet
och fotoboksutgivningen, men dven om andra férhallnings-

sitt och praktiker gjorde sig gillande kom det dokumentira
ocksa i fortsittningsvis att ha en stark stillning. Mot slutet
av attiotalet dgde dock de sista storre striderna rum dir gen-
ren togs i forsvar av aktorer som varit med sedan sjuttiota-
let.r

Dokumentirfotografin var foremal fér dterkommande
debatter men begreppet var sillan tydligt definierat, och
med nigra undantag var det férst med det postmoderna
genombrottet som reflektionen fick en uttalat teoretisk for-
ankring i frigor om sprak, representation och makt. Mer in
olikheter priglades dock dokumentirpraktiken - i synner-
het under sjuttiotalet — av starka gemensamma drag. Det ir
ndgot som ocksd bekriftas i de intervjuer jag har gjort med
nigra av de mer inflytelserika dokumentirfotograferna.
Fokus i undersokningen har dock inte legat pd forstaelsen
av begreppet, utan hur aktérerna i och genom sina arbeten
exemplifierar vad det dokumentira innebar.®

I likhet med de tidigare delarna ir uppligg komparativt och
sjuttiotalets dokumentirfotografi jimfors med exempel fran
den samtida fotobaserade konsten som inte definierar sig
som dokumentirfotografer, men anvinder dokumentira
praktiker och strategier. Det skedde genom tre parallella
utstillningar pd tvé olika institutioner som hoélls ihop av
titeln, koordinerad marknadsforing och vernissage samt en
gemensam katalog.

Den historiska delen dgde rum pd Linsmuseet Givleborg
och under samma period visades projektets tva andra delar
pé Givle konstcentrum. Den forsta var en grupputstillning
med verk av Kerstin Hamilton, Johannes Samuelsson, Lars
Wallsten, Viola Hallberg och Annica Karlsson Rixon. Den
andra delen var en separatutstillning med Petra Bauer som
foljde direkt pa den tidigare.

En viktig férutsittning for den historiska utstillningen
var att flera arbeten lanades direkt frin fotograferna, vilket
gjorde det mojligt att visa bilderna i sin ursprungliga monte-
ring. Det giller bland annat Monica Englunds férlossnings-
svit, dir bilderna limmats i grupper pé svarta pappersark
med handskrivna texter utan glas och ram. Den informella
och informativa presentationen kinnetecknade ocksi de te-
matiska och feministiskt inritade utstillningar som verket
har ingétt i, till exempel Livegen — eget liv (1973) och Moder-
skap, modersmyt och mdnskoskap, som igde rum pa Goteborgs
konsthall 1979.

Dokumentirfotografi 4r som regel berittande och bestar
av serier och dirfor var varje medverkande representerad
med flera exempel ur nigon eller nigra av bockerna dir
fotografierna publicerades, vilka ofta ocksd har visats i ut-
stillningsform. Det fanns bilder ur Odd Uhrboms Gruva
(1968), Yngve Baums Ujamaa: Mdénniskor i Tanzania (1970)
och Skeppsvarv (1974), Jean Hermansons Nere pd verkstadsgol-
vet: En bok om metallarbetare (1971), Exemplet Guinea-Bissau:

Ett reportage om en befrielserdrelse (1973) och Bilder frin norra
Vietnam (1975) och Lars Johanssons Skrivet i vatten (1986).
Forutom fotografierna visades bockerna i montrar. Dir
fanns ocksi flera exempel pd annan dokumentaristisk litte-
ratur fran tiden, sisom Maja Ekel6fs Rapport frin en skurhink
(1970) och Goéran Palms Ett dr pd LM (1972). Det hir var
inga renodlade fotobdcker och av intervjuerna framgér att
genren och forlagen stillde krav pé att det skulle finnas en
forfatcare.

Utstillningen dgde rum i en sal med en frihingande
skirmvigg fist i taket och man fick en god 6verblick av hel-
heten var man dn befann sig. Intrycket var grafiskt eftersom
alla arbeten ir svartvita och som regel kopierade pa det hér-
da sitt som var vanligt. Merparten av bilderna visades utan
ram och de grupperades utifrin de imnen som behandla-
des inom den dokumentira genren: arbete, rapporter frin
linder i det som da kallades tredje virlden och socialistiska
stater som Kuba, Polen och Kina, sjuk- och ildringsvard
samt minniskors vardagsliv.

En aspekt som tydliggjordes var att det ir svirt att uti-
fran stilistiska och utférandemissiga kriterier avgora vem
som ir bildens upphovsperson. Det ir motivet och imnet
som stdr i centrum och fi exempel synliggor fotografen som
subjekt. Ett undantag virt att nimna ir en av Stig T Karls-
sons bilder fran hans resor i Indien. Han har fotograferat sig
sjilv i en spegel och stdr omgiven av minniskor som fir hans
annorlundahet att framtrida, men ocksa bilden dir han har
fotograferat frin baksitet pa en bil och fénstret ramar in
ansikten pa personer som skeptiskt blickar tillbaka.

Det fanns en uppfattning om fotografins unika férméga
ate skildra verkligheten, synliggéra minniskors livsvillkor
och lyfta fram orittvisor i samhillet. Bakom denna tanke
lag forestillningen om den fotografiska bildens realism och
universalitet. Det betyder dock inte att fotografi var sann i
ndgon absolut mening, utan det fanns en uttalad medveten-
het om perspektivets och sammanhangets betydelse. Bland
annat diskuterades hur medierna och reklamen med hjilp av
fotografi producerade en forvringd verklighetsbild, som do-
kumentirfotografin ocksa sigs som ett alternativ till - inte
minst genom att man riktade blicken mot andra verklighe-
ter och hade ett kritiskt och marxistiskt priglat perspektiv
pé sakernas tillstdnd.*+

Aven om fotograferna pi sjuttiotalet gestaltade vad man
uppfattade som aktuella samhillsproblem och brister rym-
mer det dokumentira en historieskrivande dimension. Den
verklighet som skildrades skulle snart bli berittelser om
det som varit. Betraktat ur ett historiekulturellt perspek-
tiv speglar dokumentirfotografernas val av verkligheter ett
ideologiskt och moraliskt historiebruk. Med den marxistis-
ka grunden, som man delade med svenskt kulturliv i stort,
var det arbetarnas och i viss man béndernas perspektiv som
var det primira — grupper som man menade var underrepre-
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senterade i historieskrivningen.’ Varken tjinsteminnens
arbetsvillkor eller medel- och éverklassens vardagsliv har
dokumenterats. De arbetsplatser som #dgnades uppmirk-
samhet var i forsta hand tunga kroppsarbeten inom verk-
stadsindustrin och gruvniringen, vilka hotades av globala
strukturomvandlingar och dir hoten om nedliggningar var
ett faktum. Kvinnors arbetsliv skildrades enbart i undan-
tagsfall och frigan om jimlikhet mellan kénen var inom
dokumentirfotografin underordnad klassperspektivet.

De internationella utblickarna var minga och socialis-
tiska linder lyftes fram som alternativ till den visterlind-
ska kapitalismen. Med tanke pa den nirvaro USA hade i det
offentliga samtalet ir skildringarna frin USA péfallande fa
och de som finns ir kritiska.

Sjuttiotalets sexuella liberalisering har limnat fa spir och
fragor om sexuella identiteter pifallande frinvarande. Det
hinger affischer frin porrtidningar i arbetarnas lunchrum,
men det ir i stort sett allt.*¢

Den betydelse bildtexten har {6r vér tolkning och forstielse
av ett fotografi, vilket inte minst Roland Barthes har gjort
oss uppmirksamma pa, dr ett curatoriellt problem som det
ir angeldget att forhilla sig till och redovisa.” Den stora ut-
maningen med att géra en grupputstillning om sjuttiota-
lets dokumentirfotografi dr, som jag ser saken, att bilderna
forlorar kontakten med sitt textuella sammanhang. Yngve
Baum siger visserligen i intervjun att han strivade efter att
gora bilder som i sig sjilva gestaltade det han ville formedla,
men faktum kvarstar att skildringarna i hog grad byggde pa
ett samspel mellan text och bild.”® Ett bra exempel 4r Joanna
Helanders bok Kobieta: En bok om kvinnor i Polen (1978).
Bilderna av kvinnor i olika aldrar som fotograferats i sina
hem och pi arbetsplatser kompletteras med intervjuer och
berittelser. Texterna ger information om och inblickar i de-
ras skilda livsférhillanden och om samhillet i stort. Boken
som helhet utgor ett unikt och viktigt historiskt dokument
och mycket gar forlorat nir bild och text separeras.

For att hantera problemet lyftes relationen mellan text
och bild fram i utstillningen pa olika sitt, bland annat ge-
nom att visa de fysiska béckerna, presentera forstorade upp-
slag som gav exempel pa samverkan mellan bild och text,
men ocksid programpunkter med héglisning ur bockerna
och foreldsningar om bland annat rapportboken som genre.

Den 6verblick som en grupputstillning av den hir ar-
ten skapar kan - i en fortsatt undersokning av sjuttiotalets
dokumentirfotografi — kompletteras med en helt annan ut-
stillningsstruktur. Till exempel skulle en serie presentatio-
ner av enskilda arbeten, som inte visas samtidigt utan efter
varandra, méjliggéra en annan typ av férdjupning.

1 Vérldar och verkligheter studerades inte successiva forind-

ringar och kontinuiteter 6ver tid, utan i stillet jimfordes
tvd grupper av arbeten som ir skilda 4t av tre decennier.
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Gemensamt for de nutida exemplen ir att de anvinder foto-
grafi och film for att beritta om och kritiskt reflektera dver
sociala, politiska och ekonomiska verkligheter.

Graden av dterkoppling till, bejakande av eller avstinds-
tagande frin den dokumentira traditionen varierar mellan
de olika exemplen. Beréringspunkterna mellan di och idag
finns i det selektiva urvalet, som ir grundat i ett ideologiskt
och moraliskt historiebruk, och pd det tematiska planet
handlar det om ett kritiskt granskande av hur strukturom-
vandlingar paverkar minniskors livsbetingelser och om att
synliggéra grupper som aktivt kimpar mot orittvisor och
en bestiende ordning. Narrationen betonar i flera fall det
emancipatoriska.

Pi en gestaltningsmiissig niva ir olikheterna mellan da
och nu sldende, men den centrala skillnaden ir trots allt en
annan. Mer 4n att bilden fungerar som ett fonster - for att
anvinda en ofta brukad metafor - genom vilken virlden
kan betraktas, finns i de senare verken sjilvreflekterande
aspekter som riktar uppmirksamheten mot representatio-
nen i sig. Det kan vara berittelser som frin olika perspektiv
berér samma hindelse eller fenomen, kritiska anteckningar
om den egna processen och svirigheterna att skapa ett au-
tentiskt mote med de personer vilkas verklighet som man
har foresatt sig att skildra, eller dramaturgiska och retoriska
markorer och iscensittningar.

Virldar och verkligherer visar hur starkt kopplad sjuttiotalets
dokumentirfotografi var till den vidare samhillspolitiska
och kulturdemokratiska tendensen. Den var ocksi del av en
storre dokumentariskt rorelse inom filmen och litteraturen,
och motsittningarna till trots fick i praktiken det dokumen-
tira starka gemensamma drag.

I de samtida exemplen behandlas likartade dmnen och
man tillimpar strategier och praktiker som har berorings-
punkter med det dokumentira, men skillnaderna ir ocksa
betydande. Det ir inte heller i forsta hand inom konstfiltet
som traditionen frin sjuttiotalet har férvaltats, utan inom
den kulturhistoriska kontexten och dir ir ocksa kontinuite-
ten pafallande stor.*

TIDSLINJEN

Utbildningarna hér inte till avhandlingens huvudspér, men
nir det har funnits skil act inkludera dem har det gjorts. Ett
sddan dr Hogskolan fér fotografis trettiodrsjubileum 2012,
som ocksd blev skolans sista ar som fristdende institution.
Direfter kom utbildningen att ingd som ett av flera pro-
gram i den nya organisationen Akademin Valand. Det ir en
strukturell forindring som fotografifiltet hade genomgatt
pa flera andra hill redan i slutet av nittiotalet, vilken innebar
att betoningen pa fotografi som en egen disciplin, tradition
och praktik tonades ned till f6rmén for en férstaelse och till-
limpning av mediet inom konstfiltet.

Betraktat i ett historiskt perspektiv hade diskussion om
utbildningens profil inletts redan innan skolan startade
1982, dven om den di handlade om konflikten mellan yr-
kesinriktad och gestaltande fotografi, som kunde vara bade
dokumentir och konstnirlig till sin karaktir. Fran nittiota-
let och framét kom skolan att vila pa en konstnirlig grund,
vilket priglade de frigor som undervisningen fokuserade pa
och studenternas arbeten.>

Med anledning av jubileet, som pagick hela 2012 under den
samlande titeln 30 dr for fotografin, genomférdes projektet
Tidslinjen. Den blev ett sitt att visuellt gestalta utbildning-
ens inriktning over tid, vilket skedde genom en utstillning
och katalog med bilder av flertalet av de bide svenska och
utldndska fotografer/konstnirer som undervisat pd skolan.
De hade ombetts att mejla en digital fil p4 en bild som de
gjort samma ar som de var pa skolan forsta gingen i den
rollen. Bilderna skrevs ut pi skolan i ett enhetligt format
och uppligget betingades av bide praktiska och curatoriella
skil. Fotografins reproducerbarhet och mingfaldigande ir
ett dterkommande tema i avhandlingen. Frin dagens per-
spektiv dir konstmarknaden premierar fotografi som origi-
nal i begrinsade upplagor, vill jag lyfta fram ocksa den for
fotografin fundamentala aspekten att en och samma forlaga
- analoga negativ eller digitala filer - kan uppforas pa skilda
sitt och att fotografi som “original” ir en av minga fram-
tridelseformer.

I utstillningen nalades bilderna upp i kronologisk ord-
ning pa en svart linje som lopte lings gallerirummets vig-
gar, vilket skapade en rorelse som synliggjorde vad som skett
over tid. Variationen var det mest framtridande och varje ar
fanns olika genrer och uttryck nirvarande i materialet, men
man kunde ocksd se signifikanta férindringar, bland annat
i forhillandet mellan svartvit fotografi och firg och dir den
senare kom att blir helt dominerande i den andra hilften av
tidslinjen. Ytterligare en skillnad som delar tiden fore och
efter nittiotalet ir den iscensatta fotografin, som tidigare
inte fanns i den bemirkelsen. Hirifrin och framét ir inte
heller idealen om nirvaro eller det avgérande dgonblicket
representerat annat in i undantagsfall.

Med Tidslinjen presenterades bilder av fotografer som
skolan valt att bjuda in, ofta som tillfilliga gistlirare, och
som studenterna motte i undervisningen. Exemplen speg-
lar rérelsen mellan skolan och filtet och sjilvklart fanns
det andra aspekter som péverkade de referensramar skolan
skapade, bland annat dmnet fotohistoria och den med tiden
tilltagande teoriundervisningen.

Under arbetets ging fann jag en artikel om Fotohogskolan
skriven av en kritisk student frin den f6rsta rskullen.>* Den
ir illustrerad med en bild tagen nir klassen gor ett studie-
besok hos den brittiske fotografen Paul Hill. Eftersom jag
har undervisat pa skolan de senaste fem aren var det ett par

saker som jag sirskilt lade mirke till och som skiljer sig fran
vad jag ser i de seminarierum dir mina méten med studen-
terna ofta sker. P bilden frin 1982 stir Rune Hassner till-
sammans med en grupp enbart manliga studenter. Sa ir det
inte idag. Det andra ér att alla bir en sméibildskamera om
halsen. S4 ir det inte heller idag. Vem som vill gi och kom-
mer in pé en hégre fotoutbildning, vad det innebir att vara
fotograf, hur det manifesterar sig och arbetssitten ir inte
lingre desamma.

Den omorganisation som genomférdes 2012 adderade en
ovintad och nirmast ironisk metanivi. Forskarutbildning-
en inleddes pid Hogskolan for fotografi och nir den firdiga
avhandlingen liggs fram sker det inom ramen f6r Akademi
Valand - just den foérskjutning som den hir historien berit-
tar om.

MELLAN VERKLIGHETER

De foregiende delarna har undersokt specifika imnen, ofta
innehillit ett komparativt element och vixlat mellan lingre
och kortare tidsperspektiv. Mellan verkligheter har istillet en
syntetiserande karaktir - dven om jimférelser spelar en stor
roll dven hir — och den formulerar en sammanhingande his-
toria om fotografin i Sverige dren 1970-2000.

Bide Maria Lind och Andreas Gedin lyfter fram det re-
daktionella som en central aspekt av det curatoriella.>> Det
handlar om att initiera, selektera, kombinera och att skapa
ett sammanhang dir helheten formas av delarna, men ocksi
synliggor nya sidor och innebérder hos delarna. Detta re-
daktorskap genomsyrar hela projektet, men fir i Mellan
verkligheter en mer uttalad koppling till rollen som katalog-
redakeor. Publikationen med samma titel som utstillningen
ir projektets mest omfattande och den har dessutom produ-
cerats for att kunna fungera i flera olika kontexter.

En av katalogens viktigaste funktioner ir att samla text-
er och bilder av fotografins aktorer och urvalet bidrar till
berittelsens flerstimmighet. De medverkande hor till olika
generationer och befinner sig pa skilda positioner inom det
fotografiska filtet. Artiklarna spinner over en rad imnen
och i flera fall dr det historier som bygger pi forfattarnas
egna erfarenheter och verksamheter.

I katalogen finns ocksi mer omfattande presentationer
av sammanlagt fjorton fotografer, vilkas arbeten har varit
synliga i utstillningar och publikationer under den aktuella
perioden. Dessutom behandlar tre av texterna sjuttio-,
ittio- och nittiotalets samhilleliga och politiska klimat och
férankrar berittelserna om fotografins historia i en vidare
kontext.

Merparten av katalogens bildmaterial bestar av utstill-
ningsrelaterade trycksaker och bocker som har reproduce-
rats i faksimil. Materialet visar bide vad som har stillts ut
och var, hur utstillningarna har kommunicerats och i vissa
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fall ocksd vad man skrev. De historiska exemplen som har
valts skapar tillsammans en representativ berittelse om foto-
utstillningar i Sverige under perioden 1970-2000. Visser-
ligen ér perspektivet nationellt, men det handlar inte enbart
om svensk fotografi och i redovisningen finns genomgaende
fotografer fran andra linder som stillt ut hir. Det ir ett in-
flode av bildmissiga och teoretiska impulser som tas upp i
den inledande essin och i ett par andra texter. Dessutom
handlar det om utstillningar med bade samtida och histo-
risk fotografi.

Katalogen férdjupar och nyanserar den overgripande
tendens som utstillningen visar fram och den kronologiska
ordning som priglar katalogen finns ocksd i utstillningen.
Syftet dr att steg for steg visa hur det fotografiska land-
skapet har formats och forindrats 6ver tid. Det genetiska
perspektivet ir biarande och besokaren ror sig bokstavligen
framit i tiden nir hon eller han gér frin det férsta rummet,
som ignas sjuttio- och attiotalet, till det andra rummet dir
nittiotalet presenteras. Utstillningen har gestaltats foér att
underlitta jimférelser och nir man gér tillbaka blir tids-
resan dessutom den omvinda.

En tanke med uppligget har ocksa varit att lyfta fram exem-
pel pa fotografiska uttryck som avvek frin den dominerande
tendensen och i en viss mening forebidade det som skulle
komma, vilket var fallet i sjuttiotalsdelen (Christer Strom-
holm, Gunnar Smoliansky, Eva Klasson). Det handlar ocks3
om hur rorelser omférhandlats och fanns kvar men som ett
av flera alternativ, som dokumentirfotografin under &ttio-
talet (ETC, Kenneth Gustavsson, Asa Franck, Anders Peter-
sen, Kent Klich, Catharina Gotby och Thomas Wagstréom).

I den sista delen var denna aspekt inte lika tydligt rums-
ligt gestaltad och de aktuella verken, som dock snarare visar
pa kontinuiteter dn brott, fanns i passagen mellan dttio- och
nittiotalsdelen och pa olika platser i nittiotalsrummet. Det
var dels konstfotografi frin attiotalet som kan ses som en
brygga till de nya praktikerna och synsitten (Tuija Lind-
strom och Sven Westerlund), dels exempel pd den fortsatta
nirvaron av det dokumentira i bide en sambhillskritisk och
mer subjektiv form, men dir gestaltningen férindrats jim-
fért med de tidigare decennierna (Lars Tunbjork, Anders
Kristensson, JH Engstrém och Trinidad Carrillo).»s

Bilderna som ingér i utstillningen har tidigare stillts ut
och publicerats och dirigenom bidragit till att skapa filtet.
Nu ingir de som delar i en historisk berittelse och formar
forstdelsen av det férflutna. I valen av verken och sitten pa
vilka de har installerats och kontextualiserats dr det flera
perspektiv som mots. Bilderna dr pd samma ging exempel
pé enskilda upphovspersoners arbete, de representerar en
tendens och en historisk period, men de ir ocksd aktanter
i sin egen ritt, for att dterknyta till Maria Hirvi-Ijis tankar
om den framstillande gesten.

Ur ett curatoriellt perspektiv dr det viktigt att skapa ut-
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rymme for de olika funktionerna som verken fyller i utstill-
ningen. Den sista aspekten - verket som aktant - ir i hog
grad en friga om hingning. Det handlar om att ge bilderna
det utrymme som behévs, att skapa en rytm och relationer
till de omgivande verken som gor att den fir ett spelrum
- en scen dir de olika rollerna kan realiseras i métet med
betraktaren. Den gestaltande principen i Mellan verkligheter
har varit att premiera denna ”verksrymd” framfor att for-
tita informationen med fler exempel. Det dr den uppgiften
som katalogen ir tinkt att fylla.

I relationen mellan enskilda fotografer och de storre rorel-
serna ligger betoningen i Mellan verkligheter pa det senare.
Det dr ett val som syftar till ate skriva in fotograferna och
deras arbeten i en vidare historisk kontext, snarare in att
forma berittelsen utifran aktérerna. Ett curatoriellt grepp r
dock att manga av fotograferna forekommer vid flera tillfil-
len och i olika sammanhang i berittelsen, vilket dr ett sitt
att gestalta hur de enskilda aktorerna och de storre strukeu-
rerna 6msesidigt paverkar varandra.

Om man tar Dawid som exempel finns han med pa vigg-
en med vintagebilder fran borjan av sjuttiotalet, en snarlik
bild pryder omslaget till boken Bilsamhdller som ligger i
montern med sjuttiotalsbécker. P4 en egen vigg visas exem-
pel fran serierna Rost och Arbetsnamn skulptur, som stilldes
ut pa Fotografiska museet 1983 respektive Thielska Galle-
riet 1989. I katalogen finns en omtryckt artikel om Dawid
skriven av mélaren Ola Billgren frin ett nummer av Paletten
1984 och han omnimns i texten om tidningen ETC, dir han
ofta medverkade framfor allt i slutet pa sjuttiotalet. Dawid
ir en av de fjorton fotografer som fir en separat presenta-
tion, och i hans fall ir texten forfattad av Lars O Ericsson.

Han ir inte representerad med nigot verk i utstillning-
ens nittiotalsdel, vilket han skulle kunnat ha varit. Skilet ir
att det fanns andra konstnirskap som tydligare represente-
rade fotografins rorelse mot konstfiltet, vilket bade ir en
friga om generationstillhérighet och hur man f6rhéll sig till
fragor om kon, genus, sexualitet och identitet som var cen-
trala for denna omférhandling. Diremot dterkommer han i
Der synliga. Samtida svensk forografi med nya arbeten som pro-
blematiserar fotografrollen.

Dawids och Hikan Linds gemensamma arbete Verkli-
gen?! behandlas utforligt i serien med dteruppforanden och
en av Dawids bilder ingick i Tidslinjen.

Aven om omfattningen varierar kan liknande ”kartor”
tecknas 6ver de flesta deltagarnas nirvaro i projekeet.

Utstillningarna 4r betydelseskapande gester och fram-
visandet av de faktiska fotografierna skapar en “hir och nu-
kinsla” som gor verken tillgingliga och nirvarande, men ur
ett historieskrivande perspektiv finns ocksa risken att detta
déljer utstillningens karaktir av iscensittning. Aven om det
ir samma fysiska printar som stills ut idag som for trettio

ir sedan ir de i en viss mening inte lingre samma bilder.
Lager av blickar och betydelser har ackumulerats, tiden ir
en annan vilket ocksé giller kontexten.>* For att fista upp-
mirksamheten pé att den aktuella gestaltningen och berit-
telsen dr en av flera mojliga har dokumentationsbilder fran
tidigare utstillningar inkluderats. P4 plats har besokaren
kunnat jimfora utstillningen som de sjilva vandrar igenom
med andra sitt pa vilka fotografierna har presenterats.

DET SYNLIGA. SAMTIDA SVENSK FOTOGRAFI

Parallellt med Mellan verkligheter visades utstillningen Der
synliga. Till skillnad fran den férra var den senare en tolk-
ning av samtiden, vilket hir innebar att verken som ingick
inte var dldre 4n fem ar. Den bild - snarare dn berittelse —
som utstillningen skapade av dagens fotografi byggde pa ett
mote mellan tre olika generationer, vilkas intride pi filtet
dgt rum vid tre skilda tidpunkter. Den forsta i borjan av dttio-
talet, den andra under nittiotalet och den tredje frin 2000
och framit. Fotograferna i de tvé tidigare generationerna
har med sina arbeten, och i flera fall dven lirargirning, bi-
dragit till att skapa den kontext i vilken den tredje genera-
tionen etablerades. De verk som ingick i utstillningen har
dock tillkommit pa en scen som alla tre generationerna for-
mar, formas av och ir synliga pa.

Den ena utgdngspunkten for Der synliga ir tva historiska
férindringar som behandlades i Mellan verkligheter. Dels
att antalet fotografer som ir kvinnor och stillde ut och/el-
ler publicerade sina bilder 6kade fran attiotalet och framit.
Genombrotten skedde pa nittiotalet. D4 blev ocksa feminis-
tiska perspektiv starkt nirvarande i bide fotografins prak-
tik och teori, vilket innebar att representationsfrigor blev
mer framtridande in tidigare. Dels att postmodernismens
etablering och fotografins férskjutning mot konstfiltet fick
konsekvenser for bland annat synen pé subjektet och rollen
som fotograf och/eller konstnir.

Utgdngspunkt nummer tva ir historiografisk. Svensk
fotohistoria handlar ofta om ett mindre antal kanoniserade
fotografer och vad som brukar beskrivas i termer av en sub-
jektiv dokumentirfotografi - en tradition dir fotografen och
hans eller hennes inre och yttre livsvirld stdr i centrum.>

Med utgangspunkt i ett genealogiskt perspektiv formu-
lerar Det synliga ett alternativ till en ofta framférd tolkning
av bade historien och samtiden. Sett frin den narrationsteo-
retiska position som priglar studien handlar det dock inte
om att den nyare berittelsen ir en sannare. Det handlar inte
heller om att de framlyfta fotograferna och den tradition
de verkar inom skulle vara ”férlegad”, utan om att histo-
rieskrivningen skymmer andra forhallningssitt och uttryck.
Den upphéjda position som inte minst Christer Strémholm
fate riskerar att skymma sikten f6r deras arbeten.s

I Det synliga lyftes Tuija Lindstrém fram som en form av

utgdngspunkt. Det var inte ett byte av en fotograf mot en
annan i en personorienterad berittelse dir mistaren foljs av
adepter som axlar den fallna manteln.?” Valet av Lindstrom
ir betingat av strukeurella aspekter och av att hon star for
bade kontinuitet och forindring. Till skillnad frin manga
svenska fotografer var hon aldrig elev pi den legendariska
Fotoskolan och hade inte de band till Stromholm som an-
nars var vanligt. Under &ttiotalet verkade hon dock i en ni-
raliggande anda och ingick i gemensamma kretsar, bland an-
nat kring tidskriften ETC, men Tuija Lindstrom férde ocksi
in nya aspekter, inte minst genom att arbeta med iscensitt-
ningar i studion. Enbart det faktum att hon var framgéngs-
rik och kvinna var betydelsefullt och provocerande. Att det
var flera fotografer frin samma generation som bidrog till
forandringarna avspeglas i utstillningen, men det var Tuija
Lindstrom som 1992 blev professor pd Fotohégskolan efter
PAl-Nils Nilsson. En maktposition som skapade mojligheter
att gora skillnad.>®

Betraktar man samtiden utifrdn den hir historiska kon-
texten framkallas en annan bild 4n om utgingspunkten ir
Stromholm. Pafallande minga av de medverkande i Det
synliga hade studerat pi Fotohogskolan eller Akademin
for fotografi pd Konstfack. De verkar i lite olika delar av
konst- och fotoscenen, bide den mer renodlade konstsce-
nen med gallerier som Andréhn-Schiptjenko och Cecilia
Hillstrom Gallery och den med en starkare koppling till en
fotografisk tradition och historia med visningsforum som
Centrum fér fotografi, Hasselblad Center och Abecita. Till
den forsta gruppen hor Annika von Hausswolff, Tova
Mozard och Linda Hofvander och till den senare bland an-
dra Catharina Gotby och Pernilla Zetterman.

Tematiskt mirks ett starkt intresse for att utforska
mojligheterna i métet mellan fiktion och fotografins rea-
litetsskapande dimension. Sekvenser av bilder formar ofta
associativa berittelser dir hingningen av verken har en
redaktionell och betydelseskapande funktion.

Flera arbeten vinder sig init mot fotografin som material
och historia, dess koppling till minne och férnimmelse, men
ocksa till fotografins kulturella och sociala sidor. Andra vin-
der sig utdt mot politiska och ekonomiska verkligheter och
riktar uppmirksamheten mot orittvisor och maktstruktu-
rer hiir och nu. Fotografins starka koppling till vetenskapens
insamlande, klassificeringar och arkiv ir nigot som lyfts
fram. Hir vivs tankar om kunskapssokandets fafinglighet
samman med sidor som handlar om kontroll och dominans.

Utforskandet av identiteter, rollspel och relationer pagar
och personliga erfarenheter ses i ljuset av politiska aspekter.
Gestaltningsmissigt finns allt frin svartvita analoga foto-
grafier och polaroidbilder till stora digitala firgutskrifter,
men ocksd projektioner, fotografiska skulpturer, montage
och fotobocker.

Det hiir ir arbeten som bottnar i ett avsteg frin den mas-
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kulint kodade fotografroll som priglar den subjektiva tradi-
tionen. Merparten av dem som bidragit till act formulera en
annan position ir kvinnliga aktorer, vilket markerades med
urvalet till Der synliga som innehéll verk av tjugo kvinnor
och en man.

FOTOGRAFI | SVERIGE 1970-2014

Publikationerna har fungerat bide som utstillningskatalo-
ger och delar i avhandlingen. Tillsammans med ytterligare
tva volymer formar delarna ett sammanhingande verk med
titeln Fotografi i Sverige 1970-2014. Det presenteras i fyra box-
ar och utkommer i oktober.

De tvd kommande delarna dr Fotografins institutionella
landskap och Tidens lingsamher och livers flykt. Den forsta dr
en fristdende intervjubok som samlar roster frin personer
som har haft ledande befattningar pa Fotografiska museet
i Moderna museet, Fotograficentrum, Camera Obscura och
Hasselblad Center. Jag har ocksa intervjuat personer som
spelade en framtridande roll i Fotografiska museets vinner
under delar av sextio- och sjuttiotalet och som dirigenom
bidragit till det institutionella landskapets etablering.>

Den andra delen ir katalogen till utstillningen Tidens ling-
samhet och livets flykt. Fotografi fran 180o-talet till idag i kultur-
historiska samlingar och arkiv. Den visas pd Visterbottens
museum hosten 2014 och behandlar fotografi inom den kul-
turhistoriska kontexten, vilket forutom utstillningar omfat-
tar dven filtarbete och samtidsdokumentation, insamling av
bygdefotografi och privatpersoners fotoalbum.

Relationen mellan det fotografifilt som avhandlingen tar
fasta pd och det kulturhistoriska har priglats av spinningar.
De frimsta killorna till konflikter har varit de skilda sit-
ten att forhilla sig till upphovspersonen och vad som ska
samlas och visas och p4 vilka sitt. Motsittningarna var som
intensivast under den period nir Fotografiska museet starkt
betonade fotografi som en konstart i sin egen ritt.’°

Nir de olika delarna sammanstills fértydligas undersok-
ningens resultat. Vad berittelsen pd en 6vergripande nivé
handlar om ir den rumsliga forflyttning som fotografin har
gjort frin ett socialt, politiskt och ekonomiskt sammanhang
till ett annat, och hur denna férskjutning har paverkat bade
fotografins och utstillningarnas gestaltning och innehall.
Forindringen giller ocksi bide fotografens och utstill-
ningskommissariens roller, som rort sig mot konstnirens
respektive curatorns positioner.

Ettsice ate illustrera férskjutningen ar att jimféra den doku-
mentation av Jens S Jensens utstillning Hammarkullen fran
1974 som ingar i Mellan verkligheter och en motsvarande bild
fran Det synliga viren 2014.
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I det forsta fallet var bilderna som stilldes ut svartvita
och plastlaminerade, fotograferade med smébildskamera och
kopierade av fotografen sjilv. Eftersom det handlar om ut-
stillningsbilder var formaten lite storre 4n de kopior som
anvindes som tryckférlagor, det vill siga 30 x 40 istillet for
18 x 24 cm. Det fanns ett ideal om att fotografera i befint-
ligt ljus och dirfor pressades som regel filmen med en viss
kornighet som féljd. Oversiktsbilder av omradet blandades
med portritt pd mianniskor bide utomhus och i deras hem-
miljoer. For att skapa en berittelse finns ocksa flera serier dir
Jensen foljt enskilda personer eller grupper, till exempel ung-
domarna pa fritidsgirden. Bild och text hade kombinerats
som sidorna i en bok med intervjuer med de avbildade om
deras vardagsliv och syn pa det nybyggda forortsomradet.

Kritiken riktades mot vad Jensen uppfattade som medi-
ernas stereotypa bild av férortsbon och mot de strukturom-
vandlingar som priglade tiden. Det ir en dokumentation
firgad av en tro pé fotografiets férmaga att avbilda verklig-
heten och av synen pé fotografi som ett medel snarare in ett
indamdl i sig. Bildernas utférande har formats av pragma-
tiska 6verviganden och i enlighet med de gestaltningsmassi-
ga ideal som priglade dokumentirfotografin pa sjuttiotalet.
I linje med de ridande kulturdemokratiska idealen stilldes
arbetet ut i ett sammanhang nira minniskorna - Hammar-
kullsskolans matsal — och det var Jensen sjilv som gjorde
utstillningen.

Det andra fallet exemplifieras med ett tidstypiskt verk frin
de senaste aren av Miriam Bickstrom. Det bestir av cirkel-
formade, meterstora och specialtillverkade objekt av spegel-
glas. I mitten finns en mindre cirkel, som pupillen i ett 6ga,
med ett portritt pd en person som sjilvmedvetet tittar till-
baka. Det vilar ett dromskt drag 6ver det hela - miljon dir
de befinner sig, varfor de ir dir och vilka de ir, eller snarare,
vilka rollfigurer de ska forestilla i bilden. Det ir kiinda ské-
despelare, men verkens teatralitet gor att det inte handlar
om portritt i en traditionell bemirkelse.

En effekt av spegelglaset dr att man som betraktare inte
kan undgi att se sig sjilv i bilden. Man ser ocksi det om-
givande rummet och vad som finns pa den bakomliggande
viggen. Dir hinger ett annat verk av konstniren. Ett kluster
av dtta bilder i olika storlekar. Alla i firg och avbildande en
och samma kvinna, fotograferad i exakt samma 6gonblick
av dtta olika och synkroniserade kameror som placerats runt
henne i 360 grader. Optikens olika brinnvidder gor att per-
spektivet vixlar mellan nirstudier och distansbilder. Titeln
ir Irene Lind (2008). Aven hon ir skidespelerska — en per-
son vars yrke handlar om att trida in och ut ur olika roller.

I Bickstroms bada verk fists uppmirksamheten pa me-
diet i sig, pd bildens materialitet och estetiska dimensioner,
samt pa kontexten och forhallandet mellan verket, betrakta-
ren och sammanhanget. Bilderna gestaltar konstruktioner
av identiteter och bygger pa ett spel mellan subjekts- och

objektspositioner. Framtridande ir ocksi den dubbla nir-
varon av fotografins realitetsproducerande egenskaper och
iscensittningens fiktionalitet.

Platsen for denna typ av arbeten ir konstens avgrinsade
rum, sdvil offentliga institutioner som kommersiella galle-
rier. Hir visades utstillningen pi en privat konsthall och
den har sammanstillts av tre curatorer, installerats av ett
teknikerteam och professionella ljussittare, marknadsforts i
medier och sociala nitverk av press- och kommunikations-
ansvariga och férmedlats till publiken av pedagoger p4 plats.

Till skillnad frin Jensens arbeten har produktionen av
Bickstroms verk lagts ut pa specialister och bilderna har re-
dan frin borjan ett ekonomiskt virde i egenskap av konst-

objekt.

Forutom att den hir tolkningen av fotografins historia prig-
las av den curatoriella infallsvinkeln, formas den ocksa av de
tva olika sammanhang dir avhandlingen ingér: vetenskaps-
samhillet och konstvirlden.

Pi de platser dir utstillningarna har visats viinder man
sig till en konst- och kulturintresserad allminhet och bade
urvalet och gestaltningen har styrts av en kombination av
estetiska, kritiska och pedagogiska overviganden. Institu-
tionerna arbetar pd olika sitt med att skapa upplevelserika
och kunskapsgenererande méten mellan besokarna och
konsten, bland annat med introducerande viggtexter, info-
filmer och guidade visningar. En {6ljd av den pedagogiska
syntetiseringen, som ir tinkt att svara mot malgruppens
olika behov, ir att aspekter som komplicerar den historiska
berittelsen tonas ned.

Det idr ett bruk som inte entydigt svarar mot Klas-Géran
Karlssons typologier, men utstillningarnas sitt att rama in
och anvinda historien ligger nira det kommersiella historie-
bruket.’* Den ekonomiska aspekten finns med nir institutio-
nerna ligger sina program. Det handlar om séivil kostnader
och intikter som mer symboliska tillgingar. Milet har varit
att utstillningarna ska generera bade biljettintikter och
kapital i form av bland annat bevakning i for filtet viktiga
mediesammanhang. Det kommersiella historiebruket mani-
festerar sig frimst i hur utstillningarnas berittelse kommu-
niceras och dir marknadsforare har ett stort inflytande 6ver
val av titel, affisch- och pressbilder.

Det vetenskapliga historiebruket dr hir kopplat till att
det forflutna anvinds f6r att skapa en berittelse om foto-
grafins historia i Sverige, som svarar mot de krav som stills
pé en doktorsavhandling. Dock ér det en avhandling inom
ramen for den konstnirliga forskningen och den gestaltande
nivén har en annan roll och betydelse in inom de flesta ve-
tenskapliga discipliner.>

Jag avslutar den hir delen av sammanfattningen genom

att peka pa ndgra omraden som varken killmaterialet eller
avhandlingens delar berér i ndgon storre utstrickning. Av
aktérernas definitioner av sin verksamhet, samt deras utta-
lade och underforstidda markeringar mot olika fotografiska
praktiker, framgér ganska tydligt vad som inte passade in.
Om man dessutom stiller det mot ett bredare empiriskt ma-
terial forstirks bilden av vad som har exkluderats. Aven om
det varierar 6ver tid och mellan institutionerna finns signi-
fikanta likheter. Den kategori som dr marginellt represente-
rad i utstillningsutbudet ir kommersiell uppdragsfotografi.
Nir den har inkluderats har det primirt handlat om his-
toriska bilder och fokus har forskjutits frin den ursprung-
liga kontexten till formella aspekter och frigor om fotogra-
fens biografi och oeuvre. Denna typ av material visades pa
Camera Obscura, Fotografiska museet och pa Hasselblad
Center, men inte pi Fotograficentrum. Ett exempel pa av-
stindet mellan den kommersiella fotografin och institutio-
nerna ir att den forsta storre utstillningen om modefoto-
graf visades sd sent som 1993 pa Fotografiska museet.

Forhéllandet till pressfotografi var delat och den ir inte
heller sirskilt nirvarande i det undersokta materialet. P4
institutionerna ldg fokus pa de historiska exemplen. Den
samtida pressfotografin visades i andra forum, bland annat
pé Galleri Kontrast. Till dem som kritiserade Fotografiska
museet fanns foretridare for just pressfotograferna, vilket
inte dr sa férvanande.

Pi Fotograficentrum fanns en stark skepsis mot den kon-
text i vilken pressbilden férekom och mot pressfotografernas
arbetssitt. Fran deras position var problemet dels att press-
fotografin var beroende av de kommersiella och borgerligt
styrda medierna, dels att den handlade om dagsaktualiteter,
dels att genren saknade foérutsittningar for den nirvaro och
det ansvar som var dokumentirfotografins viktigaste etiska
ideal. Dock visade man ett par utstillningar med mer ren-
odlad bildjournalistik. Genren hade framfor allt en plats pa
Hasselblad Center, vilket kan férklaras med att Rune Hass-
ner, som ledde verksamheten fram till 1994, var specialise-
rad pa bildjournalistikens historia.

Naturfotografi finns representerad endast undantagsfall.
Det dr ett omride som engagerat stora grupper av amator-
fotografer, vilket bland annat avspeglas i de kommersiella
fototidskrifterna. Skillnaden i virderingen av genren blir
tydlig om man jimfor med Bildtidningen, dir det under
mer 4n tjugo ar inte férekommer en enda artikel om eller
med naturfotografi.

Vad som diremot visades och fick en seriés behandling
var landskapsfotografi och framfor allt pa Fotografiska mu-
seet. Den hade en starkare koppling till fotografins - i for-
lingningen 4ven maleriets — historia och rymde en kombi-
nation av estetiska och kulturella aspekter som svarade mot
de krav institutionen stillde. Det gillde ocksé den sé kallade
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nya topografiska fotografin som avbildade det moderna kul-
turlandskapet.

Amatorbilden dr en grupp dir férindringen i attityder och
synlighet 6ver tid ir pifallande. Ar 1974 arrangerade Filia-
len, som var en experimentverksamhet pA Moderna museet,
en utstillning om familjebilder. Allméinheten bjods in att
medverka och pé affischen stir skrivet: ”Obs! Inga proffs-
bilder.”, vilket ir typiskt for de kulturdemokratiska idealen
som priglade tiden.’*

Inom Fotograficentrum hade man ett tveeggat férhéllan-
de till amatérfotografi. Problemet var, som man sig saken,
kameraindustrins inflytande éver minniskors fotograferan-
de, samtidigt som det fanns en subversiv potential i de red-
skap som inte minst Kodak tillhandaholl.»s I Bildtidningen
publicerades artiklar om hur amatérfotografin kunde ra-
dikaliseras och man redovisade projekt med barn som fick
lira sig att fotografera och med kameran gestalta sin egen
tillvaro. Aven Norrbottens bildgrupp hade ett nummer av
sin tidning 1978 som handlade om de alternativa vardagsbe-
rittelser som vintade p3 att skildras.>

Fotografiska museet ordnade en fotografisk varsalong
1977 med inslag av amatorfotografi, men under attiotalet
férekom inga bilder av det slaget i deras utstillningspro-
gram. Det kunde dock finnas amatérmissiga drag - framfor
allt p4 motivets niva - hos arbeten av etablerade fotografer,
vilket Melissa Shooks bilder av sin familj, som visades i Se
dig om i glidje 1981, ir ett bra exempel pa.

Med postmodernismens bejakande av fotografins hete-
rogenitet forindrades synen pd bland annat amatérbilden
och nir den inkluderades skedde det - som i Lika med — inom
ett uttalat teoretiskt ramverk. Aven i den konstnirliga prak-
tiken anvinde man amatérbilder. Ett tidigt och uppmirk-
sammat arbete som bygger pd familjefotografier ir Sverige/
Schweden av Maria Miesenberger. Serien visades pa Galleri
Adlercreutz-Bjorkholmen 1993 och jimfor man det sam-
manhanget med Filialens presentation av familjebilder 20 &r
tidigare fir man ytterligare en tydlig bild av den férindrade
situationen.’’

En annan aspekt av amatorfotografin dr den fotoklubbs-
rorelse som stricker sig tillbaka till sent 1800-tal och med
tavlingar och utstillningar som ett birande element. Klub-
barna verkar pd lokal och nationell nivd, men ocksa inter-
nationellt. I synnerhet inom de piktorialistiska nitverken
under 1900-talets tvd forsta decennier skickades tivlingsbi-
drag till klubbar runt om i virlden. Med postvisendets hjilp
uppstod en internationell fotografisk tivlings- och utstill-
ningskultur dir dven svenska fotografer deltog.®®
Fotoklubbarna uppmirksammades ur ett historiskt per-
spektiv av bland andra Fotografiska museet, men rorelsens
samtida utovare, frin sjuttiotalet och framit, har sillan
inkluderats. Den méter man istillet i féreningarnas egna
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organ eller tidskrifterna Foto och Aktuell Fotografi, som
regelbundet har rapporterat om klubbtriffar och tivlings-
resultat.

Avhandlingen formar en berittelse dir delarnas vrid-
ningar bidrar till att finga in olika aspekter, men med andra
perspektiv pd det befintliga materialet och ett annat urval
skulle andra och - frin den narrationsteoretiska utgings-
punkten - lika giltiga historier kunna skrivas. Nir det gil-
ler fotografin i Sverige finns det manga skal till att fortsitta
gestalta det nira eller mer avligsna forflutna.




FOTOGRAFINS INSTITUTIONELLA FORUTSATTNINGAR

Fran den historia om fotografi och utstillningsmediet som
avhandlingen gestaltar riktas nu blicken mot institutioner-
na, det vill siiga platserna dir utstillningarna dgde rum, per-
sonerna som holl i tridarna och forutsittningarna f6r det
hela. Nir den forsta institutionen i Sverige med uppdrag att
visa och samla fotografi grundades skedde det i formen av en
avdelning inom ett statligt konstmuseum och den korrekta
benimningen var Fotografiska museet i Moderna museet.
Aret var 1971. Moderna museet hade dock funnits sedan
1958.

En forklaring till skillnaden i forekomsten av denna typ
av konsekrerande institutioner ir att fotografin har en be-
tydligt kortare historia jimfort med méleri och skulptur, det
vill siga kiirnan i det som priglade Moderna museet - dven
om verksamheten dren runt 1970 pa flera sitt vittnar om
sextiotalets oppna konstbegrepp.> Men skilen till att foto-
grafi, betraktat ur ett filtperspektiv, har haft problem att
etablera sig institutionellt ska ocksa sokas i mediets hetero-
genitet. Det ir helt enkelt svart att dra nigon entydig grins
kring fotografin, eftersom den finns inom vitt skilda omra-
den och praktiker, bland annat vetenskapliga, konstnirliga
och kommersiella.

Det finns omstindigheter kring grundandet av Fotogra-
fiska museet som ir talande for fotografins situation och
som aterkommer over tid. T intervjun med Ake Sidvall, som
var den forste att anstillas pd den nya avdelningen, fram-
kommer hur informellt rekryteringen gick till. Tjinsten
utlystes inte och det fanns fi andra personer som, enligt
informanterna i intervjuerna, kunde komma ifriga for pos-
ten. Det fanns inte heller nigra uttalade krav pa formella
meriter. Ake Sidvalls forspring gentemot andra eventuella
kandidater var att han redan arbetade f6r Fotografiska mu-
seets vinner med att organisera de samlingar som fanns och
nu skulle 6verforas till Moderna museet, samt att han holl i
den utstillningsverksamhet som féreningen bedrev i samar-
bete med andra aktorer, bland annat Moderna museet och
Galleri Karlsson. Enligt uppgifter frin berérda var Sidvall
ambitios och hade gjort bra ifrén sig.?

Konstruktionen att forligga Fotografiska museet i Moderna
museet kan knytas till den avdelning fér fotografi som inrit-
tades pA Museum of Modern Art i New York redan 1940.
Aven om det fanns en tung forebild, samt att fotografin och
den moderna konsten vid flera tillfillen mottes, till exempel
inom surrealismen, framstar Fotografiska museets samling
och program en bit in pi sjuttiotalet nirmast som en ano-
mali. Verksamheten omfattade till exempel fotografins hela
historia, vilket betyder att perioden fran 1840-talet till sekel-
skiftet lig helt utanfér huvudmuseets ansvarsomride, som
tog och tar sin bérjan runt 1900. I utstillningsprogrammet
samsades uppdragsfotografi med si kallade egna arbeten och
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amatorer fick dela plats med yrkesfolk, samtidigt som man
ocksa visade mer renodlad konstfotografi. Férutom att man
pa detta site blandade bilder fran det bourdieuska filtets tva
motstridiga sidor fanns fotografi pi en rad andra institutio-
ner, utan att nigra tydliga grinser hade upprittats mellan de
olika kontexterna — allt frin kulturhistoriska, tekniska och
medicinhistoriska museer till bibliotekssamlingar och olika
typer av arkiv. Sett frin konstfiltets perspektiv fanns en risk
for sammanblandning och behovet att profilera verksamhe-
ten blev framéver ett terkommande tema.+

Ur ett filtperspektiv hor Moderna museet i egenskap av po-
sitionen som statligt ansvarsmuseum till den mest legitime-
rade och konsekrerande institutionen. Hir fanns — och finns
- ett omfattande symboliskt kapital samlat, men nir foto-
grafin etablerades som en egen avdelning kom bokstavligen
tvé olika sociala virldar att rymmas under samma tak. Vis-
serligen hade Sverige genomgatt du-reformen och det fanns
en anda av att se bortom socialt betingade skillnader mellan
minniskor, nigot som ocksé bekriftas i intervjuerna.s

Dock var de olika forutsittningarna ett faktum och for-
héllandena kan synliggéras om man tinker sig ett gruppor-
tritt som samlar museets personal nigon ging i mitten av
sjuttiotalet. Fotografiet skulle vara i svartvitt och den hoga
kameravinkeln gor att en stor del av salen dir bilden ir tagen
kommer med. P4 viggarna finns museets kinda milningar
och pi golvet en och annan sockelférsedd skulptur. Aven
om fotografen foérsokt styra upp det hela har personerna,
egensinniga som de ir, stillt sig dir det behagat dem. Med
dagens méte ir styrkan inte sirskilt stor, ssmmanlagt ett tju-
gotal personer — vaktmistare och kassapersonal inriknad.

Mitt i skaran star Pontus Hultén. Han ir chef och ler med
hela ansiktet. Han ir pa vig att limna Moderna museet for
en topposition i Paris, vilket inledde en framgéingsrik kar-
ridr som internationell museiman. Med sig i bagaget hade
Hultén en rad uppmirksammade utstillningar som grund-
lagt hans anseende och skapat ett omfattande nitverk bland
andra hogt uppsatta museipersoner och konstnirer i Europa
och USA. Hir fanns ocksa en lic-avhandling i konsthistoria
och vigen till chefstjinsten pid Moderna museet hade gatt
via Nationalmuseum, vilket innebar en grundlig inskolning
i yrket. Pontus Hultén vixte upp i villastaden Djursholm
strax norr om Stockholm och pappan var chef f6r Naturhis-
toriska riksmuseet.

Bredvid Hultén stir Ulf Linde. Han ler inte. Uppvuxen
pa Ostermalm och med vinskapsband med manga i det kul-
turbdrande skiktet. Han var frin unga &r konstkritiker p
Dagens Nyheter (1956-68). Endast runt trettio ir publice-
rade han boken Spejare (1960) om den 6ppna konsten och
skapade sig en unik position som konstteoretiker. Intendent
197376 och auktoritet pd Marcel Duchamp - en konstnir
som lite lingre fram kom att betraktas som en av 1900-
talets mest inflytelserika. Linde var professor i konstens te-

ori och idéhistoria vid Kungliga Konsthogskolan 1968-76.
Frin 1966 ledamot i Konstakademien och frin 1977 dven
i Svenska Akademien - samma &r som han blev chef for
Thielska Galleriet.

Pi Hulténs hogra sida star en gladlynt gestikulerande
man: Carlo Derkert. Han ir museets karismatiske och ils-
kade konstformedlare med betyg i konsthistoria och en bak-
grund som skinker tyngd i kulturens kretsar. Han ir son
till den respekterade och stridbara modernisten Siri Derkert
och den finske och fértidigt bortgdngne mélaren Valle
Rosenberg. Det var en barndom priglad av de umbiranden
och dventyrligheter som adlar i konstens virld och skapar
beundran och fascination hos den kulturilskande borgerlig-
heten.

Hir finns ocksd mélaren Philip von Schantz. Som fram-
gar av namnet adel, men framfor allt professor i grafik vid
Kungliga Konsthogskolan 1963-73, dir han studerade i
sin ungdom, och ledamot av Konstakademien. Utstilld pd
framtridande gallerier och museer i Sverige och utomlands
och chef for Moderna museet aren 1973-77.

Chef under en kort period, 197779, var ocksd en av de 3
kvinnorna i sillskapet, Karin Lindegren. Hon var intendent
under sextio- och bérjan av sjuttiotalet, konsthistoriker och
erkind expert pa tysk konst och kultur. Dessutom var hon
oversittare med tyska som specialitet och bland annat kul-
turrdd i Bonn 1974-77, samt gift med poeten och ledamoten
i Svenska Akademien, Erik Lindegren.

En bit till hoger och lite for sig sjilva stir Ake Sidvall och
Leif Wigh, som tidigt kom in i verksamheten pi tillfillig
basis.” Sidvall ser samlad ut men Wigh ler. Bida kommer
frin arbetarhem och redbara men smi omstindigheter.
Sidvall 4r uppvuxen pi Séder i Stockholm och i Gnesta dit
foraldrarna flyttade for ate driva en kiosk. Skolgingen var
haltande och tidigt hade han stréjobb av olika slag, men
ocksd ett lingre engagemang som modellsnickare hos en
arkitekt i Bromma. Han var, som han sjilv sagt, praktiskt
lagd och driftig. Till detta méste dven nyfiken och kun-
skapstorstande liaggas. Sidvall gick en kurs pd Stockholms
fotografiska skola dir han kom i kontakt med bland andra
Leif Wigh och Walter Hirsch, som bida var lirare. Under
ett antal 4r hade han, som tidigare nimnts, haft vad som
kan beskrivas i termer av en amanuenstjinst pi Fotografiska
museets vinner.®

Aven Wigh kom fran ett hem utan studietradition och
gick inte heller vidare efter folkskolan. Han dr uppvuxen i
en forort soder om Stockholm och via en slikting kom han
tidigt i kontakt med fotografi, vilket blev hans stora intresse
tillsammans med jazzen. Det var ocksd som uppdragsfoto-
graf, frimst inom scen och teater, och som fotoldrare han
forsorjde sig fram till att tim- och projektanstillningarna p
Fotografiska museet ledde fram till en fast tjinst 1977. De
blev bada kvar p4 sina poster: Ake Sidvall fram till 1990 di

han mot sin vilja omplacerades till annan tjinst inom Sta-
tens konstmuseer. Leif Wigh férblev intendent med ansvar
for fotografi fram till pensioneringen 2004. Idag driver Sid-
vall forlaget Nya vyer som specialiserat sig pd fotobocker,
och Wigh ir en flitigt anlitad foreldsare, jazzmusiker och en
av fotoexperterna pa Bukowskis auktioner.?

Betraktade pa detta sitt, du-reformen och den gemensamma
stilen till trots - som var tjinstemannamissigt korreke eller
drog at det lite mer bohemiska hallet - blir de strukturella
skillnaderna inom museipersonalen patagliga. Jimfort med
kultureliten pA Moderna museet var fotografins foretridare
svaga. I den konstkontext som fotografin hade inlemmats
i var deras kapitaltillgdngar, savil socialt som utbildnings-
missigt, ytterst begrinsade. Inom Moderna museet hade
man dessutom ackumulerat erfarenheter av att samla, stilla
ut och skriva om konst. Det var omriden dir Ake Sidvall
och Leif Wigh var nyborjare och det fanns framfor allt inte
en motsvarande tradition att falla tillbaka pa. De fick inte
bara lira sig museiyrket under arbetets ging, utan ocksé
gora det pa en offentlig och tidigare obetridd arena.

Av undersokningen, och di inte minst intervjuerna med
nyckelpersoner inom svensk fotografi, framgér att Fotogra-
fiska museet i det hir avseendet inte var en isolerad fore-
teelse, utan att det finns ett socialt ménster som stricker
sig over tid, dven om det ocksa har skett férindringar. Med
ndgra f4 undantag hade (och har) fotografins institutionella
foretradare i Sverige en 1ag utbildningsbakgrund och ytterst
fa var (eller 4r) via familjebakgrund eller andra nitverk for-
ankrade i kulturlivets elitskikt.

Om man uppehiller sig vid tiden fére och kring Foto-
grafiska museets grundande och de som di var aktiva som
utstillningskommissarier och skribenter inom fotografins
omrade ir det sirskilt tvd personer som utmirker sig: Per
Hemmingsson och Rune Hassner. I likhet med de flesta an-
dra saknade de hogre formell utbildning, men - precis som
i fallet med Sidvall och Wigh, som bland annat byggde upp
stora delar av museets fotosamling - det hindrade inte dem
fran att gora betydande insatser. Hemmingssons bok Strind-
berg som fotograf publicerades pd Bonniers 1963 och ir fortfa-
rande ett standardverk i imnet. Ar 1971 utkom pa Norstedts
torlag Fotohistoriske: Kring fotografins pionjirer och deras bilder,
som var den férsta fotohistorien i sitt slag skriven av en
svensk forfattare. Rune Hassner omfattande studie av mass-
mediebildens historia, Bilder for miljoner, gavs ut pa Sveriges
Radios Forlag 1977. Hassner, som sedan femtiotalet var en
viletablerad fotograf och filmare, blev en internationellt
erkind fotohistoriker och hade framtridande positioner pa
ittio- och borjan av nittiotalet inom utbildningsvisendet
och institutionsvirlden.*

Per Hemmingssons karriir sig annorlunda ut. Han hade
en tjinst pi Sveriges Television och verksamheten som ut-
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stillningskommissarie och fotoskribent skedde pa frilansba-
sis. Avbrotten for arbetet med fotografiprojekten finansiera-
des delvis via stipendier frin bland annat Forfattarfonden.
Hemmingssons insatser som utstillningskommissarie sked-
de under sextio- och bérjan av sjuttiotalet. Han verkade
dock som kritiker fram till 2009 och féljer fortfarande vad
som sker och inte minst pa det institutionella planet.”

Vad exemplen med Sidvall, Wigh, Hemmingsson och Hass-
ner visar dr att nyckeln till ate skaffa sig en position inom det
férmedlande sammanhanget linge var sjilvstudier och ofta
praktiska erfarenheter som fotograf, men ocksa, vilket fram-
gar av intervjuerna och indirekt av aktiviteterna, en stark
drivkraft att vilja dstadkomma négot och att gora skillnad.
En strukeurell orsak till nédvindigheten av att ta saken i
egna hiinder var att det saknades hogre utbildning i fotografi
i Sverige fram till 1982, vilket kan jimféras med att de hogre
utbildningarna inom konstomridet kan ledas tillbaka till
grundandet av Konstakademiens ritskola 1735.

Inom konsthistorieimnet pd universitet och hégskolor
hade fotografi en marginell plats. Det dndras nir dmnet i
borjan av sjuttiotalet blev konstvetenskap och bade fler om-
rdden och vetenskapliga perspektiv inkluderades. P4 konst-
vetenskapliga institutionen vid Lunds universitet inrittades
en tiopoidngskurs med inriktning pa den fotografiska bilden
varterminen 1977. Den leddes av professor Jan-Gunnar
Sjolin, som dven verkade som fotograf med utstillningar
och fototidskrifter som forum.»

En mojlighet till férkovran var ate soka sig utomlands och
pafallande méinga som har arbetat med f6rmedling av foto-
grafi, i form av utstillningar, undervisning och skrivande,
har vistats kortare eller lingre tid i frimst USA. Det gil-
ler till exempel Lennart Durehed och Lars Hall, som 1977
grundade fotogalleriet Camera Obscura i Stockholm.
Durehed hade varit i New York 1973-76 som assistent
hos Irving Penn. Den fotografiska scenen i USA blomstrade
och nir Lennart Durehed kom hem till Sverige upplevde
han situationen som en ”6ken”. Art Directorn Lars Hall
hade rest till New York i tjinsten och dven han gitt pa foto-
utstillningar. De mottes i Stockholm - Lennart Durehed
skulle visa sin portfolio - och ganska snart kom idén upp
om att skapa ett galleri f6r fotokonst av den typ som fanns
i New York. Enligt intervjuerna hade bada haft tanken obe-
roende av varandra. Nir forslaget férankrats bland de évriga
deligarna pa den reklambyra som Hall var partner i och som
bekostade det hela, var steget frin idé till realisering kort.
Det var motet med andra typer av fotografi och utstill-
ningspraktiker som gav impulsen och motivationen fanns
i bristen pad mojligheter att se fotografi i Sverige. Deras
erfarenheter av galleriverksamhet var obefintlig, annat 4n
frin besokarens perspektiv, och man gjorde en gemensam
studieresa till New York for att knyta kontakter och se hur
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ett galleri drevs. I likhet med Sidvall och Wigh fick de lira
sig hur man gor genom att gora det sjilva. S3 kan det forstas
ocksd vara om man 6ppnar ett konstgalleri, men for fotogra-
fins del fanns varken férebilder i Sverige eller en publik som
var bekant med vad man skulle visa eller ssmmanhanget:
fotografisk konst presenterat i ett kommersiellt galleri.*

Tre r tidigare, 1974, hade Fotograficentrum grundats. Det
var en av flera centrumbildningar som etablerades som
en del av sjuttiotalets progressiva kulturpolitik och verk-
samheten stdddes ekonomiskt av Statens kulturrdd. I grun-
den handlade centrumbildningarna om att forbattra kultur-
arbetarnas villkor, inte minst nir det gillde makten 6ver
distributionen. Knutet till statsbidraget fanns ocksd ett
arbetsférmedlande uppdrag.

Fotograficentrum var en medlemsorganisation med en
riksstyrelse i Stockholm och lokalavdelningar runt om i
landet, bland annat Orebro, Malmé, Goteborg och Lulei.
Arbetet skottes i olika grupper som ansvarade for bland
annat utstillningsverksamheten och foreningens tidning.
Ordférande pi det konstituerande motet var fotografen
Ann Christine Eek och till de tidigt aktiva som har gjort av-
tryck hor bland andra fotograferna Stefan Ohlsson, Jefferik
Stocklassa, Mikael Cronwall, Hans Hedberg och nagot
senare Birgitta Forsell.

Till skillnad frin Fotografiska museet och Hasselblad
Center, dir aktorerna har haft sina tjinster under lingre tid,
upp till tjugo-trettio ar, gjorde Fotograficentrums organisa-
toriska struktur dock att enskilda personer inte fick ett lika
stort inflytande.’s

Av Fotograficentrums stadgar framgéir att man aktivt
skulle verka foér den dokumentira och samhillsengagerade
fotografin och dess spridning. Det skedde inte minst i och
genom de utstillningar som arrangerades pa foreningens
egna gallerier, man publicerade ocksé en katalog 1975 (den
andra utkom 1981) dir ett hundratal av medlemmarnas ut-
stillningar och diabildsféredrag presenterades. Katalogen
distribuerades till bibliotek, skolor, arbetsplatser, linsmu-
seer och andra offentliga platser. Formatet var som regel
skidrmutstillningar eller plastlaminerade bilder, vilka litt
kunde transporteras och installeras nirmast oberoende av
hur rummet var beskaffat.*¢

Av stadgarna framgar ocksd att Fotograficentrum var
partipolitiskt obunden, men det fanns hir, som i kultur-
livet i 6vrigt under sjuttiotalet, ett uttalat vinsterperspektiv
och béde bilder och presentationsformer sigs i ljuset av den
politiska agendan. Graden av betoning och beroende av det
politiska perspektivet varierade inom foreningen och for-
indrades over tid. Ur ett filtperspektiv kan man dock kon-
statera att legitimiteten och makten att konsekrera var be-
roende av aspekter som lig utanfér det fotografiska filtet.””

I ett stencilerat informationsblad frin Fotograficentrum be-

skriver man sin egen historia bara nigra 4r efter grundan-
det; en reflektion som var pdkallad av forindringar inom
béde fotografin och samhillet:

YFor fotografin innebar de aktiva dren, framfér allt 1968,
att fotografiet utvecklades som ett instrument i kampen mot
det kapitalistiska samhillet bland annat genom grupper som
"Bildaktivisterna’. Resultatet blev en rik flora av utstillning-
ar och en plotslig forindring av det fotografiska bildspriket.
Hir framstilldes nya motiv, nya virderingar och hir fanns
en levande diskussion om bildsprakets sirart. Idag 1977 ir
situationen forindrad, det politiska liget ett annat, men de
goda intentionerna fran 6o-talet finns kvar och vi verkar
inom Fotograficentrum for att féra dem vidare.”*

Till detta férindrade landskap hérde Camera Obscura och
genom den kritik som kretsen kring Fotograficentrum rik-
tade mot galleriets kommersiella inriktning tydliggors deras
olika positioner. Att silja fotografi som konst var, enligt kri-
tikerna, att med ekonomiska intressen begrinsa fotografins
demokratiska potential.

Fram till 1976-77 hade bide Fotografiska museets och
Fotograficentrums utstillningsprogram fokuserat pa svensk
samtida dokumentirfotografi, men nu hade museets verk-
samhet borjat ta en annan riktning, vilket intressant nog
hinger samman med en lingre studieresa till USA som Leif
Wigh gjorde 1975.

Nir Camera Obscura etablerades kom en helt ny aktor
in pa scenen, vilket fortydligar bide skillnaderna och de
forskjutningar som pagick. A ena sidan fanns Fotografi-
centrums politisk-instrumentella profil och dir de fotogra-
fiska och estetiska aspekterna var underordnade ett storre
Puppdrag” utanfor fotografins filt, vilket innebar att man
befann sig i en position inom filtet f6r storskalig produk-
tion. A andra sidan forenades Camera Obscura och Foto-
grafiska museet i synen pa fotografi som konst utifrin en idé
om det mediespecifika. Deras positioner pa filtet var dock
vitt skilda, det ena ett kommersiellt galleri och det andra ett
fran kommersiella intressen helt frikopplat statligt museum.
Glappet mellan de tvd motsatta positionerna, som ir central
i Bourdieus filtbegrepp, blev ocksi patagligt nir Fotogra-
fiska museet och Camera Obscura inledde ett samarbete.
Det vickte starka negativa reaktioner som handlade om att
museets trovirdighet sattes pd spel och man efterfrigade ett
alternativ till galleriets allt starkare inflytande 6ver fotogra-
fin i Sverige.>

Om man jamfor vad de tre institutionerna visade framkom-
mer att de i flera fall stillde ut samma fotografer, till ex-
empel Lewis Hine, Diane Arbus, Edouard Boubat, Henri
Cartier-Bresson. Bortom striderna om dokumentir eller
konstnirlig fotografi handlade konflikten om de skilda rum
- socialt, ekonomiskt och politiskt — dir bilderna stilldes ut.

Nir Camera Obscura stingde 1983 hade kritiken fran

Fotograficentrum tystnat och Peder Alton, som varit en av
de argaste, var nu fotokritiker pd DN och skrev att galleriet
hade varit viktigt for svensk fotografi.* Med tanke pa att
just de tendenser som man hade befarat skulle bli en konse-
kvens av galleriets verksamhet och starkt vinde sig mot - en
okad betoning av den estetiska dimensionen och fotografin
som samlarobjekt — faktiskt hade forstirkes, visar att filtet
som helhet hade forskjutits. Rorelsen frin en marxistisk
kritik av synen pa fotografi som konst och handelsvara, till
att Fotograficentrum i mitten pé attiotalet bérjade silja en
mapp med signerade och numrerade originalfotografier av
tio dokumentirfotografer, ir ett talande exempel.>

Nir det giller frigan om aktorernas symboliska kapital
utgoér Gunilla Knape ett avvikande och pé flera sitt intres-
sant exempel. Hon har varit savil prefekt pd Fotohdgskolan
(1983-94), som intendent och chef for Hasselblad Center
(1995-2007%) och dessutom forskningsansvarig pi samma
institution fram till pensioneringen 2011. Till skillnad
frin den oOvervigande majoriteten av fotografins institu-
tionsfoéretridare har Gunilla Knape en gedigen akademisk
bakgrund och ir filosofie doktor i fysik. De tvd enda for
mig kinda undantagen utéver Knape, dr dels fotografen
Teddy Aarni, som hade disputerat pd en avhandling i reli-
gionshistoria och en kort tid var lektor pd Fotohogskolan,
dels Anna Tellgren, som sedan 2004 idr intendent med ansvar
for fotografi pd& Moderna museet och, vilket tidigare har
nimnts, disputerade pd en avhandling om gruppen Tio Foto-
grafer.»

Vad Gunilla Knape dock delar med de 6vriga aktorerna pa
ledande befattningar inom fotografin ér att hon kom in i
ett sammanhang som hon inledningsvis saknade bade er-
farenhet av och kunskap om i nigon djupare bemirkelse.
Hennes inging till fotografin var teknisk och hon hade hil-
lit i kurser pad Chalmers om optik och ljuskinsliga material
utifrin rent naturvetenskapliga perspektiv. Detta blev ocksi
hennes huvudsakliga uppgift undervisningsmissigt nir hon
borjade pd Fotohogskolan. Det var ocksa dir hon erovrade
kunskaper om fotografins historia och de estetiskt oriente-
rade perspektiv som spelade en framtridande roll i den for
henne nya kontexten. Storst betydelse, enligt Knape, hade
Rune Hassners forelisningsserier, men ocksd méten med de
ménga fotografer som kom till skolan och visade vad de ar-
betade med, samt kontakten med kollegerna.

Tjinsten pa Fotohdgskolan ledde vidare till positionen
som chef for Hasselblad Center. Hir forvintades hon att
bade curera utstillningar och skriva om fotograferna och
deras bilder. Hon hade tidigare varken gjort det ena eller
andra och genom att lita fotograferna sjilva vara ledande i
utformningen av utstillningarna och se hur de gjorde lirde
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hon sig successivt mer och mer. I intervjun uttrycker Knape
en kinsla av otillricklighet som féljde henne. For att fylla
det okade behovet nir Hasselblad Center 1996 flyttade in
i nya och storre utstillningslokaler inrittades en tjinst som
konstnirlig ledare och Knape fick en mer administrativt
inriktad chefstjanst. Nir det giller skrivandet sékte hon
sina forebilder bland de stora internationella namnen, som
Susan Kismaric, John Szarkowski och Peter Galassi, mer 4n
bland de svenska kollegerna.>

Fram till slutet av dttiotalet hade fotografins foretridare
forhéillandevis likartade kapitaltillgingar, trots att férmé-
gan att férvalta resurserna varierade och aktérerna inbordes
sillan erkinde varandras kunskaper. Det dr konflikter som,
vilket framgar av intervjuerna, efter drygt trettio &r fortfa-
rande vicker starka kinslor.

Detta kom att forindras med det postmoderna genom-
brottet i svenskt konstliv och dir mirkesdret i historie-
skrivningen dr 1987. Pd hosten publicerade DN:s kultur-
sida tre artiklar av filosofen och kritikern Lars O Ericsson
som handlade om Attiotalets konst och den férindrade
situationen, vilket utléste en kris och en intensiv strid om
positioner. Samma hést visade Moderna museet utstill-
ningen Implosion — ett postmodernt perspektiv. Den curerades
av Lars Nittve och var en introduktion till den internatio-
nella postmoderna konsten och dess historia. Att ensidigt
knyta genombrottet till dessa tva hindelser dr dock, vilket
forskningen har visat, en férenkling av de omférhand-
lingar som ledde fram till paradigmskiftet och hur det
gick till, bland annat med avseende pad de geografiska va-
riationerna.> Det som kommer att belysas hir ir hur post-
modernismens etablering pédverkade fotografin nir det
giller frigor om utbildnings- och kunskapskapital, insti-
tutionella plattformar, sociala och ekonomiska rum och
nitverk.

Med namn som Cindy Sherman, Sherrie Levine, Barbara
Kruger, Jeff Wall och Richard Prince, som i flera fall visades
for forsta gangen i Sverige pd Implosion, fick fotografin en
plats inom konsten som den historiske sett inte hade haftien
motsvarande utstrickning eller art.> Dirigenom blev foto-
grafi en uttrycksform som stilldes ut, skrevs om och bedom-
des av curatorer och kritiker inom ett annat och - med avse-
ende pa symboliskt kapital - starkare filt in fotografins eget.

Fram tills nu hade fotografins aktérer kunnat verka vid
sidan om (eller som en sirskild del inom) konsten, med egna
forum, kritiker och utstillningskommissarier. Antingen ge-
nom att ta avstdnd frin idén om fotografi som konst och be-
tona bildens berittande uppdrag, eller att hivda fotografins
estetiska egenart och tradition. Att fotografi, for att spetsa
till det, blev en angeligenhet ocksé for en kritiker som Lars
O Ericsson forindrade forutsittningarna. I Sverige blev han
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snabbt en nyckelperson inom postmodernismen och utifrdn
sin unika position som kritiker pA DN bide konsekrerade
och fillde han i den strid som pigick.>”

Skiftet frin modernism till postmodernism var bade en
estetisk och en epistemologisk omorientering och i kampen
blottades skillnaderna i kunskapskapital mellan de etable-
rade aktorerna och det si kallade nya avantgardet inom bade
fotografin och konsten. Aven om det riktades kritik mot
fotografins institutionsféretridare var deras position dock
allefor perifer for att ndgon av dem skulle kvalificera sig som
stridens verkliga motstindare. Det var en roll som i Erics-
sons fall reserverades it en betydligt miktigare aktor som vi
mott tidigare: Ulf Linde.>®

Vad som hinde de hir aren inom fotografin var ocksé att
det tridde fram personer inifrin det egna filtet med ett
annat och fér den nya situationen mer giltigt kunskaps-
kapital. Bland dessa mirks inte minst Iréne Berggren, Jan-
Erik Lundstrom och Hans Hedberg.>* De tva senare hade,
i likhet med manga av de ildre och etablerade aktorerna,
en bakgrund som utévande fotografer. Hedberg hade gatt
pa Konstfacks fotoutbildning och Lundstrém hade studerat
fotografi vid Rochester Institute of Technology i borjan av
ittiotalet. Aven Berggren hade bott i USA en tid i mitten
av decenniet och list fotohistoria pd sivil International
Center of Photography i New York som Princeton Univer-
sity. Dirigenom hade bida kommit i kontakt med de nya
stromningarna inom fotografin och fototeorin tidigare in
de flesta andra i Sverige. Genom artiklar, férelisningar och
utstillningar blev de introduktorer av postmoderna per-
spektiv och praktiker i ett mer avgrinsat fotografiskt sam-
manhang.s°

Inom Fotograficentrum, dir Hans Hedberg fanns med re-
dan pi sjuttiotalet och dir han nu hade en framskjuten po-
sition, pagick under andra hilften av attiotalet en konflikt
mellan féretridarna fér den dokumentira och postmoderna
falangen. Det gillde inte minst vilken typ av fotografi och
vilka perspektiv som skulle ges utrymme i féreningens gal-
leri och tidning. En i striden avgérande hindelse var ars-
motet 1991. D3 dndrades stadgarna och man strok formu-
leringen fran 1974 om att foreningen sirskilt skulle verka
for den dokumentira och samhillsengagerade fotografin.
Enligt bade Jefferik Stocklassa, som tillhorde grundarna av
féreningen, och den dévarande ordféranden Jan Fridlund,
som ocksd avsattes pd drsmotet i friga, skedde det hela
under vad de kallar “kuppartade” férhallanden.>* I den for-
indring som pagatt en tid, vilket dr tydligt nir man tar del
av innehillet i Bildtidningen, gav stadgeindringen en for-
starke legitimitet och ett storre handlingsutrymme at akeo-
rerna inom den postmoderna synen pa fotografi.

Kring Fotograficentrum, Bildtidningen och Akademin
for fotografi pad Konstfack, men ocksd Fotohogskolan i

Goteborg, skapades dren runt 1990 och en bit in pé nittio-
talet en samverkan mellan skribenter, curatorer, kritiker,
fotografer och studenter och det producerades en stor
mingd utstillningar och texter som forskot fotografin
mot konstfiltet. Om man jimfér Iréne Berggren, Jan-Erik
Lundstrom och Hans Hedberg med Lars O Ericsson kan
man konstatera att de ir betydligt mer forankrade inom en
mer specifik fotografisk kontext och kan beskrivas som en
brygga mellan bide tva olika men 6verlappande samman-
hang och tvd konkurrerande paradigm. Ett konkret exem-
pel dr det synbara intresset for svensk fotohistoria under
nittiotalet och som manifesterade sig i omfattande artiklar i
Bildtidningen/Index av Hans Hedberg, Jan-Erik Lundstrom
med flera. Perspektiven var andra én i den historieskrivning
som producerats av Sidvall, Wigh, Hemmingsson, Hassner,
Séderberg och Rittsel. Det var inte enbart samtiden som
omforhandlades utan dven det forflutna.

Leif Wigh och Ake Sidvall saknade visserligen det symbolis-
ka kapital som gav legitimitet i de generationsmissigt och/
eller strukturellt sett nya aktdrernas 6gon, men f6r denna
grupp var Fotografiska museet som institution atravirt som
bade mojlighet och position. Nir Sidvall, efter patryckning-
ar inifrdn museet, omplacerades 1990 blev tjinsten som fo-
restdndare ledig. Inte heller denna ging utlystes den, utan
Jan-Erik Lundstrom handplockades av Moderna museets
chef Bjorn Springfeldt. I intervjuerna siger Springfeldt att
han aldrig forstitt poingen med uppdelningen i fotografi
och konst. Fér honom var det angeliget att omridena nir-
made sig varandra och Lundstrom hade, enligt Springfeld,
den teoretiska kunskap och erfarenhet som svarade mot de
nya kraven.»

Lit oss for ett 6gonblick atervinda till 1987. Aret var en
brytpunkt inom konsten, men for fotografins del finns det
andra skil dn postmodernismens genombrott att uppe-
halla sig just dir. Ett dr knutet till ekonomi. Attiotalet var
ett decennium som for Statens konstmuseers del priglades
av upprepade sparbeting. Neddragningarna hade fordelats
jimt genom att man skar i budget enligt osthyvelsprinci-
pen, vilket sakta men sikert férsvagade verksamhetens olika
delar. For att markera konsekvenserna av de férsimrade
ckonomiska ramarna inneholl anslagsiskandet till kultur-
departementet 1987 en mer drastisk 16sning: Fotografiska
museet skulle stingas tills situationen férbictrades.

Aven om forslaget var strategiskt betingat har ekonomis-
ka kriser en tendens att blotta de underliggande virdering-
arna. Reaktionerna frin fotografer och andra fotointres-
serade var starka och Moderna museets chef Olle Granath
svarade i ett inligg publicerat i Fotografiska Tidskrift nr
6 1987. Efter en kort inledning om den vikt som Statens
konstmuseer, enligt Granath, hade tillmitt sin yngsta fore-
mélsavdelning skriver han:

”Nir nu besparingskraven drivs vidare, krav som vilat
6ver oss under hela det innevarande decenniet, har vi, i arets
anslagsiskanden foreslagit att Fotografiska museet liggs i
malpése enligt den hrda regel som p4 arbetsmarknaden si-
ger att sist in fir limna forst vid permittering. Vid nirmare
eftertanke borde det knappast forvina nigon att konst-
museerna, efter att i femton ar avstatt utstillningslokaler,
personal samt inkops- och utstillningsmedel viljer denna
vig snarare dn att offra ndgon av de avdelningar som har en
betydligt lingre tradition inom organisationen.”’*

Gammal ir dldst och som Granath framstiller saken dr mu-
seets medel inte gemensamma utan man har, som det ut-
tryckligen str, Yavstitt” resurser till Fotografiska museet.
Det finns, menar Granath, en s sjilvklar hierarkisk ord-
ning att dven kritikerna méste forstd det rimliga i férslaget.
Mileri och skulptur - inte fotografi - var museets kirnverk-
samhet och tydligare kan det knappast ha sagts.

Att hindelsen var viktig i det hir sammanhanget beror
ocksa pa att debatten handlade om de strukturella problem
som fotografin brottades med och om de svérigheter som
aktorerna hade att enas och tillsammans att motverka den
underordning och beroendestillning man identifierade.s
Det var ocksd en hindelse som, mitt i forsvaret for Foto-
grafiska museets existens, dven aktualiserade frigor om den
inriktning som verksamhet hade rért sig mot sedan slutet av
sjuttiotalet. Kritikerna menade att fokuseringen p4 fotografi
som en konstform i sin egen ritt var ett alltfér snivt per-
spektiv och det som behovdes var ett fristdende fotografiske
museum med en bred och inkluderande hallning. Alterna-
tivet till den rddande ordningen formulerades i hég grad
utifrin yrkesfotografernas intressen och en position i filtet
for storskalig produktion, men kritiken mot den estetisk-
modernistiska orienteringen skulle snart — som vi precis har
sett — ocksd drabba Fotografiska museet frin en ny position
inom konstfiltet.¢

Under det nittiotal som foljde konsoliderades det postmo-
derna perspektivet. Paradigmskiftet var ocksd ett makeskifte
och handlade om hogst konkreta stolar och med Jan-Erik
Lundstrom som ansvarig fick Fotografiska museet en annan
profil och dirmed en férindrad legitimitet. Man befann sig
nu i fas med tiden” och betraktades av det nya avantgar-
dets alltmer etablerade féretridare som en av de drivande
institutionerna.’”

Frin kampens andra sida sdg situationen sjilvklart
annorlunda ut. De aktérer som inte kunde eller ville vixla
om fick se sina mer eller mindre legitimerade (och konsekre-
rande) positioner évertas av andra; alternativt forsvinna ut
i filtets periferi. Bide dokumentirfotografin och konstfoto-
grafin fanns kvar under nittiotalet, men deras utrymme och
synlighet krympte.3®

Till férindringarna hér ocksa att skillnaden i symboliskt
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kapital som fanns mellan Fotografiska museets och Moder-
na museets personal i mitten pa sjuttiotalet hade mins-
kat. Orsakerna var flera. Dels hade mer 4n tvd decenniers
kontinuerlig verksamhet med utstéllningar, publikationer,
programpunkter och férvirv till samlingen skapat en in-
stitutionell status — om dn ofta ifrigasatt — som inte hade
funnits nir Ake Sidvall inledde det hela. Dels var Jan-Erik
Lundstrom nir han tilltridde 1992 en etablerad frilans-
curator, skribent, féreldsare och fototeoretiker med profes-
sionella nitverk inom bide fotografin och samtidskonsten i
sdvil Sverige som internationellt.’

P4 en gruppbild frin mitten av nittiotalet skulle Ake Sid-
vall inte lingre vara med; diremot en fotokonservator och
bibliotekarien for fotobiblioteket, tvd tjinster som hade
inrittats respektive utvidgats nir avdelningen vixte under
dttiotalets forsta hilft. Denna giang ser Leif Wigh mer upp-
given dn forvintansfull ut. Hur hade det gtt for honom?
Efter att tydligt markerat avstind mot postmoderna ten-
denser och curerat den polemiskt inriktade utstillningen
Paradigm (1990), som ur ett filtperspektiv var ett strategiskt
misstag baserat pd oformagan att behirska de nya spelreg-
lerna, fick han trida tillbaka. Han fortsatte visserligen som
intendent, men var inte lingre den omstridde frontmannen
fér Fotografiska museet, utan en foérsvagad aktdr vars mo-
dernistiska hillning, enligt kritikerna, var passé.+

Med hinderna i sidan och blicken i kameran lyser Jan-
Erik Lundstrom av handlingskraft. Hin ir klidd i bruna
manchesterbyxor och t-shirt och jimfért med intendenterna
pd Moderna museet var apparitionen inte fullt s musei-
mannamissig. Tiderna och klidkoderna hade forindrats
och med Bourdieus terminologi skulle skillnaden kunna
forklaras i termer av det forkroppsligade symboliska kapital
som benimns habitus.

Situationen fér Moderna museet var, som sagt, kom-
plicerad och den fricka munterhet som Pontus Hultén ut-
strilade tjugo &r tidigare priglar inte Bjorn Springfeldt. I
egenskap av chef hade han anledning att vara betydligt mer
samlad. Museet var pressat av bide dalig ekonomi och man
saknade flera inflytelserika aktorers fortroende som konse-
krerande instans.

Nir Moderna museet, efter ett par ar i Sparvagnshal-
larna, flyttade in i de nya lokalerna 1998 hade Springfeldt
blivit kulturrdd i Bonn. Ny chef var David Elliott och av den
tidigare intendentkéren dterstod enbart Séren Engblom och
Leif Wigh och bland de nya fanns Maria Lind, Iris Miiller-
Westermann och Cecilia Widenheim. Jan-Erik Lundstrom
limnade sin tjinst 1997 for att bli chef for Bildmuseet i
Umed. Nigon eftertridare utsigs inte.#

Den postmoderna kritiken av modernismen riktade sirskilt

in sig pd idén om det mediespecifika, det vill siga tanken att
varje konstart ska fortydliga och utveckla sin egenart genom
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att avgrinsa sig mot andra uttrycksformer. Denna strivan
efter mediernas renhet hade, menade kritikerna, ideologiska
implikationer lingt bortom den estetiska dimensionen och,
som i Lars O Ericssons analys, landade i det totalitira po-
litiska landskapets dominer. Alternativet som lyftes fram
och favoriserades var hybriden, dir olika medier och tra-
ditioner blandades, men ocksa den disciplinéverskridande
praktiken: konst och vetenskap, konst och politik, konst och
design och en rad andra konstellationer.+

En konsekvens av det mediespecifika perspektivets kol-
laps var att institutioner som hade en uttalad fotografisk
profil uppfattades som ett problem frin den dominerande
positionen. Den konsensus som radde och tendensens styr-
ka kan exemplifieras av att tvd tongivande fotografiska in-
stitutioner och en utbildning under loppet av ett ar i slutet
av nittiotalet integrerades i konstkontexten. Det var Foto-
grafiska museet som upphorde till namnet och helt inlem-
mades i Moderna museet, Fotograficentrum som lades ned
och ombildades till Index - the Swedish Contemporary Art
Foundation - samt Akademin for fotografi pid Konstfack
som 1997 uppgick i en for flera medier gemensam avdelning
for fri konst.#

Kvar av de specifikt fotografiska institutionerna som hade
etablerats pa sjuttio- och dttiotalet fanns Hogskolan for fo-
tografi och Hasselblad Center i Goteborg. Den forra hade
dock, som sagt, fran tidigt nittiotal nirmat sig konstfiltet
och var en helt annan utbildning dn nir skolan startade med
Rune Hassner och Pal-Nils Nilsson fran Tio Fotografer som
larare. P4 Hasselblad Center, dir Hassner som sagt spelade
en avgorande roll fram till 1994, var situationen delvis en
annan. Hasselbladstiftelsen, i vilken Hasselblad Center in-
gar, har sedan 1980 delat ut Hasselbladpriset och mottagar-
na speglar stiftelsens och institutionens inriktning. Fram till
slutet av nittiotalet hade det uteslutande gitt till fotografer
inom den humanistiska reportagetraditionen eller till foto-
grafer verksamma inom den modernistiska konstfotografin.
Det ir namn som Henri Cartier-Bresson, Edourd Boubat
och Irving Penn.

Med 1999 ars pristagare belonades for forsta gingen en
utdvare som arbetar med fotografi, men vars huvudsakliga
hemvist ir konstvirlden: Cindy Sherman.+

LAt oss stanna hir - pa grinsen till det nya millenniet. Ant-
ligen hade fotografi, for somliga, fitt sitt erkinnande och
blivit en sjilvklar del av konsten. Den var rent av en vanlig
foreteelse pd gallerier och konstinstitutioner och det skrevs
regelbundet om fotografi i konstkritiken. P4 Moderna mu-
seets dok fotografi upp i den ordinarie samlingshingningen
och ovintade perspektiv éppnade sig i berittelsen om mo-
dernismens framvixt.

Inlemmandet i konsten innebar ocksa att fotografi be-

fann sig i ett ekonomiskt system med betydligt hogre priser.
Till viss del berodde det pi de 6kade produktionskostnader-
na for den typ av verk som marknaden begirde 4n f6r sma
svartvita printar. Konkurrensen var hird, men f6r dem som
hade framgéing fanns andra méjligheter in tidigare.

Det hir ir den ena sidan av saken. Vinder man sig om
och blickar ut over det historiska landskap som breder ut
sig, hor de roster som larmar och brikar om fotografins
olika tillimpningar och sammanhang, s3 ir det ocksd pafal-
lande tyst dir man stir.

Ett filt i Bourdieus mening férutsitter att aktdrerna stri-
der om nigot f6r dem gemensamt, och att de ir dverens om
vad man strider om och att sjilva striden ir viktig. Sett mot
den bakgrunden ir tystnaden ett tecken pa att fotografi som
falt betraktat inte hade stirkts av nirmandet till konsten.

SLUTKOMMENTAR

Under tiden avhandlingen har genomférts har det skett
férandringar inom det institutionella landskapet som bade
kastar nytt ljus 6ver och kan forstds mot bakgrund av det
nyss forflutna. Viren 2010 6ppnade Fotografiska museet pa
Stadsgirden i Stockholm. Grundarna #r entreprenérerna
och bréderna Jan och Per Broman. De har starka band till
den yrkesorienterade fotografin och hade tidigare bland
annat arrangerat fotomissor med utstillningar som ett av
inslagen.*

Fran sin position pa filtets hogra sida identifierade bro-
derna en brist, eller med Bourdieus formulering: “ett rum
av mojligheter”, och agerade. Valet av namn vickee dock
starka reaktioner. Frin Moderna museets sida menade man
att Jan och Per Broman pi ett oférsvarligt sitt drog nytta av
den historia och position som Fotografiska museet i Moder-
na museet representerade. Man menade ocksé att den nya
aktoren inte var ett riktigt museum, eftersom man saknade
en samling och att namnet dirfér gav en missvisande bild av
verksamheten.+

En aspekt som ofta har patalats ir att Fotografiska ir pri-
vat. Det behover inte vara ett problem i sig, men deras utta-
lat kommersiella inriktning skapar inte legitimitet i svenskt
kulturliv, annat in hos borgerliga kulturpolitiker.

Nir jag mot bakgrund av studiens kultursociologiska
perspektiv betraktar dessa reaktioner — eftersom Fotogra-
fiska inte gick i polemik ir det svart att tala om en konflikt
- tycks Bourdieus filtbegrepp nirmast ha fungerat som en
handbok for sittet att positionera sig i férhéllande till den
nya aktoren. Behovet av att markera distans var pafallande
och det vinstra filtets representanter formerade sig kring
sitt kirnvirde — autonomin - och man definierade Fotogra-
fiska genom att betona aspekter som ir férbundna med en
position i det hégra filtet, bland annat snabba ckonomiska
vinster.+

Skillnaden har pi ett drastiskt sitt formulerats av kri-

tikern Nils Forsberg med anledning av Moderna museets
fotosatsning 2011. P4 Expressens konstblogg skrev han att
institutionerna overhuvudtaget inte spelar i samma liga
och att: ”Fotografiska ir firdigpackad snabbmat. Moderna
museet ett genomtinkt ldngkok. Vad som ir bist i lingden
behéver inte ens diskuteras.”#

Den indelning i fyra olika genrer, som Hayden White menar
priglar historieskrivningen, har fungerat som en teoretisk
horisont - en riktningsgivare och markering om formens
betydelse i formedlingen av det forflutna. Nir berittelsen
lider mot sitt slut gor perspektivet sig dock pdmint i en kon-
kret mening. Efter att ha f6ljt spiren av de ménga aktorer
vilkas bilder, utstillningar och aktiviteter har format det
fotografiska filtet; och som med passion stridigt fér olika
ideal och stindpunkter och vilkas karridrer inte sillan har
priglats av svaga kapitaltillgingar pa ett fluktuerande och
sillan sirskilt starke filt, blir jag drabbad av det storre sam-
manhang som framtrider. Av genrerna i Whites modell:
komedin, satiren, romansen och tragedin, tycks historien
om fotografi i Sverige vara mer limpad f6r den sista 4n ni-
gon av de andra.

Av studiens ménga intervjuer framgar ate historien har gett
upphov till flera och ofta konkurrerande berittelser. De
formar en historia om fotografins institutionalisering, om
mediets sanningsansprak och starka band till samhilleliga
frigor, om beroendet av det skrivna ordet och av politiken
och - inte minst - om fotografins komplexa forhallande till
konsten.

Frin ett kulturdemokratiskt perspektiv har aktorerna
tagit avstind frin konsten som nfgot borgerligt och be-
grinsande och istillet virnat om tillginglighet och bred-
dat deltagande. For andra har konsten varit ett efterstrivat
sammanhang, under foérutsittning att fotografins legitimitet
knutits till mediets estetiska egenart, praktiker och historia.
I en tredje konstellation ingir fotografin som en av flera ut-
trycksformer inom ramen for ett utvidgat konstbegrepp.

Att relationen mellan fotografi och konst har gett upp-
hov till stora oenigheter ir hogst begripligt, eftersom de
olika positionerna har paverkat var och hur fotografin har
visats, for vem och varfér, men ocksd bildernas form och
innehill, vilka traditioner som har lyfts fram, karaktiren pa
det kritiska samtalet och fotografins eckonomiska virde.

Av berittelserna framgar ocksé att det i hog grad ir en histo-
ria som handlar om férhoppningar om ett fotografiskt mu-
seum som visserligen kom till men 4nd4 inte infriades, efter-
som aktorerna har haft s skilda behov och férestillningar
om vad det skulle vara: En plats for yrkesfotografer som
arbetar med allt frin reklam och mode till nyhetsreportage
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och industrifotografi. Ett forum fér engagerad dokumen-
tirfotografi som skapar utrymme f6r genomarbetade skild-
ringar av verkligheten. Ett museum som samlar, vardar och
visar fotografi som speglar det svenska kulturarvet, eller ett
museum dir fotografin som estetiskt uttryck och medium
star i centrum. En institution som tar aktiv del i det piga-
ende konstlivet och bade ir en plats for framvisande, pro-
duktion och reflektion.#

Onskemalen har varit minga och det har funnits visio-
ner om att forena fotografins olika grupper i ett gemensamt
museum, men infér frigor om utrymme, synlighet och re-
surser har de skilda positionerna snabbt gjort sig gillande.
Mer dn samverkan har det fotografiska filtet priglats av att
aktorerna bevakat sina egna intressen - som vore det ett
nollsummespel.

Tragedin bygger, som Hayden White beskriver genren, pa
att ndgon eller nagot offras, men den rymmer ocksd mojlig-
heten att dra lirdom eller nytta av historiens erfarenheter.
Det vill siga att berittelsen kan hjilpa oss att navigera i den
situationen som rader och infér det som kommer.s°

Om man tinker sig den hir historien som en tragedi, vad
har i s fall offrats och vilka ir konsekvenserna for fotogra-
fins utstillningspraktik idag och i framtiden? Svaret pa vad
som har forsakats skulle kunna vara strivan efter autonomi.
Det blev - {6r att gi till den konsekrerande kirnan - aldrig
ndgot fristiende fotografiskt museum i linje med de visio-
ner som formulerades i mitten av sextiotalet; och nir Foto-
grafiska museet ateruppstod 2010 var det i egenskap av en
aktor positionerad pi det autonoma filtets diametralt mot-
satta sida.

Hur blev det si hir? Svaret ir att det beror pi en rad sam-
verkande faktorer: fotografins heterogena karaktir, dess
beroende av andra filt och aktorernas begrinsade kapital-
tillgdngar skapar tillsammans den svaga institutionella
struktur som berittelsen handlar om. En struktur som dess-
utom har saknat kontinuitet och ofta dven legitimitet. Att
Statens konstmuseer i ett ekonomiske tringt lige till kultur-
departementet formulerade ett forslag om att placera foto-
grafins tyngsta konsekrerande instans i “malpase” framstar
ur ett filtperspektiv som helt begripligt.

Hur skulle en 16sning kunna se ut? Handlar det om en for-
nyad kamp for ett fristdende fotografiskt museum som ir
férankrat i den vinstra delen av filtet med allt vad det kan
innebira i form av legitimitet och oberoende? Eller om att
skapa en fordjupad samverkan mellan de redan befintliga
institutionerna? Det senare forutsitter att olikheterna ses
som en tillging och inte fortsitter att vara en killa dill alle
overskuggande interna konflikter. Svaret kan ocksa vara ni-
got helt annat och min férhoppning ir att avhandlingen kan
inspirera till vidare diskussioner om fotografins historia, om
den nutida beligenheten och om strategier for framtiden.
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EFTERORD

Under arbetets gdng har det slagit mig att den konstnirliga
forskningen, som ir avhandlingens ramverk, delar en rad
forutsiteningar med det omrade som jag har studerat. Aven
den konstnirliga forskningen ér ett forhdllandevis nytt fale
i ett institutionellt sammanhang med betydligt dldre anor
och i likhet med fotografin brottas den med frigor om le-
gitimitet. Dels internt dir olika skolbildningar och aktorer
strider om positioner och om det ritta sittet att forstd och
bedriva konstnirlig forskning, dels i forhillande till de tva
filt som inrikeningen 4r en del av: konsten och vetenskapen.

Kritiken frin den férra har handlat om att konsten aka-
demiseras och byrikratiseras och att den inom forsknings-
kontexten tvingas gora avkall pi sin frihet. Andra bedém-
ningsgrunder 4n konstfiltets egna fir betydelse vid bland
annat tillsittningen av tjinster, vilket kritikerna menar i
forlingningen paverkar konstfiltets framtid pi ett nega-
tivt sitt. Frin vetenskapens hall har frigan gillt vad man
uppfattat som filtets ovetenskapliga syn pd kunskap och de
metoder och teorier med vilken den pa ett legitimt sitt pro-
duceras inom akademin. Det senare har ofta varit tydligt nir
opponenten vid disputationerna kommit frin vetenskaps-
faltet.

Forsvaret for den konstnirliga forskningen har gice ut pa
att den skapar en ny och annan plattform inom konstfiltet
som ger tid och resurser och makt it utévarna - inte minst
i forhéllande till kritikerna och marknaden. Man har ocksé
hivdat ritten tll och legitimiteten i andra kunskapsideal
och metoder dn akademins.s*

Det ir viktiga frigor, som jag hir dock inte kommer att gi
in pa nirmare. Avhandlingen fir istillet vara ett svar pa vad
konstnirlig forskning kan vara, hur den kan genomféras och
vilka kunskaper den kan leda till. Jag har forsokt ta vara pi
de mojligheter som de olika filten rymmer. Konstens of-
fentliga forum, nitverk av olika kompetenser och finansie-
ringsformer har skapat férutsittningarna for de gestaltande
momenten, samt att utstillningarna och katalogerna mott
en publik och har blivit foremal for offentlig kritik och skri-
vits in i ett vidare sammanhang. Med verktyg frin veten-
skapen har den framvisande och pedagogiska nivin kunnat
kompletteras med ett mer analytiskt och sjilvreflekterande
perspektiv. Arbetet har vid olika tillfillen lagts fram och
provats inom bade den konstnirliga forskningens kontext
och akademins. I och genom processen har de praktiska och
teoretiska delarna, och den erfarenhetsbaserade och teore-
tiska kunskapen, 6msesidigt paverkat varandra. Den berit-
telse som arbetet formar 4r en kombination av gestaltning
och reflektion som pé det hir sittet, mig veterligen, ir ovan-
lig utanfér den konstnirliga forskningens praktik.
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NOTER

KAPITEL 1

' Samtidskonstbegreppets historia och varierande anvindning diskuteras i
Dan Karlholm, ”Surveying Contemporary Art: Post-War, Postmodern, and
then what?”, Dana Arnold (red), Art History: Contemporary Perspectives on
Method, Malden, Massachusetts 2010, s 56-77.

* De tillsvidareanstillningar jag har haft ir foljande: Chef fér Givle konst-
centrum (1998-2001), intendent p Liljevalchs (2001-2007), chefsintendent
pi Amells konsthandel (2007-2008), doktorand vid Hégskolan for fotografi
(2008-2014) och under samma tid en 25-procentstjéinst som universitets-
lektor.

3 Den sista delen i projektet, som dock ligger utanfér sjilva avhandlingen,
behandlar den fotografiska utstillningspraktiken pd de kulturhistoriska
museerna och visas pd Visterbottens museum i Umed hosten 2014.

+ En introduktion till en av hermeneutikens huvudtinkare finns i Hans-
Georg Gadamer, Sanning och metod (i urval), Géteborg 1997.

s Maria Lind, ”The Curatorial”, Brian Kuan Wood (red), Selected Maria Lind
Writing, Berlin & New York 2010, s 63-66. Texten publicerades ursprungli-
gen i Artforum October 2009.

6 Avhandlingen har genomférts i samarbete med i forsta hand curatorerna
pa institutionerna. Bide utstillningarna och katalogerna ir resultatet av
ett kollektivt arbete dir jag har varit initiativtagare och haft grundidén,
som sedan vidareutvecklats och fordjupats i en gemensam arbetsprocess.
Genomférandet av respektive utstiillning har varit beroende av institutio-
nernas olika resurser. Jag har ansvarat for avhandlingsprojektets overgri-
pande perspektiv, logistiken och delarnas samverkan och avslutningsvis for
kappan. Alla kataloger och trycksaker inom projektet ir formgivna av Petter
Antonisen. Personerna som har medverkat finns upptagna i kolofonerna i
respektive katalog, se: Bilaga: Utstillningsdokumentation.

7 Se sammanfattningen i Maria Hirvi-ljis, Den framstillande gesten: Om
konstverkets presentation i den moderna konstutstillningen, Stockholm 2007,
s 237-246.

$ Performativitet har i det hir sammanhanget en mer vardagsspraklig inne-
bord i det aktiva framvisande som utstillningar och pedagogiskt arbete
innebir. Maria Hirvi-Ijis tankar om den framstillande gesten ir en refe-
rens i synen pé utstillningsmediets performativa egenskaper. For en mer
utférlig begreppsutredning rekommenderar jag kapitlet "Begrepsafklaring”
i Camilla Jalving, Veerk som handling: Performativitet, kunst og metode, Kdpen-
hamn 2011, s 29-66.

9 Tre arbeten som har varit inspirerande ir Martin Gustavsson, Makt och
konstsmak: Sociala och politiska motsittningar pa den svenska konstmarknaden
1920-1960, Stockholm 2002, Martin Gustavsson, Mikael Borjesson &
Marta Edling, Konstens omvinda ekonomi. Tillgdngar inom utbildningar och
filt 1938-2008, Goteborg 2012, och Marta Edling, Fri konst? Bildkonstndirliga
utbildningar vid Konsthogskolan Valand, Konstfackskolan och Kungl Konsthigsko-
lan 1960-1995, Gdteborg 2010.

' Donald Broady, "Inledning: En verktygsldda f6r studier av filt”, Donald
Broady (red), Kulturens filt: En antologi, Goteborg 1998, s 11-26, citatet s 11.

" Mikael Borjesson, "Konstnirliga utbildningar och produktion av exklu-
sivitet”, Martin Gustavsson, Mikael Bérjesson & Marta Edling, Konstens
omvinda ekonomi: Tillgingar inom utbildningar och filt 1038—2008, Goteborg
2012, s 60-61.

2 Broady, 1998, s 19—20.

5 Martin Gustavsson, Mikael Bérjesson & Marta Edling, Konstens omvinda
ekonomi: Tillgdngar inom utbildningar och filt 1938-2008, Goteborg 2012, s 14.

4 1bid, s 13-16.

5 1bid, s 13-16.
16 Ibid, s 13-16, 32-34.
7 Broady, 1998, s 13.

% Klas-Géran Karlsson, Europeiska méten med historien: Historiekulturella per-
spektiv pd andra vérldskriget, forintelsen och den kommunistiska terrorn, Stock-
holm 2010, s 53-56.

9 Ibid, s 76-88.
2° Ibid, s 88-91.
> Ibid s 40-53.

»> Ingmarie Danielsson Malmros, Der var en ging ett land: Berittelser om
svenskhet i historieldrobicker och elevers firestillningsvirldar, Hoor 2012, s
26-28.

» Ibid, s 29-43.
24 1bid, s 27, 42.

» Hayden White, ”The Burden of History”, History and Theory 1966:5, Se
iven Torbjérn Gustafsson Chorell, Studier i Hayden Whites historietinkande,
Skellefted 2003, s 20-21.

*¢ Hayden White, Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-
Century Europé, Baltimore, 1975 (1973), s 1-42.

7 Herman Paul, Hayden White, Cambridge 2011, s 42 ff.

*% Fotograficentrums tidning har utkommit under olika namn frin 1977:
1977 Spegelbild

1978-1985 Fotograficentrums bildtidning

1985-1988 Bild: Fotograficentrums bildtidning

1989-1992:1 Bildtidningen: Fotograficentrums bildtidning
1992:3-1998:3 Index (nummer 2 utkom ej)

»9 Se kapitlet ”Face-to-Face, One-to-One: Production of Knowledge in and
through Narrative Interviews.”, Mika Hannula, Juha Suorante, Tere Vadén,
Artistic Research Methodology: Narrative, Power and the Public, New York &
Berlin 2014, s 37-51.

3° Se till exempel Paul, 2011, s 114 ff.

3 Dorothy Norman, Alfred Stieglitz: An American Seer, New York 1990
(1960), s 50-51.

3 Texten i katalogen ir skriven av Ake Sidvall och har titeln *Tillvixt” och
handlar i férsta hand om Fotografiska museets samling och de svarigheter
museet brottas med niir det giller resurser och lokaler, Fotografiska museet,
Fotografi 150 dr: Svensk och utlindsk forografi ca 1840-1989 ur museets samlingar:
Fotografiska museet i Moderna museet 8 juli-24 september 1989, Stockholm,
1989, s 5-6.

3 Fotografiska museet, Fyra svenska fotografer, 1975, Genom svenska igon,
1978: <http://www.modernamuseet.se/Moderna-Museet/Om-museet/His-
toria/Kronologi/Kronologi-1970-1979/>, 2014-05-04.

Fotografiska museet, Blindande bilder: New Trends and Young Photography in
Sweden, 1981: <http://www.modernamuseet.se/sv/Moderna-Museet/Om-
museet/Historia/Kronologi/Kronologi-1980-1989/>, 2014-05-04.

Med sikte pi verkligheten: Svensk dokumentdirfotografi (1985), Kulturhuset:

Ann Eriksson (red.), Med sikte pd verkligheten: Svensk dokumentérforografi:
Fotograficentrum 10 ér: 2 mars—30 april 1985, Kulturhuset Stockholm, Stockholm,
1985.
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Fotografiska museet, Lika med: Samtida svensk fotografi, 1991, Paradigm,
1990: <http://www.modernamuseet.se/sv/Moderna-Museet/Om-museet/
Historia/Kronologi/Kronologi-1990-1999/>, 2014-05-04.

Index: Samtida svensk fotografi (1991): sammanstilld av Hans Hedberg och
Jan-Erik Lundstrém, for presentation se ”Index: Contemporary Swedish
Photography”, Bildtidningen 1991:4/1992:1, opaginerad.

Kulturhuset, Instabilt: Nya riktningar i svensk fotografi, 2004: <http://www.
xposeptember.se/archive/2004/?pgld=1>, 2014-05-04.

3 Moderna museet, Arer till verkligheten. Fotografi ur Moderna museets samling,
2009:  <http://www.modernamuseet.se/Stockholm/Utstallningar/2009/
Ater-till-verkligheten/>, 2014-05-04

3 Moderna museet, Ez annan historia, 2011:
<http://www.modernamuseet.se/Stockholm/Utstallningar/2011/Moder-
na-Museets-samling/>, 2014-05-04

3 Moderna museet Malmo, Ert sitt att leva. Svensk forografi fran Christer
Stromholm till idag, 2014: http://www.modernamuseet.se/Malmo/Utstall-
ningar/2014/Ett-satt-att-leva/, 2014-05-04

37 Rolf Séderberg & Pir Rittsel, Den svenska fotografins historia: 18401940,
Stockholm, 1983, Gésta Flemming, Centennium: Fotografi i Sverige. D 1,
1895-1974, Stockholm, 2007, Estelle af Malmborg (red), Contemporary Swe-
dish Photography, Stockholm 2012

3% Vaclav Mack (red), The History of European Photography, 1900-1938, Bra-
tislava 2010. Till skillnad frén i Sverige har det publicerats nationella all-
minna fotohistoriska verk de senaste tio dren: Mette Sandbye (red), Dansk
fotografihistorie, Kopenham 2004. Peter Larsen & Sigrid Lien, Norsk forohis-
torie. Frd daguerreorypi til digitalisering, Oslo 2007, Jonas Ekeberg & Harald
Ostgaard Lund, 8o millioner bilder: Norsk kulturhistorisk forografi 1855-2005,
Oslo 2008. De stricker sig fran fotografins tidiga ér fram till nutiden. Per-
spektivet dr brett och flera olika fotografiska praktiker ir inkluderade. Det
finns en sjilvreflekterande hillning och problematisering kring urval och
historieskrivning. De rymmer sdvil, tematiska aspekter som biografiska
presentationer och strukturen ir grunden kronologisk. Den tidsperiod som
min avhandling tar upp utgér endast en liten del i dessa arbeten, men det
finns betydande likheter mellan de olika linderna i hur fotografin har rért
sig mot ett konstnirligt filt. Rune Gade skriver i sin text som behandlar
perioden 1980-2000 i Dansk fotografihistorie: ”Omkring 1980 kunne man
konstatere et skel mellan ’fotografi som kunst’ og ’kunst som fotografi’, med
dokumentarismen som et helt szrskilt omrade. Men mod 20. drhundredes
afslutning var der sket en professionalisering pa alle omriden, samtidigt
med det ikke lzngere giver mening at sondre rigidt mellan genrerne. Profes-
sionaliseringen og konsolideringen af fotografiet slog ogsa omsider igennem
inden omrdderne uddannelse, udstilling og forskning.”, s 367.

% Cecilia Strandroth, In Search for the Pure Photograph: A Historiographic Study
of the Farm Security Administration, Walker Evans, and the Servey Histories of
Photography, Uppsala 2007, s 36—40. Se dven Geoffrey Batchen, Repetition
och skillnad. Fotografins re/produktion, Stockholm 2011.

4+ Anna Tellgren, "Fotografi och konst: Om Moderna museets samling av
fotografi ur ett institutionshistoriskt perspektiv”, Anna Tellgren (red), His-
torieboken: Om ..., Stockholm 2008, s 121-153.

# Anna Tellgren, "Fotografi och kén: Om den fotobaserade konsten under
1990-talet”, Yvonne Eriksson & Anette Gothlund (red), Frin modernism till
samtidskonst: Svenska kvinnliga konstndrer, Lund 2003, s 108-128.

# Julia Tedroff, ”Women Photographers in the Swedish Professional and
Public Press 1930-2000. An Analytic Inventory”, Lena Johannesson &
Gunilla Knape (red), Women Photographers — European Experience, Goteborg
2003, s 206-255.

# Jan-Erik Lundstrém, ”"Notes on Swedish Photography” i Bildtidningen

1987:3, s 42-57 (artikeln var ursprungligen skriven pa engelska och publice-
rad i tidskriften After Image, October 1987) och ”Sverige, sekelskiftet och
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fotografin. En ofullbordad éversikt”, Konstperspektiv 1995:3, s 17-29. Hans
Hedbergs artikel ?Om efterkrigstidens svenska fotografi” publicerad i Bild-
tidningen 1991:4/1992:1, opaginerad.

# Cecilia Gronberg & Jonas (J) Magnusson, Omkopplingar: Avskrifter, listor,
dokument, arkiv. Med séirskilt avseende pd Midsommarkransen och Telefonplan,
Goteborg 2006, s 333-410.

# Jan-Erik Lundstrom & Liv Stoltz (red), Thinking Photography/Doing Photo-
graphy, Stockholm 2013.

4 Christopher Phillips, ?The Judgement Seat of Photography”, Richard
Bolton (red), The Contest of Meaning: Critical Histories of Photography, Mas-
sachusetts 1992 (1989), s 15-48.

# Bruce W Ferguson, ”Exhibition Rhetorics: Material Speech and Utter
Sense” Sandy Nairne, Bruce W Ferguson & Reesa Greenberg, (red), Thin-
king about Exhibitions, London 1996, s 175-190.

# Andreas Gedin, Jag hir rister dverallt!: Step by step, Goteborg, 2011, s 77-88.
# Lennart Palmqvist, Usstillningsrum, Saltsjobaden 2005.

5o Till exempel: Stockholms universitet: Curating Art. International
Master’s Programme in Curating Art, including Management and Law:
<http://www.arthistory.su.se/english/curating-art>, 2014-05-04

Konstfack: CuratorLab - Curatorial Program for Professionals in Arts,
Crafts and Design: <https://www.konstfack.se/curatorlab> 2014-05-04

st Hans Ulrich Obrist, A Brief History of Curating, Ziirich 2008. Ett annat ex-
empel ir Carolee Thea, On Curating: Interviews with Ten International Cura-
tors, New York 2009.

52 I den rika utgivningen av litteratur om curating kan ocksd nimnas: Paul
O’Neil & Mick Wilson (red), Curating and the Educational Turn, London
2010, Terry Smith, Thinking Contemporary Curating, New York 2012, Bea-
trice von Bismarck, Jérn Schafaff & Thomas Weski, Cultures of the Curato-
rial, Berlin 2012. Den sista innehéller en av de fi (den enda) artiklarna som
behandlar utstillandet av fotografi: ”Beyond the Pleasure of Flawless Nar-
rative: Photography in the Museum” av Thomas Weski, s 307-317.

SJUTTIOTALET

' Litteraturen om vinsterrérelsen ir omfattande, se till exempel Ulf Bjereld
och Marie Demker, I Vattumannens tid? En bok om 1968 drs auktoritetsuppror
och dess betydelse idag, Stockholm 2005.

* Se till exempel Johan Bergman, Kulturfolk eller folkkultur: 1968, kulturarbe-
tarna och demokratin, Umed 2010, samt Sven Nilsson, Kulturens nya vigar:
Kultur, kulturpolitik och kulturutveckling i Sverige, Malmé 2003.

3 For en analys av Filialen ur ett konstpedagogiskt och konstpolitiskt per-
spektiv se: Karin Malmquist, ”La Cour des miracles. Om publik, pedagogik
och konst pA Moderna museet”, Anna Tellgren (red), Historieboken, Stock-
holm 2008, s 286 ff.

+ Annika Olsson, Atz ge den andra sidan rist, Stockholm 2004, s 121.

5 S& hir star det i bokens inledning: "Hosten -67 ordnade FNL-grupperna
moéten 6ver hela landet och jag hade fitt ndgra orter i évre Norrland pi min
lott. Svappavaara! Det lit ndstan som Vladivostok. Och medan jag stop-
pade ned Seato-paketet i viiskan for att fara dit, ringde Odd och sa: Jag ir
en okind fotograf som tagit bilder av gruvarbetarnas vardag i Malmberget,
Kiruna och Svappavaara och bilderna ir bra och forlaget siger att dom vill
gora en bok om du eller ndn skriver en text till. Jag sa att jag tror att jag vill
det, mycket, men jag kan inte svara just nu for jag ska till Svappavaara och
tdget gir om 32 minuter.” Sara Lidman (text) & Odd Uhrbom (bild), Gruva,
Stockholm 1968, s 7.

¢ Intervju med Yngve Baum i Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre tendenser,
Malmo 2012, s 41-42 och Jean Hermanson i Anna Livion Ingvarsson, Ann
Nilsén & Niclas Ostlind, Varldar och verkligheter, Malmé 2012, s 47, 48, 50.

7 Lars Ekenborn, Mdnniskor i en indisk by, Stockholm 1968, Yngve Baum
(bild) & Stig Holmqyvist (text), Ujamaa: Minniskor i Tanzania, Stockholm
1970, Jean Hermanson (bild) & Folke Isaksson (text), Bilder frin norra Viet-
nam, Helsingborg 1975, Joanna Helander, Kobieta: En bok om kvinnor i Polen,
Helsingborg 1978, Ralph Nykvist, I Sverige, Helsingborg 1976, Jens S Jen-
sen, Dom kallar oss bilbyggare: En berdttelse om arbete och arbetare vid Volvo Tors-
landaverken i Giteborg, Helsingborg 1978, Jean Hermanson (bild) & Folke
Isaksson (text), Nere pd verkstadsgolvet: En bok om merallarbetare, Stockholm
1971, och Yngve Baum, Skeppsvarv: [Eriksbergs mekaniska verkstad], Helsing-
borg 1974.

® Jens S Jensen, Hammarkullen, Helsingborg 1974, inledningen opaginerad.
Se dven Jeff Werner, ”Gra arkitektur”, Jeff Werner & Tomas Bjork (red),
Skiascope 6: Blonda och blaigda. Vithet, svenskhet och visuell kultur, Gbteborg
2014, s 240 ff.

2 Intervju med Yngve Baum i Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre tendenser,
Malmé 2012, s 43.

'° Annika Olsson, Azt ge den andra sidan rist, Stockholm 2004, s 14 ff.

' ?Din matmiljé beror pd vem du ir ...”, Storkik - for restauranger och stor-
hushdll, 1974:10, s 18 f.

2 Barbro Werkmister, ”Mitt i livet”, Anna Nystrém (red), Konstfeminism:
Strategier och effekter i Sverige fran 1970 till idag, Stockholm 2005, s 44-81.

3 Fotograficentrums stadgar publicerades i Spegelbild 1977:1, férsta upp-
slaget, opaginerad.

4 Se not 28, Kapitel 1 fér utgivningen av Fotograficentrums tidning. Se dven
”FC:s nya bildtidning *Spegelbild’. Bra id¢, diligt genomférd”, Foto 1977:9
s7.

55 1 katalogen till utstillningen Four Swedish Photographers som Fotografiska
museet producerade fér Svenska Institutets rikning 1976 skriver Leif Wigh:
”Swedish photography has changed and acquired a clearer profile in past
decade. These changes are rooted in the new feeling of aweareness brought
about by social debate. Young photographers approach the world around
them more consciously and more critically than previous generations.”, s 1.

% Intervju med Yngve Baum i Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre tendenser,
Malmé 2012, s 46 f.

7'Tv4 &r tidigare, 1981, visades dock utstillningen Se dig om i glidje. Sex foto-
grafer, sex temperament med enbart kvinnliga fotografer: Kerstin Bernhard,
Lotten von Diiben, Julia Pirotte, Birgitta Ralston, Melissa Shook och Hen-
ny Lie. <http://www.modernamuseet.se/sv/Moderna-Museet/Om-museet/
Historia/Kronologi/Kronologi-1980-1989/>, 2014-05-04

® Se till exempel foérordet till Fotograficentrums Karalog, nr 1, Stockholm
1975, 5 1.

9 Nej. Anteckningar om en utstillning om engagerad nutidskonst, Givle 1969,
opaginerad.

2 Intervju med Freddy Olsson som var ansvarig fér Férlaget Roda Rummet,
Niclas Ostlind, Verkligen?! (dteruppfird), Malmo 2009, s 45.

» Stencilavtryck av Bildaktivisternas malsittning och organisation, signe-
rad Bildaktivisterna februari 1969 (finns i férfattarens igo); samt Georg
Sessler, Bildaktivisterna. Fotografi éir som spagetti, uppsats i fortsittningskurs i
etnologi vid Stockholms universitet, VT 1994.

» Vi som arbetade i gruppen Bildaktivisterna i slutet av 6o-talet gjorde
misstaget att vara historielosa. Vi trodde att vi sjilva kommit pa nagot nytt

och var dirfor tvungna att géra alla erfarenheterna sjilva. Vi gjorde en hel
del misstag som sikert kunnat undvikas om vi kint var historia bittre.”
Citatet ir himtat ur den osignerade artikeln "Néigra exempel ur Bildaktivis-
mens historia” i Bilder: Norrbottens bildgrupp nr 1 (utan értal, troligen 1978).

» Intervju med Bjérn Rantil 2012-11-29.

* Micke Berg, Ockupationshandbok: En bok om en del av erfarenheterna frin
Kv Mullvaden, Stockholm 197n och Erkki Lappalainen (dikt) och Micke
Berg (foto), I Mullvaden levde vi, Helsingfors 1979.

3 TV 2 Rapport 18 sep 1978, mediedatabasen Kungliga biblioteket
<http://www.kb.se/nyheter/handelser_mullvaden.html>, 2014-04-04

*6 Niclas Ostlind, Verkligen!? (dteruppfird), Malmé 2009, s 66.

*7 En initierad skildring av de olika avantgardistiska och politiska strém-
ningarna och deras olika uttryck finns i Leif Nylén, Dex dppna konsten: Hap-
penings, instrumental teater, konkret poesi och andra grinsoverskridningar i det
svenska 60-talet, Stockholm 1998.

** Peder Alton, ”Nir 16gnen blev sanning. Eller ir svenska fotografer trikiga
och puritanska?”, Bildtidningen 1978:2, s 5.

» Inger Fredriksson, Konsten springer ramarna. John Heartfield och det politiska
fotomontaget, Stockholm 1979.

3° Det giiller bland annat utstillningen Genom svenska igon pa Fotografiska
museet 1978.

3 Intervjuer med Lennart Durehed 2012-06-05 och Lars Hall 2012-10-15.

32 Peder Alton, ”Varde konst och det blev konst”, Ingamaj Beck, ”Pengarna
eller livet”, Torsten Bergmark, "Egendom ir stold”, Bildtidningen 1978:1,
s 10-11.

33 Ibid, s 10.

34 ”Vad vill Camera Obscura?”, ibid, s 12-13.

3 Ibid, s 12-13.

36 Leif Nyhlén, "Néd till salu”, Dagens Nyheter 1978-11-12.

37 Ann Marie Herlitz-Gezelius, ”Bilder med virde”, Privata Affirer 1979:11,
s 47-52. Jan-Ewert Strombick, "Foton - de nya samlarobjekten”, Stock-
holms Tidningen, 1983-06-19. Samma &r utkom Jan Olov Westerlund,
fotograf och bildredaktor pa Sveriges Television, med boken Fotosamlaren,
Stockholm, 1983. Boken omnimns i en notis i Bildtidningen 1983:4, s 28.
Dir konstaterar man att i USA rankas fotografi som nummer fyra pd inves-
terarnas topplista efter guld, diamanter och frimirken. Sa ser dock, skriver
man, inte marknaden ut i Sverige och boken spekulerar fortjinstfull nog
inte bara i investeringar, utan handlar ocksa om hur bilder kan monteras
och presenteras.

38 Intervjuer med Lennart Durehed 2012-06-05 och Lars Hall 2012-10-15.

3 Peder Alton skriver att styrkan hos Camera Obscura har varit att man vi-
sat originalfotografier och gjort genomarbetade presentationer av enskilda
fotografer, samt haft en serids forsiljning av fotolitteratur. Detta har bi-
dragit till att vidga repertoaren och lyfta fram kvaliteter som tidigare var
okinda i Sverige. Till styrkan hor ocksa att galleriet och dess foretridare
har varit offensiva, vilket behévs for att f3 fotografin erkind och etable-
rad. Peder Alton, ”Sex fina r pa Kékbrinken”, Svensk Fotografisk Tidskrift
1983:8, 5 12-13.

Om Alton idndrat position och uppfattning hér Pir Rittsel till dem som
frin bérjan delade galleriets intressen och inte sig problem med galleri-
kontexten och férsiljning av fotografi. Nir Camera Obscura stinger skriver
han: ”Galleriet forindrade svensk fotografi, svenskt fotoliv, och skapade
faktiskt en ny fotogeneration.” Fér en yngre generation har nu fotografi som
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konst blivit en sjilvklarhet och sévil lokalerna som hingningssystemet och
bilderna gjorde “galleriet till det vackraste i viirlden”. Pir Rittsel, En epok
ir slut”, Foto 1983:12, s 86. Se iven, Kurt Bergengren, ”Camera Obscura
tack och adjo”, Aftonbladet 1983-12-17, Per Lindstrém, "Efter sex ér ... Ca-
mera Obscura gir i graven”, Aktuell Fotografi 1983:10,s 6-7.

# Om modet att konfronteras med livets obehagliga sidor ir ett terkom-
mande tema i beskrivningen av Christer Stromholm: ”Vare sig han avbildar
en dod hund, dockhuvuden hopstuvade i en trilida eller verkinsligt lad-
dade transvestiter formér han genomtringa bildernas innehill med virme:
mitt inne i hans existentiella ruelse lever tilliten som upplyser déden och ger
mening at det meningslésa. Moona Bjorklund, ”Fyra kvinnor”, Strémholm,
Christer (red.), Christer Stromholm, Kalejdoskop, Ahus, Ahus 1986, s 11.

# Idén om fotografin som "fénster” (transparens) respektive ”speglar” (opa-
citet) anvindes av John Szarkowski i utstillningen och katalogen Mirrors
& Windows. American Photography since 1960 (New York 1978). Begreppen
anvindes inte for att dela upp fotografin i tvd motsatta grupper, utan be-
skrevs som tva fortydligande poler mellan vilka fotografier kan placeras in.
(s 25) Tanken om betoningen av motivet respektive mediet turneras pa ett
intressant sitt av Helen Westgeest i artikeln ”The Changeability of Photo-
graphy in Multimedia Artworks”, Hilde Van Gelder & Helen Westgeester,
Photography Between Poetry and Politics. The Critical Position of the Photographic
Medium in Contemporary Art, Leuven, 2008, s 3-15.

+ Uppgifterna himtade fran Christer Stromholm & Christian Caujolle, Posz
Scriptum: PS, Christer Strimholm, Stockholm 2012 s 347 ff och 372 ff.

# Om polaroidbilderna stir det i Johan Tells text: ”Synbarligen inspirerad
av Angelicas (Julner) konst fotograferar Christer ocksa en serie collage med
storformatspolaroid, nigot av det viktigaste han gjorde under denna tid.”,
ibid s 357 f. Bilderna presenterades av Guy Jamais, ”Christer Stromholm. Jag
ilskar tingen och sanningen bakom tingen”, i Foto 1977:11, s 26.

+ Se till exempel Anders Marner, Burkkéinslan: Surrealism i Christer Strim-
holms forografi. En undersikning med semiotisk metod, Umed 1999.

# ?Eva Klasson gor succé i Paris” ir titeln pd en notis i Aktuell Fotografi
1977:1-2, s 9, och den avslutas med raden: ”Fran Paris har Christer Strom-
holm telefonerat till oss och talat mycket entusiastiskt om Evas framgéng-
ar.”

Se till exempel Oskar Kardemark, "Fotofika med Eva Klasson”, Svenska
Fotografers Forbund:  <www.sfoto.se/f/portratt/fotofika-med-eva-klas-
son>, 2014-05-04, Aspekter av en kropp, utst kat, Konsthallen Hishult 2010:
<www.hishult.com/kataloger/2010/Eva_Klasson.pdf>, 2014-05-04

46 Ibid.
# Niclas Ostlind, Blindande bilder (dteruppfird), Malmé 2010, s 51.

# Anna Lena Lindberg, ”Vem tillhér konsthistorien? Om konstvetenskap
och feminism”, Anna Nystrom (red), Konstfeminism: Strategier och effekter i
Sverige fran 1970 till idag, Stockholm 2005, s 116-127.

# Ett exempel dr Thomas Lissings recension av Eva Klasson, Aspekter av
en kropp, Konsthallen Hishult 2010: ”Hennes sitt att arbeta med sin egen
kropp som utgingspunkt och uttryckssitt var en milstolpe i fotokonsten d&,
men blev senare legio fér konstnirer inom alla genrer. Det gor att Klassons
bilder trots trettio ar pd nacken kinns riktigt frischa. Om inte nyskapande
sd i alla fall aktuella och intressanta. De hiller dn idag och det ir kul att
fa dteruppleva denna epokgoérande utstillning.” .” <www.omkonst.com/10-
klasson-eva.shtml>, 2014-05-04

¢ Opublicerad intervju med Gunnar Smoliansky 2013-07-20.

st Leif Wigh, ”Genom svenska dgon”, Ake Sidvall (red), Genom svenska dgon,
Stockholm 1978, s 2.
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* Ann Christine Eek, ”... pa troskeln”, Bildtidningen 1980:1, s 14-15, Lars
Ekenborn, "Om fotografi — tankar i borjan av 8o-talet”, Bildtidningen
1980:1, s 6-7, Pir Rittsel, ”The Muppet Show”, Bildtidningen 1979:4,
s 2. Michael Hartin & Tomas Sodergren, ”Illusionen lever”, Bildtidningen
197914, 3.

> Leif Wigh, ”Fran realism till realism”, Blindande bilder. New Trends and
Young Photography in Sweden, Stockholm 1981, s 6 ff.

3 ”Dokumentirbilden lever”, Bildtidningen 1981:4, s 4-26 och "Dokumen-
tirbilden lever”, 1982:1, s 4-9.

+ Per Hemmingsson skriver bland annat i ”Normlosheten som dygd eller
trendige Wighs nygamla lyckopiller” i Folket i Bild 1982:1 "Med detta dod-
snack i bagaget och Fotografiska museet som plattform har Wigh utnimnt
sig till den unga fotografins orakel, historieskrivare och manifestsvarvare.
/.../ Hur ter sig di denna kvalificerade dubbelnolla som sina offers histo-
rieskrivare? Jo, han sitter pa sig skygglappar, forenklar, vinklar, ljuger och
konstruerar konflikter mellan 6o-talets och 70-talets fotografi som skulle
ha lett fram till detta ’nya’, s 20.

5 Se not 4 ovan. Lars Hall, Gésta Flemming och Peder Alton, 73 debatt-
inligg om utstillningsméjligheterna for dagens svenska fotokonst.”, DN
1981-11-26.

¢ Mikael Lofgren, ”Attiotalet, det sista decenniet”, Kristoffer Arvidsson,
Louise Wolthers & Niclas Ostlind (red), Mellan verkligheter. Fotografi i Sve-
rige 1970-2000, Malmé 2014, s 152-156.

7 Se till exempel Per Ahlmark med flera, Vinsterns moraliska skuld, Stock-
holm 1991.

® Micke Berg stillde ut Skogsndskollektivet 10 oktober-15 nov 1981 och arbetet
presenterades i Bildtidningen 1981:2, s 35-39. Stockholmsutstillningen igde
rum 20 november-22 december 1982 och Bruno Ehrs presenterades i Bild-
tidningen, 1982:5, s 6-9.

9 1 sin sjilvbiografiska bok Fotograferna (Stockholm 2006) skriver Micke
Berg om sitt uppdrag som bildredaktér pé tidskriften 399: ”Tidningen lig
pa Bastugatan och vi var fulla av entusiasm. Jag arbetade tillsammans med
Bruno Ehrs. Trots att vi hade helt olika bildstil, var vi alltid helt eniga nir
det gillde att bedéma andras bilder. Jag trivdes med Bruno, kinde stor res-
pekt for honom och hans bisarra humor.”, s 21.

© Mikael Wahlberg, ”Det hade blivit dumt om de haft Fjillrivenjackor och
ryggsick pa sig.”, Ordets Makt 1983:3, s 8-13.

1 Se till exempel Funktionalismens genombrott och kris: Svenskt bostadsbyggande
1930-1980, Stockholm 1989 (1980), Jens S Jensens del om Hammarkullen
finns pd s 137-159. Hans Asplund, Farvdl till funktionalismen!, Stockholm
1980.

2 Hur féreningen fungerade framkommer i intervjun med Stefan Ohlsson i
Niclas Ostlind, Verkligen?! (dteruppfird), Malmé 2009, s 82-83.

% Hosten 2009 hade jag ett méte med curatorn Alison Nordstrom pa The
International Museum of Photography and Film vid George Eastman Hou-
se i Rochester. Hon var en av curatorerna bakom dteruppférandet av New
Topographics och det var skiilet till att jag hade sokt upp henne. En av viigg-
arna i det éverbelamrade kontoret pryddes av tvd affischer. Den hogra hade
Julia Margaret Camerons Mountain Nymph Sweet Liberty som motiv och var
affischen till Tusen och en bild - trettio ar senare.

14 Uppgifterna kommer frén en sammanstillning av utstillningsprogram-
met i stencilform som finns i forfattarens 4go, men ocksé frin kalendarier
och recensioner i Bildtidningen, Svensk Fotografisk Tidskrift, samt Dan
Olson, Galleri Camera Obscura — en utstillningsepok i svensk fotohistoria, C-
uppsats vid Konstvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet 1989.

s Intervju med Stina Brockman i Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre tendenser,
Malmé 2012, s 72, 73-74.

6 John S Webb hér, tillsammans med bland andra Gerry Johansson, till
dem som har producerat ett stort antal bécker med sina arbeten och dir
landskapet utgor det frimsta motivet. Den férsta boken var Still Movements,
Helsingborg 1977, och den nimnda serien finns i Planted, Stockholm 2012.

7 Kurt Bergengren, "Adress Rosenlund”, Fotografiskt Album 1980:3, s 4-11.

® Annette Rosengren, Ekodok -9o, I ménniskans hand: Forografier kring det
ekologiska landskapet, Stockholm, 1994. Bo Nilsson,”Négra tankar om Eko-
dok -9o”, Hamrin, Orjan (red), Museet som makt och motstind: Festskrift till
Erik Hofrén 10 april 1996, Norrkdping, 1996, s 83-92.

¥ For en intressant analys av Kim Kleins och BarBars betydelse i det tidiga
attiotalets svenska konstliv se kapitlet 2.4. "Det mondina — BarBars sista
utstillning 1985” i Charlotta Krispinssons magisteruppsats i konstveten-
skap vid Sédertdrns hogskola 2009: Ung, samtida och postmodern. En studie av
det svenska konstfiltet under 1980-talet utifrdn Lars Nilssons konstnérskap, s 20—
23. <http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:304944/FULLTEXTo1.
pdf>, 2014-05-04.

2 Erik van der Heeg & Jenny Qvick, ”A Tool Box Named Desire”, Material
1994:23,5 5.

* Gunnar Smolianskys hemsida: <http://www.gunnarsmoliansky.se/en/
utstallningar/>, 2014-05-04.

2 Intervjuer med Lennart Durehed 2012-06-05.

3 Thorman, Otmar, Citat ur Otmar Thormann, utst kat Camera Obscura,
Stockholm  1979:  <http://www.otmarthormann.com/biography.html>,
2014-05-04.

24 Fotografiskt Meddelande 1984:1-2, s 2.

» Dawid (Bjorn Dawidssons hemsida): <http://www.dawid.nu/?galleri=4>,
2014-04-12.

26 Kris, 1985: 31-32, s 21-33, 1988: 36-37, s 65.
*7 Jan Hifstrom, "Kommentar till Dawid”, Kris, 1985: 31-32, s 32.

* Se till exempel Lars O Ericsson, ”Ddden, skrattet och erotiken - om foto-
grafen och konstniren Dawid”, Kristoffer Arvidsson, Louise Wolthers &
Niclas Ostlind, Mellan Verkligheter. Fotografi i Sverige 1970~2000, Malmo
2014, s 236 f.

»» Ulf Linde, Mot fotografiet, Stockholm 1989, opaginerad.
3° Lars O Ericsson, Dagens Nyheter 1989-11-28.

3t Ute Eskildsen, Florian Ebner & Bettina Kaufmann (red), Street & Studio.
An Urban History of Photography, London 2008, s 8-13.

3* Bland annat stillde Hans Hammarskiold och Lennart Olsson ut pi Ca-
mera Obscura 1979 respektive 1980, Rune Hassner pd Hasselblad Center
1995 och Sten Didrik Bellander pi Moderna museet 2000.

3 Intervju med Per L-B Nilsson 2013-12-05.

3+ Om ndgra av sina bilder frin Actiotalet siger Annica Karlsson Rixon i en
intervju: "Gjorda med nigot slags *Tuijakopiering’ som var vanlig pa sko-
lan. Man hade olika typer av adhesivpapper framfér bilden nir den kopie-
rades for att fi ett mjukare uttryck”, Niclas Ostlind, Lika med (dteruppford),
Malmé 2011, s 125.

3 For en presentation av Tuija Lindstroms arbeten se Niclas Ostlind, ”Se-
ende, sensualitet och identitet - om Tuija Lindstrom och fotografin”, Louise
Fogelstrom & Niclas Ostlind (red), Look at Us, Stockholm 2004, s 29~59.

36 Se Peder Edstrom, 71 fokus: Timo Sundberg, ETC”, Foto 1982:1, s 18 f,
Alain Topor & Richard Vincent (intervju med Johan Ehrenberg), ”ETC och
svensk fotografi”, Bildtidningen 1985: 2-3, opaginerad.

7 Bland annat tryckte man en stor bilaga om Christer Stromholm i ETC
1982:december, man producerade ocksd affischer med bilderna Nana pi
Place Blanch och Flickan i Barcelona som sildes via forlaget, se ETC 1982:3
opaginerad.

38 Picture Show gavs ut 1986-89. Temanummer om Tore Johnson, 1987:3.
3 Picture Show 1988:7.

+ Ett annat arbete av Asa Franck som, inte minst ur ett historiskt per-
spektiv, hade varit spinnande att lyfta fram ir hennes bilder frin Moskva
under foérindringens ar 1987-89, Asa Franks hemsida: <http://asafranck.
com/1987-1989>, 2014-05-04.

NITTIOTALET

' Kim Salomon, "Nittiotalet”, Kristoffer Arvidsson, Louise Wolthers &
Niclas Ostlind (red), Mellan verkligheter. Fotografi i Sverige 1970~2000, Malmo
2014, § 270-273.

* Manuel Castells trilogi Informationsildern: Ekonomi, samhille och kultur pu-
blicerades pa svenska: Ndirverkssamhdllets framvixt (1999), Identitetens makt
(2000) och Millenniets slut (2000). Alla tre volymerna pa Daidalos, Géte-
borg.

3 Salomon, 2014.
+Ibid.

5 Maria-Pia Boéthius, Heder och samvete: Sverige och andra vérldskriget, Stock-
holm 1991.

¢ En inflytelserik och kontroversiell teori om den nya virldsordningen lan-
serades av Samuel P Huntington i The Clash of Civilizations and the Remaking
of World Order, New York 1996.

7 Hans Hedberg (red), Lika med: Samtida svensk fotografi, Moderna museet 25
maj-4 augusti 1991, Stockholm, 1991, s 61.

 Ann-Charlotte Glasberg, Tuija Lindstrims bildsvit "Kvinnorna vid Tjursjin”
— ett sokande efter identitet, C-uppsats vid Konstvetenskapliga institutionen
vid Goteborgs universitet 1995. <http://www.brottssrummet.se/sv/vald-
inom-familjen>, 2014-05-04.

¢ Utstillningskommissarie for Matris var Bjorn Springfeldt och i inledning-
en till katalogen star det att den inte hade tillkommit "utan inspiration frin
Lars Nittves epokgorande utstillning Implosion”. Matris visades pd Malmo
konsthall 16 april-29 maj 1988. Férutom att medverka i utstillningen skrev
Ingrid Orfali en text i katalogen som behandlar bide fotografins ontolo-
giska status som minniskans vara och konstruktionen av koénen. Anders
Rosdahl (red), Matris: Malmi konsthall 16 april-29 maj 1988, Malmdo, 1988.
Med anledning av Implosion och Matris publicerades ett samtal mellan Ola
Billgren, Hans Johansson och Staffan Schmidt med titeln ”En uppgorelse
utan alternativ”, Paletten 1988:2, s 21-25.

** Maria Lind, ”Oga mot 6ga: Om Ingrid Orfalis fotografier”, Index 1995:3~
4, 5 15-19.

1 Utstillningen visades pi Moderna museet 1991-03-23-1991-05-05. Jan
Aman, Fredrik Wretman — American Floors, Hoganis 1991.

2 Ralph Herrmanns, Varfir New York?, Hoganis 1982
% Se exempel pé prislista och vernissagekort frin konstgallerier som pa nit-
tiotalet visade fotografi, Kristoffer Arvidsson, Louise Wolthers & Niclas

Ostlind (red), Mellan verkligheter. Fotografi i Sverige 1970~2000, Malmé 2014,
s 288 och 316.
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'+ Redan i Bildtidningen 1989:5, som ir #gnat finsk, norsk och dansk foto-
grafi, framgar av ledaren att man vill bli ”... ett forum for hela Nordens
fotografi samt att bidra till att springa de helt onodiga murarna som skiljer
de nordiska lindernas fotografikulturer 4t.”, s1.

I ledaren i Index: Contemporary Scandinavian Images 1992:4 kan man
ldsa: ”I ett mer och mer centraliserat Europa kommer ansvaret for olika
regioner att férvalta sin historiska, kulturella och sprikliga gemenskap att
oka. Férmodligen kommer Skandinavien naturligt att bli en sidan region.
Index vill férsoka bli ett forum fér den bildkonst som vixer ur denna kul-
turkrets vars fundament ir fotografin. Index vill férsoka bidra till att utoka
utbytet inom regionen samt att exponera regionens sirart utanfér dess
grinser. Alla texter publiceras dirfor pa skribenternas modersmail samt pa
engelska.”

Se dven Daniel Birnbaum, Sara Arrhenius & John Peter Nilsson (red),
Like virginity, once lost: Five views on Nordic art now: Sara Arrhenius, Lars Bang
Larsen, Daniel Birnbaum, Ina Blom, Timo Valjakka, Lund, 1999.

s Birgitta Forsell, Maria Lind & Jan-Erik Lundstrom (red), The Exposed:
Contemporary Photography from Scandinavia, Hasselblad Center, Goteborg
1994. Stranger than Paradise: Contemporary Scandinavian Photography, Inter-
national Center of Photography, New York 1994. Se dven Tuidetta: Elva gal-
lerier i Stockholm och Riksutstillningar visar samtidskonst fran Finland, Stock-
holm 1995.

¢ Hausswolff, Annika von, Annika von Hausswolff, Umed 1999, opagine-
rad. samt Hans Hedberg, "Anteckningar om Anders Zorn”, Index 1994:3-4
s 26-33.

7 Niclas Ostlind, ”De drogo till LA: Om Annica Karlsson Rixon”, Index
1998:1,5 §6-59.

*# Se intervjun med Lotta Antonsson i Niclas Ostlind, Tre Fotografer. Tre ten-
denser, Malmé 2012, s 106.

¥ Wag the Dog, 1997:  <http://en.wikipedia.org/wiki/Wag_the_Dog>,
2014-05-04.

*> Maria Miesenberger, Sverige/Schweden, Gottingen 2011. Se dven Sara Cal-
lahan, Maria Miesenberger, Kristoffer Arvidsson, Louise Wolthers & Niclas
Ostlind (red), Mellan verkligheter. Fotografi i Sverige 1970~2000, Malmé 2014,
$ 340-341.

» Ola Billgren & Jan Svenungsson, Stockholm: 11 fotografier, Lund 1996.

» Stig Sjolunds verk behandlas i Lars O Ericsson, ”Skenets sanning och dkt-
het”, Hans Hedberg (red), Lika med 1991, Stockholm, s 33-34.

» Leif Lindberg, Den svenska modellen, Stockholm, 1990, texter av Hans
Hedberg och Leif Hallstan.

»+ Elisabeth Ohlson Wallin, Ecce Homo: Photographs 1996-1998, Malmé 1998,
se dven: Gabriella Ahlstrém, Ecce Homo: Berittelsen om en utstillning, Stock-
holm1999. JH Engstrom, Héirbdrge: Fotografier, Stockholm 1997.

» Goran Greider, ”God idr den som smakar gott.”, Lars Tunbjérk, Thomas
Tidholm & Géran Greider, Landet utom sig: Bilder fran Sverige, Stockholm
1993, opaginerad. For fotografens svartvita bilder fran attiotalet se: Lars
Tunbjork, Grinslisa bilder, Laholm 1987.

*¢ Marie Lundquist, "Ett allvar som féder 6dmjukhet”, Svenska Dagbladet,
2005-09-29:  <http://www.svd.se/kultur/litteratur/ett-allvar-som-foder-
odmjukhet_31650.5vd>, 2014-05-04.

*7 Anders Kristensson, Spdr av en befolkning, Malmé 2005.

28 Magnus af Petersens & Niclas Ostlind, History Now: Det forflutnas nir-
varo i samtida fotografi, Stockholm 2002, s 15.

* Kristoffersson, Sara, "Kamprad Persona”, Hjirnstorm, nr 110: <http:/
www.hjarnstorm.com/nummer/110/110_SK.html>, 2014-05-04.

70

3¢ Lars O Ericsson, "Maktens innersta rum”, DN 1993-04-23.
31 Se not 16 ovan.

3 Martin Sjoberg, Lite My Fire, Umed 1998, text: Jan-Erik Lundstrém &
Stefan Jonsson. For frigan om det reala se dven Sara Arrhenius, "Hunger
efter det verkliga”, Index 1996:3-4, s 32 -35.

3 Bland dem som uppmirksammades i borjan av nittiotalet hér Susanne
Bjorkman, Mattias Givell, Leif Lindberg och Paulina Wallenberg-Olsson,
se: Hans Hedberg, "Akademin for fotografi”, Gunilla Widengren (red), Tun-
ken och handen: Konstfack 150 dr, 1994, s 168-189.

3 Nordiska museet, Héirbdrge, fotografier av JH Engstrom, 2002: <http:/
www.digitaltmuseum.se/things/nordiska-museet-utstllning/S-NM/
NMA.0000637>, 2014-05-04.

3 Pernilla Ahlsén, Trinidad Carrillo framkallar minnen av méinniskor och plat-
seri sina bilder, DN, 2008-05-15: <http://www.dn.se/pa-stan/konst-museer/
trinidad-carrillo-framkallar-minnen-av-manniskor-och-platser-i-sina-bil-
der/>, 2014-05-04.

36 Susan Sontag, Om forografi, Stockholm 1981 (1973), s 24-26.
7 For En annan rorelse se: ”Cecilia Edefalk talar med Bernhard Fibicher”,

Edefalk, Cecilia & Ammann, Jean-Christophe, Cecilia Edefalk, Bern &
Stockholm, 1999 s 30-33.

KAPITEL 3

FOTOGRAFI, UTSTALLNINGAR OCH HISTORIA

* Ett av de forsta bidragen pé svenska dr Ingamaj Beck & Power Ekroth
(red), Exposioner: Antologi om utstillningsmediet, Stockholm 2000.

> Se Niclas Ostlind, Blindande bilder (dteruppford), Malmo 2010, s 61 och
Niclas Ostlind, Lika med (dteruppford), Malmé 2011, s 51-62.

3 Staffan Carlshamre, Firklara och berditta vad som hint: Fyra uppsatser om his-
toriens filosofi, Goteborg 1995, kapitlet ”Historia, berittelse, fiktion (pagi-
nering saknas).

+ Micke Berg kommenterar hiindelsen i Fotograferna, Stockholm 2006, s 11 f.

s Intervju med Lotta Antonsson i Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre Tendenser,
Malmé 2012, s 107.

¢ Det giller i de tre aktuella fallen Yngve Baums Bo Nilsson 23, sprutmdlare
(1973), Stina Brockmans Svez (1981) och Lotta Antonssons This Girl has Inn-
ner Beauty (1990).

7 Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre Tendenser, Malmo 2012, s 118 ff.

$ Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre Tendenser, Malmé 2012, 's 49 f.

9 Brockman var en av dem som tidigt borjade experimentera med ildre tek-
niker och storformatskamera och hon berittar i intervjun om att processen
var helt avgérande fér hennes fotograferande och fér bildernas uttryck. Tre
fotografer. Tre Tendenser, Malmé 2012, s 73 ff.

*° Ann Christine Eek, "Manga frigor kring det heliga dokumentirbegrep-
pet” s 61-62 och Jefferik Stocklassa, Farligare dn vi tror, tyvirr ...” s 63,

Bildtidningen, 1989:1.

 En mer utvecklad definition och exemplifiering av begreppet finns i: Gote
Ask, Bilder som gor vardagen synlig, Stockholm 1983, s 7-14.

> Maneten, Livegen —eget liv, 1973: Kristoffer Arvidsson & Jeff Werner, Ski-

ascope 2. Upp med rullgardinerna!: Konsten i Goteborg under 1960- och 1970-talet,
Goteborg, 2009. Lena Boéthius, Joanna Helander, Nina Nilsson, Linda
Lundgren, Britt Norberg, Annbritt Ryde (kataloggrupp), Modersmyt, moder-
skap, ménskoskap: Konsthallen, Giteborg 29 sepr—25 nov 1979, Goteborg, 1979, s
12 f, Monika Englund, ”Féda och fédas”, Bildtidningen 1979:4, 10 f.

1 Se Sjuttiotalet not 6.
4 Se not 11 ovan.

s Ulf Zander, Fornstora dagar, moderna tider: Bruk av och debatter om svensk
historia frdn sekelskifte till sekelskifte, Lund 2001, s 385-387.

6 Undantag ir framfér alle Walter Hirsch for vilka erotiska bilder var en
viktig del av hans arbete frin sextiotalet och framat. Han ir representerad i
utstillningen med bilder frin Bilder Dagbok, Stockholm 1988.

7 Roland Barthes, ”Bildens retorik”, Kurt Aspelin & Bengt A Lundberg
(ved.), Tecken och tydning: Till konsternas semiotik, Stockholm 1976, s 114-130.

% Niclas Ostlind, Tre fotografer. Tre Tendenser, Malmo 2012, s 44.

¥ Genrens plattform finns inom den kulturhistoriska kontexten och dir ir
kontinuiteten pifallande stor.

*> Knape & Kronestedt, 2012, s 121. Betraktat i ett historiskt perspektiv
hade diskussion om utbildnings profil inletts redan innan skolan startade
1982.

*t Richard Vincent, ”"Lyxkryssare utan besittning”, Bildtidningen 1983:3,
s 16-19.

22 Gedin, 2011, s 33.

» Man kan konstatera att en fotograf som Gunnar Smoliansky inte stillde ut
mellan 1992 och 2002, http://www.gunnarsmoliansky.se/en/utstallningar/

* Magnus Birtds, "Work Stories Revisited”, Mika Hannula, Jan Kaila,
Roger Palmer & Kimmo Sarje, Artists as Researchers: A New Paradigm for Art
Education in Europe, Helsingfors 2013, s 105-115.

5 Det ir en tradition som tar sin utgdngspunkt i Christer Stromholm och i
den skrivs i férsta hand Anders Petersen och JH Engstrém in, men ocksé en
rad andra fotografer som arbetar i en likartad anda, vilket Moderna muse-
ets utstillning Erz sitt att leva: svensk fotografi frdn Christer Stromholm till idag
(2014) dr ett bra exempel pé.

Hosten 2013 visades flera svenska fotografer samtidigt i Paris och i en re-
cension i Sydsvenskan skriver Per Lindstrém: ™ Den svenska skolan’ firar
stora triumfer i den franska huvudstaden. P4 Svenska Institutet kan man se
Christer Stromholm och JH Engstrém och pé en av stadens riktigt tunga
institutioner nir det giller fotografi, Bibliothéque nationale de France,
Anders Petersen. /.../ Trion Strémholm-Petersen-Engstréom har mycket
gemensamt. Deras livsresor hakar i varandra och de tar, var en pa sitt siit,
fotoboken till nirmast himmelska hojder. Och att de tre nu méts i Paris
ir naturligtvis ingen slump. Staden vid Seine var en ging Christer Strom-
holms och under tvi ar i skarven mellan sjuttio- och éttiotalen ocksd JH
Engstroms da han bodde dir med sina férildrar. Uppbrottet fran Virmland
miste ha varit omtumlande - som den kavalkad som ”Sketch of Paris”, JH
Engstroms elfte fotobok, bjuder pa. Inte heller han har vale att rikea sin
dverrumplande kamera mot det sonderfotograferade Paris. Och det behovs
inga Eiffeltorn eller triumfbagar for att vi ska veta att vi ir i staden som har
samma lockelse som *Petersenland’ alltid haft - har man en gang varit dir
vill man dit igen. 2013-11-29
http://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/svenska-fotogiganter-intar-pa-
ris/, 2014-05-13. Att fotografen Helene Schmidt samtidigt hade en i fransk
press uppmirksammad utstillning pd Galerie Maria Lund i Paris nimns
symptomatiskt inte.

26 For att skapa nya perspektiv pd etablerade fotografer har valet av skriben-
ter varit viktigt. I katalogen till Mellan verkligheter skriver andra personer

in de som brukar om Christer Stromholm (Mara Lee), Anders Petersen
(Annika von Hausswolff) och JH Engstrom (Katja Miroff).

*7 I sin recension av Ett sitt att leva: svensk fotografi frin Christer Strom-
holm till idag pid Moderna museet i Malmd (2014-02-01-2014-05-18) skriver
Per Lindstréom I Sydsvenska Dagbladet 2014-02-07: ”Sjilvklart dr Anders
Petersen med — han som stir Mistaren nirmast och axlat dennes mantel.”
htep://www.sydsvenskan.se/kultur--nojen/konst--form/konstrecensioner/
fantastiska-svenska-fotografer/

** Gunilla Knape "Allt blev inte riktigt som vi tinkt oss”, Gunilla Knape &
Pelle Kronestedt (red), Trettio ar fir forografi. Hogskolan fir fotografi 1982-2012,
Goteborg, 2012, s 134-170 och "Ifrigasittandet ir den bista inlirningsme-
toden” intervju med Tuija Lindstrém av Niclas Ostlind, s 344 -351.

Valet av Tuija Lindstrém var kontroversiellt och till de grévre angrep-
pen hor pressfotografen Jacob Forsells artikel i Expressen 1993-12-06 med
rubriken ”Framtidens fotografer?” diir han skriver :” ... limna oss ifred och
hill dig till dina flytande lik din djivla strykjirnsprofessor annars kér vi ner
teleobjektiv i halsen pa dig”, citerad i Louise Fogelstrom & Niclas Ostlind
(red), Look at Us, Stockholm 2004, s 33.

*» De intervjuade dr Pir Frank och Per Hemmingsson (Fotografiska museets
vinner), Ake Sidvall och Jan-Erik Lundstrém (Fotografiska museet), Ann
Christine Eek, Jefferik Stocklassa och Jan Fridlund (Fotograficentrum),
Lars Hall och Lennart Durehed (Camera Obscura), Gunilla Knape (Has-
selblad Center).

Tva personer som det hinvisas till har intervjuats i andra delar: Leif
Wigh intervjuas i Blindande bilder (Greruppfird), Hans Hedberg intervjuas
i Lika med (dteruppford). Om att det ir ett moraliskt historiebruk som lyfter
fram personer som skrivits ut ur historien.

3 ”Brandfackla frin Wigh: Brinn negativen!”, Svensk Fotografisk Tidskrift
1985:8,s 5 och 29.

% For en analys av Det kommersiella historiebruket - Marianne Sjéland:
<http://www.hist.lu.se/fihd/publikationer/historia%20i%2omagasin.pdf>,
2014-05-04, § 26-28.

32 Ibid 101-102.

» Maria Osterberg Ben Saad, "Catwalk: Svensk modefotografi har fact sitt
finkulturella genombrott”, F Fotografisk Tidskrift 1993:3, s 32-35.

34 Kopia av affischen finns i forfattaren dgo.

3 Se Bildtidningen 1979:1 som inneh3ller flera artiklar om amatdrfotografi.
3¢ Om Norrbottens bildgrupp, se notis i Aktuell Fotografi 1977:4, s 13.

37 Serien visades pa Galleri Adlercreutz-Bjorkholmen 1993 och stiller man
det mot Filialens presentation av familjebilder 20 ar tidigare blir den for-

indrade situationen lika idgonenfallande som den tidigare jimférelsen.

38 Pir Rittsel & Rolf Soderberg, Den svenska forografins historia 1840-1940,
Stockholm 1983, s 198-257.

FOTOGRAFINS INSTITUTIONELLA FORUTSATTNINGAR

* Artal och andra faktauppgifterna om Fotografiska museet i Moderna mu-
seet dr himtade frin Anna Tellgren, Martin Sundberg & Johan Rosell (red),
Historieboken: Om Moderna museet 19582008, Stockholm, 2008.

* Se till exempel Karin Malmquist, ”La Cour des miracles. Om publik, pe-
dagogik och konst pd Moderna museet”, Anna Tellgren, Martin Sundberg
& Johan Rosell (red.), Historieboken: Om Moderna museet 1958-2008, Stock-
holm, 2008, s 285 ff.

3 Intervjuer med Ake Sidvall 2012-12-28, Pir Frank 2013-08-26 och Per
Hemmingsson 2013-06-17.
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4 Ete tidigt exempel dir Ake Sidvall betonar skillnaden mellan Fotogra-
fiska museets inriktning och de kulturhistoriska museerna finns i Gunder
Andersson, ”Var storsta folkkonst har fitt eget museum”, Fonster 1974:3,
$12-14.

s Intervju med Ake Sidvall 2012-12-28.

¢ De biografiska uppgifterna dr himtade frin Svenskt biografiskt handlexi-
kon (projekt Runeberg), Nationalencyklopedin, nekrologer, intervjuer och
sjilvbiografier, bland annat Ulf Linde, Frdn kart till fallfruke: 70 korta kapitel
om mitt liv et cetera, Stockholm 2008, och Philip von Schantz, Fiskens tecken,
Stockholm 1997. Se dven Kristoffer Arvidsson, ”Carlo Derkert i efterkrigs-
tidens konstpedagogiska landskap”, Biblis (Tidskrift)., 2012:57, s 37-47:
<http://www.kb.se/dokument/biblis/kristofferarvidsson.pdf>,  2014-05-
04., och Kristoffer Arvidsson, ”Om Ulf Linde”, OEI (Mix-up!), 2008:39-
40-41, 3 s: <http://kristofferarvidsson.se/wp-content/uploads/2011/08/
linde.pdf>, 2014-05-04.

7 Utéver Ake Sidvall, som var den ende med en fast tjinst, fanns pa Fo-
tografiska museet i mitten av sjuttiotalet tva timanstillda personer: Ulla
Bergman som ansvarade for biblioteket, och Tord Lund, som ”sysslade med
det mesta”, samt entrékassorskan Idegun Wrang-Axelsson. Leif Wigh var
enligt samma artikel frilansmedarbetare, vilket ocksd gillde Evert Julner
som arbetade med ett register éver publicerade fotografer i svenska foto-
tidskrifter och Fotografisk Arshok, Rune Jonsson, ”Vi fir ta en bit i taget”,
Aktuell Fotografi 1976:6, s 12-13.

8 Intervju med Ake Sidvall 2012-12-28.

9 Intervju med Leif Wigh i Niclas Ostlind, Blandande bilder (iteruppfird),
Malmé 2010, s 39-43.

° Rune Hassner, Bilder & ord: Bibliografi, filmografi, utstillningsfirteckning
med mera, Goteborg 2002.

" Intervju med Per Hemmingsson 2013-06-17.

> Marta Edling, Fri konst? Bildkonstnirlig utbildning vid Konsthigskolan
Valand, Konstfackskolan och Kungl Konsthigskolan 1960-1995, Stockholm 2010,
s 11 ff.

5 Kursen presenteras i en notis, ”Nu kan du lisa fotografi pd universitetet”,
Aktuell Fotografi 1976:9, s 11.

4 Intervjuer med Lennart Durehed 2012-06-05 och Lars Hall 2012-10-15.

s Intervju med Stefan Ohlsson, Verkligen?! (dteruppfird) s 82 ff, samt Bild-
tidningen 1985:1. (FC tiodrsjubileum) opaginerad, intervju med Ann Chri-
stine Eek 2014-02-07.

6 Katalog Fotograficentrum, Solna 1975, Katalog 2 1981/82 Fotograficentrum,
Stockholm 1981. Den forsta presenterades i notisen ”Nu har Fotografi-
centrums katalog kommit”, Aktuell Fotografi 1976:1-2, s 10, och i "Foto-
graficentrum oser pa: Over 100 utstillningar i en enda bildkatalog”, Foto
1976:2, 5 8.

7 Intervju med Bjérn Rantil 2012-11-29.

** Informationsblad frin Fotograficentrum i férfattarens dgo.

¥ Rune Jonsson portritterar Leif Wigh i intervjun ”Jazz, teater och fo-
tografportritt” och dir resan till USA tas upp. Det handlar mycket om
kontakter som Wigh knét och nya saker som han sig, Aktuell Fotografi
1976:12, s 46-50. Se dven: <www.modernamuseet.se/Stockholm/Utstall-

ningar/2009/Ater-till-verkligheten/Nar-tiden-star-still/>, 2014-05-04.

> Gosta Flemming kritiserade samarbetet mellan Fotografiska museet och
Camera Obscura i tvi inligg i Dagens Nyheter, 1982-11-26 och 1982-12-22.

1 Se Sjuttiotalet not 37.
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*» Forsiljningen av fotografier i en mer organiserad form bérjade med en
jubileumspirm som presenteras pd féljande sitt i Bildtidningen 1985:1:
"I samband med Fotograficentrums 1o-irsjubileum presenteras for forsta
gangen i FC:s historia en portfolio med fotografiska originalbilder. Bilderna
ir av tio betydelsefulla svenska dokumentirfotografer.” (opaginerad)

Ur ett genusperspektiv kan man konstatera att alla tio fotograferna var
min: Yngve Baum, Jean Hermanson, Walter Hirsch, Sune Jonsson, Stig T
Karlsson, Hans Malmberg, Ralph Nykvist, Georg Oddner, Anders Petersen
och Christer Stromholm. Det finns inga spér av att detta skulle ha varit
ifrdgasatt. For medlemmar kostade pirmen 1 200 kr (annars 1 6oo kr) och
intiikterna skulle oavkortat ga till Fotograficentrum och visionen var att
bygga upp ett referensbibliotek. Nir FC Edition presenteras i Bildtidningen
1990:1 kan man lidsa: "Fotograficentrum och Bildtidningen kommer att ge
dig mojlighet att bygga upp en betydande samling svensk samtidsfotografi
genom FC Edition som startar i och med detta nummer av Bildtidningen.
Vi har linge visat fotografi i utstillningsform och, nir si varit mojligt, dven
gett intresserade mojlighet att kopa de alster som stilles ut. Dessa bilder har
stillt sig timligen dyrbara fér de flesta forutom for vissa kapitalistiska in-
tressen vilka ser fotografiet som ett *vanligt’ investeringsobjekt. Fotografier
dr till for att synas! P allas viggar ...” (s 10).

Man kan konstatera att det nu inte handlar om svensk “dokumentirfoto-
grafi” utan om “samtidsfotografi” och man skriver att den férsiljning som
sker genom Fotograficentrum ér forménligare och mer demokratisk in den
évriga fotomarknaden. De forsta som ingir 4r Christer Stromholm, Ake
E:son Lindman, Sven Westerlund och Bengt Oskar Pettersson.

» Gunilla Knape, ”Allt blev inte riktigt som vi tinkt oss”, Gunilla Knape &
Pelle Kronestedt (red), Trettio dr fir forografi. Hogskolan for forografi 19822012,
Goteborg 2012, s 137 f. Hir anviinds benimningen Fotohdgskolan dven om
den fick det namnet forst 1986, ibid, s 139. Gunilla Knape anstilldes som
universitetslektor vid Institutionen fér fotografi 1982 och slutade som an-
stilld vid Fotohdgskolan 1995 (utbildningen bytte namn 1986-07-01) nir
hon borjade vikariera som intendent pi Hasselblad Center. Hon var studie-
rektor ldsdret 1982-83 och prefekt fran lidsiret 1983-84 till och med lisdret
1993-94 och enbart universitetslektor fram tills hon gick dver till Hassel-
blad Center. Hon var férst intendent och sedan chef pd Hasselblad Center,
till och med 2007 ars utging, och forskningschef vid Hasselbladstiftelsen
2008-o01-01 till 2011-12-31.

» Intervju med Gunilla Knape 2013-10-24.

> Se till exempel Kristoffer Arvidsson och Jeff Werner (red), Skiascope 3. Om-
skakad spelplan. Konsten i Giteborg under 1980- och 1990-talet, Géteborg 2010,
Kristoffer Arvidsson, Den romantiska postmodernismen: Konstkritiken och det
romantiska i 1980- och 1990-talets svenska konst, Géteborg 2008.

*¢ Se till exempel Charlotte Cotton, The Photograph as Contemporary Art, Lon-
don 2014 (2009), Douglas Eklund, The Picture Generation, New York 2009,
Michael Fried, Why Photography Matters as Art as Never Before, New Haven,
Conn, 2008.

En kritisk betraktelse av synen pa fotografi som samtida konst finns i Jer-
ry L Thompsons, Why Photography Matters, Cambridge, MA 2013. I inled-
ningen skriver han: "Much of the photography we see in prestigious muse-
ums and lavish publications is decorative self-indulgence. Elegant, knowing
riffs on the history of painting fill our commercial galleries and bring the
highest prices at auction. Such works looks like a symptom of unraveling, a
loss of vital purpose.” s 4.

7 Barbro Andersson, ”"Postmodernism som avantgardestrategi”, Donald
Broady & Niels Albertsen (red), Kulturens filt: En antologi, Goteborg 1998,
$ 217-235.

** Lars O Ericsson, ”Inledning: Det postmoderna genombrottet i backspe-
geln”, Lars O Ericsson, I den frusna passionens heta skugga. Essier om 8o- och
go-talets konst, Stockholm 2001, s 9-17. Om Ulf Linde skriver Ericsson:
”Konstkritiken befann sig i djup kris i mitten av 8o-talet. Ulf Linde, som
sedan han limnat Moderna museet 1968 och kritikerjobbet pA DN blivit
alltmer konservativ, utovade fortfarande ett forlamande inflytande. Pa
Thielska Galleriet, dir han var chef efter en period som professor pd Mejan,
visade (och visar) han ingenting annat in senmodernistisk efterklang och
kleinkunst. /.../ F4 hade nog trott att Ulf Linde, som vid denna tid fortfa-

rande dtnjot stort anseende hos den svenska kultureliten, skulle stiga ner
fran sin Olymp och ge sig in i debatten. Och uppriktigt sagt hade det nog
ocksd varit bittre f6r honom sjilv och hans minga beundrare i det svenska
kulturetablissemanget om han inte gjort det.”, s 11-12.

» Bland de nya aktérerna fanns ocksa konstvetarna Marta Edling och Eva
Hallin, som bland annat var giistredaktorer tillsammans med Iréne Berg-
gren for Bildtidningens temanummer Kén. Se Eva Hallin, ”Bildtidningen:
Tema Ko6n”, Kristoffer Arvidsson, Louise Wolthers & Niclas Ostlind, Mel-
lan verkligheter, Malmé 2014, s 276 f.

s Intervjuer med Iréne Berggren och Hans Hedberg i Lika med (dteruppfird),
samt Jan-Erik Lundstrém 2012-09-20.

3t Intervjuer med Jefferik Stocklassa 2014-02-25, Jan Fridlund 2014-02-26
och Hans Hedberg i Niclas Ostlind, Lika med (iteruppférd), Malmé 2011, s
113-114. Se notis om extrainsatt arsmote, Bildtidningen, 1990:4, och Chris-
tian Wigards intervju med Hans Hedberg: ”Behovs FC idag? — Absolut! Vi
ir den enda organisationen som tar tillvara fotot som kultur, svarar Hed-
berg, ordférande i FC-riks. Hedberg vill inte bekrifta att politiska mot-
sittningar ligger bakom stadgedebatten inom FC. - Organisationen har
fortfarande radikal profil. Med radikalismen ser inte likadan ut som fér 15
ir sedan. Fotograficentrum bildades i bérjan pa 7o-talet som en bastion fér
dokumentirfotografi och mot kommersiell fotografi. Arsmotet i hostas, dir
16 av 700 medlemmar deltog, beslutade stryka frimjandet av dokumentir-
fotografi ur malsittningen. Istillet ska nu FC, som overlever tack vare stats-
bidrag, verka for ’fri och oberoende fotografi’ , ”Fotograficentrum med ny
profil”, Svensk Fotografisk Tidskrift 1991:4, s 10-11.

32 Se Kapitel 1 not 43.

# E-postintervju med Bjorn Springfeldt i Niclas Ostlind, Lika med (dterupp-
ford), Malmé 2011, s 131-132

34 Olle Granath, ”Kring Fotografiska museet”, Svensk Fotografisk Tidskrift
1987:6, s 26.

33 ?Ridda Fotografiska museet” ir rubriken pd Georg Sesslers inligg i SvD
(1987-04-XX). Han ir fotograf, medlem av Bildhuset och tidigare ordféran-
de i SFF. Med statistik och uppgifter om anslag visar han pa bildkonstens
och i synnerhet fotografins marginaliserade stillning: ”Teater, musik och
danskonstniirerna erhiller ungefir fyra ginger si mycket pengar frin staten
som bildkonstnirerna. Dramatiska teatern har nistan dubbelt sd mycket
pengar som Moderna museet och Fotografiska har tillsammans fér l6ner,
utstillningar, konstinkop, konservering och vard.” Om Fotografiska mu-
seet siger han att det aldrig utvecklats pa ett sitt som svarar mot fotogra-
fernas 6nskemal och det forblivit en underavdelning vars status vixlat med
de olika chefernas intresse fér fotografi. Precis som flera andra efterlyser
Sessler ett sjilvstindigt fotografiskt museum med egna resurser.

Peder Alton skriver i DN 1987-04-08 om fotografins genomgripande
samhilleliga betydelse och om det stora intresset for fotografi dr ett uttryck
for ”en omfattande estetisk nyorientering inom hela konstomradet”. I bide
USA och Europa gors stora satsningar, men i Sverige ir situationen djupt
bekymmersam och med hotet att ligga ner Fotografiska museet dr “sam-
hiillets engagemang for fotografin pa vig att kollapsa”. En orsak ir den ut-
bredda bristen p& kunskap om fotografi som finns bland beslutsfattare, men
ocksa det stillningskrig som linge priglat det fotografiska filtet. Och han
skriver att forslaget aldrig skulle dykt upp om dppenheten inom Fotogra-
fiska museet och de fotografiska intresseorganisationerna och utbildnings-
instanserna varit stérre: ”Genom inre splittring hiller de svenska fotogra-
ferna pa att lata sitt eget museum rinna sig ur hiinderna.” Forslaget frin
Statens konstmuseer beskriver han som ett knivhugg i ryggen pé en institu-
tion som har uppenbara svirigheter att hivda sin position.

36 Kritiken mot Fotografiska museet och dess féretridare har varit omfat-
tande och kontinuerlig, vilket ocksd ir nigot som nimns i inledningen till
ett rundabordssamtal som arrangerades av Fotografisk Tidskrift och publi-
cerades i 1987:7-8: "Debatten om Fotografiska museet har ofta varit het och
intensiv. Ibland har det liknat ett stillningskrig. Kritikerna och museiinten-
denterna har inte kunnat méotas.” (citat s 17, artikeln: ”Dokument: Kritiker
och intendenter vid samma bord”, s 17-19 och 48-49.)

Ett tidigt exempel dr SFF:s ordférande Lars T Jansson som skrev om Fo-
tografiska museet i forbundets tidning 1975: ”... Det museet ir i s skriande
behov av en chef ... Jag vet ingen annan institution i landet som fungerar
utan en chefsperson eller styrelse. Overallt, utom i Pristgirden pa Skepps-
holmen (dir museet hade sitt kansli, min anmirkning), leds institutionerna
av personer som tillsatts pa sina meriter, administrativa eller vetenskapliga,
efter att deras tjinster utlysts i vederborlig ordning.” (Passagen citeras i
Gosta Flemming, Gosta Flemming, ”Ouppfylld énskan. Historien om Fo-
tografiska museet.” Folket i Bild/Kulturfront 1986:7, s 9).

En dterkommande kritiker av Leif Wigh och Ake Sidvall var fotografen
Ann Christine Eek. I Bildtidningen 1982:1 skriver hon: ”De har dessutom
alltid gett uttryck for stora ambitioner, som dessvirre inte uppfyllts pd
grund av dessa administratorers bristande insikter om sina egna begriins-
ningar vad giller kunskaper om och éversikt éver fotografin och dess his-
toria ...” (s 42). Enligt Eek ir de pakostade katalogerna visserligen vackra,
men opdlitliga som killor och odugliga som forskningsunderlag och inlig-
get avslutas: "Hur linge ska detta fa fortsitta? Nir skall ansvariga myndig-
heter borja ta kritiken pé allvar.”, s 42.

”Sover Goransson” (divarande kulturministern) var rubriken pd en sam-
ling inligg om Fotografiska museet i Folket i Bild/Kulturfront 1986:7. Bide
antalet medverkande och tidigare eller nuvarande positioner och att imnet
dgnas fem helsidor vittnar om frigans vikt: Donald Bostrom, fotograf och
bildredaktor pa Folket i Bild/Kulturfront, Carl-Adam Nycop, ordférande
i Fmv 1965-73, Pil-Nils Nilsson, fotograf och professor vid Hogskolan
for fotografi, Gote Ask, forfattare och lirare vid Nordens fotoskola, Runo
Kohlbick, tidigare forskningsingenjér vid Tekniska hégskolan i Stockholm
och forfattare till boken Rédda bilden, Per-Uno Agren, tidigare linsantik-
varie vid Visterbottens museum och utstillningsproducent, Bo Nilsson,
intendent vid Stockholms stadsmuseum och museiutredare pa Kulturridet,
Rune Hassner, vice ordférande i The European Society for the History of
Photography, Bengt Wanselius, fotograf och ordférande i SFF.
Genomgéende i kritiken idr att Fotografiska museet avligsnat sig frin den
ursprungliga milsittningen (som finns tergiven i numret). Verksamheten
har blivit alltfér snivt inriktad pa fotografi som konst och ir dirmed inte
representativt fér fotografins mangfald. Kritiken riktar ocksa in sig p vad
man beskriver som tjinsteminnens bristande kunskaper och férutsittning-
ar for att driva museet pa ett professionellt sitt. Gosta Flemming riktar in
sig pa tjinsteminnens kompetens: "Manga fotografer och de flesta fotohis-
toriker och -skribenter hir i landet hyser ingen tilltro till Wighs omdéme,
trots att han och Sidvall péstar sig syssla med ’fotografivetenskaplig bear-

betning’.”, s 10.

Temat for Svensk Fotografisk Tidskrift 1987:7-8 ir "Foto pi museum” och
rubrikerna pa artiklarna anger deras kritiska orientering: Karl-Ola Nils-
son, "Fotografiska museet: Ett tempel 6ver fotograferna”, s 13-15, och Gosta
Flemming, ”Ouppfylld 6nskan. Historien om Fotografiska museet”, s 9-12.

37 Lars O Ericsson, ”Frischare dn pi linge” DN, 1993-07-27.

3 Se till exempel Bo Madestrand, ”Moderna museets svarta hil” Expressen
1993-07-12. Dir stills som i not 37 ovan Fotografiska museets nya inrikt-
ning mot Moderna museets, som man uppfattade, férlegade profil.

3 Gertrud Sandqvist, "Out of Focus”, Index 1992:4 s 4-6.

#  Fotografiska museet, Paradigm, 1990: <http://www.modernamu-
seet.se/sv/Moderna-Museet/Om-museet/Historia/Kronologi/Kronolo-
2i-1990-1999/> 2014-05-04. For kritiken av Paradigm se Sara Arrhenius,
Aftonbladet 1990-11-04.

# Se kronologin éver Moderna museets historia, Anna Tellgren, Martin
Sundberg & Johan Rosell (red), Historieboken: Om Moderna museet 1958
2008, Stockholm, 2008, s 347 ff.

+ Se artiklarna "Renheten luktar illa”, s 112-115 och ”Den *misskinde’ Dick
Bengtsson”, s 223-226, bada i Lars O Ericsson, I den frusna passionens heta
skugga. Essier om 8o- och 9o-talets konst, Stockholm 2001.

# Anna Tellgren, Martin Sundberg & Johan Rosell (red), Historieboken: Om
Moderna museet 1958-2008, Stockholm, 2008, Fotograficentrum lades ned
1998 <http://www.indexfoundation.se/scripts/Page.asp?id=268>, 2014-05-
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o4, Akademin fér fotografi vid Konstfack blev en del av institutionen for
konst 1998, se F Fotografisk tidskrift 1998:3, s 16, samt intervju med Olof
Glemme 2014-04-12.

# Till de uttalat fotografiskt inriktade aktdrerna efter 1998 kan nimnas
Xpo-september. Stockholms fotofestival, Centrum for fotografi, Galleri
Kontrast, Fotografins Hus (alla i Stockholm), Fotografi-i-fokus i Malmé
och Fotomuseet i Sundsvall.

# Ingressen till en intervju i Géteborgs-Posten (2011-03-30) ir ett paradig-
matiskt exempel pd hur broderna presenteras i medierna: ”Jan och Per Bro-
man vixte upp med ett lab i kiillaren och en pappa som jobbade pa Pressens
Bild, i dag Scanpix. Arbetarklassuppvixten i fororten gav inga konstnir-
liga gener, men ett hantverkskunnande som banat viig fér framgingen med
Fotografiska.” Och vidare kan man lisa: ”Samarbetet med niringslivet, en
viktig ingrediens i Fotografiskas recept, har dock gjort en och annan kul-
turskribent dngslig. - Ja kanske det, men vi upplever dnd3 att kritikerna fak-
tiskt tittar pa det vi gor och uppskattar det, siger Per Broman. Han tilligger
sedan att det finns en kulturelit som inte tror att det gir att bedriva en sidan
hir kulturverksamhet om man inte har dgnat hela sitt liv 4t konst. — Men
ir man irligt intresserad av konst dr man ocksa dppen fér nya sitt att visa
den. Det gér inte att stépa allt i en och samma form. Och det gar fakreiske att
skapa kultur utan bidrag, slir Jan Broman fast.”
<http://www.gp.se/kulturnoje/1.588138-mapple-thorpe-och-smith-till-
foto-grafiska>, 2014-05-04.

4 Brevet ir daterat 2008-05-30 och inleds utan hilsningsfras. Det ir un-
dertecknat Anna Tellgren, intendent med ansvar for fotografi, och kom-
munikationschef Lovisa Lénnebo. ”Sedan en tid tillbaka har det kommit
miénga forfrigningar till Moderna museet frin journalister och vira bess-
kare kring Fotografiska museet i Nacka. Som ni sikert vet inrittades 1971
Fotografiska museet som en egen avdelning inom Moderna museet ... Med
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