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1. Inledning

Amnesval

Bakgrunden till mitt val av dmne till detta masterexamensarbete gér tillbaka till 2008, &ret da jag
skrev min forsta uppsats i etnologi som handlade om fyra unga ménniskors fascination f6r 1950-
och 1970-talet samt hur de anvénder tidsperioderna som en del i skapandet av sina identiteter. Jag
och min kurskamrat hade uppmérksammat det 6kade allménintresset for aterbruk av mode och att
personer i védra bekantskapskretsar var tydligt inspirerade av tidsperioderna i sina kldd- och
inredningsstilar.

Intresset for 1900-talets historia och dess olika stilepoker som intensifierats under de senare &ren
kallas ofta for en retrovdg (jmf. Gunnemark 2006:217ff.). Det har blivit mera accepterat att handla
pa loppis och priserna pa begagnade kldder, mobler, inredningsdetaljer och brukssaker har stigit.
Second hand-butiker med mer eller mindre vilsorterade retro- och vintage-avdelningar har
etablerats runt om i1 Goteborg och utgdr arenor for skattjakt. Fynda gamla “vintagepérlor” har for
ménga utvecklats till en hobby. Att jag har lagt mérke till attitydfordndringarna vad géller
konsumtion och bruk av begagnade kléder har att géra med mitt intresse for second hand och gamla
foremal. Jag har sedan tonaren besokt loppmarknader, second hand-butiker och antikaffdrer men det
har inte alltid varit lika accepterat som idag att handla begagnade kléder.

Jag minns en ging nidr jag som tondring pd 1990-talet kopte en fodrad jeansjacka i 1970-tals stil
pa Myrorna i Visteras. Jag tyckte att jackan var ett riktigt fynd, den kostade 30 kr och var néstan
helt oanvind. Nér jag kom hem visade jag upp mitt kap for mina fordldrar vilka knappast blev lika
imponerade som jag. Sa snart de fick reda pa att jackan var second hand rynkade de pa ndsan och sa
att om jag nu sé gérna ville anvinda den borde den dtminstone tvittas innan. Under min uppvixt var
gamla, begagnade kléder inte heller sdrskilt populdra hos majoriteten av mina klasskompisar och
jdmnariga, vilka foredrog nya mirkeskldder som var pa modet da.

Aven om allminintresset for second hand p4 90-talet inte var lika utbrett som idag fanns det
dock en grupp av ménniskor, en ungdomlig subkultur, vilka pd grund av en kritisk instdllning mot
onddig klddkonsumtion valde att handla begagnat. Musikgenren Grunge, med band som Nirvana
var inspirationskilla for ménga unga med en tillsynes “ovdrdad” kléddstil kdnnetecknad av slitna
gérna trasiga jeans, t-shirts och rutiga flanellskjortor. Pa 90-talet blev dven 1970-talet en inspiration
inom modet med exempelvis jeans som var utsvingda. Idag samsas 70-talet tillsammans med andra

stilepoker sdsom 50-, 60-, 80-, och nu senast dven 90-talet som inspiration for en modestil som



lanar form, monster och detaljer ur ett relativt nyligen passerat mode. Konsumtionen av begagnade
klader har, fran att ha varit ett intresse hos ett fital, blivit ett mera utbrett fenomen i dagens
samhille. Second hand-handeln har dven tagit plats pa néitet med auktionssidor sdsom Tradera och
E-Bay dér privatpersoner siljer second hand-kldder och prylar med bendmningar retro och vintage.
Pa niétet gar det dven att hitta en méngd olika diskussionsforum och bloggar som har namn med
orden Retro och Vintage. Bruket av bendmningarna retro och vintage om dldre kldder och foremal
verkar vara ett ganska nytt fenomen och inget som jag kan minnas frén min uppvixt.

Jag har sedan 2008 dé jag skrev fortsdttningskursens uppsats och under mina fortsatta studier
inom masterprogrammet Kulturarv och modernitet - materiellt och immateriellt under 1000 ar
fortsatt att fundera pa vad som egentligen menas med retro och hur detta forhaller sig till kulturarv.
Vad kan en fascination for gamla kldder beritta om forhéllningssatt till nutiden och ditiden? I detta
masterexamensarbete gar jag darfor vidare fran uppsatsen och gér en mer omfattande studie vilket

dven avspeglar forestéllningar om vart moderna forflutna.

Problemformulering

En sokning pa Google med ordet retro ger over fem miljoner triffar och inget entydigt svar. Det
finns olika kategoriseringar av retro i flera olika sammanhang. Det finns bland annat retromode,
retrospel, retrobilar, retromusik och retrofilm. Det mesta inom begreppet retro verkar syfta péd att
inspireras av eller intressera sig for en tidigare eras trender, moden eller teknologi. Ordet retro
kommer frén franska rétro, frn rétrospecific, vilket pa svenska blir en forkortning av retrospektiv
och betyder tillbakablickande. Ordet markerar att tillbakablickandet utgar ifrdn nuet och vad
betraktaren véljer att uppmirksamma korresponderar i méngt och mycket till var samtid
(Gunnemark 2006:218). I Ung pd 50-talet skriver etnologen Kerstin Gunnemark (2006) om hur
retrovagen kring 1950-talet konstruerats och menar att det handlar om historiekonstruktion dér urval
gjorts pd subjektiva grunder. ”Vilka av retrons ting och uttrycksformer som lyfts fram é&r sjélvklart
relaterat till olika individers intresse for ting, musik och berittelser i storsta allmidnhet” (Gunnemark
2006:218).

Med undantag f6r Ung pa 50-talet lyser studier vilka problematiserar retro-fenomenet utifran ett
brukarperspektiv med sin frdnvaro. Det som tidigare skrivits om retro fokuserar frimst pa tingen, pa
design och formuttryck, pa retro som en inrednings- eller kléddstil. I sokandet efter tidigare forskning
om retro fann jag; Retro — The culture of revival skriven av Elisabeth E. Guffey (2006), docent i
”Art and Design” pd ”State University of New York™. I Retro skriver Guffey om retro i sig, idén

med retro och dess uttryck utifrdn konst- och designhistoriskt perspektiv. Guffey gér tillbaka till
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ordets rotter och redogdr for dess manifestationer i kultur och konst det senaste arhundradet. Retro
avsldjar hur det forflutna &r inbdddad i1 nutiden och stindigt aterviander for att forfolja oss. Dock
saknar jag som etnolog brukarperspektivet dven i denna studie. Darfor vill jag i detta etnologiska
masterexamensarbete fokusera pa individen som en aktdr och forstd tillbakablickandet utifran
individer som attraheras av tidigare tidsperioders mode och estetik.

Retro anvénds ibland tillsammans med vintage och nostalgi. Vintage anvénds oftast inom mode
och syftar pa éldre vélbevarade varor av god kvalitet, ofta klider som &r skapta av en erkdnd
designer och tillverkade i en specifik tidsperiod, alltsd “original”. Tillbakablickandet och vintage
kan handla om nostalgi om det berdr foremél frdn en upplevd tid som vécker minnen och kéinslor
till liv. For att ett plagg ska fa kallas dkta” vintage bor det vara minst tjugofem ar gammalt och
tidstypiskt 1 snitt, enligt de definitioner som férekommer i litteraturen om vintage (jmf. t.ex. Birde
2009). Det ar 1900-talets mode, frén 10-talet till 80-talet som star i fokus. Tidsaspekten och dess
relevans for vintage vicker fragor om vilka som intresserar sig for detta och vad det har att erbjuda
dem idag. Vad innebir retro och vintage nidr det inte handlar om nostalgi? Vilka kénslor och
beréttelser vicker klddesplagg fran en tidsperiod bortom en upplevd tid? Handlar ett intresse for
second hand-kldder frdn en tidigare tidsperiod frdn vart moderna forflutna enbart om
bakétblickande? Eller kan intresset for och bruket av second hand-kldder mdjliggdra ett steg bort
fran de etablerade historiska fakta med krav pa kontext och kronologi och ge utrymme for historisk
fantasi och kreativitet i vardagslivet?

Intresset for vart moderna forflutna utspelar sig pa olika arenor i samhéllet. P4 institutioner
sasom Riksantikvarieimbetet och lénsstyrelser forsoker man lyfta fram det moderna kulturarvet, vér
moderna historia i form av kulturmiljoer frdn 1900-talet, med fokus pd miljoer byggda efter andra
virldskriget sasom hoghus, industrier och torg.' Inom Riksantikvarieimbetet frigar man sig vad av
det moderna som finns runt omkring oss som ska dokumenteras och bevaras? Vad ir egentligen
typiskt och intressant? Under 2010 producerades flera utstéllningar om det narliggande forflutna.
MoélIndals museum formedlade minnet av “ett paA manga sétt omvélvande” decennium i utstéllningen
70-tal som pagick mellan 2010 och 2011.> Den kringresande utstillningen 60.nu som &ven fanns pa
nétet visades pd Vistergdtlands museum i Skara &r 2011. Under 2010 forvandlades samhéllet
Nossebro 1 Essunga kommun till en Retro-ort och retro-upplevelse med projektmedel fran bland
annat Vistra Gotalandsregionen. I projektet “Retro Nossebro” ingick en total Oversiktlig och

exterior kulturhistorisk inventering och beskrivning av samhéllet Nossebro med en fordjupning av

! http://www.raa.se/cms/extern/kulturarv/modernt_kulturarv.html himtad 2012-01-10
2 http://www.museum.molndal.se/ himtad 2012-01-10




»3 Gamla kliider och accessoarer

bebyggelsen fran 1940-80-talen med tyngdpunkt pa 1950-70-talen.
finns dven i Kortedala museum som gestaltar ett hem under aren 1955-65.* Rekonstruktionen av
hemmet utgar fran flera personers minnen och berittelser. I skrivandets stund pagér utstéllningen
Vintage - Mode & Minnen, en utstillning pd Ostergdtlands museum om mode med fokus pé
svenska designers. Utstéllningen bygger pd en méangd klddesplagg med speciella minnen och lockar
besokare med “Vilkomna till en nostalgitripp- fran 1950-talets skrdddade mode till dagens
individuella och hdgst personliga gatumode.””

Parallellt med museernas utstéllningsproduktion arbetar aktdrer inom exempelvis Vintagemdssan
som sedan starten dr 2008 lockat tusentals utstillare och besokare med intresse for gamla kldder.’
Tidningsartiklar publicerade i G6teborgs-Posten mellan 2011-2012 berittar om 6kad konsumtion av
second hand-klider.” Flera nimner att konsumenterna handlar mer malmedvetet och viljer
ateranviandning fOr att spara pd samhaéllets miljoresurser. ”Intresset for second hand &r rekord stort!”
skriver GP 1 en artikel som handlar om Myrorna i Goteborg. Vidare stir det att ”Det har blivit
socialt accepterat att kopa begagnat, miljomedvetandet har oOkat intresset for ateranvindning,
vintage dr trendigt och drar unga kunder och svenskarna har alltid varit generdsa nir det géller att
hjédlpa minniskor” (GP, 2012-04-16). Enligt artikeln &r forklaringarna samstimmiga nér
branschfolket analyserat de senaste drens 0kade omséttning. Myrorna, Frilsningsarméns second
hand-kedja ir storst inom ideell second hand med 33 butiker i landet. Ar 2011 omsatte Myrorna 232
miljoner kronor, vilket var en 6kning med 6,5 procent, med ett overskott pa 47,7 miljoner kronor
som géar oavkortat till Frilsningsarméns sociala arbete.

Den fyra viningar hoga second hand-varuhuset vid Jarntorget i Goteborg dr en av de storsta och
lonsammaste. Fragan &r om det forst och framst dr en frdga om att “kunderna handlar inte lingre
bara for att det &r billigt, utan de har mer ideologiska skél for sina val” eller om rekordforsdljningen
dven till stor del beror pd Vintage-trenden och att de yngre kunderna dras till butikens retro-
avdelning pd jakt efter personliga kldder for en unik klddstil? Second hand-kldder verkar onekligen
blivit en stor trend vare sig det handlar om ateranvéndning, en fascination for det forflutna och/eller
att skapa sig en personlig stil.

Funderingar kring gamla kldder inom den offentliga respektive den privata sfaren leder vidare till
nya frigestillningar. Ar det enbart foremal som #gs och lyfts fram av museer vilka anses typiska

och intressanta av personer pa museer och linsstyrelser, som ir en del av kulturarvet? Ar det enbart

3 http://www.essunga.se/Pages/Page.aspx?pageld=1397 himtad 2012-01-10

* www.kortedala.museum hamtad 2012-02-14

5 http://www.ostergotlandslansmuseum.se/utst/mode/vintage.pdf hamtad 2012-06-02
® http://bakatframat.se/vintagemassan/ himtad 2012-02-28

7 Se tidningsartiklar i kill- och litteraturforteckningen s. 95




det offentliga som kan betraktas som kulturarv medan det privata blir ett intresse? Kan individer
med ett stort intresse for kldder fran en viss tidsperiod betraktas som tolkare, formedlare och
forvaltare av kulturarv? Hur formedlar och forvaltar de i sa fall kulturarv via berittelser, handling

och identitet?

Kulturarv ir ett problematiskt begrepp och har med makt att gora. Kulturarv dr & ena sidan allt det
kulturella stoff, materiellt och immateriellt, som &verfors mellan generationer i ett samhille och &
andra sidan betraktas inte allt som kulturarv. Inom institutioner och kulturarvsverksamheter ér det
vad som viéljs ut och gors till kulturarv som far officiell legitimitet som kulturarv. Historikern Peter
Aronsson menar att begreppet har sin utgdngspunkt i den samtida aktiviteten, att minnas det
forflutna och sédkra traderingen som sadan med institutionella medel: Skydda, varda och bevara
(Aronsson 2005:23). Han menar vidare att det pekar mot en forflutenhet som existerar i sin egen
betydelse och spelar roll for oss. Vi kan vilja att varda och odla den, negligera den, men é&r inte
skapad av oss pa samma sétt som minneskategorin (Aronsson 2005:33). Riksantikvarieimbetet som
ar en nationell myndighet med ansvar for frigor om kulturarvet beskriver kulturarv pd deras

hemsida f6ljande:

Kulturarv avser savdl materiella som immateriella uttryck. Kulturarv omfattar traditioner, sprak,
konstnérliga verk, historiska ldmningar, arkiv- och foremalssamlingar samt kulturmiljéer och
kulturlandskap som overfors fran generation till generation. Vad som betraktas som kulturarv fordndras
med tiden och é&r ett uttryck for samhillets skiftande viarderingar. Nar det skrivs i bestimd form —

kulturarvet — innefattar det en mangfald av kulturarv.®

Nér man talar om kulturarv dr det ofta det materiella kulturarvet som &syftas sisom skon konst,
tidstypiska foremal och monumentala byggnader samt bevarandevirda miljéer. Det immateriella
kulturarvet sa som berittelser, minnen, traditioner och ideal ar inte lika ldtta att definiera och
bevara. Etnologen Kerstin Lokken menar att "Kunskap, normer och virderingar handlar om ett
kulturstoff som &r relaterat till individer. Det &r inte konkret iakttagbart om det inte sammanfors
med miljoer och/eller foremal” (Lokken 2005:63). Det materiella behover dérfor kopplas samman
med immateriella virden for att fa effekt. Och for att sékra traderingen av det immateriella behover
det en konkret form (jmf. Lokken 2005). Samtidigt som kulturarv utgdrs av vad tidigare
generationer skapat handlar det &ven om hur vi idag uppfattar, tolkar och for det vidare. I denna

studie vill jag déarfor dven undersdka vilka immateriella virden sa som kunskap, berittelser,

¥ http://www.raa.se/kulturarvet himtad 2013-09-24




vérderingar, forestéllningar, normer och ideal som bruket av gamla kléder genererar och hur dessa
kan forstds/diskuteras som kulturarv.

Malsidttningen med mitt arbete dr inte att bidra med en generaliserbar bild av second hand-
kldders betydelse idag. Men genom att studera fenomenet utifrdn ett kulurarvsperspektiv kan
studien didremot visa pa tendenser av det forflutnas vérden i personers identitet och vardagsliv idag.
Min forhoppning dr att arbetet kan vicka tankar och funderingar kring materiella och immateriella
kulturarv samt bidra till storre forstaelse for hur det forflutna blir en del av nuet och hur det far

mening och betydelse via beréttelser och handling.

Syfte och fragestillningar

Syftet &r att studera intresset for och bruket av second hand-kidder genom analys av hur unga
kvinnor, i borjan av 2010-talet, forhaller sig till d ena sidan kldderna i sig, d andra sidan den tid dd
kliderna var nya. Genom att lyfta fram samspelet mellan det materiella och det immateriella

diskuterar jag hur kulturarv gors och uppfattas i detta sammanhang.

Fragestdllningar
Syftet med studien genererar ett antal frigestdllningar som jag finner sirskilt angeldgna att
uppmaérksamma for att lyfta fram kulturarvets betydelse inom den personliga sféren.
- Hur véljer informanterna att beskriva sina individuella kladpraktiker?
- Hur anvénds begreppen second hand, vintage och retro och hur uppmérksammas kléders
inskriptioner, dels enligt handbdcker och media och dels enligt mina informanter.
- Vilka ting och beréttelser lyfts fram som intressanta och viktiga?
- Vad mojliggdr forbindelser mellan informanterna, klddesplaggen och det forflutna i
skapandet av deras individuella klidstilar/praktiker? Ar berittelser frin det forflutna

meningsskapande for dem idag?

Teoretiska utgdngspunkter och perspektiv

For att forstd individers intresse for och bruk av gamla klddesplagg i nutida kulturarvskontexter
kommer jag att behandla klddesplaggen som “’projektioner av manniskokroppen” samt som léankar
mellan det som varit och det som dr samtiden (jmf. Wettstein 2009:27). Min utgangspunkt &r att det

materiella goér ndgonting med oss och vi gor nigot med det materiella. Jag ser kldder som
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symboliska och kulturella budbérare. Aven foremal bir pa historier, idéer, virderingar, drdmmar,
kunskaper och behov. I mdtet mellan ménniskor och materialitet hinder nagonting. ”Vissa foremél
har formagan att gora nagonting med oss, vi berors av dem for att vi kdnner till historien eller delar

av den” (Wettstein 2009:27).

Aktér-ndtverksteori

Nér det giller att forstd relationer mellan ménniskor och foremaél finner jag Aktor-nétverksteorin
(ANT) anvindbar. ANT med den franske teoretikern Bruno Latour som frimsta foretrddare
erbjuder en analysmodell som lyfter fram det materiellas betydelse och belyser foreméal som aktorer
i lika hog grad som individer (Latour 1999). ANT ar ddrmed kritisk mot modernitetens sérskiljande
av individ och foremal samt avstandstagandet till historien, att det forflutna skulle betraktas med
distans och inte ha ndgon innebord i nuet (Gunnemark 2008:71).

ANT som fran borjan var inriktad pa organisationer och vetenskapliga tolkningar har pé senare
tid haft inflytande i flera etnologiska forskningsarbeten med inriktning pé materialitet. Jag har tagit
del av andra etnologers tolkningar av aktor-nédtverks teori, dir Helene Brembeck, Kerstin
Gunnemark och Eva Knuts analyser varit inspirationskillor for mitt val av teori och begrepp.
Gunnemark lyfter fram fordelarna med att anvinda sig av ANT 1 analyser av beréttelser och minnen
1 kulturarvssammanhang for att framhéva kulturarvskontexter sa som individer hanterar dem, minns

och forvaltar vardagslivets historia (Gunnemark 2008:69).

Aktor-natverksteorin ger forstaelse for materialitetens betydelse, att tingen inte med nddvéndighet &r
underordnade individen. Den skapar dven forstaelse for ménniskors behov att identifiera sig med ting och
lanka dem till den egna historieskrivningen. Bade for att f& fordjupade insikter om den egna personens

positioner i tid och rum och for att prova olika sétt att presentera sig for andra (Gunnemark 2006:210).

Fordelarna och den stora utmaningen med aktdr-nitverksteorin och dess begreppsapparat dr att den
erbjuder nya sitt att forstd vérlden. Enligt ANT maste vi frigora oss fran etablerade “sanningar”,
som begransar vdra mojligheter att forstd den vérld vi lever 1 (Saltzman 2008:9). Det édr en
modernitetskritisk analysmodell genom att den ifragasitter manga av modernitetens
grundantaganden sdsom dikotomierna materiellt/immateriellt och anvidndandet av struktur eller
kultur som forklaring och inte som konsekvens av kopplingar/processer/rorelse (jmf. Knuts 2006,
Larsson 2008, Saltzman 2008). ”Att forstd virlden, det sociala och kulturella, som processer, floden
och rorelse lyfter fram manniskan sa att hon framstar som mer &n brickor i strukturens spel” (Knuts

2006:38). Synen pa subjekt som sammanséttningar dir materialitet, texter, minnen och beréttelser
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ingdr i en konstant rorelse mojliggor plats for begéir och fordndring och upphéver tanken om det
materiella och det sociala som dikotomier, som ndgot antingen eller, 6ver- och underordnat utan
bade och sammankopplade i situationella nédtverk (Knuts 2006:40). Agensen hos bdde det materiella
och icke-materiella dr beroende av varandra och kan dérfor inte forstas utanfor de sociala relationer
dér de integreras och samverkar. Denna grundsyn pa att det dr kedjor av/lankar mellan ménniskor
och foreméal som gor samhéllet héllbart riktar intresset mot processer och lyfter fram vikten av att

studera interaktionen mellan minskliga och icke-ménskliga aktorer.

Analytiska verktyg

Ur aktor-ndtverksteorins begreppsapparat har jag valt ut aktanter, ndtverk, inskription, éversdttning,
och historicitet som anviandbara verktyg for mina analyser (Latour 1999). For att forstd olika
fenomen i samhéllet bor vi enligt ANT intressera oss for processer, floden, relationer och
kopplingar och studera olika ndtverk, sammanséttningar, av bade ménskliga och icke-méanskliga
samspelande aktorer. Nar Latour studerar ndtverk &r det vad aktanter gor som stér i fokus.
Aktanterna i ndtverket kan vara bade ménskliga och icke-ménskliga aktorer, bade materiella och
immateriella, s som individer, féremal, platser, traditioner, minnen, idéer, virderingar, teknologier,
varor eller artefakter. Begreppet aktant istéllet for aktor har Latour lénat frdn semiotiken for att
markera inkluderandet av det icke-minskliga och materiella som subjekt och att det ror sig om
handlingar dér ingen fran borjan dr varken over- eller underordnat den andre, inom det nitverk de
verkar. Ett ndtverk kan bestd av fa eller flera aktdrer men existerar enbart sd linge aktanter
fortsitter att samverka. Aktanter kan av olika anledningar ansluta till, dndra eller kvéva ett ndtverk
men en aktant kan inte verka for sig sjdlvt. Ett ndtverk kan heller inte existera utan aktanter da det
ska forstas 1 egenskap av vad aktanter gor.

Att belysa kulturella sammanhang utifrdn processuellt perspektiv i stillet for fasta strukturella
monster ar att lyfta fram maktaspekten och ifrdgasitta maktordning. Det finns en maktordning i vad
eller vem som ses som stabil och olika aktanter kan ha varierande positioner/inflytande i olika
situationella nidtverk (jmf. Gunnemark 2008, Knuts 2006). En del aktanter kan dirfor anses vara
mer betydelsefulla ndr de samspelar med oss i var vardag. Att tingen har en péverkan pa oss och
agens forutsétter inte att mdnniskan &r en slav under tingen, ménniskor bér pa en reflexiv formaga
som tingen saknar, men hennes agerande &r inte villkorslost ndr hon maéste anpassa sig till
materialitetens beskaffenhet (jmf. Gunnemark 2008:72, Knuts 2006:40).

Begreppet inskription beaktar denna normativa och formerande formaga hos vissa foremal.
Etnologen Helene Brembeck beskriver begreppet i Hem till McDonalds (2007) foljande. ”’Sjilva

produkten dr i1 sig en inskription, ett script, vars design anger aktdrer med specifik smak,
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kompetenser, motiv och aspirationer och ocksé en vérld”, en kontext, med specifika karaktaristika,
dér dessa aktorer forvéntas agera” (Brembeck 2007:18). Hon menar vidare att ”genom inskriptioner
via till exempel ett Varumaérke/.../erbjuds vissa attraktiva virden, kategorier och subjektiviteter”
(Brembeck 2007:21). Inskriptioner kan da forstds som skapade material, vilket dr den mesta
materialitet vi omges med, vilka for med sig en anvindarmanual vilket i sin tur bédr pd rddande
ideal, normer och foreskrifter fran skaparen, en designer, producent eller konstruktor till anvéindaren
(Knuts 2006:47). Inskriptioner kan vara en ”produkt” av dversittningsarbete.

Oversittning ir ett annat begrepp som jag valt att anviinda som beskriver att en idé/forestéllning
kan oversittas till text, ting eller handling och det omvinda att text, ting eller handling kan bli till en
idé/forestdllning (Knuts 2006:47). Nér ndgonting dversitts overgar det till att bli nagot annat genom
att det overfors till en annan kontext och ddrmed kan f& en delvis ny innebord. For att en idé ska
kunna na ut maste det immateriella dversittas till det materiella, i en form som kan goras genom
olika tekniker. En idé som forankras i en text, foremél eller artefakt kan léttare forflyttas i bade tid
och rum. Oversittningsarbetet sker via en kedja av hindelser och #r ett resultat av forhandlingar och
kompromisser mellan olika aktanter i ett ndtverk. Om inskriptionen framstér eller framstélls som
fixerad, fast eller stabil dr det resultatet av en stéindigt pdgdende process dér flera aktorer arbetar
hért med att bestimma det som kan uppfattas som stabila strukturer/férbindelser (Knuts 2006:40).
De forbindelser som skapas i form av forhandlingar och kompromisser mellan aktanter kan inte
garanteras ndr nésta Oversdttning gors. Nya aktanter kan tillkomma med nya uppfattningar och
forhallningssdtt med vilja att paverka och anpassa nitverket. [Inskriptioner kan vara
fardigforhandlade tolkningar som givits en konkret form men tvingar inte anvéndaren, den som
tolkar, att acceptera den (jmf. Knuts 2006:47f). Anvéndaren kan vélja att inte anvinda, kdpa eller
forespraka foremélet.

I mina analyser blir begreppen inskriptioner och éversdttningar betydelsefulla for forstaelsen av
att det inte enbart d4r minniskor som gor nagot med det materiella utan det materiella gér d&ven nagot
med oss. Begreppen Oppnar upp for studier av hur ett foreméls skiftande viarde hinger samman med
en individs omtolkningar. De gor det dven mgjligt att f6lja en aktant i olika natverk, i tid och rum

(Gunnemark 2008:74).

Aktanters biografier

For min fOrstaelse av foremadls skiftande vdrden har jag dven inspirerats av etnologen Margit
Wettsteins studier av foremédls biografier (Wettstein 2009). Wettstein menar att alla foremal och
objekt har en egen historia. Féremal som cirkulerar runt i handeln, 4gs av olika individer under

skilda perioder, genomgér olika stadier. De anvénds i nya situationer och erhaller ny betydelse och
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mening for dess nya dgare (Wettstein 2009:134). Med en utgangspunkt i att bAde méinniskor och
foremal har en biografi och med hjdlp av aktdr-ndtverksteorin kan minniskors levnadslopp
sammanldnkas med tingens biografier (Gunnemark 2008:75).

I analyser av aktanters, bdde manniskors och foremals biografier fungerar begreppet historicitet
dé den beskriver forhallandet till tiden. Historicitet dr ett tidsbegrepp som syftar pa att uppfattningar
om det forgdngna forédndras under tidens gang. Historien bestar inte enbart av tid som passerat i
form av artal utan dven av senare hdndelser vilket leder till omtolkningar. Forhéllningssatt,
forestillningar, vérderingar, berittelser och idéer forstds da som tidsberoende och bade olika
generationer och individer kan tolka sin omvérld varierande i olika tider. P& grund av historicitet,
tidens forvandlande egenskaper, blir studier av det situationella en viktig del i aktér-néverksteorin.
Analyser av situationer eller hdndelser kan synliggora forhandlingar mellan ménskliga och icke-
méinskliga aktanter inom ett ndtverk och synliggéra de idéer och virden som avspeglar
kulturella/sociala monster i1 praktiker. Begreppet historicitet har en betydelse 1 min analys for att
forstd hur vi forhaller oss till historia, hur vi sammanlidnkar vara levnadslopp med foremals
biografier och hur gamla foremal fungerar for bade identifikation och som en ldnk mellan det
forflutna och samtiden.

Mina analytiska verktyg hdmtade frdn ANT:s begreppsapparat hjdlper mig att analysera vad
materialitet och immaterialitet gor tillsammans, deras varierande positioner och hur férhandlingar
dem emellan bidrar till att forma och omforma ett forflutet sé att det tillfredsstéller individernas
sjalvuppfattning. Mina ambitioner med att anvinda mig av ANT som teori dr for att lyfta fram ett
bade individ- och foremélsnéra perspektiv 1 hur intresset for second hand-kldder och det forflutna

performeras/iscensdtts/uppvisas idag.

Performance och kulturarv

Studier av materiell kultur, klddpraktiker och mode har inom etnologin och folkloristiken utvecklats
i samspel med performanceteori (jmf. Graden & Petersson Mclntyre 2009:15). Performanceteorier
uppmanar till studier av den klddda kroppen for att uppticka hur klddval manifesteras i relation till
kategorier som alder, klass, kon, etnicitet och sammanhang. 1 antologin Modets metamorfoser
stimmer etnologerna in pa sociologen Joanne Entwistles uppmaning att klddsel bor betraktas som
’situerade kroppsliga praktiker” (Gradén & Petersson McIntyre 2009:15). Detta innebér att kldders
betydelser inte bor separeras fran kroppen och individen som bér dem, det vill sdga den klddda
kroppen och de sammanhang detta gors. Begreppet performace lyfter fram vad individer och

kladesplagg gor.
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Det individuella skapandet forstas genom att samtidigt uppmérksamma individens framstillning av klader
och kombinationen av plagg, val av farger, material, tekniker, snitt, val av expressiv form; héar och det

kollektiva ssmmanhanget individen befinner sig i (Gradén & Petersson McIntyre 2009:15).

Vidare betonar performance aktivt verksamma processer, ddr immaterialitet s& som normer,
forestillningar och idéer kring exempelvis feminint och maskulint kan fa en form genom att den
iscensétts/framvisas/performeras. Att visa fram eller iscensétta ndgot gor att detta far en form, om sa
tillfallig, som sedan kan imiteras och Oversittas till andra situationer och dirmed pdverka andras
framforanden (Knuts 2006:47). Detta innebdr att det finns bade deltagare och &skadare, avséndare
och mottagare. Etnologen Eva Knuts menar att inskriptioner, imitationer och forvédntningar pa
framtrddande sdtter vissa grinser.

Mode och kldder begransar kroppen genom material, skdrningar och snitt. Kldder doljer eller
tacker kroppen pé ett genuskodat vis som &r fordnderligt och kan bidra med att forma kroppen och
beteendet, sjdlva performansen. Samtidigt kan individer performativt fordndra, omskapa eller
aterskapa stereotypa och normativa inskriptioner. 1déer, visioner och forestillningar gir inte att
separera fran gorandet och genom studier av uppvisandet kan dessa idéer bli synliga.

I forstdelsen av hur det forflutna blir meningsfullt i dag har jag valt att utgd fran materialitet i
form av gamla kldder och de individer som bér dessa kldder. Mode och kladstilar med inspiration
fran det forflutna bestar av kroppar, performance och klddesplagg. Det finns avsdndare och
mottagare. [ klddbruket, via performansen, kan berittelser, forestillningar och idéer om det
forflutna bli synliga och svara pa fragor om hur det forflutna skildras och anvénds. Klddpraktiker,
iscenséttandet av en stil, kan dven visa pd hur individers framstéllningar kan bekrédfta och
ifragasitta, utforska och forsoka virja sig mot olika sdtt att gestalta femininitet och maskulinitet,
status, autenticitet och tillhorighet.

Inom historia anvdnder historiker begrepp som historiebruk, historiemedvetande och
historiekultur i analyser om hur det forflutna skildras och anvénds utanfor deras disciplin (Aronsson
2005). Dessa lyfter fram processer och handlingar i skapandet av det forflutna. Inom flera
etnologiska forskningsarbeten anvénds kulturarv for att beskriva de processer kring vad, hur och
varfor nagot blir och uppfattas som kulturarv (jmf. Aronsson 2005, Eriksen & Garnert & Selberg
2002, Jonsson & Svensson 2005, Ronstrom 2008). Kulturarv diskuteras som problematiskt utifran
aspekter som jamlikhet, representation och tillgdnglighet. I flera forskningsarbeten stélls frdgor om
hur och med vilka medel berittelser och foremal fran forr gestaltas, omvandlas och cirkulerar i
skilda tidsepoker och rum. Min forhoppning &r att en kombination av ANT och performance kan

synliggora kulturarvsprocesser i1 klddpraktiker, uppvisandet av gamla kldder, second-hand och
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vintage, med forhoppningen om att de kan bidra till stérre forstaelser kring mekanismen bakom vért

forhéllande till det forflutna och dess inverkan pa oss idag.

Tidigare forskning

Kldder och mode

Mode och kldder har enligt flera forskare tidigare haft en undanskymd position inom svensk
etnologi (jmf. Nilsson (red.) 2005, Gradén & Petersson Mclntyre (red.) 2009). Under 1990-talet
gjordes en del etnologisk forskning kring kldder och mode med fokus pé klidders kommunikativa
egenskaper. Etnologen Maja Jacobson har forskat i médnniskors instillning till kldder och givit ut tre
bocker 1 dmnet. I hennes avhandling Kldder som sprdk och handling. Om unga kvinnors
anvdndning av klddseln som kommunikations- och identitetsskapande medel (1994) behandlar Maja
Jacobson unga maénniskors klddval. Sjdlvgestaltning, identitet och livsstil dr grundliggande
begrepp. Utifran sex portratt av kvinnor med individ- och klddbeskrivningar diskuteras hur
kvinnorna testar och sitter granser, vad som forenar och vad som skiljer dem at, hur de anpassar sig
eller avviker utifrdn de klddval de gor. Maja Jacobson diskuterar &ven den kollektiva kléddsynen i ett
tidsperspektiv, om fordndring i klddsynen som 16per parallellt med foréndringar i kvinnosynen
utifrén intervjuer med &dldre kvinnor. Jacobson menar att med klader sdrskiljer vi grupper och roller
samt markerar och fOrstirker tidpunkter och situationer. Kvinnligheten framhivs eller doljs av
kldderna.

Gor kliderna mannen? Om maskulinitet och femininitet i unga mdns bruk av kldder, smycken
och dofter (Jacobson 1998), handlar om hur unga mén under 1990-talet anvénder kldder och andra
attribut 1 sitt identitetsarbete samt vilka attityder och vérderingar de formedlar genom kliddseln.
Maja Jacobson undersoker hur de & ena sidan fungerar som objekt for klddindustrins trender,
gruppens normer och sina kvinnors smakradd. Bade i denna studie och i hennes avhandling
diskuteras hur kliddsel fungerar som ett slags materialiserat sprdk genom vilket vi kan uttrycka oss.
Hon menar att med hjélp av kldders farg, form och symbolladdning kan vi siledes kommunicera
och forstiarka sociala roller och kategorier, men dven mer subtila kdnnetecken som personlig
identitet och sinnesstimning. I bada diskuteras klddbruket utifrdn ett genusperspektiv (jmf.
Jacobson 1998:268). Hur vi uppfattar férger, deras skiftande betydelse och hur vi med fargerna pé
véra kldder sidnder olika budskap till omgivningen diskuteras 1 Fdrgerna gor ménniskan. Om firg,

kldder och identitet fran antiken till vara dagar (Jacobson 2009).
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Klédsel som en del av rekvisitan for kommunikation av en livsstil diskuteras av etnologen
Magnus Morck (1998) i Spel pd ytan. En bok om livsstilar. Med utgingspunkt i en
intervjuundersokning med kvinnliga och manliga kulturarbetare och idrottare i Goteborg diskuteras
hur kléddsel tillsammans med konsumtion, umginge och anvdndningen av stadsmiljon utgoér olika
livsstilar, vilka skapar olika tillhorigheter, smak och stil, som béade sérskiljer och forenar.
Tillhorigheter diskuteras dven utifran hur livsstilen modifieras av klass och kon.

De olika bidragen i1 antologin Pdaklddd, uppklidd, avklidd: Om kidder, kropp och identitet
(2005) behandlar kldder utifran kulturella perspektiv, hur ménniskor formar sig sjélva i vixelverkan
med vad som ér tillatet inom ramarna for stil, smak, och konventioner med avsikt att ge forstaelse
for den svenska kulturhistorien och de forandringar som det svenska samhillet genomgatt (Nilsson
2005:36). 1 artikeln ”Driakten som kulturarv” diskuterar intendenten Berit Eldvik (2005) pa
Nordiska museet, kldder som identitet, exempelvis folkdridkten som symboliserar hembygdskénsla,
stolthet och samhorighet med platsens historia. Hon lyfter fram hur folkdrékten uttrycker ett
gemensamt arv och identitet som ar viktig att virna om (Eldvik 2005:69). Artikeln ”’Skor, skoskav
och identitet” av intendent Helena Lindroth (2005) ror diskussionen om valet av skor i relation till
konsrollsideal, identitet och grupptillhdrighet. Hon menar att konsroller och maktstrukturer kan
avlédsas i vad vi bér pa oss (Lindroth 2005:151). Samtliga bidrag lyfter fram nyttan med studier av
klader for att ge kunskap om de sammanhang nir personer viljer att bara dem.

Modets metamorfoser (2009) ér en annan antologi dér etnologer, genus- och kulturforskare vill
overbygga den polarisering som ibland gors mellan kldder och mode. De intresserar sig for den
klidda kroppens identiteter och forvandlingar och vill lyfta fram kulturella processer om hur
identiteter kan baseras pd materialitet som klddesplagg. Flera av texterna handlar om klddpraktiker
och vért forhdllande till kldader och mode. Forfattarna vill med perspektiv pa det materiellas
betydelser bygga broar mellan det sociala och det materiella men dven mellan dldre etnologisk
forskning om kliddedrdkt och nyare studier av den kléddda kroppen. Forskarna vill dven lyfta fram
betydelsen av individuella klidpraktiker och individers tolkningar av mode. Aven diskussioner om
genus, kropp och sexualitet aterkommer i flera av antologins texter.

I ett av bidragen “Kler, kropp og velvaere: Hva vil det si & fole seg” skriver etnologen Ingun
Grimstad Klepp (2009), om hur kvinnor motiverar sina kléddval utifrdn en forkroppsligad kunskap.
Hon diskuterar kldders sitt att forma véra kroppar och hur kldderna far vara kroppar att bete sig i
enlighet med de konventioner som géller for just det klddesplagget. Hon visar hur bekviamlighet inte
bara handlar om hur kldderna kénns utan att kinslan av bekvamlighet, vad som kénns ritt och fel
kan 1 sig ses som en kulturell konstruktion. Hon menar vidare att detta medfor att vi maéste

uppmirksamma vad kroppen gor med kldderna sévél som vad kldderna gér med kroppen. I ett annat
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bidrag i antologin, ”Vad gor uniformen med brevbiraren?”, avhandlar etnologen Marianne Larsson
(2009) postuniformen som aktdr och arena for forhandling med hjdlp av verktyg himtade frin
aktornétverksteorin. Artikeln ar en diskussion efter hennes avhandling Uniformella férhandlingar.
Hierarkier och genusrelationer i Postens kldder 1632-2008 (2008) dar hon forskat om
uniformeringen i Posten med fokus pa forhandlingar mellan institution och ménniska och hur detta
kommer i utryck i det materiella. Larson menar att Postens uniformer varit arena for forhandlingar i
ett dmsesidigt beroende mellan ménniska och institution. I artikeln frdgar hon vilka aktdrerna har
varit samt hur férhandlingarna gestaltat sig med utgadngspunkt i material frdn Postmuseets samlingar
1 Stockholm.

Forskning kring materialitet och samspelet mellan ménniskor och foremal har intresserat flera
etnologer. Materialitetens betydelse 1 skapandet av brollop diskuteras i Eva Knuts (2006)
avhandling Ndgot, gammalt, nagot nytt- skapandet av bréllops forestillningar. Knuts menar att
brollop till stor del dr uppbyggda kring materialitet s som klanningar, frisyrer, ringar och
fotografier. Margit Wettstein (2009) dr en annan etnolog som undersokt materialitetetens betydelse 1
livet. 1 sin avhandling Liv genom tingen — Mdnniskor, foremdl och extrema situationer lyfter
Wettstein fram den mening méanniskan tillskriver materialiteten med utgdngspunkt i vad olika
foremal betyder for minniskor som forlorat anhdriga vid flykten frdn nazismen och attacken pa
World Trade Center. Hon visar i sin avhandling hur relationen mellan ménniska och féreméal har
betydelse samt foremélens roll som vigvisare i livet.

Second hand-kldder som mode och dess betydelse for gatumarknaden diskuteras av antropologen
Angela McRobbie (1999) i ”Second hand-klénningar och gatumarknadens betydelse”. I Second
hand Cultures (2003) diskuterar tva brittiska konsumtionsforskare vad second hand-marknaden kan
berdtta om den samtida konsumtionen. Genom att f6lja foremalens liv nédr de ror sig in och genom
platser for second hand analyseras handlarnas arbete och konsumenters investeringar i begagnade
varor. Skdnkandet, samlandet samt ritualer kring dgandet av dessa foremal har dven en central plats
i studien (Gregson & Crewe, 2003). Loppmarknader och deras dragningskraft pd méanniskor har
dven behandlats av etnologen Cecilia Fredriksson (1996) i "Loppmarknader och ruiner”. I artikeln
diskuteras varfor vi dras till loppmarknader och om tingens flytande virden vilket &r kopplat till den
estetiska upplevelsen. Fredriksson tar &ven upp hur loppmarknader utgdér en postmodern
konsumtionsarena med mojlighet till omladdning och tillvaratagande av en gdng kasserade foremal.
En annan etnolog som intresserat sig for moten mellan ménniskor och féremal pa loppmarknader ar
Erik Ottosen (2008). I sin avhandling Séka sitt. Om mdten mellan mdnniskor och foremdal

undersoker Ottoson ménniskors relationer till foremal i olika shoppingsammanhang.
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Intresset for det forflutna, historiebruk och kulturarv

Under de senaste dren har forskning med historiebruk och kulturarv som inriktning vuxit som
forskningsgren inom flera olika &mnesdiscipliner med fokus pa vart forhallande till det forflutna. I
essidn Nostalgia. En kdnslas historia undersoker idé — och lardomshistorikern Karin Johannison
(2001) en speciell kinslas historia, nostalgin, som frdn borjan var en rent medicinskt diagnos
definierad av hemlidngtan. Hon gér igenom ordets och fenomenets skiftande betydelser och status
fran uppkomsten pa 1700-talet till idag. Johannison menar att nostalgins betydelse skiftat dver tid,
fran modernt till omodernt till att dterigen vara hogaktuellt, men av en annan definition dterskapad i
sin samtid. Nostalgin &r enligt Johannisson kroppslig, sinnlig och styrs av sinnesintryck som é&r
subjektiva, vilket frigér en subjektivt upplevd och didrmed unik verklighet men samtidigt &r dess
sinnesminnen kulturellt skapade, alltsa inte bara beroende av den egna erfarenheten utan ocksé av
samtidens sammanhang (Johannisson 2001:158f). Nostalgi och vér langtan efter det forflutna har
dven diskuteras av historikern David Lowenthal (1985) i The past is a foreign country.

Inom etnologin har forskningsinriktningen gatt fran att studera individuella minnen till kollektivt
minnesskapande, till ett intresse for gestaltningar av ett forr. Att gestalta det forflutna och hur denna
aktivitet kan se ut idag diskuteras i avhandlingen Den fortrollade zonen. Lekar med tid, rum och
identitet under medeltidsveckan pd Gotland av etnologen Lotten Gustafsson (2002).
Undersokningen handlar om hur ménniskor gestaltar alternativa verkligheter under medeltidsveckan
1 Visby ddr personer trdder in pd lek och provar olika roller och upplevelser. Lotten Gustafsson
skriver att medeltidsveckan har blivit den mest etablerade métesplatsen for medeltidsentusiaster dér
de via lek iscensitter historia i historiska miljoer. Syftet med forskningen é&r att analysera hur och
varfor olika tider, rum och identiteter gestaltas och iscensitts under medelstidsveckan. Vidare fragar
hon vilka bilder av medeltiden eller andra signifikanta forr som kommer till uttryck? Utifran
etnologiska metoder och perspektiv sitts det folkliga historiebruket och historieskapandet i centrum
med fokus pa hur forestdllningar, drdmmar och idéer om medeltiden gestaltas, omvandlas och
vidare laddas med nya betydelser (Gustafsson 2002).

Kulturarv och minnesskapande utanfor kulturarvsetablissemanget har dven diskuterats av bland
annat etnologen Kerstin Gunnemark (2004) i Minnenas galleri — om minnesskdap och kulturarv. 1
boken diskuterar Kerstin Gunnemark vardagliga foremal som bédrare av symbolvdrde och som
markdrer av hdndelser, tidpunkter i vardagen, med utgangspunkt i en serie minnesskép och arbete
med de foremél som vicker minnen. Vidare handlar Minnenas galleri om hur dessa féremél kan
uppmuntra till mdten mellan generationer inom dldreomsorgen och diskussion kring hur alla de
foremal vi en ging dgt utgdr delar av vart kulturarv ndr vi brukar dem tillsammans idag

(Gunnemark 2004:11).
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Metod

Mitt forskningssatt har préiglats av det “rorliga sokarljuset” dér jag inspirerats av ett kreativt satt
genom att prova olika sdtt att leta, se och tolka som en metod for att forbryllas av det vdlbekanta
(mf. Ehn & Lofgren 2007:232). Jag har foljt, sokt och samlat material pd olika platser sdsom
internet, butiker, arkiv, bokhandel, bibliotek och media. Jag har observerat ménniskor pa gator och
torg. Jag har sokt efter olika aktorer som kan tinkas medverka i skapandet av vintage- och
retrofenomenet i samhillet idag. Jag har forsokt f6lja fenomenet vart det dn tagit mig med fragor sé
som vad bestér det av, vart dyker det upp och vem/vilka/vad dr delaktiga? Etnologer skapar oftast
sitt eget material genom empiriska studier dir etnografiska metoder sdsom observationer och
intervjuer &r viktiga delar for att nd djupare/storre forstdelse av olika fenomen i samhaéllet (jmf. ex.
Gunnemark 2011, Kajser & Ohlaner 2011).

Arbetet avgransas geografiskt till Goteborg och Stockholm. I béda stéderna finns det kluster som
ar mer vintage och second hand tita &n i andra mindre stidder. I Goteborg dr det omradet kring
Jarntorget och ner mot centrum och i Stockholm dr det frimst Sodermalm som beskrivs som
vintage-entusiastens mecka.” Jag har valt att besoka bade ideella och vinstdrivande second hand-
butiker i dessa omraden. Butikerna som fatt mest uppmérksamhet for mitt arbete d4r Myrorna,
Emmaus, Weekday och Beyond Retro i Goteborg samt Vintagemidssan och Beyond Retro i
Stockholm.

Efter inledande sokningar kom det hir arbetet att handla om sju kvinnor i 8ldrarna mellan 23 och
33 4 och deras bruk av och intresse for second hand-kldder. Samtliga &r bosatta i
Goteborgsomradet. 1 valet av vilka jag skulle ta kontakt med utgick jag frdn ndgra kriterier
utformade med hénsyn till mitt syfte och fragestéllningar. Exempelvis var det ett personligt intresse
for en klédstil inspirerad av tidigare stilepoker och/eller ett arbete med forséljning och styling dér
second hand-kldder har en central plats. Det viktigaste var att samtliga skulle ha ett forhallande till
kldder tillverkade och brukade av andra ménniskor i andra tider. Kvinnorna jag valt att intervjua har
inte upplevt den tid dé kldadesplaggen tillverkades och anvindes for forsta gdngen. Idag ingar de i
deras kladstil och fem av sju informanter arbetar dagligen med sitt intresse. Materialitetens,
nutidens och det forflutnas betydelse blir dérfor viktiga delar i denna studie med fokus pé
informanternas berittelser om konsumtion, bruk och forhéllningssitt.

Av informanterna ingar tvd i min umgangeskrets, tre dr personer jag bara ér ytligt bekant med
och resterande tva har jag inte mott tidigare. Jag har kommit i kontakt med mina informanter pa lite

olika sitt, via telefon och mail, efter tips frdn vénner och bekanta. En av informanterna som arbetar

? Kluster med vintage finns dven i andra storre stider i vist, ett annat exempel dr omradet Williamsburg i New York
(jmf. Wiklund 2013).
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med second hand fick jag kontakt med i butiken ddr hon arbetar. Informanterna har ocksé
rekommenderat mig att kontakta deras bekanta som dr intresserade av second hand.

Med intervju som metod har jag kunnat uppmérksamma de betydelser som individer ldgger i
gamla klidder och vad kldderna gor med dem idag. Och eftersom jag soker forstaelse for vad som
hénder i motet mellan ménniskor och kldder har intervjuer och samtal varit ett sétt att ndrma detta
osynliga filt. Jag fOrstar materialitet som bédrare av historia och berittelser, de bar pd symbol- och
kulturvédrde. Materialitetens virden kan variera beroende av olika individer och deras subjektiva
upplevelser. Vad bruket av second hand-kldder innebdr och har for betydelse i vardagslivet har
djupintervjuer med personer som pd olika sétt anvdnder sig av second hand-klader varit givande.
For att g8 in péd djupet har jag inte enbart stéllt fragor utan forsokt ga djupare med f6ljdfrdgor och
genom att uppmuntra informanterna till att berdtta mer eller att forklara tydligare (jmf. Fégerborg
2011:89).

Fem av sju intervjuer utférdes hemma hos informanterna. Intervjuerna varade mellan tvé och tre
timmar. Under intervjuerna som dgde rum hemma hos informanten, visade de mig delar av sina
garderober och favoritplagg. En av informanterna intervjuade jag i butiken hon arbetar och en
informant triffade jag pa ett café ndra hennes arbetsplats i Goteborg. Dessa intervjuer var
annorlunda och gav inte samma inblick i deras personliga forhéllningssdtt och intresse som med
dem som genomférdes hemma. Inspelningskvalitén &ar dven sdmre och bidrog till att
transkriberingen av dessa intervjuer blev mer utmanande med brus och andra bakgrundsljud. Dessa
intervjusituationer och den sdmre inspelningskvalitén har dven bidragit till att de inte dr citerade i
lika stor utstrackning som Ovriga informanter. Under arbetsprocessen har jag vid flera tillfallen fort
samtal och diskussioner kring gamla kldder med vénner och bekanta, samtal vilka ockséd kommit att
bli en del av min fOrstaelse av gamla kldders betydelser idag.

Med observationer som metod har jag kunnat fokusera pa hur folk beter sig i olika sammanhang
och vilka synliga reaktioner det vicker. Intervjuer kan forstés ge rik information om sammanhangen
dér det gors men for att f4 ett mer méingsidigt material och en djupare forstaelse har det varit en
fordel att komplettera vad ménniskor séger att de gor och tycker med egna iakttagelser av vad de
faktiskt gor. I det inledande kapitlet i Etnografiska observationer (2009) skriver etnologerna Gosta
Arvastson och Billy Ehn att:

Ett annat motiv &r att den etnografiska observatoren kan fa syn pa det som aktdrerna sjdlva kanske inte ar helt
medvetna om, sdsom invanda beteenden och annat som de tar for givet eller inte sjélva ser, det som brukar kallas for
hemma blindhet. Det kan till exempel vara dagliga rutiner, minspel och kroppssprdk. Men det kan ocksa handla om

materiella féremal som omger dem (Arvastson & Ehn 2009:24).
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Att vistas 1 second hand-butiker dr inget nytt for mig da jag sedan 1990-talet bade kopt och brukat
second hand-kldder. Under fOrsta halviret av 2012 har jag besokt flera second hand butiker i
Goteborg vid olika tillfdllen med en mera fokuserad och analytiskt instdllning. Jag har fotograferat
och fort anteckningar om vad som hidnder och gors pé plats. En gang var det jag som handlade, en
annan gang foljde jag med en av mina informanter nér hon var pa en loppis-runda. Jag provade dven
for forsta gangen att sélja mina egna klidder pd en loppis och jag har besokt en méssa for vintage-
kldader 1 Stockholm. Fotograferandet har fungerat som visuella fdltanteckningar och som
komplement till mina féaltdagboksanteckningar utforda vid observationer och intervjutillfallen. De
har fungerat som stdd for minnet och som killor for mina etnografiska beskrivningar. Fotografierna
har dven kommit till nytta under analysprocessen med nya infallsvinklar. Jag har vid olika tillfdllen
fotograferat miljoer och kldder i second hand-butiker, delar av montrar pd ”Vintagemissan” samt
mina informanters favoritplagg vid intervjutillfallena. Jag har valt ut nagra bilder som dyker upp i
arbetets olika delar for att synliggdra aspekter som kan vara svara att sitta ord pa. Det visuella kan
ibland berdtta mer 4n ord. Vad giller fotografierna sdsom med mina resonemang handlar det om att
jag som forskare dr lika delaktig i skapandet av den kunskap som mina informanter eller det
avbildade &dr en del av. Med bilderna som underlag har jag kunnat stélla fragor om utbud,
arrangemang och estetik i de butiker jag genomfort observationer.

Med anledning av att det finns flera definitioner av vintage och retro och deras varierande virden
kommer jag i mina beskrivningar och analyser anvidnda mig av informanternas definitioner av vad
som menas med vintage och retro och dra ndgra paralleller till hur det talas om dessa i media och

litteratur.

Med Internet som redskap
Stor del av dagens informationsflode sker pd internet. Minga anvinder sig av nitet for att fa reda pa
vad som hinder bdde hemma och runt om i vérlden, det har blivit en plats dér stora delar av vara
sociala liv utspelar sig (jmf. Kozinets 2010, Hyltén-Cavallius 2011). Internet med Google och
Facebook har varit anvéndbara i sokandet efter information. Det var via sokningar pa Google som
jag upptdckte att Vintageméssan i Stockholm skulle dga rum inom tidsramen for mitt faltarbete. P&
nétet har jag dven kunnat folja de butiker som har hemsida och blogg. Dir finns dven flera
vélbesokta lokala och globala handelsplatser for second hand-kldader. Tradera, E-bay och Etzy ar
ndgra av dem dér man kan ta del av hur de som séljer second hand-klidder véljer att definiera kring
kldderna.

Pa bloggar, diskussionsforum och hemsidor gar det att ta del av hur individer formulerar sig

kring sitt intresse for second hand, retro och vintage. Nditverk av olika aktanter vilka bidrar till
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skapandet av ett intresse for second hand och vintage-mode finns i béda vérldarna, den pa Internet
och den utanfor, i den fysiska vdrlden. Men pa grund av avsaknaden av den fysiska verkligheten,
hur det gors och vad som hénder i motet med det materiella, har internet fungerat mer som ett
redskap for att rama in och avgrinsa féltet och fragestéllningar (jmf. Hyltén-Cavallius 2011:206).
Observationer och sokningar pa nétet har givit mig en ingang till &mnet, intresset for second hand-
kldder, vintage och retrovdgen idag. Och jag har anvént Internet for att finna hédndelser, platser,

informanter och ndtverk som ocksa pagér i den “’verkliga” vérlden, den utanfor den virtuella.

Material

Materialet som detta arbete bygger pa har kommit till i en process ddr mina metoder samverkat med
de olika materialkategorier som tillsammans utgor den grund detta arbete bygger pd. Analyserna i
arbetet bygger pa olika materialtyper sdsom intervjuer, observationer, handbdcker och mediala
framstéllningar. Jag har valt att fokusera pé individndra kéllor sdsom intervjuer och observationer.
Mitt intervjumaterial utgdrs av sju inspelade och delvis transkriberade intervjuer. Det Ovriga
materialet; handbocker, tidningsartiklar och TV-program har hjdlpt mig att placera de individuella
beridttelserna i ett storre sammanhang och via analyser av hur second hand, retro och vintage
beskrivs 1 medier och litteratur kan jag lyfta fram relationer till de officiella beréttelserna samt
forbindelser dem emellan.

Analyserna 1 detta arbete bygger delvis pa tryckt material kring intresset for gamla kldder.
Material som jag har valt att kalla for “handbocker”. Under érets bokrea (2012) upptickte jag en
uppsjo av nyutkommen litteratur som tycks vurma for det forgdngna. Jag fastnade sérskilt for tva
skonlitterdra bocker som handlar om kvinnor och gamla klidders betydelser, Vickis vintagebutik
(Wolff 2010) och Flickan fran tjugotalet (Kinsella 2010). Béda réknas till genren chic-lit som enligt
definition av Nationalencyklopedin uppehaller sig vid beskrivningar av yngre storstadskvinnors liv.
' Bockerna #r vanligtvis skrivna av kvinnor och riktar sig till kvinnliga lisare. Bada bockerna
utgdr fran ett "nu” frdn vilket man via det materiella blickar tillbaka &ver det forflutna.
Skonlitteratur kan vara intressant som ett kompletterande kéllmaterial vilket kan ge ytterligare en
inblick i tidsandan och gora det mojligt att analysera bade tidsstimning och kollektiva mentaliteter
(jmf. Wettstein 2009).

Till handbockerna rdknar jag med de handbocker jag granskat: Vintage. En stilguide till
vintagemode skriven av journalisten Marie Birde (2009) , Style Me Vintage. A guide to sourcing

10 http://www.ne.se/chick-lit hamtad 2012-03-10
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and creating retro looks skriven av stylisten och ”personal shopper” Naomi Thompson (2012) fran
England samt Vintage Fashion. Collecting and wearing designer classics, skriven av designers och
journalister fran England (Rhodes 2009/2006). Samtliga ger ldsaren en genomgang av 1900-talets
olika &rtionden och stilepoker via olika nyckelplagg och designers vilka kopplas till hdndelser, idéer
och mentaliteter i samtiden. I bockerna ges dven tips och rdd kring skotsel och shopping av
vintageklider.

Under tiden for mitt féltarbete visades tvd TV-program om vintagekldder pd Sveriges Television.
”Antikmagasinet”, ett halvtimmesladngt avsnitt med expertuttalanden och paneldiskussion kring
vintagekldder samt ”Antikrundan” med ett inslag om en vintageentusiastisk dldre kvinna. Dessa
avsnitt tillsammans med handbdckerna dr delar av det material kring mediala framstédllningar dér
analyser kan berétta om hur vintage, retro och det forflutna gestaltas och definieras pd ett mera

officiellt och allmént plan.

Reflexivitet

Intervjuer och observationer som metoder har gett mig empiriskt material kring upplevelsen och
praktiken kring intresset for second hand. Analyserbara materialkategorier som lyfter fram olika
dimensioner av fenomenet. Examensarbetet har inneburit minga funderingar dver min inblandning
och delaktighet i det som utgdr empirin for studien. Jag har reflekterat mycket kring min
kunskapsproduktion och befunnit mig bade véldigt nira och pa distans frdn mitt forskningsamne.
Jag dr i flera avseende en del av den grupp som jag valt att studera och har kunnat kénna igen mig
sjdlv 1 mina informanter. Som kvinna, samma generation, likartade intressen och bakgrund har
bidragit till att jag har kunnat komma nédra mina informanter. Det sjélvupplevda kan enligt
etnologerna Ehn och Frykman vara en resurs i kulturanalys dir man soker efter flera dimensioner
och storre forstaelse for olika fenomen i samhaéllet (jmf. Ehn & Frykman 2007:225).

Under intervjutillfdllena har vart gemensamma intresse uppmuntrat informanterna till att prata
linge och beskrivande om gamla ting och kldder. Enande har dven varit att vi haft gemensamma
bekanta och vénner. Féltarbetet har begripit in i mitt sociala liv, erfarenheter och intressen.
Samtidigt har jag under arbetets gdng Overraskats av mina egna reaktioner och fatt helt nya insikter
om hur vi ménniskor linkas samman med materialitet som bér pd bdde minnen och berittelser, idéer
och virderingar. Den storsta skillnaden mellan mig och mina informanter dr att vi har olika
kunskaper och mina informanter har lart mig en hel del. Innan arbetet hade jag inte ndgra djupare
kunskaper om kldders materiella beskaffenhet eller om olika mode- och stilbegrepp samt

definitioner inom modehistoria. Jag har fétt 14sa och fraga mig till den kunskap som finns inom det
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félt jag undersokt. For dven om jag delat intressen med mina informanter, har jag inte haft den
kunskap jag vill lyfta fram i studien. Vid intervjutillfdllen har jag ddrmed latit mina informanter ta
rollen som experter och latit intervjuerna vara stundtals fria i struktur for att lata dem ldra mig om
deras kunskaper och forhallningssétt.

Jag borjade med mitt examensarbete 2012 {or att skriva fardigt forst i borjan av 2014. Mycket
har hédnt sedan jag borjade, i mitt och i mina informanters liv. Jag har gjort studieuppehall for att
arbeta for att fa ekonomin att ga runt, flyttat, kopt nya kldder och kanske till och med dndrat stil.
Men dven om kldderna byts ut och fokus riktas mot ett annat &rtionde och historisk period idag,
bestar fascinationen for det forflutnas stilar och de situationer som kan berétta om dem.

Den utdragna processen har bidragit till mer tid for reflektioner. Mina kontinuerliga besok i
second hand-butiker sedan starten &r 2012 fdrgar till viss del slutprodukten, min firdiga text.
lakttagelser tidigt under arbetsprocessen bidrog till inriktning och frégestillningar och en del
omtolkningar av mitt material och fragestillningar har skett sedan dess. Men 1 fokus stér fortfarande
de intervjuer jag genomforde ar 2012 och de situationer som uppmirksammades da. Under senare
skrivprocesser har jag atergatt till och ldst mina féltdagboksanteckningar och skrivit ner nya tankar
och funderingar som dykt upp under resans gang fram till idag.

Sa som 1 mina teoretiska utgangspunkter vilka jag analyserar mitt material, priglas d&ven min syn
pa skapandet av mitt material, intervjusituationer och observationer, som skapade i en viss kontext
under en viss tid. “Intervjuer dr likt deltagande observationer i grunden sociala situationer och
goranden, vilka séllan kan avgrénsas fran de 6vriga sammanhang som savél intervjuaren som den
intervjuade ir del av” (Bremer 2011:199). En lyckad och meningsfull intervju kan forstds som
forskarens, informanternas och féltets Omsesidiga performativa gorande. Det finns inte en
verklighet att upptidcka genom dir forskaren delar samma erfarenheter som den studerade, att kdnna
samma som informanten. Forskningsfdltet dr inte en statisk fast och fixerad verklighet, ”som bara
ligger och véntar pa att forskaren ska upptiacka den sd som den verkligen &r” (Bremer 2011). Med
detta menas inte att det inte gar att uppticka nya verkligheter och kunskap om andras erfarenheter
och upplevelser. Utan det kan snarare generera i kunskap om en av flera mojliga verkligheter som
kan beritta om en tid och kontext d& den d4gde rum. All forskning kan darfor forstds som produkter
av socialt, historiskt och kulturellt situerade méoten och situationer (Bremer 2011:199). Aven
materialitet som exempelvis min kropp och klédsel vid intervjutillfillena och observationerna kan
paverka och de situationsbundna fOrutsdttningar for hur och vad informanterna beréttar har
betydelse for resultat av varje specifik intervju.

Att jag valt att endast intervjua kvinnor ar en konsekvens av att det dr frimst kvinnor som

synliggdrs 1 de sammanhang dér vintage och second hand mode framstills. Gamla fina kldnningar
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och kvinnliga stil-ikoner omtalas ofta och damklidder dominerar dven i second hand butikernas
retro- och vintage-avdelningar. I bloggar, diskussionsforum, TV-program och handbdcker édr bade
avsidndaren och mottagaren néstan uteslutande en kvinna. Eftersom jag valt att enbart intervjua
kvinnor blir det i arbetet viktigt att diskutera fenomenet utifran ett genusperspektiv. Mitt arbete
handlar om forhallanden mellan kléder, kropp och mode ddr klddpraktiker oftast dr genus-kodade.
Olika kladesplagg bdr pd inskriptioner/normer om hur och av vem de ska bdras av. Med
genusperspektivet vill jag utifrdn mitt material lyfta fram fragor kring hur forestallningar om koén
skapas, dterskapas och utmanas i intresset for gamla kldder samt vilka konsekvenser detta far for

skapandet av second hand-stil och vintagemode.

Etik

For varje forskningsuppgift bor forskaren ta hénsyn till de forskningsetiska riktlinjerna fran
vetenskapsrddet. Det dr bland annat viktigt att virna om informanternas integritet, informera dem
om forskningsuppgiften, fi samtycke om deltagande samt ge information om att deras deltagande &r
frivilligt och att de kan dra sig ur om sé kénns bést for den specifike individen (jmf. Pripp 1999).

Vid forsta kontakt med informanterna och via min forfrdgan om intervju har jag berdttat om
arbetets dmne och inriktning samt presenterat mig sjdlv och min &@mnesbakgrund. Sjilva
analysarbetet och val av teori har jag inte tagit upp dé tolkningar och resultat &r svéra att forutse
tidigt fas i arbetet. Vid intervjuerna har jag beréttat om hur intervjuer och eventuella fotografier
kommer att anvdndas samt villkoren for samtyckeskravet (jmf. Pripp 1999:53). Jag har dven
diskuterat anonymisering med informanterna. Jag har berittat att jag kommer att fingera deras namn
och gora det yttersta for att forsékra deras integritet. Min uppfattning &r att de inte verkade uppleva
dmnet eller fragestéllningarna som varken sdrskilt kénsliga och svara. Utdver fingerade namn har
jag dven valt att inte skriva deras fodelsedr for att 6ka anonymiseringsgraden. Trots fingerade namn
och dolda fodelsedr finns risken att de kan kénna igen varandra vid ldsning av arbetet, men min
forhoppning r att om sa dr fallet att det blir oproblematiskt for dem da de inte upplevde dmnet som
kénsloladdat.

Jag har valt att dopa mina informanter efter varje bokstav i ordet vinfage. Detta har skett
slumpvis, utan en bestdmd ordning efter &lder eller andra kategoriseringar. Jag har haft en del etiska
funderingar kring valet av anonymiseringsmetod. Syftet med att dopa dem sd ir inte att binda dem
till att vara vintage utan snarare som en del av varandet av ndtverket vintage, som kan innehélla
bade motstand och forhandlingar. Mina informanter kan forstds som kvinnor, som dr en del av

modets processer, som aktorer vilka 4r med om att skapa och omskapa, genom att de pé olika satt
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anammar och/eller forhaller sig till vintage bade direkt och indirekt via arbete och/eller intresse for

det forflutnas stilar.

V.I.N.T.A.G.E. - Presentation av informanter

Vera dr 31 ar och driver sedan 2010 en nétbutik med auktioner av vintagekldder tillsammans

med tvd véninnor. I nétbutiken séljs &ven handgjorda kldder och accessoarer formgivna och
tillverkade av unga kvinnliga designers. Vera dr fodd och uppvuxen utomlands. Idag bor hon
tillsammans med hennes man i ett hus strax utanfér Goéteborg varifrdn hon dven arbetar. Hon
beskriver sig som den kreativa i foretaget och ser styling som sin frimsta arbetsuppgift. Vera
handplockar de kldder som ska sdljas och aker dérfor utomlands fyra gdnger om aret for att handla.
Innan kldderna auktioneras ut bearbetar hon dem kreativt. Vera har tidigare studerat bland annat
historia pd universitet och arbetat pa ett museum. Hon beskriver sin personliga kliddstil som lite
maskulin, med mer dragning &t det eleganta dn det flickiga. Kldderna ska vara bekvdma i morka
farger som svart, grétt och ibland i jordiga toner. Allra helst klédr hon sig i jeans, omgjorda T-shirts,
boots och/eller langkldnning/maxiklédnning. Vera arbetar kreativt med sina plagg, hon klipper,
fargar, syr om eller tilldgger ndgot for att gora dem till sitt. Smycken med stenar, hattar, skor och
skérp ar viktiga accessoarer fOr att variera och fordndra stilen. Utdver sitt stora intresse for klader
och mode, gillar hon att vara ute i naturen, ldsa biografier och facklitteratur samt lyssna pa musik

helst gammal rock, country och hiphop.
Ida #r 27 ar och har alltid gillat klider. Sedan elva ars alder har hon handlat och burit second

hand-kléder. Ida dr uppvuxen i Sméland och bor numera i Goéteborg. Vid intervjutillfillet &r hon
tjanstledig fran sitt jobb 1 en klddbutik for att resa och studera pa universitetet. Ida beskriver sin
kladstil som ambivalent, till och fran fiargglad beroende av humoret, utan att kunna halla sig till bara
en stil. Ida har alltid 6nskat att hon kunde mala och alltid fascinerats av kombinationer av farg och
form. Kldder &r ett sétt for henne att fa utlopp for sin kreativitet. Nar Ida &r ledig aker hon gérna pa
loppis-rundor eller startar egna kreativa projekt. Hon har nyligen borjat brodera med hér efter att ha
inspirerats av blommor och har och den viktorianska eran. Blomtemat gér igen i den klddstil hon

attraheras av just nu, som hon beskriver som fargglatt och blommigt.

Nora &r 23 ar och driver tillsammans med pojkvéinnen en second hand butik med klader fran 50-

, 60- och 70-talet. Nora flyttade fran Smaland till G6teborg 2011 fOr att satsa pa drommen om att ha
en egen second hand-butik. Efter gymnasiet har Nora rest och arbetat utomlands for att spara pengar

till nya resor och for butiken hon driver idag. Nora arbetar extra vid sidan av for att fa ekonomin att
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gé runt. Nora beskriver sin nuvarande kladstil som en stil med sjuttiotalskénsla. Hon handlar bara
second hand och klér sig helst i skjorta, blus, védst och byxor. Hon ar fortjust i hingselbyxor och
manchesterbyxor gérna i brunt som tillsammans med fdrgen orange dar hennes favoritfiarger. Nora
undviker att kdpa nytt vare sig det géller inredning eller klader da bade hon och sambon foredrar
second hand-fynd tillverkade pé sjuttiotalet. Pa fritiden aker hon gérna pad loppis-rundor utanfor
Goteborg for att fynda. Nora ldser mycket. Hon varvar skonlitteratur med deckare. Favorit
forfattaren just nu dr Simone Du Beauvoir och ett antal svenska forfattare. Sjuttiotalet gir igen i
hennes musikintresse vilket préglas mest av pop och psykedelisk rock frén sextio- och sjuttiotalet.

Tina 4r 33 ar och arbetar i en klddbutik i Géteborg ddr hon ansvarar for butikens Vintage-
avdelning. Via jobbet aker Tina pa inkdpsresor utomlands for att plocka ut kldder som ska séljas i
butiken. Tina har studerat pé tillskdrarakademin och &r utbildad i konfektionsteknik. Hon har dven
sytt egna mindre kollektioner ddr hon anvént sig av ateranvint material. Tina kommer fran Smaland
och bor nu tillsammans med pojkvén i Goteborg. Tina kallar sig sjdlv for en samlare och dr valdigt
intresserad av gamla kldder. Hon definierar sin klddstil som en second hand-stil, frdn olika
tidsperioder. Hon pendlar mellan att ena dagen vara elegant och andra dagen ha T-shirt och jeans,
helt beroende av vad hon kénner for dagen. Tinas favoritkategorier av kldder just nu dr: Tunikor, A-
linjeformade'' klinningar fran sextiotalet med mycket monster, boots och sjuttiotals plataskor. Nir
Tina &r ledig dker hon gérna pé loppis-rundor och helst pa de marknader som inte har dppet varje
dag. Tina ar intresserad av att lyssna pa rockabilly, garage- och hardrock fran aren mellan 50- och
80-talet men dven en del ny hardrock. Tina gillar att titta p4 gamla musikdokumentirer, deckare och
polisserier. Hon é&r inte sd intresserad av andra foremdl och inredningsdetaljer forutom kldader som
ar hennes inrednings konst i hemmet.

Anna &r 25 ar och arbetar i en second hand-butik i Goteborg. Hennes frimsta arbetsuppgifter ar

att ta hand om skyltningar och klé pa skyltdockor. Anna dr f6dd och uppvuxen i Narke och har de
senaste aren, innan flytten till Goteborg, bott och arbetat i Stockholm. Anna &r véldigt intresserad av
historia vilket hon dven studerar pa universitetet. Hon gillar att fantisera kring hur det var att leva
under 1900-talets olika tidsepoker. Anna beskriver sin klidstil som extremt uppklddd till vardags
och kvinnlig. Hennes favoritplagg dr gamla jackor och kldanningar. Oftast fastnar hon for sédant som
hon ténker att ingen annan vill ha eller kdpa. Exempelvis gamla femtiotals-baddrékter som hon valt
att hdanga upp pa sovrumsviggen tillsammans med en av hennes favoritklinningar. Anna har samlat
pa gamla prylar och kldder sedan hon var tretton ar gammal. Gamla koffertar ar en favorit som far

henne att fantisera om resor och minniskodden forr. Hon gillar att 14sa mycket och gérna dldre

' A-linje och/eller A-form beskriver silhuetten pa klanningar, jackor, kappor och kjolar med en snéllinje upptill och
klocklinje nedtill. En av stilnycklarna” till 1960-talet, enligt Vintage. En stilguide till vintagemode (Birde 2009:70).
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litteratur for att nutiden inte kénns lika mytomspunnen som datiden. En av hennes favoritforfattare
just nu dr Per Anders Fogelstrom som skriver om Stockholm och om arbetarnas liv. Anna gillar

dven bildbdcker fran forr och att lyssna pd gammal musik.

Greta 4r 29 &r och arbetar i en second hand-butik i Goteborg dér hon trivs véldigt bra. Greta har

alltid varit intresserad av kldder och attraheras av fargkombinationer och udda monster. Greta bodde
1 Nédrke innan hon flyttade till Géteborg och har dven studerat utomlands i flera &r. Greta beskriver
sin kladstil som lite galna kldader” och sjuttiotalsinspirerat for att ”det & som man umgas” och for
att hon tycker att det dr fint. Greta har en kreativ sida och gillar att arbeta med hidnderna. Nér hon
har tid 6ver arbetar hon med ldderhantverk i sin ateljé och har designat och tillverkat allt frén skérp
till Iphone-fodral, sma vdskor och armband till trumpinne-fodral. Hon gillar kombinationen i
laderhantverket, att det 4r bade kreativt och anviandbart. P4 fritiden umgas hon mycket med vénner.

Hon gillar konst och att gé pé spelningar.

Emma éar 29 ar. Hon arbetar som bebyggelseantikvarie och har alltid bott i Goteborgsregionen.

Emma har alltid varit intresserad av kldder och ser sig sjdlv som en som kldr sig vdl och foredrar
kvalitet framfor kvantitet. Emmas klddstil varierar beroende pé arbete och fritid. P4 jobbet kldr hon
sig propert med kostymbyxa, skjorta och kavaj och till vardags har hon gérna boots, jeans, t-shirt,
jeans- eller skinnjacka. Emma tycker att 70-talet dr en véldigt spAnnande modestil och skulle kunna
leva 1 den eran och vara ndjd med de stilar och klddesplagg artiondet har att erbjuda. Hon brukar
blanda nytillverkat med second hand men forsoker hitta den eran hon idealiserar i nya plagg for att
fa det efterstrdvansvirda uttrycket. Emma gillar kldder i jordnira farger sdsom brunt och svart. Hon
skulle aldrig sétta pa sig mysbyxor, luv trdja och fotriktiga skor bara for att det ska vara bekvamt.
Emma &dr modeintresserad men ldgger allt mer tid och pengar pé bilar fran sextio- och sjuttiotalet

och hon &r dven intresserad av sjuttiotals-rock och brittisk-metal frén &ttiotalet.

Disposition

I foljande avsnitt, Del 2. Att kld sig i begagnat nu och dd diskuteras bruk av second hand-klader
utifran ett historiskt perspektiv. Hér beréttar informanterna om hur second hand-kldder blev en del
av deras intresse och kléddstil, hur den forandrats med tiden och vad de inspireras av idag. Jag
kommer hér dven att diskutera informanternas klddpraktiker och ta upp stil, smak och estetik utifran
de berittelser som figurerar hos mina informanter. Del 3. Vintage - att vara eller inte vara ska ses
som en begreppsdiskussion didr begreppen second hand, vintage, retro definieras enligt

informanternas definitioner av vilka ting, stilar och tidsperioder som é&r intressanta samt hur det
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forhéller sig till media/litteratur/ordbok/artiklars definitioner. Del 4. Pd jakt efter forankringar med
det forflutna handlar om second hand-kldders livscykel, om deras varierande och skiftande virden.
Om informanternas favoritplagg och om konsumtion och terbruk. I Del 5. Bdrare av kulturarv?
diskuteras vilken betydelse historia har for mina informanters intresse for second hand och hur de
forhaller sig till berdttelser bakom klddesplaggen. Informanterna beréttar om drvda kléder och deras

betydelser. Del. 6 Slutdiskussion dr en sammanfattande analys.
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2. Att kla sig 1 begagnat da och nu

Klader for mig har alltid varit ett typiskt sétt att kld ut mig och vara den som jag vill vara just den dagen.
Det borjade jattetidigt ndr jag var jétteliten och borjade gé in i roller, i tondren bérjade man sy eget
mycket for att inte se ut som alla andra. Kldderna har ett sant héftigt sitt att ga in i en roll som en kostym

som du kan gémma dig bakom eller visa allt med (Anna).

Sa svarar Anna pé fragan om hennes kliddintresse. Bruket av kldder handlar om att férmedla nagot
och visa den man ir. Klddesplagg har inte enbart funktionen av att d6lja den nakna kroppen utan
kan betraktas som ett materialiserat sprék vilka i samverkan med bdraren beréttar nagot. Kldder blir
pa en kropp, det medel med vilka identitet, idéer och vérderingar gestaltas och som Anna uttrycker
”den som jag vill vara just den dagen”. Ett begagnat kladesplagg kan forstds som en del av
ndtverket kladstil som bdr pd en mingd forestdllningar, beroende av tid, plats och individ.
Uppfattningar/upplevelser av begagnade klddesplagg har inte alltid varit densamma och dess
dragningskraft har dessutom varierat i samhéllet i stort. Trots att samtliga av mina informanter
attraheras av begagnat dr inte fallet sd att det har samma dragningskraft pd alla ménniskor idag. For
att fa en storre forstaelse for vilken betydelse begagnade kldder har for hur man vill vara just den
dagen” och varfor individer viljer begagnat framfor nytillverkat blir de subjektiva
forhallningssitten och det situationella ytterst intressant.

Med avstamp i citatet ovan, hdmtat frdn min intervju med Anna, kommer jag i detta kapitel att
lyfta fram mina informanters beréttelser om hur intresset for second hand bdrjade, vad begagnat gor
med deras klddstil och vad som inspirerar dem idag. Men forst en kort tillbakablick pa vad som
tidigare sagts och skrivits om bruket av begagnat med forhoppningen att det historiska perspektivet
framhdver bade fordndring och kontinuitet och att forestéllningar och forhéllningssitt inte &r den

samma idag som de var igar.

En klassresa — frdn begagnat till second hand
Benimningen begagnad (adj. kopa begagnat)'’ betyder enligt Svensk ordbok i nitupplagan av
Nationalencyklopedin (NE); ”som har varit i bruk under en viss tid och dérfor blivit sliten och

forlorat i virde”."” Ordboken hinvisar till varor sdsom bilar och kylskép. Nir det handlar om klider

12 http://www.svenskaakademien.se/svenska_spraket/svenska_akademiens ordlista/saol pa natet/ordlista himtad 2012-
08-14
13 http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/sve/begagnad?i h word=begagnad himtad 2012-08-14
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anvinds oftast bendmningen second hand, i andra hand, vid forsiljning av begagnade klider.'*
Vidare stir det att bendmningen second hand varit i bruk sedan ar 1968." I nitupplagan av NE
finns dven en kort artikel om second hand-kldder. Enligt artikeln dr handeln med begagnade klader
lika gammal som bruket av klddedrédkt men har sedan 1970-talet fitt hdgre status och dven fungerat
som formedlare av ett nytt mode, till exempel anviindandet av uniformer.'® Second hand som mode
eller som en del av en klddstil &r inget nytt fenomen utan har en historia som géar tillbaka till
efterkrigstidens ungdomliga subkulturer. Pa 70-talet blev second-hand klédder i vést-virlden kopplat
till en del av ett antimode och protest mot det designade modet som ansigs std for elitism och
klassamhille. Att kld sig i begagnade kldder eller plagg himtade frén arbetarklassen var dven ett
medvetet avstandstagande frdn sin borgerliga medelklass (jmf. McRobbie 1999). Med 1990-talet
och dess protester mot onddig kladkonsumtion har i stillet second hand-kldder, enligt NE, blivit
liktydigt med genomténkt aterbruk. Tanken om aterbruk som en av orsakerna till att second hand-
klader véxt i popularitet forekommer i flertalet av de artiklar jag list. Att kli sig i begagnat ar inte
langre nddvéndigtvis forknippat med fattigdom utan har genomgatt en ldng forvandlingsprocess
som involverat bdde ménskliga och icke-ménskliga aktanter. Begagnade kldder har varit med om en
lang kedja av Oversittningsarbete. Fran begagnat till second hand till vintage, frdn forknippat med

fattigdom till mode och flyttat upp i konsumtionens ljus.

Konsten att vara annorlunda

Nir jag var liten s anvidnde jag bara mammas gamla kldder och hon hade s hdr, hon hade bara
véldigt mycket mods-kldder och en hel del vildigt utsvingda byxor och korta kldnningar. Det var
sadant man drvde nir man var runt tio. Sa dé gick jag runt i bara det och sa tog min syster med mig pa
loppisar och sen sa hamnade man vél i ndgon annan slags identitetskris-fas. S& runt fjorton, femton
nér man inte riktigt, man borjade prova nagot annat. Det kdnns som genomgaende att jag alltid handlat
second hand. Sen s& har fordndringen kanske varit att man var lite mer medveten om hur andra
uppfattar en i vissa perioder av livet, mellan fjorton och sjutton, att man till exempel. Man &r s himla
paverkad, kanske inte paverkad pa ett sétt att man tédnker pa vad man har pa sig for att man &r radd for
att bli sedd pa ett sétt utan ndstan tvartom, att man provocerar och for att inte vilja vara en av de andra.
Jag hade oftast typ [skrattar], i hogstadiet kunde jag méla 6gonbrynen lila och liksom ja mycket sa hir

som var ganska extremt for min lilla skola (Ida).

 hitp://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/sve/second-hand himtad 2012-08-14.
15 http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/sve/second-hand himtad 2012-08-14.
16 http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/second-hand-kldder hamtad 2012-08-14.
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Ida berittar att sedan hennes dldre syster tog med henne till loppmarknader har hon alltid handlat
second hand och hur hon redan tidigt varit medveten om hur andra uppfattade henne utifran hur hon
har varit kladd. Att kld sig 1 plagg hdmtade fran bdde modens garderob och frdn second hand-
butiker kunde for Ida handla om att provocera. Begagnade klddesplagg fick da en betydelse for
kénslan av att vara annorlunda och mojliggjorde att hon kunde sticka ut fran mingden i hennes lilla
skola. Aven Tina som #r uppvuxen pa en mindre ort i Smaland berittar liknande om second hand-
kldders virden under hennes uppvéxtar. For Tina borjade det nidr hon som ung anvinde avlagda
kldder hennes mamma hade pd vinden i huset dar hon véxte upp. Hon beréttar om hur hennes mor
ofta brukade sy och sydde om gamla plagg hemma nar hon var liten och att hon sjdlv bdrjade sy,
farga och pyssla med kldder frén en tidig alder. I fjortondrsaldern, i samband med att det kom en
“trallpunk-vag”, foddes intresset for att kopa second hand. Musikgenren “trallpunken” och senare
“grungen” forenade Tina med nagra jimndriga i sin umgéngeskrets pa hogstadiet. Musikintresset
hon delade med sina vénner bidrog till att hon sokte sig till second hand-butiker for att hitta billiga
och annorlunda kldder som passade in i den stilen hon och hennes védnner forknippade med

musikgenren.

Vi var nagra stycken, ett litet gdng som brukade kolla pa s& dar Roda korset och sa dér, det var mycket
tack vare subkultur. Det var inte direkt dom som spelade hockey som kollade. Men vi var vél ett lite gdng

som tyckte det var vildigt roligt med klédder och tyckte om att kld oss annorlunda (Tina).

Att vara annorlunda och sticka ut har f6r Tina varit en anledning till varfor hon borjade kla sig i
begagnat. Hon har si som flera av mina informanter medvetet tagit avstand fran “majoriteten” av

dem som gick i samma skola vilket de &ven fétt bekréftat via kommentarer fran jimnériga.

Jag minns en gang nir det var en kille som var sa hér tuffa killen i skolan pa hogstadiet, snygg och
populdr och han sa ”gud vad ni ska se flummiga ut hela tiden”. S& hade man egengjorda
klorinstretchjeans, batikade ganska mycket ocksé. Det var forsta omgéngen jag hade sjuttiotals jeans och
det var verkligen ingen enhetlig stil men det har. Jag &r inte sd mycket for det. Jag tycker man ska fa ha pa

sig det man vill (Tina).

Att vara en del av ett litet géing, en del av en gemenskap, under hdgstadiet kunde ge en trygghet och
mdjliggjorde ett experimenterande med kléder. Samtidigt som gemenskapen skapades utifran delad
intresse for en viss klddstil, musik och fritidsintressen. Tillsammans kunde de via sin kléddsel ta
avstdnd och vara utanfor. Kanske har mojligheten till experimenterandet och kénslan av gemenskap

i tondren bidragit till att Tina &n idag tar avstdnd fran en enhetlig stil och vagar prova olika
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kombinationer. Kinslor av att vara annorlunda, utanforskap och protest som betydelsefulla aktanter
1 hur intresset for second hand borjade aterkommer dven hos Greta nédr hon resonerar kring sitt

intresse for kldder och sin klddstil nér hon var yngre.

Nir jag var yngre spelade det javligt stor roll att vara lite sa hér special, fast jag har aldrig varit ver eller
man har inte varit sd hér totalt, punkare eller sa, alltsd s dér totalspecialstil men 4dnda lite utanfor,
speciellt ndr man var yngre. Jag har kollat pa kort nér jag var yngre och jag har inte alls sa konstiga klader
men ddr jag véxte upp sé var det sa himla konservativt nej men du vet sé hér att alla, men sa kanske det
var pa manga hogstadieskolor men jag kan tédnka mig att skillnaden mellan de skolorna i stan dir var folk
lite mera, hade lite mer stil och dir i vér skola s& var folk véldigt sd svennebanan klidda [skrattar]
(Greta).

Niér Greta beréttar om sin klddstil som ung jamfor hon den med de andra i skolan. Fér henne var det
viktigt att ha en stil, ndgot som hon forknippar med att vara annorlunda mot de normer om hur man
skulle kl& sig inom den skolan hon gick pd. Nir jag frdgar Greta om varfor det var viktigt att k14 sig

annorlunda beréttar hon.

Ja att man ville kdnna sig, det kanske var att man fick lite uppmérksamhet eller att man kanske inte stod
for mycket av de varderingar, som kanske var. De dér da jag véxte upp var kanske lite mer hogervridet
och att man sjilv var véldigt vénster. Det var vildigt viktigt &ven fast jag aldrig varit véldigt insatt eller sa
hér aktiv i politiken men jag har starka asikter. Men jag har alltid vetat att man, jag ar véldigt mycket
vénster och det kommer vil hemifran eller de virderingarna, for det var kanske viktigt att visa pa nagot

sétt (Greta).

Betydelsefulla aktanter for hur ndtverket om en ”annorlunda” klidstil kunde uppsté var andra elever
och klasskompisar, skolan som hon gick pd samt hennes fordldrar och de virderingar och den
ideologi som hon fatt hemifrdn. Vérderingar vilka materialiserades i hennes klidstil och som visade
att hon inte var som majoriteten av eleverna pd hennes hogstadieskola. Upplevelsen av att inte
tillhdra och kénslan av att kénna sig malplacerad dterkommer hos Nora som &r yngst av mina
informanter och hade sin tonérstid nigot senare. Nir jag fragar henne om hon minns sitt forsta

second hand-kop berittar hon.

Nej, inte det absolut forsta men jag vet att det borjade med, det var typ i ettan pa gymnasiet, i nian var det
sa har att alla skulle ha mérkes jeans och jag var helt malplacerad for jag hamnade pa en sadan hér jattefin
skola eller inte sa hér jdttefin skola men dér de rika barnen gick s& nir mitt studiebidrag kom sé lade jag
allting pa ett par Fornarina-jeans och véldigt s&. Men sen nér jag borjade i ettan pa gymnasiet och blev

tillsammans med en kille som var nagra ar dldre och han och hans kompisar hade hela den hér indie-
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stilen. Da var det mycket sa hér fjallrdven jacka, stuprorsjeans och det kom dé och det var sa det borjade,
s jag kommer inte ihdg det absolut forsta jag kopte men det var i ettan i gymnasiet jag borjade kopa

annat dn nytt (Nora).

Trots att Nora kénde sig malplacerad i en skola som hon beskriver som fin, valde hon att géra som
de andra och spenderade hela sitt studiebidrag pé ett par dyra mérkesjeans. Det var forst ndr hon
bytte miljo och triffade nya vinner som second hand-kldder kunde bli ett alternativ. Nar mina
informanter berdttar om sina val av klddstil forr och hur deras intresse for second hand borjade
framstar tillhdrighet i en grupp samt gemenskap inom den egna gruppen som betydelsefulla faktorer
till hur de valt att kla sig.

Mina informanter beréttar att de alltid s& lange de kan minnas varit intresserade av klader och har
sedan tondren anvint kldder for att visa och formedla idéer, virderingar och tillhdrighet. For Ida,
Tina och Anna boérjade det ndr de som barn klddde ut sig i drvda kldder. Vera berdttar om hur
hennes mor lidrde henne att fynda pa olika loppmarknader och auktioner. Aspekter sdsom
socioekonomisk bakgrund, klass och miljé under uppvixtaren har paverkat och haft en inverkan pa
valet att kla sig i begagnat. Alla dessa aspekter kan forstads som aktanter som i samverkan med mina
informanter skapat ett intresse kring second hand. Informanternas berittelser om lek med och bruk
av drvda klader, sy-kunniga modrar och mormddrar, second hand intresserade och loppis fyndande
systrar lyfter fram bakgrundens betydelse i sammanhanget.

I tondren fann mina informanter second hand-butikernas utbud av unika kldder i jakten pad en
annorlunda stil. Umgéngeskretsar och kompisgéing under tondren, mojligheten att dela intressen
med andra har en betydelse for upptickten av second hand-marknadens vérden. Delade intressen
och virderingar med andra sdsom familjemedlemmar och vidnner har skapat en gemenskap som
varit avgorande for att ndtverket om att kli sig i begagnat kunnat uppsta. Det materiella, 1 form av
begagnade plagg, har vid olika situationer samverkat med andra aktanter for att fa faste och bli en
del av mina informanters klddstil. Idag arbetar fem av sju informanter med second hand och har en
garderob som till storsta del bestir av begagnade kldder. De har bestimda uppfattningar vad de

gillar och inte gillar och vad som utgor second hand-kldders varden for dem.

Second hand visa vi nytillverkat
Dels sa tror jag, det &r inte for att jag koper virsta mérkeskldderna eller second hand men det kdnns som
att koper man nagot pd H&M sa ar det as-délig kvalitet och det kénns. Det &r samma som nér jag jobbade
pa - det var jattekul men s& har moraliskt kdnns det inte for en sjélv sé roligt att det &r nytillverkat. Sa det
ar dels den grejen att konsumtionssamhéllet &dr helt sjukt och sen ar det ocksd mycket roligare, det finns

mycket fina saker second hand och vill man ha H&M grejer sa kan man lika gdrna kopa det second hand,
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det finns en massa dér ocksd. Dom hér jag har pa mig &r typ fran Lindex fast jag kopte dem pa [---]

(Greta).

Greta berittar att hon aldrig kopt mycket nytillverkat, dels for att hon inte haft s& mycket pengar
och dels for att hon forknippar nya kldder sd som dem fran H&M med dalig kvalitet. En kvalité som
kdnns pd kroppen. Sedan hon borjade arbeta med second hand koper hon mest kldder frdn den
butiken dér hon arbetar och berdttar att hon tror sig inte ha tidnkt pad konsumtionen utifrdn ett
moraliskt perspektiv, inte pd samma sitt som hon gor idag. Numera tycker hon att det kénns
konstigt att ha mycket kldder, "man behover ju inte fjorton stycken brallor” (Greta). Anna som
ocksa arbetar i second hand-butik berittar att hon det senaste aret gatt over till det extrema och
bestimt sig for att inte kdpa nigot nytt av princip, forutom strumpor och trosor. Anledningar till
varfor man viljer begagnat handlar om en stil och en viss kénsla som inte gar att finna i
nyproducerade saker. Underkldder och jeans figurerar som mdjliga att handla nytillverkat mycket
pa grund av att de upplevs som svara att hitta i ritt storlek och passform. Underkldder och strumpor
upplevs dessutom som mer intima och privata, plagg man gérna inte delar med andra. Dessutom ar
utbudet av begagnade underklédder litet d& de ofta slits ut och sldngs. Men det finns ndgra undantag,
som exempelvis nattlinnen och BH, om de inte visar nagra spér av tidigare bérare och har en
specifik form som inte gir att hitta som nytillverkat. Aven Vera foredrar second hand framfor
nyproducerat men kan tdnka sig att anvinda mer nytillverkat om hon hade rad och om det uppfyller

vissa bestidmda kriterier.

Helt klart second hand, kan inte forestélla mig att ga omkring i samma kldder som hundra andra, jag
kénner mig inte bekvdm med det och om det &r nytt kommer jag att fordndra det pa nagot sétt sa att den
passar mig och min personlighet. Men jag, attio procent ar second hand eller saidant som jag haft sa linge
sa att det néstan dr second hand dven om det var nytt nér jag kopte det sa ar det gammalt och forstort. Jag
gillar unga designers fran, Australien, Danmark och USA vilka gor vildigt intressanta saker, det dr inte
massproducerat och det ar inte H&M. Det &r speciellt och de har lagt ner tanke pé det. S& den sortens nytt

anvénder jag gérna. Det dr nytt med en gammal sjdl (Vera).

I Veras resonemang blir det nyproducerade ointressant d& det saknar personlighet. Vera dr vildigt
modeintresserad och har flera nutida favoritdesigners som hon foljer pa nédtet. Det &r en form av
nytillverkat som gors for hand och aldrig blir producerat i en storre skala. Hon ser deras arbete som
kreativt och uppfyller de kriterier hon finner viktiga i kldder sdsom personlighet och god kvalitet

vilka ger en kénsla av att ett plagg har en sjdl. Viarden hon annars oftare finner i gamla klédder.
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Kvalitet dr ett virde som dven Emma lyfter fram som en anledning till varfor hon foredrar second

hand.

For mig handlar det véldigt mycket om kvalitet, mdrken. Man insdg att man kunde fa s mycket mer
kvalitet for pengarna om man kdpte det second hand. Sen kan det handla om en stil som inte fanns i de
vanliga klddbutikerna, jag skulle nog sdga att jag blandar nog gérna, brukar handla pa second hand, inte
négot sérskilt, den konsumtionen handlar enbart om att man vill ha ndgot som ar utover det som é&r bas

(Emma).

Att nytillverkat far fungera som bas som inte sticker ut och second hand eller kldder med specifika
kvalitéer det som definierar ens stil dr ett resonemang som forekommer hos samtliga. Tina som
beskriver sin kliddstil som “second handig” resonerar kring nytillverkade plaggs vérden nir jag

fragar henne vad hon inte skulle vilja ha pa sig eller kopa.

T: Jag skulle aldrig gd och kopa en ny T-shirt med tryck pd H&M. Om jag skulle ha en ny t-shirt med
tryck sa skulle det vara det enda om jag gick och sag ett band och jag tycker att bandet ar sa himla bra sa
dé skulle jag kunna tdnka mig. Men aldrig att jag skulle kdpa nagonting nytt som utmérker sig, om jag
ska kopa nytt sd maste det vara helt bas, det ska typ inte mérkas.

M: Det ska inte vara ndgra mdrken dd eller?

T: Nej inga mérken och jag skulle aldrig kpa en ny blommig kldnning f6r da har ju hur manga tusen som

helst kanske samma kldnning som jag samma dag, det skulle jag aldrig vilja ha.

Mina informanter dr medvetna och sdkra pé sina stilar, som ocksa sdtter ramarna for vad de vill
uppnd, vad som passar in och inte passar in. De reflekterar kring sin konsumtion och gor pa sé vis

medvetna val nir de koper det de vill kla sig 1.

Pa vilket sétt vi kldr oss eller later oss bli klddda, vilka delar av kroppen vi skyddar, skyler och smyckar
och med vilka material, firger, smycken och plagg detta sker, sdrskiljer oss i grupper och som individer.
En individ med storre medvetenhet om sitt klddval forstar sin sociala praktik pa ett annat sétt &n dem som
inte stannar upp och reflekterar 6ver de val han eller hon gor. Metamorfosen som foljer var kladpraktik
artikulerar hur samtiden forhaller sig till det forflutna, men ocksa till framtiden (Gradén & Petersson

Mclntyre 2009:12).

Samtliga viljer second hand dver nytillverkat da second hand erbjuder vdrden som de oftast inte
finner i nytillverkade och massproducerade plagg. I flera av citaten pekas H&Ms nytillverkade
kldder ut som ndgot de aldrig skulle kopa eller ha pa sig. H&Ms kldder far std for en méngd

oattraktiva virden sasom massproduktion, dalig kvalitet och det opersonliga. Globaliseringen av
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varumidrken och spridningen av samma massproducerade vara runt om i vérlden gor att second
hand-marknaden kan locka dem som soker originella och unika plagg. Och dé blir det unika och det
utmérkande som sticker ut som definierar ens stil. Second hand vinner &ver nytillverkat i skapandet
av en egen personlig kénsla for stil. Detta dr inte nddvandigtvis forknippad med ett specifikt plagg
utan en helhet och en kénsla av att vara medveten om och ha kunskap om plaggens materiella
ursprung och beskaffenhet. Materialitetens betydelse for hur en personlig stil gors framkommer i
mina informanters resonemang kring frdgor om vad man vill respektive inte vill kld sig i. Nora
berdttar att hon ofta ser kldder hon inte skulle vilja ta pa sig, exempel pa sddana kldder ar “vilket

plagg som helst fran Gina Tricot”.

Nej for att det inte dr, dels for att jag inte tycker att det dr snyggt och dels sd, alla handlar dar liksom
verkligen. Nej, det skulle jag inte. Det finns vissa tjejer som typ pa "Weekday” och de har ritt schysta
grejer. Men om du gar in pa H&M till exempel, de fargar ju alla sina kldder med typ samma férg vilket
gor att typ alla kldder har samma nyans och det har de haft, i femton ar har alla kldder haft samma féarger.
Man kan néstan se om ett plagg ar frin H&M tycker jag och det kdnns inte som nagonting for mig. Men

om det dr nagot speciellt plagg sa det vet jag inte, det dr vél antar jag Aur man gor det (Nora).

Nytillverkat far agens i ndtverket klédstil enbart om det &r unikt, representation av ens musiksmak
eller ett bas-plagg. Det fér inte sticka ut eller utmérka sig utan baras som en “hemlighet” for att inte
konkurrera ut de plagg som utgor ens stil. En ”second hand-stil” karaktériseras av en kunnighet.
Det handlar om kunskap om det materiella sésom detaljer, ursprung och tekniker som exempelvis
fargning av klader. Kunskap som mina informanter har och en tillhorighet vars kriterier sorteras
utifran den kunskapen man har om sin omvirld. Hur klddesplaggen ér tillverkade och hur de kénns
pa kroppen far en stor betydelse for vilka plagg som kan fa en agens i ndtverken om den personliga

stilen hos mina informanter.

Smakpreferenser och estetiska vdrderingar

Att kld sig 1 begagnat idag ar inte helt frikopplat fran den estetiska upplevelsen; betydelsen av firg,
form och monster pé kldder. Néar estetik kommer pa tal dr det oftast en fraga om tycke och smak,
om vad som dr fint och fult, ”god” och ”dalig” smak (jmf. Valerie & Nordstrom 1996:9ff). For att
forstd smak bor man forsta bade produkternas och konsumenternas kontext. Estetiska upplevelser
har att géra med bade kollektiva och individuella véirderingar och normer som kan fungera bade
sdrskiljande och enande (Valerie & Nordstrom 1996). Informanterna beréttar om likartade estetiska
vérderingar inom umgéngeskretsar ddr de influeras av varandra. S& nér vi uttrycker att ndgonting ar

snyggt kan det lika mycket handla om gruppens som individens vérderingar. Estetiska varderingar
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kan dven sammanldnkas och samspela med andra smakpreferenser, sdisom musik, film, litteratur och
inredning. Smakpreferenserna kan forstas som aktanter som i samverkan med mina informanter blir
till forebilder och inspiration. En klddstil kan forstds som en del av ett ndtverk inom vilket olika
aktanter samspelar, bdde materialitet s& som enskilda plagg, bilder, fotografier och immaterialitet
som estetiska vérderingar och smakpreferenser. Mina informanter beréttar om hur olika artister och

deras flickvanner, filmer, TV-serier samt fotografier kan fungera som inspirationskéllor.

Egentligen s&, dels fran filmer och gamla, alltsd gamla filmer och bilder och musik ocksa. Du ser ju vad
de i den musiken du gillar har, vad de har for klader pé sig och vi lyssnar mest pa musik fran sextio och

sjuttiotalet sd. Och dels fran folk pa gatan och folk man kénner, det &r klart (Nora).

For Nora har musiken stor betydelse for varfor hon attraheras av 1970-talet som en modestil. Hon
ndmnder dokumentérfilmen om Woodstock festivalen som en betydelsefull kélla dér hon kan titta
pa alla artister som dr med och inspireras. ’Tidsepokerna inom det moderna forflutna har blivit till
etablerade forr birandes pa en uppséttning berdttelser och bilder som bildar ramen till det
igenkdnnbara genom framstéllningar och tillskrivningar genom &ren” (Gustafsson 2002:254).
Gestaltningar som kan kénnas igen frén filmer, bilder och musik skapas och blir till liv nidr mina
informanter plockar och anammar dem 1 sina klddstilar idag. Musikintressets betydelse for val av
kladsel sérskilt den om 1960- och 1970-talet dterkommer dven hos Greta och Emma. Emma beréttar
att hon tycker att 70-talet ar en véldigt spinnande modestil for att det dr brett med bade det prydliga
och punkiga samt det amerikanska med cowboys och indianer med mocka och fransar. Emmas
intresse for den sena sjuttiotalsrocken och gamla bilar har dven en betydelse for typen av uttryck
hon vill féormedla med sin klddstil. Men hur hon viljer att definiera den sker i véxelverkan med

hennes vénner och den genre hon gillar.

Sjalv kdnner jag mig nog, jag ser ju vad som ér, det dr svart. Man kan se tydligt pa sina vanner vilka som
klér sig kvinnligt och sen sa den gruppen som man sjélv tillhor klir sig mer som killarna. Inte sa stor
skillnad, man har boots, utsvingda jeans, t-shirt och nagot bélte, man ser nog ganska likadan ut. Det &r
egentligen ingen skillnad. Den genren som jag relaterar till just nu ar det inte sa jattestor skillnad mellan

manligt och kvinnligt (Emma).

Pa fritiden umgds Emma mycket med vénner med delat intresse for gamla bilar. De brukar meka
med bilarna och da kan det dven handla om praktiska skal till valet av en mer "manlig” stil. Det kan
dven vara ett behov av att anamma en stil som inte gor skillnad mellan manlig och kvinnligt. Hon

kan utmana normer kring kladers konskoder. Forhéllandet till manligt och kvinnligt och hur mina
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informanter, via sina klddstilar, véljer att positionera sig blir synligt i deras resonemang kring vad

de attraheras av hos en viss stil.

G: Ja men Anita Pallenberg, typ vdrldens snyggaste och s har. Jag kan tycka att Patti Smith ocksé &r
sjukt snygg och sa hér coola. Om man kollar pé bilder och sen sa, det dr lite s hér groopiesar fran forr
[skrattar]. Det &r sjukt snyggt och det &r fina grejer. Det ar lader, schysta, lite annorlunda ldderjackor och
samtidigt som att man, det kan ju vara sa fint pa andra ménniskor, jag som ar lite storre jag har ju mer s
hér killstilen pa den delen”.

M: Hur, jag tinkte pd, du sa att du har killstilen frdn sjuttiotalet. Vad dr det for skillnad?

G: Ja men lite sd hér, lite sa hér hippie men jag gillar inte f6r mycket hippie, utan jag gillar ju lite mer
rock and roll stil. Men jag vet inte, lite mer t-shirtar och byxor typ. Men det hade ju de ocksd. Men som
Jjag skulle inte kunna ha plata skor, alltsé jag &r ju sa lang. Om jag skulle ha en annan kropp skulle jag

vilja ha lite mer tjejiga grejer sa jag vet inte, det dr kanske for att jag inte kan ha.

Den estetiska upplevelsen har en betydelse for vad mina informanter viljer att kld pé sig. Men &r
nddvindigtvis inte den aspekten som &dr avgorande for vad klddstilen utgdrs av. Smaken behdver
inte enbart vara en estetisk vdrdering utan kan dven vara en blandning av estetiska, sociala,
praktiska och moraliska vérderingar. Praktiska védrderingar, forestillningar om sin egen kropp och
vad som passar och inte passar kan vara minst lika betydelsefulla for valet av kladstil (jmf. Klepp
Grimstad 2009). For Ida som beskriver sig sjilv som “lite val mycket pojkflicka”, berittar att det &r
viktigt att “sitta ner var som helst och inte behdva vara ridd for att man ska bli smutsig och att man
ska visa halva rumpan nér man bojer sig ner, jag vill inte tinka pa sddant utan jag vill bara kunna
vara” (Ida). Behovet av rorlighet och komfort i vardagen gor att de fina kldnningarna kriver ratt
tillfalle. Ida vill inte kénna att det blir jobbigt utan det skall vara roligt nér rétt tillfdlle ges for den

fina klanningen.

Second hand som klédstil idag

Samtliga informanter beskriver sina klddstilar utifrdn kvinnligt och manligt, antingen har man en
killstil” eller en stil som ar kvinnlig och feminin. Kléder bér pé inskriptioner om hur, nir och av
vem de skall béra. I vissa situationer kan man vélja att f6lja de normer kring hur kldderna skall
biras, da de kan upplevas for begriansande och allt for formande av beteendet. Materialiteten med
snitt, sommar och material blir patagligt for kroppen och bidrar dirfor att forma kroppen och
beteendet. Aven kroppen i sig kan forstds som materialitet med inskriptioner. Detta blir synligt i

Gretas resonemang om hur hon véljer “killstilen” och inte kan ga i platiskor for att hon upplever sig
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sjilv som stor och ldng. Enligt etnologen Helene Brembeck bar foremal med sig en prescription, det
vill sdga vad den tillater, eller forbjuder brukaren att géra och vad det forvéntar av brukaren vilket
ger det ocksd en slags moral, bdde negativ, vad den forbjuder och positiv, vad den tillater
(Brembeck 2007:81). Forpackningen mojliggdr vissa relationer till omgivningen bade genom sin
funktion och genom sin roll som kulturell artefakt, som uttrycker en viss stil avseende till exempel
synen pd feminint och maskulint vid en viss tid (jmf. Brembeck 2007:81). Vad man véljer att bejaka
och spegla sig mot kan variera. I en situation kan individer vélja att folja klidernas moral och
inskriptioner om hur och nédr dem bor baras medan i andra situationer kan individer vélja att utmana
och prova andra mojliga vigar. En stil kan fordndras under aren och individer kan vara mottagliga
for olika inskriptioner under olika tillfdllen i livet. Hur kldder kan pdverka kénslor av kvinnlighet
och hur det materiella kan forma kroppsliga upplevelser blir synligt ndr jag frigar Anna om hur

hennes stil fordndrats med aren.

A: Jag brukar séga att jag var Anastasia i ett gammalt liv, ndgon gang. Extremt uppkladd till vardags eller
sa har lyxig, vardagslyxig skulle jag vilja sdga men varierande extremt bekvdm och nu har jag blivit
extremt kvinnlig ocksa, raka motsatsen till forr. S& nu har jag tagit tillbaka kvinnligheten!

M: Vad ér kvinnlighet for dig?

A: Kvinnlighet, vildigt mycket styrka och lite anonymitet. De dagar jag kénner mig mest kvinnlig &r nér
jag tycker jag ser ut som en trettio och fyrtiotals filmstjdrna, ingen ser vad som ar bakom. Det &r oftast nir
jag har pa mig ytterkldder som jag kdnner mig mest hemlig. Men host och vinter var har jag en svart
sextiotalskappa i Virgin Woll heter det, som ér jéttetdt och jattetung, tre och ett halvt kilo! Den méste ha
varit skraddarsydd till ndgon, som en uniform, med vitrdd péls runt halsen. Med ett par fina kéngor till ser

man bade sa mjuk och hard samtidigt.

Anna berittar vidare att hon inspireras av platser och olika médnniskor hon traffar. Hennes stil beror
pa vart i livet hon befinner sig. "Hur man mar och vart man ar, vad man har framfor sig” (Anna).
Hon kan vilja att vara hemlig genom att iscensdtta en roll och délja sig sjdlv under en stor
vinterkappa. Anna anammar olika &rtionden genom att forknippa dem med en roll.
Sjuttiotalsperioden handlade om att leka med livet och ndr Anna bodde i Stockholm var det “power-

woman” som géllde med pennkjolar.
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Modell i pennkjol, vit blus, slips, handskar, hatt och
jacka med pdlskrage. Star vid en jdrngring i Paris
dar 1947."7 Pennkjolen introducerades av Christian
Dior i slutet av 1940-talet och blev populdr framfor
allt som en del av en arbetsuniform,
“kontorsuniform” for kvinnor. Plaggets framgdngar
" forklaras med kvinnors onskan efter nya moden, i
F. kélvattnet av andra virldskriget och kalla krigets
ransoneringar, i kombination med det ekonomiska
klimatet med dyra tygpriser."® Aterkommer och blir
dter populir pa 1980-talet, som en del av en
“power-drdkt”, som sprids via TV-serierna

Dynastin och Dallas. Kom att symbolisera

“karridrkvinnan”  enligt de handbocker jag

\ £ i 5 s

) |

granskat 0;nf Baxter-Wright & Rho'c’i;? 2009 Birde 2009).

Forestéllningar och idéer om olika tidsperioder och miljoer pdverkar vad Anna vid olika tillfdllen 1
livet viljer att spegla sig mot. Klddesplagg som en sextiotalskappa och pennkjolar gér nagot med
Anna. Samspelet med kappan far henne att kéinna sig hemlig medan pennkjolen gor henne till en
“power-woman”. Vilket hon véljer beror pa den situation hon befinner sig i for stunden. Hur hon
véljer att kombinera plagg kan ibland gd utanfor det konventionella for hur de bor béras ihop.
Samtliga informanter berédttar om hur de arbetar kreativt med sina stilar genom att prova olika
kombinationer som fran borjan inte dr helt sjdlvklara. Tina som &r emot en enhetlig stil berittar att
hon brukar kombinera en fin kldnning med en vardaglig frisyr och vardaglig klddsel med en
haruppsittning.

Hur individer véljer att skapa sin stil och vad de har for smak och estetiska varderingar behover
inte vara gruppbundna utan individer kan tycka att vissa saker dr vackra och vissa farger och former
kan vicka olika kénslor och associationer. Det &r heller inte alltid fraigan om smak och estetiska
véarderingar som féar den starkaste positionen i valet av plagg utan kan handla om vem eller vad man
onskar att representera. Vera som beskriver sin kliddstil som lite mork och maskulin, med en

dragning &t det eleganta, knyter an till kldder hon forknippar med en revolutionér kvinnotyp. Nér

' Fotografiet 4r himtad och lanad fran Nordiska museets digitala arkiv pa nitet 2014-03-20;
http://www.digitaltmuseum.se/things/modell-i-jacka-med-plskrage-pennkjol-vit-blus/S-
NM/NMA.0060548?query=pennkjol&search context=1&count=1&pos=0

'8 http://en.wikipedia.org/wiki/Pencil_skirt himtad 2014-03-20
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jag fradgar henne om vilka kldder hon inte skulle vilja béra blir frdgan om hur hon associerar kring

klader synligt.

Vad jag inte skulle vilja ha, 50-talet, konstig tid for kvinnor, var inte revolutionér, du ska vara kvinna,
vara mot kvinnofrigdrelse. Nej inga fluffiga kldnningar fran 50-talet. Jag associerar det med det och andra
kan vara jéttefina vilka som kanske inte, forut drogs jag till sextio-sjuttiotalet for de stod upp, det handlar
inte bara om klddesplagg utan vad folk hade for sig da det ar dér uttrycket kommer ifran. Hur samhallet ar
paverkar konst och mode. Det handlade mer om konstruktion férr, de lade ner allt de kunde i ett plagg och

sa dr det inte idag (Vera).

Klanningar fran 1950-talet gor en kvinnotyp som inte attraherar Vera, dven om hon kan tycka att
andra kan se fina ut i det. Klddesplagg blir inte intressanta enbart for att de dr vackra, de beréttar
ndgot 1 samspel med betraktaren som &r intresserad av att lyssna. Vad Vera viljer att iscensétta
samspelar bade med hennes individuella vérderingar och med storre hindelser i ditida samhéllen
sasom kvinnofrigorelse. Det immateriella sdsom berittelser och virderingar blir materialiserade 1
kladesplagg fran en specifik tidsperiod och har betydelse for informanternas smakpreferenser.

Att kld sig 1 begagnat idag dr komplext och handlar om flera faktorer, bade kollektiva och
individuella. Exempel pa betydelsebdarande aktanter ér uppvéxt, familj, umgéngeskretsar, ideologi,
smak, drommar, forestéllningar och associationer vilka mer eller mindre kan samverka under
specifika situationer. Men forhallningssétten till begagnat dr inte den samma da, nu eller imorgon,
inte heller mellan olika individer. Den estetiska upplevelsen, musiksmak och fritidsintressen &r
pusselbitar i iscensittandet av sig sjdlv, en personlig stil, dér kldder ar ett av medlen. Det materiella
gor ndgot och paverkar badde kropp och sinnen. Ett plagg kan begrinsa men dven berdtta nigot.
Individens associationer och forestillningar gor att olika plagg kan formedla olika kvinnotyper som
kan vara mer eller mindre attraktiva for den personliga stilen, och for upplevelsen av sig sjilv. Mina
informanter vinder sig till second hand-butiker i s6kandet efter plagg i den stil som de efterstrévar,
om det dr kvinnlig filmstjarna fran 40-talet, den androgyna morkare Patti Smith stilen, kontraster
eller en 1970-tals stil. Om tycke uppstar kan det materiella forenas med idéer vilket gor en allians
mellan individen och det materiella mojlig. Ett plagg i en second hand butik dr inte ldngre bara ett
plagg i en butik, det dr en klénning pa en kropp och i sammanséttningen paverkas bdde individ,
kropp och plagg. Men allianser mellan individerna och deras materiella rekvisita behdver varken
vara sérskilt varaktiga eller starka. Allt d&r dynamiskt ddr nya former och funktioner hela tiden kan

skapas.

43



Nu har jag varit i en period da jag bara vill ha pa mig alla blommiga och fargglada kldder samtidigt.
Vilket inte nddvéndigtvis ser sa bra ut [skrattar]. Men att det kanske &r ndgot uttryck for att man mar sa

bra eller jag vet inte, det finns ndgon slags anknytning (Ida).

Hur delar som utgér en klddstil sdtts samman har en anknytning till bdde det yttre och inre livet
sasom kénslan av hur man mér for tillfillet. Delar sitts inte enbart samman utan varje del som
kommer till &ndrar sammanséttningen. Detta pagar hela tiden via forhandlingar, varje dag, om vad
som ska bli dagens stil, den jag vill vara just den dagen” (jmf. Knuts 2006:137f.). 1 ndtverket
second hand-stil samverkar individer med gamla plagg vilka i samverkan blir deras materialiserade
kéinslor, forestdllningar och intressen. Normer och forestdllningar om kvinnligt, femininitet,
pojkflickighet, maskulinitet iscensétts i bruket. Mina informanter d4r med om att skapa och omskapa,
ifrdgasétta och prova fram olika kombinationer. Genom att vélja second hand-klader gar det att fa
kvalitet och personlighet enligt mina informanter och via kunskap om plaggens material och
historia formedla den man &r och kanske dven den man vill vara. En klddstil bestar i detta fall av
kunskap, de forestéllningar individen har om bade sig sjédlv, om kvinnor i historien och visioner om
den man Onskar att vara. Och de viljer att ta till sig de klddesplagg som bist formedlar de idéerna.
Mina informanter drommer och fantiserar kring det forflutna och har forestéllningar om hur
exempelvis en stil for 70-talet hinger samman med kvinnors frigorelse eller den om 50-talet med en
glamords och feminin kvinnotyp. Informanterna speglar sig pa sd vis 1 ett forflutet via sina
kladpraktiker. Att kla sig 1 begagnat handlar diarfor 4ven om ett intresse for gérdagens trender,

drommar och forestdllningar om det forflutna.
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4da

Resor och platser inspirerar Anna och far henne att vilja iscensdtta olika stilar. Stilar som

samverkar med en specifik plats, tidpunkt och vart” i livet hon befinner sig. Foto: I privat dgo.

45



3. Vintage - ”Att vara eller inte vara”

Vintage 4r magiska plagg, som varit med frin borjan. Akta vara, behandlat med varsamhet genom alla
tider. Och just den dagen jag bar plagget kommer ingen att kunna hdrma min stil. Jag far chansen att vara

unik for en gangs skull (Birde 2009).

Det finns en mingd olika stilar och kvinnotyper att vilja pd med utgédngspunkt och inspiration i
1900-talets olika drtionden. Samtliga aktanter inom vintagemode uppmuntrar till utvecklandet av
egen stil dar vintage kan hjédlpa dig att nd en unikare, personligare och glamourosare stil. Genom att
vélja ut vissa second hand-plagg och benimna dem som vintage gor nagot med det materiella, de
sdtts in 1 ett annat sammanhang, oversdtts, och konstruerar ett mode vilket blickar bakat med
motivationen att finna den du dr. Uppkomsten av begreppen vintage och retro bekréftar en vurm for
1900-talets olika tidsperioder och knyter an till ett mer utspritt och brett intresse for gardagens
mode och trender. Det faktum att litteratur, media och utstillningar tagit sig an vintage visar att det
ar nagot som vicker intresse och kdnslor i samhillet idag. Flera aktanter arbetar med att
omforhandla forestdllningen om gamla plagg fran nigot gammalt, forbrukat och utan virde till ett
mode av magiska, dkta och virdefulla varor. Detta kapitel handlar om hur olika aktanter 1 nétverket
om vintagemode beskriver och definierar klider, stil, tid och skdnhet samt vilka ting och beréttelser

gors och far betydelse.

Ursprung och mening

Bendmningen vintage ir ett engelskt ord som hdrstammar fran latinet och har tidigare syftat pé
vinskord, en &rging av vin. '’ Benimningen kan fortfarande anvindas om kvalitets viner
tillsammans med artal och innebdr da att vinet dr av det angivna arets skord. I samband med ett okat
intresse for gamla kldder de senaste dren har ordet vintage enligt NE fétt ett uppsving i mode
sammanhang. I Antikmagasinet och i de handbocker jag granskat definieras vintage oftast som ett
plagg kopt i andra hand men behdver nddvindigtvis inte blivit anvdnt. Den viktigaste och
avgorande aspekten dr den om tiden och kvalitén. For att bendmnas vintage ska det helst vara “dkta”
och andas exklusivitet, det vill sidga ett plagg av fin kvalit¢ gérna frin designmirken som
exempelvis Dior, Chanel och Yves Saint Laurel. For det andra bor det vara minst 25 &r gammalt

och hiarstamma fran ett artionde mellan 1910 - och 1980-talet.

% http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/vintage/343982 hamtad 2012-02-23
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Idag &r det mycket som kallas vintage, allt fran telefoner till mobler, och vad giller tidsramen sé
anvinds vintage dven om kléder tillverkade senare &n 1980-talet, exempelvis 90-talet som nu senast

blivit en trend. Vad &r det som avgor skillnaden mellan second hand och vintage? Och hur gors

denna skillnad?

Experter, butiker och handbécker

Men vad ar da second hand? Ja vintage &r ju second hand alltsé kopt i andra hand men nér man pratar om
second hand-kldder idag menar de flesta nog plagg kopta till exempel pa myrorna eller stadsmissionen for
en liten peng men det kan ju vara ett designerplagg som man fyndar dér och d& &r det ju vintage

(Antikmagasinet, mars 2012).

Varen 2012 sidndes ”Antikmagasinet” dir experter inom mode och design hade samlats for att
diskutera och reda ut begreppet vintage. Det dr inte helt glasklart hur och nér bendmningen skall
anvindas men vad som é&r klart dr att det dr skillnad pd vintage och second hand da vintage kan
sdgas vara en undergrupp till second hand. Med oversdttningen av vintage fran viner till ett
modesammanhang gors en uppdelning genom att koppla vissa utvalda plagg till en idé om kvalité,

tid och en berittelse.

These vintage clothes represent what is best, and show the distinctive characteristics of each designer.
Exactly as vintage wine, they represent what is outstanding and special about their particular period

(Baxter-Wright & Rhodes 2008:6).

Med hjilp av bendmningen forsoker aktanter sirskilja gamla klddesplagg genom en inskription som
berdttar om en historisk tidsperiod. Att bestimma den historiska tidsperioden blir enklare om
plagget har ett erkdnt mirke eller form efter en kind designer. Har plagget dessa kvalifikationer
oversitts det till att bli vintage. Oversdttningen bidrar till att hoja status och virde pa utvalda
second hand-plagg genom att lyfta upp dem som ikoner och representationer av olika tider i det
forflutna. Inskriptionerna ar produkter av forhandlingar och samverkan mellan flera aktanter vilka
tillsammans formerar och skapar oversdttningar av idéer och berittelser om det forflutna till en
materiell form. Blir detta lyckat kan second hand forvandlas till vintage med nya forestillningar och
inneborder.

Vintage cirkulerar i butiker, media och handbdcker. Forutséttningen for att vintage ska fortsétta
cirkulera dr att ndgon plockar upp idén med den. Nigon madste finna vintage som viktigt och
tillskriva den mening och vérde for att fora den vidare, bade i materiell form och som forestillning

(mf. Knuts 2006:91). Om det inte finns ndgon som finner idén om vintage som attraktiv och
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anviandbar sa faller den. Vintage fenomenets existens dr déarfor beroende av att det fortloper en
samverkan mellan konsumenter och producenter sdsom butiker och experter i media. Second hand
och vintage &r trendigt idag men kan lika gérna férsvinna om inte aktanter inom vintage-ndtverket

arbetar och samverkar for att befésta den.

Ett rum med second hand-kidder pa Beyond Retro i Stockhom, mars 2012. Foto: Férfattaren.
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Tva vdrldar pa Beyond Retro i Stockholm. Bilden pd sidan 48 forestdller det forsta rummet
besokaren méts av. Bilden ovan visar en avdelning lingre in. Hdr finns enbart klinningar och pd
skylten star vart finaste vintage”. Avdelningar och skyltningar i butiker och kldnningar med
prislappar dr materialitet som pdverkar besokaren. Det dr hdr en vintagestil kan skapas. De stilar
som kan uppstd inom vintagemode kommer inte fran ingenting. I omgivningen, i butikens
arrangemang och i klddesplaggen som sitter pa skyltdockor och hinger i galgar i kiddsnurror och

stdllningar, finns inskriptioner. Stockholm, mars 2012. Foto: Forfattaren.
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Materialitet som pdverkar. ”Weekday vintage is a careful selection of vintage garnments. Every
item marked Weekday Vintage is unique and can not be found anywhere else” Prislapp pa ett plagg
frdan Weekdays vintage avdelning. Goteborg, mars 2012. Foto: Forfattaren.

En kvinnoresa?

Det har varit en kvinnoresa. Kvinnans rétt i samhéllet som har géitt samtida med mode utvecklingen pa
1900-talet. Mot korsetten och sen in med korsetten igen. Forsta gangen den kommer in med Madonna och
Jean Paul Gaultier &r kvinnan subjektet, tolererar inte ett fortryck, mdjligtvis idag igen som den kan

gestaltat fortryck (Ted Hesselbom, Antikmagasinet mars 2012).

I Modets metamorfoser skriver forfattarna att forestdllningen mode har kulturellt kodats som
feminint och kvinnors efemdra och ofta mer idgonfallande drikter har Agnats avsevért storre

intresse dn herrmodets statiska drakter (Gradén & Petersson Mclntyre 2009). Forestéllning gor sig
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gillande om vintagemodet bade bland experter i TV och i handbdckerna ér det uteslutande kvinnor
och dammodet som uppméirksammas. Vidare kan vintagemode formedla storre hidndelser i det
forflutna genom att tillskriva gamla plagg en datida kontext vilket knyter det materiella i form av
exempelvis en klinning med kvinnans samtida villkor och réttigheter i samhéllet. Mellan 1910-
1980 vilket &r tidsramen for vintage finns en kvinnotyp per artionde att tillgd. Kvinnohistorien 16per
parallellt med modet och anvindarmanualerna for de olika plaggen och stilarna blir tydliga d& de
forknippas med ett artionde och en beréttelse om kvinnan och skdnhet under ett specifikt artionde.
Idag kan kvinnor plocka fritt fran olika &rtionden och stilepoker och genom att bruka plaggen i en

annan kontext dn den ursprungliga kan man ifragasétta datida normer och forhallanden.
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Feminina omslag. Handbocker i Vintagemode. Foto: Forfattaren, april 2012.
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Béde i handbockerna och ”Antikmagasinet” &dr det uteslutande kvinnor som erbjuds tips om vad
vintage dr och kan gora med henne. Utbudet vad giller herrkldder i klddbutiker i allminhet &r
mindre bade till mdngden och nyansrikedomen @n dem i butikernas avdelningar for kvinnor. En av
mina informanter som har flera ars erfarenhet av arbete 1 butik med second hand-kldder beréttar

foljande om kvinnor och mén nar det géller intresse for kldder och vintage.

Alltsa overlag ér vil tjejer lite mer intresserade av kldder om man ska kolla pa siffror tror jag. Men det &r
véldigt ménga killar som ar intresserade av second hand ocksa. Men killar &r ganska fega och de koper
véldigt mycket samma, det 4r vdldigt mycket jeans, jeansskjorta, flanellskjorta, skinnjacka, band T-shirt
men det &r inte sa, de &r inte riktigt lika modiga som tjejerna och tjejerna kan gé in pa killsidan och kopa
killgrejer men killar kan aldrig gé in pa tjejsidan och kopa nagot. S& det ar vél fler tjejer men dndé valdigt

mycket killar ocksé (Tina).

Samtliga av informanterna som har erfarenhet av jobb i second hand butik beréttar liknande om att
det ar fler kvinnor &n mén som verkar intresserade, 4&ven om ménnen ocksa handlar. Vintagemode
fungerar bdde inkluderande och exkluderande. Att gora vintage till ndgot som berdr framst kvinnor
undergriaver kanske méns intresse for vintage och second hand. De blir exkluderade vilket gor att en
vintagestil inte dr lika lattillgénglig for dem. Ménnen fér klara sig sjélva. De fér av egna initiativ
leta inspiration fran bilder formedlade av TV-serier, filmer och musiker. Detta bidrar kanske till att
det inte blir ett lika sjdlvklart val och att mén inte vdgar i samma utstrackning som kvinnor vilka
matas med tips och inspiration. Normen blir att vintage &r ett mode vilket framst riktar sig for
kvinnor. Mannen fir ddrmed inte samma starka position i nédtverket om vintage som kvinnan.
Begreppets forankring i kvinnohistorien och i definitionen av vad som &r respektive inte dr vintage
reproducerar genus och synen pa mode i dess traditionella bemérkelse, det vill sdga tillhorande
kvinnans intressesfar. Samtidigt erbjuder vintagemode kvinnor en bas for gemenskap med kvinnor i
nuet och i historien genom att bade anamma och ifragasitta de kollektiva minnena och beréttelserna
(jmf. Gustafsson 2002:260). Detta ger kvinnor storre utrymme och mdjligheter for lek med klader 1

allménhet och stilar himtade fran det forflutna i synnerhet.
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NYA KLAPPAR MOTER VINTAGE | VART BREDASTE UTBUD NAGONSIN!

Tvd virldar. Den nya, mannen, moter vintage, den gamla som representeras av en kvinna. Annons

utklippt fran Traderas hemsida, december 2012.

Magiska plagg - vad vintage kan gora
Jag brukar tdnka pé kldder som historieberéttare, att de precis som vi har kinslor, minnen och intryck som
de vill formedla vidare — till vem som helst som &r uppmaérksam nog att hora pa dem. Och det I6nar sig att
lyssna ordentligt for plotsligt kan man fa en berdttelse om éret da kldnningen tillverkades och var av
senaste snittet, och levde loppan pa nagon modern typ. Plagg smittas av ménniskorna som bar dem och
far en egen personlighet. Jag tanker till exempel pa en kortirmad kavaj med blomstjélkar pa slagen fran
30-talets Paris, som jag har i min garderob. Den &r ytterst elegant och snorkig, dricker bara champagne
och tittar pa folk uppifran och ner, och upp igen. Kavajen séger at mig att inte dta for mycket och blir ofta
chockerad 6ver hur ”societeten” kléar sig nufortiden. Da vill den gé hem tidigt, for att inte svimma dér pa
platsen. Och jag far anpassa mig. Det hor liksom till leken. For kldder &r en lek med identitet och i vissa

fall ett sdtt att uppfylla drommen om att leva i en annan tid... (Birde 2009:7).

I inledningen till Vintage en stilguide till vintagemode beréttar forfattaren Marie Birde (2009) vad
vintage dr for henne. Hon kan forstds som en av de aktorer vilka skapar via definitioner och urval i
handbdcker anvéndarmanualer, inskriptioner, for 1900-talets olika trender eller kladstilar. De
medverkar dven till skapandet av forestdllningar/idéer kring vad klddesplaggen formedlar och vilka
hiandelser 1900-talets artionden priglas av. Vintagemode kan i dessa sammanhang forstds som
idéernas mode. De olika artiondena med deras materiella rekvisita attraherar via inskriptioner olika
virldar dir olika aktanter med specifik smak, kompetens och 6nskan forvéntas agera. Kavajen fran
30-talet padverkar Marie pa ett patagligt sitt. I sammansittningen av det materiella och hennes

forestdllningar skapas en kropp och ett beteende. Plagget &r materialitet med forvandlande
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egenskaper som fir brukaren att anpassa sig till dess inskriptioner sdisom champagne drickande,
snorkig och elegantare d4n omgivningen. Kavajens inskription ar inte foregiven utan en produkt av
overséttningsarbetet i samverkan med aktanten Marie som gjort ett urval och dterbrukat plagget i en
annan kontext dn den ursprungliga. Plagget laddas pé& nytt med nya vérden och en ny berittelse. En
ny berittelse som formedlar normer och stereotyper vilka skapas och reproduceras via handbdcker,
TV-program och experters uttalanden och tolkningar. Gamla klader blir i sammanhanget forknippat
med en mera magisk och glamourdsare virld och bérare av en tillsynes fast anvdndarmanual,
beréttelse, vilket brukaren fir anpassa sig till. Nyckeln till virlden &r kunskap. Det géller att “vara
uppmédrksam nog att hora den” och om man lyssnar ordentligt kan ett klddesplagg uppfylla
drommen om att leva i en annan tid. For att {4 en inblick och kunna ta del av den vérlden bor du léra
dig att vilja ritt plagg och de tekniker som krivs for skapandet av stilen. Handbdckerna erbjuder

den hjilpen och guidar ldsaren in 1 rétt” riktning.

Good classic vintage style is timeless. The looks from these decades are completely wearable today. It
doesn’t matter if you want to recreate an entire look or mix and match your favorite items from each
decade. There is no right and wrong, just lots of fun creating your own vintage style. It may seem
daunting first — but as you build your collection, you will learn what to look for and what to avoid: and

before you know it, you will know what is right for you (Thompson 2012:6).

Om du f6ljer handbockernas tips och rad kan du lyckas med att aterskapa en tidlds och autentisk
stil. Och om du lér dig att mixa pa rétt sitt kan du {4 utlopp for din kreativitet och kénna dig som en
uttrycksfull individ. I den engelska nyligen utgivna handboken, Style Me Vintage: easy techniques
for creating classic looks, skriver den brittiske vintage-experten Naomi Thompson (2012) vidare

om vad vintage kan gora med dig.

For me personally, wearing vintage was the natural conclusion of a childhood spent snooping around my
maternal grandmother Margart’s house. She was a pioneer of the vintage movement and had been picking
up beautiful yet “unfashionable” cast-offs since the 1960s. My mother and my aunties have also worn
some of the most cherished items in my collection. Choose your pieces well and they can become
heirlooms for generations to come. I love that every dress, every bag, every scarf has a story that it would
tell, if only it would be able, and that I'm adding a chapter to that story. No modern item has ever made
me feel as elegant or unique as a vintage one. Quite simply, vintage has magic. So if, like me, you like to
wear clothes to feel creative and expressive, then vintage is for you. I promise that, with a little help, you

will be turning heads in no time at all (Thompson 2012:8).
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”Vintage dr magiskt” figurerar som ett av huvudargumenten fOr stilarna i de handbocker jag
granskat. Gamla fina plagg kan forvandla en individ fran en i mingden till den unika och forflyttas
fran en tid till en annan. Samtidigt kan individer med sina kroppar och handlingar i samverkan med
specifika plagg koppla sig till ndgot stdrre &n en individ, en gemenskap som strécker sig dver nuet
(jmf. Gustafson 2002:266). Det materiella har en kraft och i samspel med tolkaren kan den fa, om
den tilldts, makt dver kroppen.

Magi ar, enligt NE, handlingar som avses paverka oversinnliga krafter eller makter till utdovarens
fordel. ”Magin opererar universellt med kraftladdade foremal som amuletter och fetischer, den dger
rum pa sdrskilda platser och vid angivna tidpunkter (t.ex. vid fullméne), sjdlva handlingarna sker
efter ett pa forhand uppgjort schema och med foreskrivna ord (trollformler o.d.)”.** Nir vissa plagg
tillskriv magiska egenskaper blir materialitetens betydelse patagligt. Om du foljer de inskriptioner
som foljer, likt en trollformel, kan du forvandlas likt askungen till den du onskar. Plagget laddas
med ett eget liv och konkretiserar brukarens dnskemal, drémmar och associationer. I handbdckerna
finner man trollformlerna, teknikerna, som kan 6ppna portar till en annan vérld. Och vad den har att
erbjuda den som lyssnar. I samspel med en lyssnande och tolkande individ kan vintage framkalla
forestillningar om det forflutna. Vilket man véljer &r avhingigt individens referensram och
kinslomadssiga tillstdnd. For likt en trollformel, erbjuder handbdckerna olika inskriptioner, formler,

for en Onskad tillvaro men kan inte existera utan samverkan med en individ som accepterar den.

Accessoarerna, pricken dver i:et

En vintagestil ar aldrig helt komplett utan de olika accessoarerna, skorna och frisyren som skapar
den helhet som Onskas. Ett enskilt plaggen kan inte ensamt skapa en stil utan i en kombination med
frisyr, makeup och Ovriga accessoarer som smycken skor och véskor. I handbdckerna formedlas
bilder av helgjutna och enhetliga stilar. En klédnning fran femtiotalet matchas med tidsenlig frisyr,
smycken och skor for en enhetlig stil. Olika helgjutna stilar samspelar med olika kvinnotyper och
karaktéristika forankrade i en forestéillning av det forflutna. Vintagemode erbjuder hédr genom att
blicka tillbaka mojligheten for en individ att vélja det som passar hennes behov och 6nskan idag.
Att bdra vintage kan ddrmed bli ett sdtt for henne att gestalta for omgivningen inte enbart vem hon

ar utan dven den hon vill vara.

20 hitp://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/magi/248356 hamtad 2012-11-12
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Mina informanter om vintage och retro

Flera av mina informanter kan forstds som experter inom detta félt. Samtliga férutom tva arbetar
med second hand-kldder och fir dagligen forhalla sig till bendmningen vintage. De forklarar
begreppet som applicerbart pa second hand-kldder av finare kvalité och/eller mirke eller ett plagg
som &dr minst 20 ar gammalt. Men de har olika forhéllningssatt till vintage och vilken betydelse

bendmningen har for dem personligen ar hogst varierande och kontextuellt betingat.

Second hand kan vara typ allt som nagon annan dgt forut. Nér jag tédnker pd second hand tidnker jag
nddvéndigtvis inte vintage eller retro och ndr jag tdnker vintage, vintage for mig &r. Jag gillar det
begreppet mer &n retro eller jag foredrar det begreppet framfor retro for att retro for mig betyder att det
inte kan vara modernt, som att det finns inget som kan gora det anvéndbart idag. Det dr som ett ord som
representerar det forflutna. Vintage kan gora det med, men vintage kdnns mer eller det dr ndgot med ordet
som &versitter det forflutna eller det kan dverskrida ldngre &n retro. Retro, nér jag tinker pé retro tédnker
jag polyester och dubbelpolyester, galna monster. Vintage har ett bredare spektrum. Det kan vara vad som
helst frén det forflutna och pa sistone har jag hort mycket att eller vi, manga sdljer kldder fran nittiotalet.
Det hir med grunge, goth. Manga ser det inte som, men folk vill ha det. Det &r fran det forflutna, en
nostalgisk tidsperiod. S& det har ocksa blivit en trend nu. Retro ér, jag skulle inte béra ndgot som é&r retro,
det kdnns som en bestdmd tidperiod som polyester eller om man. Om nagra séger att jag ska ga pa 70-tals
fest! De kommer att ha pa sig nadgot som ar retro, ndgot som &r, som fanns i alla affirer pa den tiden

(Vera).

For Vera dr det viktigt att kunna forena det forflutna med samtiden och vara modern. Hennes
forhallningssitt till bendmningen retro som en beskrivning av en bestdmd tidsperiod med en fast
rekvisita lyfter fram hennes ointresse for att slaviskt folja en viss tidsperiods trender. For Vera ar
exempelvis en helgjuten stil fran sjuttiotalet retro, medan enstaka plagg eller accessoarer utplockade
fran en tidsperiod ser hon som ett intresse for vintage. Enligt henne ar vintage ingen helgjuten stil,
sasom den presenteras 1 handbdckerna, utan hon kan bendmna enstaka plagg som vintage, vilka hon
sedan omformar och/eller kombinerar med andra plagg for att dterskapa négot av idag. Vera vill
kunna arbeta kreativt och anpassa klader fran ett forr till ett nu. For att uppnd en kénsla av nuet och
anpassa plaggen till idag brukar hon sy om och fordndra gamla klader. Veras resonemang och
forhallningssitt till bendmningarna belyser hur bruket av gamla anvinda plagg frn forr idag inte
enbart representerar en forfluten tid utan att det skett en oversdttning av det forflutna. For att
oversdttningen skall fungera kan inte vintage vara eller enbart representera det forflutna. Det
handlar om ett dmsesidigt samspel mellan det forflutna, samtiden, individen och hennes idéer och

visioner. Tina som beskriver sin stil som en second hand-stil beréttar att hon anvénder néstan aldrig
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orden vintage eller retro utan foredrar second hand nér hon talar om sin egen stil. Hon tycker att

bade vintage och retro anvinds pé ett konstigt sétt.

T: Second hand ar andra hand helt enkelt. Det begreppet tycker jag &r, det ar det begreppet som jag néstan
anvénder jimt. Jag brukar néstan aldrig anvénda ordet retro eller vintage. Men alltsé vintage det &r lite
dldre. Nittiotals klader ar ju absolut inte vintage, absolut inte for mig i alla fall.

M: Vart gar grinsen?

T: Attio om det ska vara vintage. Sen kan det vara ocksa lite finare, lite dyrare mirken och sidant. Men
jag har aldrig bryt mig om mirken. Jag skulle aldrig vara extra fascinerad for att det var av ett visst
mérke. Daremot blir jag ju otroligt fascinerad av ndgot som ar otroligt gammalt sa att jag skulle, jag
tycker att det dr betydligt mycket mer spdnnande med ett plagg fran vilket mirke som helst fran

femtiotalet &n av en Chaneldréikt fran attiofem. D& dr det mer spannande med det som é&r dldre.

Att Tina foredrar second hand framfor vintage kan bero péd att hon associerar vintage med ”lite
dyrare mdrken”, med bestdmda kriterier, nagot som enligt henne inte har betydelse for hennes
intresse av gamla kldder. Att second hand far starkare grepp om Tina kan &ven paverkas av att det
ger starkare associationer till att plagget har en historia som inte dr bestimd pd forhand. Det &r i
forsta hand det gamla som fascinerar och ger spdnning inte ett mirke som exempelvis Chanel som
redan har status och en tydligare beréttelse kring sig. Second hand dr mer tillatande och fritt att
fantisera kring for att beréttelsen finns dir. Ndr plagget 4r i andra hand bér det alltid med sig minst
en mojlig berdttelse fran forsta hand. Tina sdsom Ovriga informanter forhaller sig till en allmén
beskrivning och definition av vad vintageplagg dr och inte kan vara. Vintage kan vara bdde nagot
som &r dldre men dven ett marke. Har samspelar en idé om att vintage bor vara det lite finare och
exklusivare. Hon gor dven en koppling mellan vintage och tid, for att i kallas for vintage maste det
vara minst frdn attiotalet. Nagot som formedlas av samtliga handbdcker, TV-program och
definitioner pa nitet. Ida som dven hon foredrar second hand framfor vintage berittar foljande om

hur hon forhaller sig till begreppet.

I USA dér &r det en mérkeshajp. Det ska vara vintage och det ska vara rd#f vintage. Det ska vara virt nat,
maérkesgrejen, irrelevant. Ser jag nagot som &r vackert sa dr det vackert. Problematiskt med kunskapen om
modehistorien, kan himma ens egna &sikter jaimfort med massan, vad som ér fint, vad som definieras som
god vintage. Vill inte tinka p& den biten, vill tdnka pa fdrg och form, hur det samspelar. Vintage for mig
ar inte H&M kldder pd Emmaus/.../Vintage och retro &r hajpade begrepp, genom att kalla nagot for
vintage kan du plotsligt tjana tvahundra kronor mer. Detsamma med retro att det dr, for mig innebér det
inte s mycket. Om jag soker nya soffor s soker jag pad gamla soffor istéllet for retro soffor, massans
erkdnnande av vad som &r god vintage och vad som &r retro [visar en kaffeburk i plast med orange lock]

det hér &r ju retro. Jag anvédnder ocksé begreppet vintage men jag brukar inte reflekterande s& mycket hur
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andra ser det, att det 4&r gamla saker. Det finns en grins mot H&M pé second hand dven om det &r fran
attiotalet. Jag har jobbat pa det, massproduktionen och allt vad det star for. Hur trendkénsligheten, nir
H&M plockar upp som punkstilen, hippiestilen, hur jag avskyr nir den stora massan plockar upp sin stil

och som de ndgra manader efter forkastade och kallade en for javla hippie (Ida).

Ida beréttar om hur hon upplever en kommers kring vintage och hur den préglas av regler om rétt
och fel. Hon sdsom Tina vill inte lata nagra regler begridnsa hennes uppfattningar av vad hon tycker
ar vackert. Informanternas roster dr samstimmiga, de tar avstdnd fran den exklusiva stdmpeln som
de upplever vintage blivit forknippad med. Bide vintage och retro fir betydelsen av att vara
marknadsanpassade ord som dr kommersiella, forknippade med trender och priaglade av en 6nskan
av en bestdimd stil 4n formedlare av ett genuint intresse for historien bakom plaggen och det
estetiska. Samtliga av mina informanter foredrar second hand, det 4r mindre hajpat, billigare och
mer fyndbaserat. Bendmningen retro som sé ofta forekommer i sammanhang om ett genuint intresse
for det forflutnas mode och trender, far inte sdrskilt stark agens for deras intresse. Idas exempel pa
retro, en kaffeburk i plast har en fast form och dr dirmed ofordnderlig. Deras upplevelser och
intresse riktas till det padverkbara. Veras beskrivning av retro som en stil som &r helgjuten och
ddrmed inte intresserar henne da hon upplever att den inte kan goras anvdndbar idag och som inte
kan vara modernt. Det fasta och ofordnderliga framstar som inte onskvért. I forhéllningssitten mot
de olika bendmningarna framstér att vardet i gamla kldder handlar om méjligheten till kontraster,
lekfullhet och kreativitet.

Vintage och retro kan utifrdn mina informanters berittelser och dem i handbocker och TV-
program forstds som produkter av dversdttningsarbete, det vill sidga resultat av ett pdgdende arbete
dér flera aktanter agerar for att definiera vad som kan forstds som vintage. De fardigforhandlade
tolkningarna som cirkulerar ar i sig inskriptioner som gett bade en konkret form exempelvis en
Chanel-kldnning eller kaffeburk samt en bendmning vintage respektive retro. Retro dr ndgot som ér
fastare 1 sin form, ofordnderlig och mindre anpassningsbar med nuet. Vintage dr exklusivt och
fardigutvalt medan second hand &r dppnare for forhandling och kreativitet. Aktanter sdsom experter
i TV-program, handbocker, TV-serier, individer bakom bloggar och hemsidor lockar med magi,
glamour, exklusivitet, personlighet och historia andra aktanter att ansluta till ndtverket. Nar mina
informanter beréttar att de foredrar att kalla foremalet for sitt intresse for second hand tar de ddrmed
avstand och végrar skriva under de forutbestimda villkoren for vintage och retro, inskriptioner, som
innebdr dyrare priser, exklusivare méirken samt det fardigutvalda och ofridnderliga. De vill sjdlva
leta och fynda, utifrdn de kunskaper de har, for att fa utlopp for sin historiska fantasi och skapa

ndgot kreativt. Men de har inte helt forkastat vintage utan det blir anvindbart i de sammanhang dé
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de vill fortydliga for omvérlden, pa jobbet och for dem som kanske inte riktigt forstar vardet bakom
gamla plagg. Aven om de inte vill kalla sitt personliga klidintresse for vintage eller kalla sig for
vintageentusiaster sd dr de 1 viss mén, via sina arbeten med att sédlja begagnade klider med bruket av
bendmningen vintage, del av ndtverket och ddrmed skapare av vintage. Men vintage har for dem en
annan betydelse, i1 egenskap av ett gammalt klddesplagg som inte alls behdver vara av ett sédrskilt
fint mérke eller en del av en enhetlig stil. De dr ddrmed med om att utmana befintliga och tidigare
inskriptioner. Genom kreativitet utmanar mina informanter till viss del den normativa idén om hur
femininitet goérs och forkroppsligas inom vintagemode. De gar utanfor ramen for hur och nér
plaggen bor biras. Genom att bruka ett vintageplagg 1 en annan tid och kontext &n den ursprungliga
lyfter in historien in i nuet. Plaggen kan anvéndas som projektionsyta for drommar om nuet och
framtiden (jmf. Gustafson 2002:256f). Definitioner &r aldrig helt fasta utan en stindig process av
forhandlingar men ju fler aktanter med samma agenda som ansluter desto mer fixerad kan den
verka. Hur mina informanters agenda ser ut, vad de fastnar for och om processen att géra plagget

till ”mitt” avhandlas i ndstkommande kapitel.
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4. Pa jakt efter forankringar med det forflutna

P4 loppisrunda

Samtliga informanter berédttar att de dgnar mycket av sin lediga tid pé att ga pd loppis. En hel ledig
dag kan gd &t att aka runt till flera olika loppmarknader/second hand-butiker for att leta efter second
hand-fynd. Samtliga foredrar butiker och marknader som inte har 6ppet varje dag. De soker sig
helst till platser utanfor de kluster av second hand-butiker som finns i centrala Goteborg.
Informanterna berdttar om hur sjélva jakten pd fynd och potentiella platser for fynd &r ett stort noje i

sig och gor att de gérna och ofta dker ut pa en loppisrunda.

Ett Fynd

Exakt vad ett fynd ér, &r inte helt enkelt att definiera. Det kan betraktas som nagot individuellt och
kontextuellt, ndgot som gors nir mina informanter ar pa jakt efter fynd under sina loppisrundor. Det
kan vid olika tillfdllen vara mer eller mindre viktigt att fynda beroende pé bade vart de befinner sig
eller om de letar efter ndgot sérskilt. Déarfor 1iter jag mina informanter sjilva beritta vad ett fynd ér

for dem, om det &r viktigt att fynda och vad det dr som gor att de fastnar for nagot.

Jag vet inte om det dr viktigt med det &r ju, jag far en adrenalinkick av det helt klart, alltsd om jag
kommer till en loppis som jag inte varit pd forut. Det hdnder inte s& ofta men om man &r kanske i en
annan stad, pd landet eller om man 4r utomlands och nir man kénner sd hédr, ndr man kommer in sé
kénner man att det hér har sé sjukt mycket potential. Da far jag jéttemycket sa hér hog puls, det dr vil en

del av grejen alltsa, fynd (Tina).

Tina berittar att en del av vad som ér ett fynd handlar om att hon far fysiska kénningar. For henne
kan potentiella platser for fynd ge upphov till starka kdnslor. I samverkan med den fysiska miljon i
en butik skapas forestdllningar om vad som kan tinkas gdmma sig inom véiggarna. Om det &dr en
plats for fynd eller inte. Butikens miljo som vicker kénslor hos Tina kan dérfor forstds som ett fynd
i sig. Platsen eller det jagade foremalets fysiska miljo blir en betydelsebdrande aktant som paverkar
och ger upphov till kdnslor och fysiska kroppsliga kénningar sdsom adrenalinkickar och hogre puls.
Hon é&r fysiskt pé plats i butiken men samtidigt &r hon i sin fantasi fritt rorlig mellan olika platser,
situationer och tider. Nar jag frdgar Tina om hon kan beskriva mer om vad det innebér att fynda och

vad ett fynd ar for henne svarar hon.

Antingen ndgonting som jag letat efter lange. Men det ar vissa saker som dr sa otroligt svara att hitta pa

grund av att det haller kanske inte sa lange, till exempel sneakers blir. De dldras inte s& vdl och om man
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vél hittar ett par sjuttiotalssneakers, &ven om man kanske far betala lite mer, sé dr det fynd. Sen kan det ju
vara en broderad sjuttiotals blus som kanske inte &r super ovanlig men den ar ju &dnda frén sjuttiotalet och

den kostar fem kronor och den kan gdra min kompis jétteglad, det &r ju ett fynd ocksa (Tina).

Tina berdttar att ett fynd inte far sitt virde i1 forsta hand utifrén ett ekonomiskt virde, att det &r
billigt, utan kan dven definieras utifrdn om det &r svart att hitta eller unikt pa ndgot sétt. Vid varje
mote med ett eventuellt fynd sker forhandlingar mellan olika aktanter om vilket som fér betydelse.
Inneborden av ett fynd skapas i motet mellan Tina och tinget i en specifik miljo. Priset for varan har
en viss betydelse men skall helst samverka med andra virderingar och idéer. Sjuttiotalet fungerar
som en referenspunkt vilket inforlivas i Tinas fantasi vid motet med materialitet. Hennes kunskap
om ett drtiondes former och stilar finns med som en referensram for vad som blir det fysiska fyndet
for henne. I Tinas resonemang méste fyndet hiarstamma fran en tidsperiod som hon kan identifiera
sd som sjuttiotalssneakers. Nar hennes bild av det forflutna sammanlidnkas med exempelvis ett par
sneakers 1 butiken sker en forflyttning i tid och rum och det dr hennes bild av det forflutna som
mdjliggér denna forflyttning. Detta ger henne intrdde till ndgot annars svar greppat, hon far da
mojligheten att ta del och inforlivas i en annan tid, om sa en forestélld tid. Loppisrundorna ger
tillfallen av dromskt flanerande (jmf. Morck 1998:192).

I mina informanters beréttelser om loppisrundor framtrider sokandet tydligt. De besoker olika
butiker som sdkande individer, ibland efter nigot forutbestimt men oftast med en Oppenhet for
mdjliga moéten med ting som kan vécka ett begir inombords. Etnologen Erik Ottosons som
féltarbetat pad loppmarknader for att fanga ménniskors sdkande efter ting skriver att ’det Oppna
sOkandet som utgor en stor del av vad ménniskor gor i kommersiella miljder, dr &nnu Sppnare pa
loppmarknaderna” (Ottoson 2008:110). Detta forklarar han med att det man soker efter &r méanga
ginger ett slags fantomting, ett ndgot vars konturer ar oklara under tiden man letar, men som i
ogonblicket ndr man hittar det, vicker kdnslan att det var just detta man sokte efter hela tiden.
Alltsammans samverkar till att man kan fantisera om saker pa ett friare sétt &n vad som &r vanligt”
(Ottoson 2008:110). Hur tingen pé loppmarknaden blir till fynd, det extraordindra nigot”, forklarar
han med att det &r ndr det uppenbarar sig bland skrépet och &r inte bara ett ovanligt fint ting utan
forhaller sig till principen: vikten att 6nska sig saker man kan fa (jmf. Ottosson 2008:111). Hos
mina informanter framstar sokandet efter fynd som mer komplext och beroende pé individen och
den kontext hon befinner sig i. Mina informanters beréttelser visar att de ofta bdr med dig olika
referenser och inspirationskéllor som inforlivas i motet med det ting som lyckas framkalla dem,

dven om de i1 forhand inte visste vad de var pé jakt efter.
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Det laga priset gor det mdjligt att ofta ge sig ut pd jakt efter unika foreméal och kléddesplagg. En
eventuell dalig ekonomi blir dé inget hinder for att handla mycket och ofta. Ida beréttar att priset har
betydelse for vad ett fynd 4r for henne. Aven om hon ser éldre plagg som virdefulla dr hon inte
alltid redo att betala priset for det. Men det dr inte helt enkelt att definiera vad som &r ett fynd
utifran enbart ett ekonomiskt virde. Nér Ida svarade pd fragan om ett fynds vérden resonerade hon

pa foljande vis.

Prisvirt, jag har saker som jag betalat mer for men jag har anvant dem mycket. Jag ar véldigt krésen, har
handlat sa ldange och kommer fran en liten stad. Och betala mer for att det &r pa modet att handla second
hand, nej. Jag kan forsté principen att ett dldre plagg &r mer vért och det tycker jag absolut att det &r men
kanske inte att en storre kedja ska profilera pa det utan dé kanske. En privat person kan jag forstd och jag
kan hellre ldgga femhundra kronor pé en kldanning som en privatperson séljer 4n i en affédr for da blir jag

néstan provocerad. Jag tycker inte alls att det kénns ok. S& fynd ar jattesvardefinierat (Ida).

Vad som dr prisvért dr relativt enligt samtliga informanter. De reflekterar 6ver sina kdp och gor
medvetna val for att stddja respektive inte stddja sidljare och butiker via sina kop. Virdet pé
exempelvis ett second hand-plagg sitter inte enbart i prislappen eller att det d&r gammalt utan
samspelar hdr med andra aktanter sdsom forsdljarnas utgingslédge. Det sammanhang plagget séljs i
far betydelse, om det &r en privatperson eller en stor kedja. Det nédra och det personliga ger storre
véirde &n det stora och mer anonyma sdsom varuhus och kedjor. Ett undantag dir det storskaliga
respekteras dr hjélporganisationer dar pengarna gér till vdlgoérenhet. Virdet formas utifrdn de
individer som mdter ett foremal. Det ar i det situationella, i mdtet med det materiella, virderingar
och de idéer som ett fynd blir till. Alla dessa kan betraktas som aktanter i ett ndtverk vilka i
samverkan skapar ett fynd. Positionerna kan skifta och vilken aktant som far makt, en hogre
position i ndtverket kring fynd dr flytande. Samtliga har lite svart att beskriva och beritta kring hur
det gér till eller vad ett fynd &r och kan dérfor forstds som en del av den tysta kunskapen (jmf.
Gunnemark 2011:18). Ett fynd handlar om att kunna se det ddr som gor det speciellt. Vad som é&r
speciellt dr individuellt men nagot som samtliga informanter &r pa jakt efter. Ett fynd kan inte

existera utan att en betraktare ser och virdesitter det.

“Trdnat loppisoga”
Alltsa jag har ett ganska trianat loppisdga sé jag att jag brukar kunna se direkt, alltsa nér plagget &r ifran,
om det dr nytt eller gammalt. Aven om det r nyproducerat plagg som ska se retro ut ser jag det frin langt
héll om det ar nytt eller gammal. Jag vet inte hur jag ska beskriva det men jag ser det direkt pa plagg nér

det &r ifran. Det dr vdl som med nagon som jobbar med skivor som kan se om det & gammalt eller
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nypress eller vad det kallas for. De kanske inte riktigt heller kan forklara det men man har kénslan for det

tror jag (Tina).

Att ha ett ”loppisdga” innebédr bland annat en formaga att kunna se och sortera ut det som ar
gammalt respektive nytt. Bakom formagan finns en ldng erfarenhet av loppmarknadsbesdk och
kunskap om klddernas materiella beskaffenhet. Det dr individernas samlade kunskaper fran
barndomen till idag som ligger som en grund for att leta och hitta i osorterade loppmarknader och
butiker. En second hand-butik dr fylld av unika plagg, firg och form huller om buller, bdde nyare
och éldre. Butiken ger ett mer kaotisk intryck &n butiker som séljer nyproducerade kldder, dér
kldderna &r prydligt sorterade efter farg, form och anvéndningsomrdde. Det &r upp till betraktaren
att vdlja och skilja plaggen 4t utifrdn individuella behov och begir. Second hand-butiker é&r
dessutom oftare mindre forutséigbara dn butiker av stora kedjor som exempelvis H&M och Gina
Tricot diar du som besokare mots av plagg frdn rddande trender, vilka ofta dr samstdmmiga
butikerna emellan. I en second hand butik och pa loppmarknader kan du dverraskas i ett mote med
ett plagg du kanske inte visste fanns. Via farger, form, tygkvalitet, knappar, somnad, dragkedjor
som kan avsldja ett plaggs ursprung kan mina informanter sortera ut det om det &r gammalt.
Detaljerna, plaggens materiella beskaffenhet har dven betydelse for om ett plagg ér “ratt” for henne.
Loppisogat hjdlper henne att hitta plagg med det “rdtta” virdet. Hur och varfor ndgot plagg upplevs
som rétt dr inte helt enkelt att bestimma utifrdn alder eller ursprung. I moétet kan processer kring
forhallandet till det materiella bli synligt. Jag gréver djupare och fragar vidare om hur det gér till att
hitta det man vill kopa.

Motet med ett attraktivt plagg

Niér jag frdgar Tina om vad som fir henne att fastna for ett plagg, beréttar hon om hur det kan gi
till, med utgdngspunkt i ett besdk pd en typ av loppis hon foredrar, ddr varorna ar déligt sorterade
och innehdller mer ”skrdp” &n dyrgripar. Det dr en form av loppis hon viljer att kalla for

’loppisloppis”.

Det ar lite olika men alltid nédr jag &r ledig sé gér jag pa loppis och dé gér jag pé loppisloppis. Dar det &r
hur mycket skrdp som helst. Sen sa kan det typ vara att mitt bland det nya skrépet fran typ tvatusen tre, sa
kanske det ligger en blus fran typ sjuttiotalet som kostar kanske fem kronor och den sticker ju ut véldigt
mycket jimfort med det andra. Sa det ar ju ett sdtt. Men sen sa kan jag ju ocksa gé pa lite finare second
hand afférer dar de har otroligt mycket som r fint, men lite hdgre priser da och da kan det bero pa vad jag
ar pa for humor. Det hdnder ganska ofta att jag har ont i magen. Jag har ganska mycket plagg som jag
kallar for ont i magen plagg och det &r typ, alltsd ganska mycket sjuttiotals tunikor och sd. Om jag har en

period med ganska mycket ont i magen kdper jag mycket ont i magen plagg. Men sen sé kan det vara, jag
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tittar ganska mycket pa gamla filmer och serier fran sextio-, sjuttio-, attiotalet och da kan man ju fa se
saker som man tycker dr vildigt fina och d& kan man omedvetet dras till det i en lite finare second hand
butik. Sen sa tinker man att hon i den hér polisserien fran sjuttiotalet, hon var ju s& snygg i det hér, en

sadan skulle jag vilja ha, typ sa (Tina).

Det dr i motet, 1 det situationella, som aktanterna Tina och plagg sammanldnkas. Det “rétta” virdet
for vad som utgor ett fynd ar darfor hogst beroende av och paverkas av individens humor vid métet.
Alliansens blivande, forbindelsen mellan individen och ett plagg, kan utover ett kdnslomissigt
tillstdnd dven paverkas av andra yttre faktorer sdsom nyligen sedda TV-serier dér rollinnehavarnas
kladsel vickt uppmérksamhet. Ett plagg fran sjuttiotalet blir i motet sammanldankad med en karaktar
i en polisserie gjord pa sjuttiotalet. Serier, filmer, dokumentérer och gamla fotografier ramar in
olika tidsperioders rekvisita som mina informanter plockar idéer fran. Informanterna bar sedan med
sig rekvisitan, medvetet eller omedvetet, vilket sedan kan aktualiseras i motet med ett plagg i en
butik.

Pa frdgan om vad mina informanter brukar fastna for nir de besdker second hand butiker ndmns
farger, form, monster och detaljer som viktiga. Férger har stor paverkan pd oss (jmf. Jacobson
2009). Vissa farger forknippas mer med en viss tidperiod &n andra. Orange, brunt och gront dr
varma, jordiga farger vilka ofta forknippas med sjuttiotalet och sdrskilda monster kan berétta om
olika tidsperioder. Etnologen Maja Jacobson har forskat om férgers inverkan pd oss och deras
symboliska inneborder. Hon skriver att man genom farger och fargkombinationer snabbt kan skapa
stimningar och formedla kinslor (Jacobson 2009:17). I alla kulturer har fargers priméra funktion
varit att klassifiera, att utmirka, att tillkinnage, att forena eller att skilja” (Jacobson 2009:16).
Darfor kan farger ha en mer allmédn kollektiv innebdrd och att anvdndningen av firg speglar
kénsloldget och attityderna en viss period. Att stdlla frdgor om fargbruk kan berdtta om bade oss
och var tid samt tidigare epoker och den tidens samhille och tidsanda (Jacobson 2009:16). Intresset
for en sjuttiotals-stil &r sammanlénkat med att man gillar farger sdsom brunt, orange och gront. De
farg- och monsterkombinationer som ofta forknippas med tiden formedlas via filmer, fotografier
och minnen. Vilka farger som vécker intresse samspelar med humoret och en tid i det forflutna som

for tillfallet ar intressant.

G: Det kan vara farger eller sen sa kan det vara monster, lite s& hér [visar pa sina strumpbyxor i graa toner
med vad hon definierar som indianméonster] de dr dndé lite for trakiga, lite normala. Det har ar véldigt
modernt nu. Det finns véldigt mycket sddant hér just nu och da kan jag tycka att det genast blir trakigt
ocksa att alla har det. Att som alla pa typ avenyn gér runt i skinnjackor ocksé “leave us alone” kidnner jag

da [skrattar].
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M: Hur gor du da? Slutar du anvénda skinnjacka da?

G: Nej, det jag tror 4r, att det kommer att gd Gver och sen sa ténker jag att. Det var som nér en kund var
inne pé jobbet och sen s& hade hon en sddan hér nittiotalskldnning som hon kdpte, som var pé rea for typ
tio spann. Men s& hade hon sina Monki-skor och d& “nu kénner jag mig lite Weekday” [kundens
kommentar] att man typ inte och da sa jag att jag forstar men jag tror inte att man kommer se ut som det

anda.

Greta beréttar om hur hon och en kund resonerade kring ett eventuellt kdp av ett second hand-plagg
i den butiken dér hon arbetar. Dilemmat kring kopet handlade om ifall plagget eventuellt kunde ge
ett uttryck av att vara "Weekday”, vilket i sammanhanget syftar pa ndgon som dr konsument av
rddande trender. Att vara Weekday framstr inte som nédgot efterstravansvért och forhallningssitten
till vad sddana plagg kan gora lyfter fram att konsumtionen av second hand kan for vissa individer
och stilmedvetna grupper dven préglas av ett avstandstagande. Och att vérdet hos ett attraktivt plagg
ligger 1 att den dr annorlunda mot vad som dr populért for stunden. Senare under min intervju med
Greta beréttar hon hur en bekant vid ett tillfdlle sagt att hon sett Weekdayklddd ut, en kommentar
hon uppfattat som nedséttande/forolampande. Konsumtionen priglas av Overvdganden och
stallningstaganden for de val av kop som gors. I det situationella kan forhandlingar mellan flera
aktanter om ett kop ska goras eller inte bli synligt. Behov av distinktion fran massan och rddande
trender kan dérfor dven ha betydelse for moéjliga forbindelser mellan informanterna och plagg. De
forhaller sig till samtida trender och attityder gentemot andra som betraktas som “mainstream” och
detta far betydelse for vad de fastnar for och véljer att kopa. Flera av informanterna berdttar om hur
de ogillar ndr massan anammar en stil som de upplever som deras personliga. Om ett favoritplagg
exempelvis en skinnjacka blir en del av en alltfor utbredd trend kan den bli hdangandes i garderoben
tills trenden gétt 6ver. Under tiden letar de vidare efter nya kombinationer och plagg. De distanserar
sig inte enbart till massan med ett avstandstagande for nytillverkat utan dven till den grupp inom
“mainstream” som handlar second hand. Hur Tina forhéller sig till andra second hand-konsumenter
1 samhéllet blir tydligt nér hon svarar pd fragan om vilka hon tror intresserar sig for second hand i

allménhet.

Det ér dels de som &r nordiga som jag &r. Jag har en kollega som, hon &r ju lika tokig som jag. Hon sa att
nér hon skulle flytta s& hade hon sextioatta jackor. Det finns ju de som verkligen, alltsd har en livsstil. Sen
sa finns det ocksé olika subkulturer som intresserar sig for olika, typ punkare som har motorcykeljackor
och sen sa finns det ocksé. Nu har det ju spridit sig ganska mycket dven till s& hir mainstream folket och
dé. De dr nog egentligen inte intresserade for att det &r second hand. De tycker att den stilen 4r snygg och
dé ar det bara typ s& hir basplagg som femhundraett jeans, jeansshorts och band T-shirtar och det &r ju

mycket, det ar véldigt, alltsd for mig kénns det vildigt konstigt. Det kénns som att de snor min stil. Och
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sen sd finns det ocksd de som har vildigt lite pengar som gar och kdper second hand pa de hir
helgmarknaderna och de kdper det for priset helt enkelt. Sen &dr det nog manga, ganska ménga som kdper
second hand nédr man har rea, som pa mitt jobb. Vi rear ut second hand och da kan vi rea ut ldderjackor
véldigt billigt och d& kommer det en del folk som tycker det ar véldigt billig 1dder och sen sa sdljer de det
vidare pa marknader och sa. Sen sé finns det ju de hir ocksd som é&r trend, alltsd verkligen super super
trendménniskorna liksom. De kanske inspireras mycket av natt TV-program som de kanske har sett eller

de vill vara annorlunda men de 4r nog inte intresserade av historien riktigt, bakom plagget (Tina).

Tina har noterat att det finns flera olika grupper som intresserar sig for second hand idag. Det som
hon upplever ar skillnaden mellan henne och andra, s& som mainstream och trendménniskorna, &r
att hon upplever sig vara mer intresserad av historien bakom begagnade plagg. Tina beskriver sig
sjdlv som en samlare och berittar att hon far ’smé samlarbesattheter”. Exempelvis s& hade hon en
period for fem &r sedan d4 hon var fortjust i mockasiner och kopte dé alla mockasiner som hon
kunde hitta, en annan period ville hon kdpa alla sjuttiotalsjeans. Nar en period gér dver kan hon
gora sig av med de flesta plagg hon samlat pa sig men véljer ofta att spara ett par fran den tiden.
Forbindelserna mellan henne och det materiella kan till en bérjan vara starka men inte nddvandigt
sarskilt varaktiga. Det ombytliga och nagot tillfélliga i vad som utgdr en kladstil och intresset for ett

specifikt plagg dr ndgot som dterkommer hos flera av mina informanter.

Kénslor, drommar och minnen 1 ett plagg

Att gora plagget till ”mitt” kan vara bade en kort eller en ldng process som kan ta upp till flera
veckor. Informanten koper ett plagg hon fastnat for och har det hemma dér hon provar och funderar.
Alliansen mellan individen och det materiella som blev till i butiken behdver inte alls vara sérskilt

varaktig.

Jag kopte en overall som dr typ fran slutet av sextio inte sa fin pd mig men ndgon kommer att kunna ha
den. Jag kommer aldrig i hela mitt liv se en sadan. Jag kan inte ens ha den men nagon kommer att kunna
ha den, alltsa nagonting som &r sa himla unikt blir fint. Den ska till ndgon i alla fall som kan ha den. Den

véntar pa sin rétta dgare (Tina).

For en starkare forbindelse behovs flera aktanter 1 nétverket. Om ett plagg inte passar hemma ar det
bittre att ndgon annan fir anvinda det én att plagget blir hingandes ldngst in i garderoben. Mina
informanter beréttar att de blir glada om négon annan kan uppskatta den och ger d& gidrna bort
plagget till en vin eller ndgon som de tycker skulle passa béttre 1 det. Samtidigt fortsétter de med att

leta vidare efter rétt plagg for en stil de efterstravar. Intresset préglas av ett konstant letande och
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konsumtion av nya delar till en stil som &r hogst skiftande 6ver tid. Tina beréttar att hon koper minst
fem second hand-plagg i veckan. Nér jag borjar fraga henne om hon anvinder alla klider hon
inforskaffar lyfts fradgan om hur processer kring hennes forhdllande till och upplevelser av det

materiella.

T: Nej men om jag inte anvinder dem efter en viss tid sa séljer jag dem eller ger bort det till en kompis
for jag tycker att det kdnns som sloseri om det inte blir anvént. Det kdnns som att plagget vill ut i
svingarna och ha kul [skrattar] och sen &r det ju det att det &r ganska ofta som jag gér pa loppis och jag
hittar ndgonting som jag koper till en kompis. Och sa dr det kul att ge en present och hon blir sé glad.

M: Hur linge brukar du behdlla?

T: Det ar lite olika for det beror pd om jag har testat att anvdnda dem eller inte. Ibland kan det dréja en
ganska lang tid innan jag ens testar att anvdnda det och dé sparar jag det sa ldnge. Men ibland kan det
hénda att jag anvénder ndgonting och sa kénner jag bara att den dagen. Ja men det hér plagget dr inte ratt
for mig och da bestdimmer jag mig. D4 rensar jag ut det direkt och sa. Alltsa sé blir det att jag ger bort det
till ndgon, om jag vet nagon som vill ha det eller s& bjuder jag in kompisar da och da som far kopa.

M: Hur dr den kdnslan att det inte kdnns rdtt? Vad dr det som gor det?

T: Det &r nog, dels dr det &r ju séklart passformen och sadant. Det kanske bara inte ar helt ratt passform.
Det kan ju vara sé enkelt att man kanske inte kénner det forst man anvénder plagget. Sen sa kan det ocksé
vara att det bara inte &r ritt for mig just nu. Att det 4r som till exempel. Ah men nej det hir plagget

paminner ju mig om hur jag var for fem éar sedan och det kénns ju inte alls rdtt idag, typ sé [skrattar].

Banden mellan plagget, det materiella och individen uppstar nir ett plagg kinns ritt, plagget blir
anvéint och en del av en individs aktuella garderob. I detta skeende sker en individualisering av
plagget. Man har accepterat det som en forldngning eller en del av en sjidlv som kédnns rétt. Plaggen
laddas med nya minnen, kénslor och drommar. Individualiseringen av plagget dr en process dér
flera olika aktanter sdsom kénslor, idéer, farger och form, forestdllningar och idéer, samspelar for
att gora den mojlig. Nér ett plagg kénns rétt och gors till “mitt” skapas starka forbindelser mellan
aktanterna. Aven om forbindelserna #r starka och upplevelsen om att det ir helt riitt just nu behdver
den inte nodvéndigtvis vara sdrskilt varaktig. Mina informanter beréttar om sina favoritplagg utifrdn

ett ”just nu” nér de beskriver dessa for mig. Detta signalerar favoriternas skiftande status.

Ja inte ett favoritplagg tror jag inte, utan det blir mer min favoritkategori. Det &r nog sa. Just nu sé tycker
jag nog. Jag tycker vildigt mycket om tunikor eller a-linjeformade blusar fran slutet av sextiotalet, gdrna
med polo eller halvpolo, med galna méonster, mycket farg och sé tycker jag om att ha samma 6gonskugga.

Att det matchar med 6gonskuggan (Tina).
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For att bli ett favoritplagg dr det viktigt att det samspelar med individen, hur hon mér och kénner for
tillfallet. Materialiteten samverkar med individer som anammar den och blir barare av kénslor. For
informanterna dr det nistan omdojligt att vélja ut en enstaka favorit utan de dr flera, dd de bar pa
olika virden och kénslor. Ett favoritplagg blir ibland synonymt med ett fynd, ndgot som man letat
efter linge. Nér man vél hittar det kan det bli en favorit for att senare bli forknippat med en tid och
kinslor som inte ldngre kinns rédtt. Med tiden fOréndras historien, med den fordndras dven

materialitetens betydelse for individer.

Jag &r inte den som har nagonting s& himla linge. Alltsé jag har ju lite smycken och sddant som jag haft
lange men jag hade en jittejobbig period for tva &r sen och jag har néstan inte kunnat behalla nagonting
fran det perioden for att det dr var s& fruktansvért jobbigt och jag vill inte ha, har inte kunnat ha nagot
som paminner mig om den tiden s&. Alltsa jag har ju aldrig sldngt ndgot utan det har ju varit att jag har
salt det vidare istéllet. Jag vill kdnna att, jag vill kdnna mig ren fran den tiden sa att jag &r. Nej jag har inte

sd mycket som jag haft sedan jag var liten (Tina).

Utifrdn begreppet historicitet framtrdder tycke och smak som varierande, situationellt och
tidsbundet. Om man gér igenom en jobbig period i livet kan kldderna laddas med dédliga minnen,
vilket kan leda till att man vill gora sig av med dem for att inte bli pdmind om kénslor som de
kommit att representera. Tina berdttar om hur en oversdttning av kinslor till det materiella lyckats
och hur det kommit att paverka henne pa ett kdnslomdssigt plan. Det materiella, som blivit
forknippat med en forgéngen tid med héndelser, pdminner Tina om odnskade kénslor och minnen
till den grad att hon véljer att géra av sig med tingen. Antingen genom att skinka eller sdlja till
ndsta individ som laddar dem med nya kénslor, minnen och drommar. De flesta av mina
informanter beskriver sig sjdlva som ombytliga, att de skaffar mycket nytt och gor sig av med det
gamla, men samtliga foredrar dnda att spara nigra utvalda plagg. Ida och Anna ér de som gérna spar
pa sa méanga plagg med minnen som mojligt och har forrad fulla med klader. Begagnade klidder bar
pa flera lager historia, 1 forsta hand en beréttelse om en annan tid och liv som lockar individen till
en allians. I sitt bruk laddas plagget med nya berittelser for att senare vilja bli fri fran den da den
har kommit att ta dver den gamla och/eller inte ldngre passar in i hennes sjdlvbild. Antingen sparas
plagget i forrddet som ett minne, och blir kanske anvént i framtiden eller sd véljer man att sélja eller

ge bort.

Att sdlja
Fem av sju informanter arbetar med att sélja second hand. De har kunskap om vad som séljer mer

eller mindre bra och kan fungera som forebilder for unga tjejer som uppmirksammar klédstilarna
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och kommer fram i butikerna och frigar. Nér jag fragar Tina om andra brukar kommentera hennes

stil svarar hon.

Ja, det hdnder, helt klart. Sen sa jobbar jag i en klddaffar dér ganska. Dér alla vi som jobbar &r extremt
kladintresserade. Det gar ju typ inte jobba hos oss om man inte dr det. Alla dr ganska, har ganska starka
personligheter och s&. S& jag tror att om man brukar komma in i vér butik &r man ganska van att se oss ha
konstiga kldder, kanske vissa tycker och vissa tycker det &r jattekul men. Det hander dé och da att sarskilt,
lite yngre tjejer kan kommentera och séga att vi brukar titta pd vad du har pa dig och det &r sa roligt och

tycker att den tr6jan du hade pé dig igér var vildigt fin och da blir jag jatteglad (Tina).

Angela McRobbie skriver i artikeln ”Second hand-kldnningar och gatumarknadens betydelse” om
hur modet kommer underifrdn dédr unga kvinnor haft en stor roll i skapandet av nya moden via bruk
av second hand-kldder. Hon menar att unga kvinnor har haft stor betydelse inte enbart genom att
forse de ungdomliga subkulturerna med mode- och klddesplagg utan &ven genom att uppticka
sadana plagg och pé ett fantasifullt sitt ateranvinda dem (McRobbie 1999). Gator, torg och butiker
blir till scener for uppvisningar och performanser, olika arrangemang genom vilka individer gors till
aktorer och andra till dskédare. Informanterna som arbetar med second hand &r bade skapare och
brukare av vintage. De béde inspirerar och blir inspirerade av andra i ett allt mer expanderande
ndtverk kring gamla kldder. De forhéller sig till gidllande trender och letar hela tiden efter nya plagg
och kombinationer béade till sig sjdlva och andra. Vintage och second hand erbjuder tillsynes
odndliga mojligheter och dr vildigt tillitande beréttar informanterna. Man kan komma bort frn
géllande normer kring hur man bor kld sig. Bruket av vintage och uppvisandet av en stil inspirerat
av tidigare tidsepokers trender kan ibland liknas vid lek. Etnologen Lotten Gustafsson har skrivit
om hur performanser kan liknas vid lek pd medeltidsveckan i Visby och menar att ’den frigérande
mdjligheten att leka med ordningar som annars tas for givna och att dirmed ge det vélbekanta
ambivalenta eller obekanta former och betydelser” (Gustafsson 2002:25). Det dr inte bara samhéllet,
handbocker och TV som dr modeskapare utan skapandet sker i ndtverk om vintage dér aktanter
sasom mina informanter samspelar med andra ménniskor, allménna idéer och trender. Ett vixande
intresse for och begér av second hand ger informanterna mer arbete. Och dagens intresse for miljo
och aterbruk ger fler aktanter mojligheten att bade paverka och bilda olika kluster av ndtverk som

verkar med olika agendan. Ju fler som ansluter desto storre mdjligheter.

Informanternas konsumtionsstrategier
Gamla kldder har varit med om olika statusbyten lings den tid och rum de vandrat. Kldder och

accessoarer vicks till liv nir de fir nya dgare. Plaggen hédnger i1 butiken och véantar pa nya “rétta”
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dgare som fyller dem med nya minnen och beréttelser. Trotts att mina informanter sdger sig inte
gilla att konsumera s& mycket dr det vad de 1 sjdlvaste verket gér. Redan producerade och en géng
kasserade plagg riknas inte in som en del av masskonsumtionen. Att handla begagnat, ta hand om
det som en géng kasserats for att pa sa vis inte bidra till fler producerade varor i samhillet, tillater
en konsumtion utan daligt samvete. Att konsumera mycket begagnat hamnar dirfor utanfor
masskonsumtionens- och produktionens virldar. Trots att méngden varor som kops kan motsvara
den om masskonsumtion, praglad av den eviga och kontinuerliga konsumtionscykeln. Detta kan
verka motsédgelsefullt men vi lever i ett konsumtionssamhélle och med vintage, begagnat, second
handkldder gér det i tider med hot om ekonomi och miljo skapa en unik och elegant stil med smé
ekonomiska medel. Att vara konsument &r att forbruka. Nagot som redan dr producerat och en géng
anvént dr redan forbrukat. Mina informanter tar tillvara pa det en gang forbrukade och framstér
emellanat som samlare, rdddare och vidare med ett intresse for kldders berittelser brukare av
historia. De samverkar med materialitet med historia som ar individuellt konstruerad, utifran
situationella behov, kinslor och visioner.

Bruket av second hand dr en handling som kan berdtta om mycket. Jag har &nnu inte berort
fragorna om hur det forflutna har betydelse for deras konsumtionsstrategier, mer @n att det finns
olika forestéllningar som spelar roll for vad som blir det rétta plagget for henne. P4 vilket sdtt har en
bild av det forflutna inflytande for vad som blir ett fynd, vad som informanterna véljer att behalla
eller samla pa? Samtliga informanter beréttar om ett genuint intresse for kldder och historien bakom
dem, vilket gor att de viljer att handla second hand fran forsta borjan. Vad ar det for historier som
lockar och varfor dr det sa viktigt? Mer om informanternas historiesyn kommer jag att behandla i
nésta kapitel i denna studie. Men innan jag gar vidare, finner jag det angeldget att relatera till mitt

besok pd Vintagemédssan som dgde rum i Stockholm i mars 2012.

P4 Vintagemaissa
En sondagseftermiddag under l6nehelgen i mars 2012 beger jag mig till en missa med vintage-
kldder beldgen pa Drottninggatan mitt i centrala Stockholm. Det dr médssans sista dag. Méssan ar
den nionde i1 ordningen sedan starten 2008. Jag hade lockats dit efter att jag lidst om méssan pa
arrangorernas hemsida Bakat: Framat. Arrangorerna hade beskrivit eventet som arets hdjdpunkt for
vintage-entusiaster, med ett fyrtiotal utstillare och tusentals kldder, skor och accessoarer. ”Allt &r
noga utvalt och till salu.”

Jag gar lings Drottninggatan i en rask takt och med en sd6kande blick efter tecken sdsom skyltar

som kan leda mig till mésslokalen. Nér jag borjar né slutet pd den langa shoppinggatan ser jag en
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gul skylt skymta uppfor backen framfor mig. Den har samma firg som den broschyr jag sett pa
nitet. Framme vid ingangen inser jag att den gula skylten dr det enda som talar om for
forbipasserande om vad som forsiggar inne i lokalen. Till skillnad frén de butiker med second hand-
och vintage- kldder jag besokt tidigare star skyltfonstren tomma, insynsskyddade och later inte den
som star utanfor ta del av det som pagér innanfor. Jag gar fram till dérren och blir insldppt av en
yngre man i 25-30 ars &lder. Han leder mig vidare till ett litet bord intill entréddrren dir jag far
betala intrddespriset pa sextio kronor. Inte heller dér kan jag se vad det &r jag egentligen betalar for
att fa ta del av. Det &r fOrst ndr jag tagit mig forbi kassan som det gér att f4 en skymt av lokalen och
vad den har att erbjuda. Mittemot entrébordet star ett bord med muggar och kannor fyllda med
vatten. Jag tar ett glas och slacker min torst. Jag kndpper upp min jacka och bdorjar rora mig indt i
lokalen.

Det forsta jag mots av dr tva unga kvinnor bakom ett utstéllningsbord till vanster om entrén. De
sdljer prenumerationer av damtidningen “Damernas virld” samt affischer av gamla omslagsbilder
fran femtiotalet. Affischerna forestiller omslagsflickor i klockade kldnningar typiska for ”The new
look”. Jag kénner igen en av omslagsflickorna som forestiller stil-ikonen Audrey Hepburn, en av
femtiotalets mest lysande filmstjarnor.

Det ér inte sd& mycket folk sd jag far en ganska god Overblick Over stora delar av
utstdllningslokalen. Det infinner sig en lugn stimning, inte alls den tringsel och hets som jag
forviantat mig att mota. Musik sveper in lokalen och ldgger sig 6ver samtal och prat. Jag gar vidare
in 1 lokalen. Efter en liten trappavsats 6ppnar sig rummet. Lokalen dr ljusare och luftigare 4n alla de
tranga second hand butiker jag tidigare besokt. Det luktar inte heller gamla kldder som vissa butiker
kan gora. Jag ser flera montrar, klider som hédnger fran tak och stdllningar. Montrarna star
uppradade lings med viggarna och ar fulla med klader och accessoarer som sprider ett fargglatt,
oklart och osorterat intryck. Inte i den mening att det ar rdrigt utan snarare oklart for att det pa
avstdnd inte gar att avgora exakt vad som gommer sig i klddstdllningarna. Likt en magnet dras jag
liksom dem jag iakttar till att bldddra bland de fulla klédstédllningarna.

Majoriteten av dem jag mdter, bdde besokare och utstillare, dr kvinnor. Utstillarna/forséljarna
uppfattar jag som nagot dldre dn besOkarna vilka &r yngre kvinnor i aldrarna mellan 20-30 ar.
Utbudet i montrarna riktar sig ocksa framst till kvinnor med gamla kldnningar, skor och smycken. I
mitten av lokalen finns en avdelning med herrkldder som ocksd dr den enda med enbart gamla

herrklader, kostymer och jackor i jeans och skinn.
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Mittemot herrkldderna finns nytillverkade kldder och skor. Men det &r inte vilket nytillverkat som
helst utan har “retro” snittet eller uttrycket. I den ena montern hénger kldnningar i femtiotals-snitt,
sydda av tyg tryckt efter monster av Stig Lindberg for ca 1500 kronor. Och i montern bredvid stér
svenskt-designade och tillverkade traskor av mérket Hasbeens prydligt uppstillda men utspridda pa
bade bord och golv i ménga olika kuldrer sasom rott gult, gront, brunt, vitt och svart. Har ar det
trangt och erbjudandet om” kop tva betala for en” verkar locka ménga kvinnor som ar dér i par.

Mainniskorna pd missan gér frdn monter till monter, de bldddrar bland kldderna och pillar pé
smyckena pa borden. Ibland stannar de upp for att vixla ndgra ord med varandra. De talar inte
sarskilt hogt och de ror sig ldngsammare &n 1 second hand-butikerna jag besokt i centrala Géteborg
och Stockholm. Besokarna fragar om kldderna och utstillarna berdttar om dem. “Det é&r
skraddarsytt” eller “dkta femtiotalskldnning” hors pa flera hall. Jag far en kénsla av att enbart det
mest ovanliga och finaste fatt folja med pad missan och att kldnningar som man séllan ser i andra
butiker lockar besdkaren in i en dromsk fantasivirld.

En ung kvinna granskar med en avskdrmad blick kldderna vid en monter dir jag befinner mig for
stunden. Hon plockar fram en A-formad tunika ur méngden, hon vrider och vénder pé den, tittar pa
mirkningen och sitter den mot sin kropp. Hon tar tid pa sig att bestimma om plagget far f6lja med
in i provrummet eller hingas tillbaka. Detta beteende observerar jag pa flera hall under de tvé
timmar jag befinner mig pa méssan. Kvinnor, ensamma och 1 séllskap med vdnner och familj, méts
mellan klddsnurror och stdll, de pratar med varandra ibland med sdljarna. Flera har en fokuserad
blick och ett litet leende péd ldpparna. Reaskyltarna och erbjudanden om “kop tvé betala for en”
signalerar att det snart ir stingningsdags for denna géngen. Aven det som blivit kvar till sist skall
hitta nya hem och kroppar. Men det &r inte allt som kan reas ut till ett billigare pris utan ett urval har

gjorts.
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”Sista chansen” hors en kvinna ropa. Vid montern mittemot sitter en dldre kvinna i pensionsaldern.
Bordet ar fullt med gamla damhandskar, broscher, hattar och skor. Dar tycks varorna inte ha ett pris.
Det dr som en utstdllning av accessoarer som kunde ha burits av min mormor pa sérskilda tillfallen
sasom fodelsedagar och jul nir jag var barn. Vid nésta monter har en yngre kvinna i en 30-40-tals
haruppséttning satt pa sig en pastell-bld kldnning. Hon vécker uppmairksamhet dér hon star framfor
en spegel mittemellan flera montrar. Médnniskorna runt omkring tittar pd henne och ler. Hon ser ut

% 9

att ha klivit rakt ut ur en gammal svartvit film. Utstéllaren ropar ”&h vad ljuvligt”, ” vilken fin kropp
du fér i den”, ”Ja det &r en gammal fin klénning”, ”Den dr skraddarsydd”. Tjejens véninna tar fram
en kamera ur véskan och fragar "Far jag ta ett kort pa dig, for min skull?”, ’Javisst” svarar hon i den
blaa kreationen. Hon stir kvar en stund framfor spegeln och granskar sin spegelbild, snurrar ett varv
for att se sig sjdlv fran flera olika vinklar. ”Jaa, jag far verkligen fundera pa detta” sdger hon med en
ndgot forsiktig ton i rosten innan hon forsvinner tillbaka in i provrummet. Min uppmérksamhet
forflyttas till en annan tjej som gér forbi mig med négot som ser ut att vara en svart spetskldnning
hingandes 6ver armen. “Jag vill ha denna” séger hon lite forsiktigt till utstéllaren som é&r en &ldre
kvinna, samma kvinna som for en kort stund sen uppvaktade kvinnan i den pastell-bla kldnningen.
Utstéllaren svarar entusiastiskt ”Vad kul att den passade! Den var verkligen jéttefin pa dig!”. ”Den

'97

passade perfekt, det dr s& himla roligt att hitta!” svarar den yngre kvinnan med spetsklédnningen i
handen. ”Ja dven om det &r méinga som provat den dr det inte alltid s& att den passar” svarar den
dldre kvinnan. ”Det &r inte alltid l4tt att hitta sma kldnningar for att jag dr ganska liten” sidger den
yngre kvinnan. Den éldre kvinnan som siljer spetsklanningen beréttar vidare att nér hon var yngre
sd var hon ocksé lika liten. ”Jag vigde bara 49 kilo i manga ar”. De samtalar en stund medan

utstdllaren tar betalt och letar efter en pése att ligga klédnningen i.
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Intresset for vintagekldder verkar ldnka samman ménniskor till kortare mdten mellan
generationer. De yngre kvinnorna klddda i gamla kldnningar far de éldre att minnas tillbaka till sin
egen ungdom. I dessa korta moten vécks kidnslor och minnen till liv och ger det materiella betydelse
och vérde. Men det som hidnder pa méssan ar inte enbart méten mellan ménniskor utan dven med
det materiella. Tillsammans verkar de i ett ndtverk som gor méssans existens mdjlig. Utstéllarna pa
méssan uppmuntrar besdkaren nir hon stiger ut ur provrummet med komplimanger. Den unga
kvinnan i den gamla kldnningen vécker i sin tur minnen och associationer hos bdde utstéillaren och
andra besokare. Alla parter far ndgonting ut av det som hénder i vad jag skulle vilja kalla for ett
omsesidigt mote. I mdtet kan starka band mellan aktanterna klanning, besokare, utstillare, minnen
och association skapas. Kldnningen materialiserar upplevelsen som kidnns pd bade ett fysiskt och
kinslomaissigt plan.

Upplevelsen borjar med synen, sedan foljer den forsta kdnslan av tyget med handen. Om
intresset finns kvar kommer den nidrmare mot kroppen for att bedoma férg, form och storlek. Passar
de olika bitarna med en idé eller association fir den folja med in i provhytten. Om alla bitar av
upplevelsen faller pé plats 6verviger man kanske en bild av det forflutna med ett jag i kldnningen. |
korta situationer och moten samverkar det materiella och immateriella, ménskliga och icke-
ménskliga. Om tycke uppstar, rétt kropp i rétt klanning med rétt kénsla och forestillning av mig i
plagget, med ritt pris, skapas en allians
mellan individ, kropp, klinning med bilden
av bade nuet, det forflutna och framtiden.

Kldnningen far folja med hem och om den
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blir anvind far den &ven ett fortsatt nytt
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Vintagemadssans existens dr beroende av
att allianser mellan aktanter fortsitter att
skapas. Och for missans fortsatta existens
. kan moten dér samtliga parter tar och ger ha
en stor betydelse. Dessa Omsesidiga mdten
kan skapa starka band vilka mdjliggér en
fortsatt verkan och att missan kan hillas ar

efter ar.




5. Bérare av kulturarv?

Klader med en sjél

Jag tror att ndr alla koper ett vintageplagg eller ndgot som haft ett tidigare liv eller flera tidigare liv sé &r
man alltid nyfiken pé; vart har den hér varit? Vad har den hér haft for sig i ett tidigare liv? Man undrar
vem och det géar att se pa ndgot sdtt. Jag menar, det gar inte att doma en bok utifran sitt omslag och
omslaget skulle vara bokens yta men jag menar. Jag tror att du kan fa en inblick i hur den personen var
nér du sétter pa dig ett plagg och sdrskilt om man sétter pa sig nidgot fran den viktorianska eran. Det &r
alltid sa stelt som att man visste att man var tvungen att bara véldigt tighta, inte sexigt pd nagot sétt utan
som var sda fruktansvért obekvdma men saa fantastiskt och vackert och det ger dig en kénsla av vad de
fick genomlida p& nagot sitt. For de var tvungna att béra typ korsetter som var extremt tighta under
kladerna, for att fa dem att passa och sjdlva kldderna var som strukturer. Jag dlskar sddana kldder men kan

aldrig bira dem. Jag river néstan sonder dem for att de &r for onaturliga (Vera).

Virdet hos begagnade kldder bar pd en kénsla av historia och mening som é&r svara att komma at i
nya kldder. De berittar om géngna tiders normer och sociala forhéllanden for de som ér intresserade
av att lyssna. De kan dven beritta om olika milstolpar i livet forr, s& som fodelsedagar, bréllop,
fester och sa vidare. Attraktionen hos en begagnad konsumtionsvara finns i lédnken till ett forr och
till skillnad frén nytillverkat bar second hand ofta spér efter tidigare dgares kroppar, deras sitt att
anvinda dem, lukter och flickar (jmf. Lofgren 1990:196ff, Gregson & Crewe 2003:7). Vintage och
second hand forvirvas delvis just pa grund av deras tidigare anvindning om sa en forestélld
anvindning 1 ett historiskt forflutet vilket vérderas dver det nya (Gregson & Crewe 2003:8). Mina
informanter berdttar om hur de letar efter ledtrddar och spér i plagg som kan svara pd frigor om
ursprungstiden, platsen och de ménniskor som en géng dgt och burit kldderna. De har aktivt valt att
sOka efter kunskap om hur och vad man ska titta pa for att f4 svar. Om plaggen saknar lappar, om de
ar hemma- eller skrdddarsydda, far fantasin bestimma. Mina informanter har mer eller mindre

medvetet fantiserat kring det forflutna vid métet med ett sarskilt intressant plagg.

Spar av det forflutna
Det kénns som att mycket dldre kldder har ndgon slags sjél tinker jag. Det kan finnas med nagon slags
energi i kldderna som. Inte ténkt att jag reflekterat 6ver det men det gor jag absolut framforallt just nér det
ar plagg som &r neddrvda inom familjen s& tinker jag jittemycket. Nar man vet att mamma haft det,
mormor har haft det och dé funderar man véldigt mycket pa vad som har varit. Som nér jag hittade den
hér brudklidnningen sa hittade jag dven en gammal underkjol som och de hade, bodde i en rod stuga mitt
ute i skogen och levde pé lantbruk och den var vildigt smutsig, jordig i kanterna och sé ténker man vad

har hant hdr? Néar slutade hon anvdnda den och varfor dr den inte tvéttad? Den dr 4ndad fran
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artonhundrasextio och fortfarande smutsig. Det &r jétte, for mig &r det jattehaftigt! Och det ar jattesvart att
hitta sddant nir man letar efter second hand for dar &r ju allting ofta. Ja det blir inte riktigt samma kénsla
som nir man har ndgon slags sldaktanknytning. Fast jo om jag hade gatt in i ett gammalt hus och hittat
gamla artonhundratalsklénningar sa hade jag varit helt fascinerad sa klart. Det &r ju véldigt séllan man ser

sadana klader generellt tinker jag (Ida).

Linken till den egna sldkthistorien och de personer informanterna stir narmast forstirker intresset
och det materiellas betydelse, men behdver inte vara en nddvandighet for att fa igdng fantasin. Sma
detaljer sdsom smutsflackar kan var minst lika viktiga. Anna berdttar om en klanning fran 1940-
talet som hon tycker dr fantastiskt mycket pa grund av att den har en tomatflack. Tomatflacken &r
ett tecken pa tidigare bruk och en viktig ingdng for en berittelse om det forflutna. Aven Tina

berdttar om hur hon ténkt kring historier bakom gamla kléder.

Jag brukar ténka, som nu nir jag kopte en klanning pa Kviberg for fyrtio kronor och den kidndes som att
ndgon haft den pa en finare dans eller kanske som en brudkldnning. Det tycker jag ar jattekul att tinka pa.

Fantastiskt att alla knappar var kvar och tanker pé att hon kanske hade en tuperad frisyr (Tina).

Tina berittar vidare att hon ofta dras till sddant som é&r riktigt billigt for att “rddda den for att ingen
annan forstdtt dess virde”. Anna som foredrar second hand for att det &r mycket roligare med den

lilla jakten och det ofGrutségbara beréttar att hon ofta dras till kldder och foremal med skavanker.

Jag tycker inte om nér saker dr perfekta. Jag tycker om nir det &r lite slitet, att det mérks att det haft ett
syfte pa nagot vis fast man for det vidare. Sen sd tror jag att det dr extremt mycket for att jag har svart for
att sdlja saker eller sélja, att slidnga saker. Att jag inte vill att saker ska forsvinna och att liksom det hir
hantverket, den moda som lagts ner pa den for att det ska produceras och sen forsvinna, att det ska ga
ogjort och sa hdr nostalgi. Och sen sé tycker jag att det dr oerhort vackert. Jag tycker inte om det hér
minimalistiska. Jag tycker om nér det dr mycket och praligt och sa. Jag tror att det ar lika mycket for att

jag inte vill slinga som jag vill se och ta pa saker (Anna).

Flera av mina informanter beréttar om hur de vill rddda sddant ingen annan vill ha, sa att det inte
skall forsvinna. Genom att viarna om hantverket, fantisera kring tidigare bruk och beréttelser som
finnes i gamla plagg gor informanterna till kulturarvsvardare i viss mening. Tina, som beskriver sig
som en samlare, berdttar att hon handlar cirka fem plagg i veckan &ven om hon sjilv inte kommer
att anvinda dem sa kan hon “rddda” ett billigt plagg om hon tror att ”ndgon” kommer att kunna ha
det. Anna berdttar om en rddsla for att saker ska forsvinna vilket gor att hon ibland kdper sédant

som hon tror ingen annan vill ha. Hon berittar &ven om att hon ofta har kldder som é&r trasiga och
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inte tycker att det dr nigot fel med det d&ven om andra i hennes uppvéxt visat avstdnd och tyckt att
hon klitt sig mirkligt. Aven Vera berittar om att det mesta hon fger idag dr plagg som ir trasiga
eller har flickar, men mycket pa grund av att hon inte kan sélja de vidare. Forfattarna till Second-
hand Cultures menar att pa grund av de spar som tidigare brukare ldmnat kriaver dessa plagg ritualer
av tvittning och rening for att gora entré i nya konsumtionscykler (Gregson & Crewe 2003:7). Om
spéren ar for patagliga viljer mina informanter att behélla kldderna och bruka dem sjilva.

Second hand och vintage erbjuder flera dimensioner av sétt att forhélla sig till det forflutna.
Plaggens ursprung och deras brukningshistoria ar tva av dem. I Soka sitt konstaterar Erik Ottoson
att det ofta var viktigt att ”pricka in nér foremalet tillverkats och vilken fabrik eller designer som lag
bakom, medan de enskilda féoremalens historia var mer komplicerad”. Han hade uppmirksammat att
f4 hade frdgat om var sakerna kom ifrdn och menar att anledningen till de fa hanvisningarna till det
enskilda foremalets livslopp var antagligen att det séllan tillférde ndgonting i vérde, snarare kunde
det upplevas som hotfullt. Tanken pd att ndgon &dgt foremalet forut vickte oftare en ridsla for
besmittning dn en kénsla av att berikas av en ldng historia. ’Man vill helst inte ha saker som bér allt
for starka spar av ndgon framlings tillvaro” (Ottoson 2008:95f). Detta forhallningssitt skiljer sig
vésentligt frdn hur mina informanter upplever plagg med spér av det forflutna. De snarare dras till
sparen av tidigare bruk och upplever dessa som berikande for fantasin. Samtidigt har de en
forestillning om att klader med alltfor tydliga spér fir ett simre ekonomiskt véirde vid en eventuell

forsiljning och kan ddrmed bli svéra att sdlja vidare.

Kldider som konst

Vid intervjutillfidllet hemma hos Anna visar hon mig runt i lagenheten. I sovrummet hade hon flera
baddrékter frdn 1950- och 1960-talet, en kimono och en kldnning hidngandes pa viggen. Hon
berdttar om handarbetet, hur vélgjorda och intressanta de dr for henne och hur hon uppskattar att ha
dem pa véggen for att kunna se och ta pd dem dagligen. Samtliga informanter som jag intervjuade i
hemmet hade ett eller flera plagg hingandes péd véggen, synligt pa en skyltdocka eller i en 6ppen
kladstéllning. Samtliga berdttar om att de &dger vidldigt mycket klider och att de har flera
favoritplagg av olika anledningar. De berdttar om hur de tycker om att hinga fram kldder som é&r
favoriter. Kldderna behdver inte vara favoriter att bara utan att titta pd. Plagg som informanterna
inte anvédnder sa ofta, men har kvalitéer som de vérdesitter och gérna vill se pa kan hingas upp pa
viaggen, dirmed oversdtts plaggens syfte, fran att vara ett bruksforemal till konst. Ida beréttar om
hur hon hittar olika anvandningsomraden for alla sina favoritkldder nér jag frigar henne om hon har

nédgot favoritplagg.
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Vad svart, jag tycker jag skaffar nya hela tiden. Smalandsvav frén tjugotalet som kvinnorna satt hemma
och vdvde ihop som man sen hingde pa viggen men som jag anvint som halsduk och den har jag anvént
varje dag sen jag kopte den, som jag &r superfordlskad i men det kinns som att jag har nagra sddana plagg
som &r aterkommande. Jag har ett par shorts som jag anvinder varje sommar, hela sommaren. Ett par
guldtajts som ocksé &r vilanvdnda. Jag har s mycket kldder s& det &r svért att, oftast &r det de som man
anvédnder mest som jag inte reflekterar 6ver, som ar favoritklader. Det &r ndstan som att de &r en del utav
en. Det 4r mer om man tar pd sig nagonting annat som man jaha nu sétter jag pd mig nagot hér. Det later
jatteflummigt men det &r lite sd. Jag hade ndgra som jag hade jéttelinge, som mammas jeans som trasade
sonder. Men majoriteten ar sddant som jag har kopt sjialv och det &r mycket sa hir konstiga second hand-
fynd. Jag har ett par jeans som jag dlskar men som jag inte anvinder sa ofta, man kan ju ha favoritplagg

som man inte anvander sa ofta men som man tittar mer pa, det &r lite som konst tycker jag (Ida).

Familjealbumet

Mina informanter berdttar om att de bldddrat bland gamla fotografier pA modrar och mormddrar och
blivit inspirerade. Fotografier visar nitverk som funnits i en situation, i ett gonblick men som via
sina dokumenterande egenskaper féster och fryser tillféllet da bilden togs och illustrerar ett ndtverk
som sedan ldnge &dr upplost. Bilden blir en forpackning av idéer som kan forflyttas i tid och rum
(Knuts 2006:100). Niar mina informanter tittar i familjens fotoalbum kan bilden vid ett senare
tillfille ingd 1 andra ndtverk och situationer i nutiden. Den forpackning av idéer som fangats av
kameran 1 forgangen tid kan berétta om situationer i det forflutna, men dess berittelse frén forr
samspelar med nuets forforstaelse av det forflutna. Vilket Latour (1999) forklarar med begreppet
historicitet, att historien fordndras med tiden. Fotografier innehaller visuella beréttelser som stirker
alliansen mellan individ och ting. Illustrationer fran en annan tid kan bli inspirationskéllor och
generera idéer om att sa vill jag ha det, sa vill jag ocksé se ut. ”Bilder kan ge en kénsla av att en hel
era kan rymmas 1 ett fotografi, fryst i en visuell form som gor det mojligt att se dgonblicket pa ett
satt vi aldrig annars skulle kunna uppfatta ett tidsutsnitt” (Knuts 2006:101). Ett 6gonblick, som efter

den sekund som fotograferandet tar dr 6ver, finns 4nda kvar.
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Anna berittar om ett fotografi hon minns sé
vél, av mormor i en kldnning som hon hade
sytt sjilv. Niar Anna var 16 ar gammal fick
hon drva klidnningen. Hon berittar att hon
anviant den flera ganger och att den dr som
gjord for hennes kropp. Anna har dven 14tit sig
bli fotograferad i den och skickat bilden till
mormor som blev glatt Odverraskad. Anna
beréttar att hon varit nostalgisk och samlat pa
saker sedan hon var vildigt ung. Hon tror sig
ha fatt arva hennes nostalgiska
forhéllningssitt av sin mormor som sparat pa
mycket saker, saker och stora delar kldder
som Anna redan ftt drva. Mormodern lever
pa sa vis vidare 1 de saker och kldder Anna

fatt och forknippar med henne. Nir Anna

sitter pa sig kldnningen, iscensitter hon ett
arv som hon fatt av hennes mormor, som ocksa &r en del av hennes kulturarv. I klénningen blir hon
pa sd vis birare av kulturarv bade i en immateriell form, som ett minne och i en materiell. Att hon
kroppsligt upplever en lank till mormodern, att den dr som gjord for dven hennes kropp, forstarker
forbindelsen mellan nuet och det forflutna.

Vera berittar om ett fotografi pd hennes morfar som hon skulle vilja drva i framtiden. Veras
morfar levde ett framgéngsrikt konstnirsliv och kunde sedan 1940-talet forsorja sig pa att mala och
sdlja sin konst. Hon beréttar om hur hon ser honom som en forebild, som en inspirationskalla till att
arbeta kreativt och satsa pa att forsorja sig pa det hon tror pd. Vera berdttar om hur hon kan se sig
sjilv 1 fotografiet, som hon beskriver som ett sjédlvportritt dir han har fotterna pa bordet och dér
hans sondertrasade stovlar med hal star i fokus. Vera beréttar att hon har en forkérlek till skor som
hon gillar att &ndra pa, hon pyntar dem och tilligger nagot sa att de blir hennes. Kanske kan
intresset for skor och hennes kreativitet samverka med hennes bild av morfar och hans sjdlvportritt.
Materialiteten forstirker ldnken till den egna sldkthistorien via fotografierna som visar sliktingar i
olika situationer klddda i vissa plagg (jmf. Knuts 2006). Vilka informanterna senare véljer att
anamma. Vidare forstirker berittelser, som samverkar med materialiteten, intresset for
slakthistorien och agerar stirkande av banden mellan olika individer och generationer inom den

egna sldkten.
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Plagg med anor

Mina informanter ger flera exempel pé hur betydelsefulla plagg blir dem med en lénk till den egna
slakthistorien. Dessa plagg blir till nyckelplagg/favoritplagg och minnen som mina informanter
véljer att spara. Nora dr den enda av mina informanter som beréttar om att hon inte brukar tinka pa

historien bakom second hand-plagg. Hon forklarar hennes forhdllningssétt foljande:

Det ar sadan business for oss. Jag sitter i en hog med kldnningar och sen sa bara ”den ska jag ha och den
ska jag inte ha, den ska jag ha”. Sen sa nér det kommer med baten, s& kommer du inte ihdg ens vad du
kopt. Nér det kommer fran en grossist sa har man ingen aning om vart det kommer ifran. Det kan man se
pa vissa lappar att det star pa kinesiska och da ”okej den kommer fran kina fran bérjan” men det dr inget
jag gér och tinker pad. Men det dr ménga som fragar att ”vet du var den hdr kommer ifran?”. Och jag vet

ménga av mina kompisar som gillar att plagget har en historia pa ndgot sétt och det forstar jag (Nora).

Nora berdttar om hur hennes intresse for beréttelser bakom plagg blir pdverkat av hennes arbete.
Hon méter sa manga plagg med mojliga berittelser, fran flera olika delar av vérlden att det blir svart
att minnas alla och véljer kanske dérfor att ha och visa en distans till dem. Senare under intervjun,
nédr jag fragar om hon fatt drva ndgot framstar det nira som en viktig ldnk mellan henne, en

beréttelse och ett plagg.

N: Jag har en gammal kldnning som jag har fitt av min farmor men hon lever sa klart men som jag hittade pa
hennes vind. Det &r nog ocksé en sddan grej som jag typ inte skulle sélja tror jag.

M: Hur, kan du beskriva den?

N: Ja, den dr svart och vit med nagot, det &r monster, det &r svart med vitt monster och sen sé dr den sa
hér med sé hér [visar med hdnderna] liksom en vést och sen med en liten krage och ett skdrp. Men den var
ocksé lang fran borjan sa den hjdlpte min farmor med att sy upp. Det var ocksa precis i borjan nér jag
borjade ha second hand-grejer pa mig. Sa den dr nog ocksé en av mina forsta sa ja.

M: Ndr anvdnde hon din farmor den?

N: Hon hade den nir hon var ung och smal sa hon. Sa det méste vél ha varit, den maste nog vara fran typ
sextiotalet ndgon gang tror jag.

M: Tror du att den var betydelsefull f6r henne. Tdnkte pd varfor hon sparat den och sa?

N: Ja, det har hon sdkert gjort men det kommer jag inte ihdg just nu. Men hon har sagt nagonting om att
hon har sytt den sjidlv. Hon har ju sytt alla sina lang. Folk sydde ju sina egna grejer da. Sen s& sa hon
ndgot om att hon hade sytt den eller om det var ndgon annan som hon sydde den till ndgot femtioarskalas

eller nadgonting och jag forstar varfor man sparade sina grejer forr. For det tar ju dnda ett tag att sy grejer.

Flera av informanterna berdttar om klédnningar drvda frdn mormddrar och farmddrar som

betydelsefulla och viktiga att spara. De ser till handarbetet och all den tid och méda de maste lagt
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ner i skapandet av plagget och jimfor detta med dagens klddproduktion. Med den starka
anknytningen till en ndra person i slidkten blir arvegodset dven mer virdefullt &n andra begagnade

klanningar. Ida berdttar om hur flera av hennes favoritplagg gatt i arv frdn mamma, till storasyster
och sedan till henne.

I: Om man ser tillbaka sa har jag nog mer samma stil som nér jag hade mammas kldder. For jag har
fortfarande mammas kldder pa mig [skrattar] [Ida har pa sig tunika och shorts fran sin mamma under
intervjun]. Men just sextio och sjuttiotalets mode har varit med mig jattemycket d&ven ndr man har varit i
tajta svarta jeans och band t-shirt triasket liksom, som jag hela tiden aterkommer till ocksa [skrattar].
M: Vad tycker mamma?
I: Mamma tyckte det var roligt. Mer som att ’ah det dér brukade jag ha pa mig pa marknaden i [---]. Mer
att hon hade minnen till kldderna och sa. Sen s var det ocksa min syster som é&r fyra ar édldre, hon borjade
anvénde allt det for det fanns redan tillgéngligt. S& nédr hon véxte ur det fick jag det liksom. Hon tyckte att
det var roligt, det pdminner nog henne mycket om en rolig period i hennes liv.
M: Har hon berdttat om hennes gamla kidder?
I: Hon jobbade som ménsterkonstruktor, sa hon sydde vildigt mycket sjélv. Hon har vil mer pratat om,
just om den delen och att hon sydde jattemycket hemma och sydde till vénner. Och s jobbade hon med
det. Men kanske inte vad hon inspirerades av. Men hon hade en véldigt egen stil for hon var ju fran en

jatteliten by. Det var véldigt uppseendevickande om man stack ut. Men sa dr det ju alltid om man bor pa
landet.
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Idas mammas hemmasydda kldider som Ida drvt. Hon foredrar att anvinda dem tillsammans.

Foto: Forfattaren, april 2012.
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Det mystiska forflutna tar form

Materialiteten ger stabilitet at det flyktiga och ogreppbara som en forgangen tid kan verka i dess
abstrakta form i véra tankar. I motet med ett plagg kan en idé/forestéllningen om det forflutna sa
som kénslor av gemenskap och trygghet ta form som annars kan vara svéra att ndrma sig och halla
fast vid. Kladesplaggen ér aktanter som gor ndgot tillsammans med ménniskor men inte utan att
fordndras. Det mystiska forflutna tar form utifran individuella perspektiv kopplat till informanternas
personliga intressen. Samtidigt som kollektiva minnen fungerar som referensramar och inspiration i
skapandet av klddstil. I utkanterna av vad som passar inom ramen for en kollektiv berittelse sker

forhandlingar om hur gestaltningarna av det forflutna kan ske.

Historisk kreativitet och fantasi.

Nér mina informanter fantiserar om det forflutna i motet med ett specifikt klidesplagg utgér de fran
nuet. Visentliga aspekter av tillvaron idag har en stor betydelse for hur mina informanter véljer att
bruka kldderna. Hur dagens behov paverkar denna iscensittning och hur detta kan krocka med
andra vérderingar kopplade till en idé om historia som nagot fast och oférdnderligt kommer till

uttryck hos Vera, nir hon svarar pa fragan om hur hon brukar fantisera kring gamla kléder.

Ja, vad de tdnkte och jag fantiserar kring de kvinnor som var, att de tdnkte att jag maste ta mig harifran for
att det var en sadan strikt tidsperiod. Jag har faktiskt en, jag hade ett plagg. Jag tror att det var fran 1910-
talet, tidigt 20-tal. Jag hade denna kldnning och den var viktoriansk och jag vinde den bak och fram for
att knapparna var ddr bak. Sa for att géra den mer modern vinde jag pa den och tog bort nagra knappar s
att den fick en djupare urringning, vilket, séklart att ingen pa den tiden hade burit den s men det ar 2012
och ibland vill en kvinna, vill inte ha néatt som kvéver henne runt halsen nir hon gar ut. Men det var en
kvinna som skrev till mig att du skulle blivit hingd om du burit kldnningen sa och jag tankte for mig sjélv
att JA troligtvis men varfor skriver du sé till mig? Och det dr 2012 och ja, jag forstar. Jag forstar den
tidsperioden. Jag forstar att det var en mycket striktare tidsperiod for kldder och kvinnor och deras
forluster och s&. Men jag kidnde mig, hon var vildigt serids. Jag fick en vildigt, véldigt, obehaglig kénsla

av hennes e-mail, som att hon ville fA mig hdngd for vad jag hade gjort mot kldnningen [skrattar] (Vera).

Veras behandling och bruk av en klidnning frdn den “viktorianska eran” kan forstds som en
iscenséttning av kulturarv, samtidigt som bruket kan berdtta om vad Vera upplever som naturligt
idag. “Performanser fungerar som reflexiva arenor genom att ménniskor anvinder dem for att
undersoka, ifragasitta och kommentera vésentliga aspekter av tillvaron” (Gustafsson 2002:31). Men
Veras iscenséttning och dekonstruktion av kldnningen blev inte uppskattat av en av hennes kunder.
Det uppstod en konflikt hos kunden. Iscenséttningen gick emot hennes bild av vad som kunde vara

acceptabelt for en kvinna under tidigt 1900-tal och kunde ddrmed inte ldngre passa in i beréttelsen
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om den specifika tidsperioden. Medan Vera menar att; for att klinningen skall kunna anvindas i dag
och leva vidare behdver den transformeras. Det verkar onekligen finnas en forestéllning om att det
finns mer eller mindre virdefulla foremal fran det forflutna och att det ekonomiska vérdet i en vara
kan avgora dess status som kulturhistoriskt betydelsefull. Veras forhallningssitt till det forflutna
framstar som mer lekfullt och experimenterande. “Till lekens befriande paradoxer hor att historien
inte framstdr som ett bagage man maste leva med utan som en alternativ verklighet som kan
fordndras och fordandra” (Gustafsson 2002:260). Som en kvinna av idag kan Vera blicka tillbaka till
en annan tid och reflektera kring fordndringar som skett for kvinnors villkor och situationer i
samhillet. Historikern Peter Aronsson skriver om historiebruk och menar de dr ”de processer da
delar av historickulturen *' aktiveras for att forma bestimda meningsskapande och
handlingsorienterade helheter” (Aronsson 2005:21f). I historiebruket iscensitts ett urval av
historiekulturen och formerar ett historiemedvetande som vill ndgot. Det &r “projekt-och
handlingsinriktat, och darfor fogar in en mer 6ppen hénvisning till historiens riktning i sin beréttelse
dn vad som &r legitimt i vetenskaplig historia”(Aronsson 2005:22). Idag kan Vera ge det forflutna
nytt liv genom det materiella tillsammans med en annan tid, nutiden. Genom att fordndra
kldnningen kan kvinnan som bér kldnningen idag gd ut utan att kvévas. Ett annat exempel pd hur

Vera viljer att anvinda gamla kléder ar en jacka som hon plockar fram ur garderoben nir jag fragar

om hon kan visa mig hennes favoritplagg.

ekonstruktion av det forflutna. For Vera dr vintage

reativitet. Hennes favoritplagg dr ett giftermadl mellan
tvd vintageplagg som hon sytt ihop, en motorcykeljacka
“och en "frimurar-opera-kappa”. Ett exempel pd hur hon
kombinerat olika plagg och tidsperioder som ett uttryck
for hennes idéer och behov idag. Foto: Férfattaren 2012.

* Kaillor, artefakter, ritualer, sedvinjor och pastaenden med referenser till det forflutna som erbjuder patagliga
mdjligheter att binda samman relationen mellan datid, nutid och framtid (Aronsson 2005).
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Daéd eller levande?

Anna beréttar att hon dr véldigt intresserad av historia och anser det vara viktigt for att” kunna
knyta an till varfor vi dr som vi dr idag”. Det ar framforallt tiden frén industrialismen till i dag som
fascinerar och hon menar att i kldderna kan man se reaktioner, strivan att komma pa nagot nytt eller
stravan tillbaka till ndgot som varit. Anna beskriver sitt historieintresse som hogst personligt. Med
personlig tror jag hon menar individ och vardagsnira historia da hon gillar att forkovra sig i
historisk litteratur om vardagsliv och ménniskodden forr. Anna beréttar vidare att hon gillar att
hinga kvar i sina fantasier och latsas som att leva i en svunnen tid. ”Jag skulle vilja hilsa pa, skulle
vilja aka till de upplysta rummen i England och Frankrike pd 1700-, 1800-talet, till hela
nittonhundratalet och se hur konstigt det egentligen var” (Anna). Nir jag fragar om hon gillar att g
pa museer och olika utstéllningar svarar hon: ”Det kan bli ndstan for mycket, som med filmer”. Hon
berdttar ocksa att hon ofta upplever utstillningarna som skildrade ur aristokratin vilket kénns
“opersonligt” for henne. "Nér sakerna hamnar pd museum ir det som att sakerna dor. Att ta pa allt
det dr kul” (Anna).

Mojligheten att fysiskt ta pd kulturhistoria &r viktigt for samtliga informanter och en anledning
till att de foredrar att samla, kopa och ha sddana klider hemma, framfor besok pd museum dér
plaggen ofta &r inlasta eller/och inte far beréras. Nér Ida var i hennes mormors hus hittade hon
hennes gammelmormors brudkldnning fran 1850-talet i en gammal konsumkasse. Hon var tvungen
att prova den. Det var senast hon hade burit svarta kldder och beskriver den som en “helt sjuk
kreation som dr s hdr svart och hog och jattebullig kjol” (Ida). Hon berittar vidare att den hade
passat henne forutom i brost och axelpartiet d& de var ”sa sma” och hon sjélv dr ”6ver medel lang”
men hon kunde &dnd4 se hur den hade sett ut. Ida beskriver klinningen som jéttefin och upplevelsen
som héftig. Jag fragar vidare om hon vet nigot mer om klédnningen och hon berittar att det
sakerligen finns berittelser dd hennes mormor skrev mycket om hindelser men att hon inte hort mer

an att de levde ett hart liv.

Jag hingde upp allting nér jag var dér. Det var flera plagg, flera 6verdelar, sé jag har bara galgat upp dem
och sen sa ska jag. Jag vet inte om jag ska ta hit dem eller hur jag ska goéra. For jag tédnkte forst om man
skulle l&dmna in dem till utvandrarnas hus, till museet i Smaland men samtidigt sa &r det vildigt roligt att
ha kvar sa jag kanske har kvar dem ett tag och tittar pd dem [skrattar] och hinger upp pa véiggen som

konst [skrattar]. Det finns en ganska stor chans att jag kommer att gora det (Ida).

Ida berittar att hon Overvdgt att [dmna in kldnningen pa ett museum men kommer troligen hellre
spara den och hinga upp den pa viggen hemma for att pd sa vis behdlla en ndrhet till dem.

Vindsforrdd, gamla sléktingars hus, loppmarknader, second hand- och vintage-butiker erbjuder
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mina informanter en kontakt med historia. De tar med sig delar av den hem och forvandlar delar av
hemmet till utstéllningar av olika saker och kldder med kulturhistoria dér betraktaren &r fri att tolka
utifran sina egna premisser. Inget dr fardigbestimt pa forhand. Individer kan pa sé& vis iscensitta
olika tider och betydelser och klé sig i rollen som tolkare och férmedlare av vart gemensamma
kulturarv. Och kanske &r det friheten att associera och fantisera fritt kring det forflutna som utgdr
den starka forbindelsen mellan individer och materialitet, nutid och datid inom intresset for second
hand och vintage. Vilken betydelse nutiden har for intresset av datid utkristalliseras i Tinas

resonemang om hur hon brukar tédnka kring sjuttiotalet och den tidsandan.

Ja, det var nog bade fordelar och nackdelar. Det var ju ganska mycket droger, har man en kénsla av, i alla
fall i olika subkulturer. Och om jag hade levt da hade jag nog varit med ndgon av subkulturerna och det
tanker jag vil, &r inte s& bra och det var vdl manga som madde véldigt déligt pa grund av det tror jag. Men
sen sd kdnner jag ocksa att, jag tror att det kanske var en lite friare anda i alla fall i Sverige. Nu sa ar det
ju, det ar sé otroligt mycket regler om allting och bara att vi har tvd hundra, ar alltsd, man moter sa
otroligt mycket forbudsskyltar och den kénslan har man ju inte riktigt av att det var pa sjuttiotalet
[smaskrattar]. Och jag dr dven fodd pa sjuttiotalet &ven om det dr véldigt sent pa sjuttiotalet och mina
foréldrar, det var helt annan uppfostran och alltihop och det var ju. Jag tror att det var lite lugnare tempo
an vad det dr idag, inte kanske lika mycket press pé att man ska vara pa ett visst sétt och karridren och det
kénns som det & mycket mer press nu och stress. S& att jag tror pa de flesta sétt var det béttre pa

sjuttiotalet. P& néstan alla sitt anda (Tina).

Att fantisera kring datidens ménniskodden och tidsanda ger ndgot. Det forflutna lockar med
drommar om en annorlunda virld &n den vi lever idag. Kanske kan tillvaron och foérvintningar pa
ménniskor idag locka till drommar och fantasier om en friare och mindre stressfull vérld. Och
kanske blir kontakten med materialitet som vécker fantasin en avkoppling frdn vardagslivets olika
mésten. Det viktiga dr inte om berittelsen dr sann eller inte, utan att den erbjuder mgjligheten till
reflektioner och ett steg bort frin etablerade historiska fakta och beskrivningar. Hur det individuella

historieintresset ser ut blir tydligt ndr jag frigar om mina informanter &r intresserade av historia.

Njaa, nej. Tanker Sveriges historia genom tiderna, langt tillbaka. Kan nog inte s& mycket om det. Nej men
anda lite, skulle aldrig kopa historietidningar. Riknas lite tillbaka? Om vikingatiden, hur folk tog sig till
stdllen, innan det fanns telefoner och Tv, innan allt det fanns, innan industrisamhéllet. Man vill ju dnda gé
tillbaka lite till den tiden eller leva liksom lite ndrmare naturen eller att man. Det tycker jag, sadant gillar
jag, hur folk bodde och klarade sig sjdlva och laga sin egen eller gick ut och samlade. Séddant kan jag

tycka dr intressant (Greta).
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Nej eller [skrattar] nej, jag har inget stort historieintresse eller jag vet inte. Det &r klart att jag tycker att
historia dr spannande, det tror jag de flesta tycker och sa. Jag lyssnar pd gammal musik och kollar pa
gamla filmer sé det far vil rédknas lite som ett intresse for historia men ndr man sédger historia sé tanker

man pé historia som 1500-tals historia i skolan liksom (Nora).

Ja, men det dr jag absolut men jag dr dndé sé pass gammal att jag ocksa vet vad jag &r intresserad av och
vad jag helt enkel inte kan s& mycket om och det beror helt enkelt pé att jag inte &r intresserad av vissa
grejer. Men jag tycker att det dr vildigt intressant med viss musik, musikhistoria sa pa det sittet. Och
klader forstds och dven olika foremal som har varit med om olika saker men jag &r ju inte den som ldser
en historiebok om andra vérldskriget det kinns ju alltsd, man kan ju de dér bas-grejerna man larde sig i

skolan och men ja, nej (Tina).

Historia verkar forknippas med ndgot bestimt och fast som exempelvis den historia skolan en géng
larde ut. Samtliga informanter foredrar vardagslivets, musik- och modehistoria samt berdttelser om
hur man levde forr, framfor krig, kungar och den historieskrivningen som oftast finns i
historiebdcker och —tidningar. Via kladesplagg, foremal och musik kan informanterna fa4 kontakt
med andra berittelser, kvinnor och mén 1 historien. De minnen som materialiseras i informanternas
kladpraktiker representerar ett forflutet dér det individuella samspelar och samverkar med det
kollektiva. Genom att anamma det materiella kan de forkroppsliga bade individuella och kollektiva
minnen som varken dr personliga eller dokumentdra. Samtidigt framstar de berittelser som blir
bevarandeviarda som individuellt och situationellt forankrade beroende av individers identitet,
behov och visioner idag. Genom att studera nédtverk av samspelande individer, materialitet och
immaterialitet synliggdrs hur historiebruk 1 form av klddpraktiker formar ett historiemedvetande,

som blir betydelsefull nédr den dr personligt férankrad.
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6. Slutdiskussion

Att inforliva det forflutna

Kldder sa som second hand och vintage dr producerade och anvédnda av tidigare generationer i andra
tider och kan darfor forstas som materiella kulturarv. Men de kldder som cirkulerar pd second hand-
marknaden beskrivs sdllan som kulturarv. Samtidigt 6kar intresset for bade gamla kldader och
historien bakom gamla plagg, for berdttelser om deras ursprung, det vill sdga immateriella virden i
samhillet. En definition av kulturarv som den del av traderat ’stoff” som skapar sjalvforstaelse,
kontinuitet, identitet och sammanhangsforstaelse, forutsitter inte en medvetenhet inom kulturen om
att det som traderas dr eller fungerar som kulturarv. Lokken kallar detta for funktionellt kulturarv,
vilket forenar kulturen inat och sirskiljer den fran andra kulturer. Utifrdn den funktionella
definitionen s& finns kulturarv Overallt och brukas utanfor dess institutionaliserade ramar.
“Kunskapen ér en del av vért immateriella kulturarv, ockséd nar kunskapen i fraga inte dr relaterad
till den sa kallade kulturarvssektorn” (Lokken 2005:40).

I det hir arbetet har jag velat visa pd hur second hand och vintage, som en del av unga kvinnors
kladpraktiker, kan berdtta om det forflutnas vérden i individers identitet och vardagsliv idag.
Utgdngspunkten har varit att studera samspelet mellan materialitet, plagg, och immaterialitet,
inskriptioner. Med hjdlp av analytiska verktyg hdmtade frdn ANT:s begreppsapparat har jag via
analyser av vad materialitet och immaterialitet gor tillsammans, deras varierande positioner och hur
forhandlingar dem emellan bidragit till att forma och omforma ett forflutet sé att det tillfredsstéller
individernas sjdlvuppfattning. Jag har dven sokt och identifierat olika aktanter och de ndtverk inom
vilket de verkar for skapandet av vintage- och retrofenomenet i samhéllet idag.

Konsumtion av second hand och bruket av gamla klader sker pé flera olika arenor i samhéllet
som dr sammanlidnkade och kanske till och med samspelar med varandra. Nigra av de filt jag
identifierat som arenor, utan en tydlig koppling till kulturarvsinstitutioner, dér intresset dger rum &r
Internet, loppmarknader och second hand butiker, i media och litteratur. Vintageintresset som
utspelar sig pa nétet kan i forlingningen ocksa utspela sig pa gator och torg och vice versa. I en allt
mer globaliserad virld kan grinser mellan nationer suddas ut. Fenomenet kring vintage och retro
inkluderar bade lokala och globala dimensioner. Nir individer himtar inspiration fran nétet utvidgas
snabbt rummet till flera kontinenter. Med detta vill jag ha sagt att utifrén lokala utsiktspunkter kan
ocksa det globala, och dess forbindelser bli synliga.

Just nu pagér forhandlingar om inneborden av begreppen retro, vintage och second hand. Det &r

inte sjilvklart att man viljer second hand av miljosynpunkt i forsta hand. Retro innebédr inte
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nddvindigtvis ett bakatstrdvande och intresset for en stilepok och vintage behdver inte inriktas mot
dyra designkldnningar fran stora modehus som exempelvis Chanel. Flera aktanter sia som
expertpaneler, journalister, forfattare arbetar for att med hjélp av bendmningen vintage sirskilja och
oversdtta specifika second hand-plagg till vardefulla plagg som beréttar om en historisk tidsperiod
inom modehistoria. Att bestimma den historiska tidsperioden blir enklare om plagget har ett erként
mérke eller form efter en kénd designer. Har plagget dessa kvalifikationer dversatts det till att bli
vintage. Oversittningen bidrar till att hdja status och virde pa utvalda second hand-plagg genom att
lyfta upp dem som ikoner och representationer av olika tider i det forflutna.

Forutsittningen for att vintage ska fortsétta cirkulera dr att ndgon plockar upp idén med den.
Négon maéste finna vintage som viktigt och tillskriva den mening och vérde for att fora den vidare,
bade i materiell form och som forestdllning (jmf. Knuts 2006:91). Om det inte finns ndgon som
finner idén om vintage som attraktiv och anvidndbar sa faller den. Vintagefenomenets existens &r
déarfor beroende av att det fortloper en samverkan mellan konsumenter och producenter sdsom
butiker och experter i media. Second hand och vintage &r trendigt idag men kan lika gérna forsvinna
om inte aktanter inom vintage-ndtverket arbetar och samverkar for att befésta den.

Mina informanters berdttelser visar pd att forhdllningssdtten ar mer komplexa och
flerdimensionella &n definitionerna av exempelvis Nationalencyklopedin och handbockerna.
Inriktningen och forhallningssétten skiljer sig dven individer emellan. Fem av sju informanter
arbetar dagligen med second hand och kan dérfor forstds som experter. Samtidigt foredrar samtliga
second hand framfor vintage nir de beskriver sina egna klddstilar. Mycket pa grund av second hand
ar billigare och friare for forhandling dn vintage som &r fardigutvalt och definierat.

Klader bér pa inskriptioner om av vem, nér och hur de skall bdras. Mina informanter visar dven
hur kroppen i sig kan forstds som materialitet med inskriptioner som paverkar vilken stil man viljer
att anamma. De individuella klddpraktikerna priaglas av ett samspel mellan individer,
forestéllningar, idéer om olika tidsperioder, kropp och den situation hon befinner sig i for stunden. I
de handbdocker jag granskat erbjuder vintagemodet olika kvinnotyper kopplade till 1900-talets olika
artionden och kvinnors samtida villkor. Vintage riktar sig frdmst till kvinnor med lockande ord som
skapa en glamords stil med hjélp av unika och magiska plagg. Nér vissa plagg tillskrivs magiska
egenskaper blir materialitetens betydelse péataglig. Plagget laddas med ett eget liv och konkretiserar
brukarens 6nskemal, drommar och associationer. I handbdckerna finner man teknikerna, som kan
Oppna dorren till en annan virld och vad den har att erbjuda den som lyssnar. I samspel med en
lyssnande och tolkande individ kan vintage framkalla forestillningar om det forflutna. Vilket man
véljer dr avhingigt individens referensram. I handbockerna formedlas olika stilar med olika

inskriptioner for en Onskad kontext men kan inte existera utan samverkan med en individ som
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accepterar den. Mina informanter tar avstand fran de fardigformulerade inskriptioner via kreativitet.
De provar olika kombinationer och forankrar dem i var de befinner sig i livet just nu. Performance
betonar aktivt verksamma processer, dir individer lyfts fram som aktdrer. Normer kring exempelvis
feminint och maskulint behdver uppvisas for att f4 en form. Talet om vintage skapar delvis vintage.
Sedan maste detta tal befédstas i materialitet for att bli héllbarare &n ett verbalt uttalande &r (jmf.

Knuts 2006:48).

Mode och Kulturarv

Mode definieras oftast som ett system, estetiska idéer, eller en process som maste Oversittas till
plagg for att bli synligt, foras vidare och foréndras (Briick 2005:13). Mode har i tidigare studier ofta
dven tolkats som representationer av politiska hindelser i kvinnors historia, om samhélleliga normer
och idéer. Modeforskningen &r ofta samtidsinriktad och angriper mode som ett uttryck for
exempelvis etnicitet, genus och klass (Gradén & Petersson Mclntyre 2009:9).

Senare 4rs modeforskning forsoker fora modet in 1 bredare diskussioner om
kroppsgestaltningarnas sociala, kulturella och politiska dimensioner. Bort fran drikthistorians och
haute couturens exklusiva sfirer, nidgot som uppmanas av Elisabeth Wilson (2005) i artikeln
”Dréktteorier for 2000-talet”. Under tvatusentalet har studier med fokus pa kldder som materialitet
aterkommit med nya perspektiv. Hur det materiella och mode samspelar och blir en del av
individers idévirldar, attityder och vérderingar. Samt vilken betydelse modeplagg har for individer
som brukar dem och deras vardag. De individuella genierna i skepnad av designers och
modeskapare och forestdllningar om kldder som konkreta och materiella objekt i abstrakta och
symboliska system far ge plats for det individuella skapandet och de kollektiva sammanhang de
gors 1.

Med upphov i dagens konsumtionssamhille priglad av ett allt storre dverflod av varor som inte
ar forbrukade. Gér det att gd mot och dvervinna mode-systemet genom att leta reda pd en géng
kasserade klddesplagg, rdidda dem och definiera ett elegant mode pa ett billigt sétt och ta pa sé vis
tillvara Overskottet (jmf. McRobbie 1999). Konsumtion och bruk av second hand och vintage
priglas av en cirkulation av varor. Leta, kopa, sdlja dr kontinuerligt och ett konstant gérande. Det
som bestir om sa for en kort stund, har en historia som informanterna accepterar, en berittelse som
samspelar med individens situationella behov och visioner. Arvda saker, klider med tecken pa
tidigare bruk, trasiga plagg som inte gar att sdlja och dem som dr laddade med egna minnen far
langre livscykel och varaktighet hos individerna. Materialitetens varaktighet samspelar med behovet
av historisk anknytning och kreativitet. Hos mina informanter framstir sokandet efter fynd som

komplext, beroende pa individen och den kontext hon befinner sig i. Mina informanters beréttelser

89



visar att de ofta bir med sig olika referenser och inspirationskdllor som inforlivas i métet med de
ting som lyckas framkalla dem @ven om de i forhand inte visste vad de var pa jakt efter.

I ett allt vixande ndtverk kring vintage som idag framst riktar sig till kvinnor, erbjuds kvinnor en
mojlighet att f4 kontakt med alternativa historiska beréttelser. Ndtverken ger dven mojligheten att
dela intresse, ge och fa uppskattning av andra och arbete. Att det framst lockar just kvinnor kan
dven bero pa intresset for vardagslivets- och kvinnohistoria. Ndgot som framstar som exkluderat
fran historia som mina informanter forknippar med krig, kungar och soldater. Vintagemodet kan
forstas som ett sitt att lyfta fram de kvinnor och kvinnligt kodade intressen som osynliggjorts i den
officiella historieskrivningen. Och genom att ta till sig kldderna och intressera sig for beréttelser
bakom plaggen gér det att f4 kontakt med tidigare generationer och alternativa berdttelser om det
forflutna.

Mina informanter har visat pd hur de soker efter anknytning till det forflutna och de ménniskor
som en gang burit kldderna. Spar som flackar, lappar, dragkedjor och sdommar dr nigra av de
detaljer som kan vécka fantasin och begdret for att Gverta och anvénda. Flera av informanterna
samlar och rdddar plagg som de inte tror ndgon annan vill ha eller som inte forstar deras goda
hantverk. De kan dérfor forstds som bade kulturarvsbrukare och -forvaltare. Samtidigt som de vill
associeras med det forflutna i skapandet av sig sjdlva. Kldderna och skapandet av en stil kan ses
som viktiga resurser i jagsdkandet. Det dr individer idag som soker sig till de gamla kldderna, gamla
sléaktingars hem for att fa ta del av berittelser fran forr. Ddrmed insamlas underlag som gor att det
individuella sjdlvforverkligandet blir meningsfullt.

Karin Johannison, som skrivit om nostalgi, menar att ’den moderna nostalgin kdnnetecknas
varken av smirtsam hemléngtan, modersléngtan eller rddsla for det nya, snarare ett jagsdkande. Det
handlar, skulle man kunna sdga, om den kvarhéllna subjektiva tiden inuti en storre kédnsla av
rusande tid. Dess triumf dr att den tilldter individen att ldngta och fantisera om det egna jaget i en
strtom av bilder, erfarenheter, kroppens erinringar, kénslor, stimningar, associationer och vaga
reminiscenser for att f4 kontakt med sin egen livshistoria” (Johannisson 2001:159). Nostalgin
beskriver ett kinslomissigt forhdllande till en sjélvupplevd tid men jag vill visa pd att den kan
finnas i1 det materiella. Det dr tingen och forhdllandet till dem som mojliggdr nostalgi eller kédnslor
av sentimentalitet. De behdver inte varit producerade under en sjdlvupplevd tid utan kan vara en del
av minnesbilder fran barndomen, som exempelvis mormors gamla kldnning, mammas kldder via

fotografier som informanterna tittat pa under uppvéxten.
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Levande kulturarv

Kulturarv blir inte i detta sammanhang de ting som lases in i museernas montrar eller magasin utan
ndgot som tillats leva vidare som en form av iscenséttning via bdrarnas kroppar eller som konst som
far pryda viggarna i hemmet. Det fysiska mdtet mellan individer och materialitet utgor viktiga
lankar mellan det forflutna och fantasier. Tillsammans med kldderna kan individer ge en tid en
annan betydelse 1 dag dn den “verkliga, historiskt korrekta” och bararen har mojligheten via sitt eget
liv ge den ett fornyat liv. Intresset for och bruket av second hand och vintage handlar kanske om en
vilja att omtolka och omforma det forflutna, omgestalta och goéra den till ”var” egen. Det ar
individer som har den formagan, inte den historia som é&r skriven, via fantasi, lekfullhet och
kreativitet gora historien till deras sdsom de vill ha den. Elisabeth E. Guffey (2005) som f6ljt Retro-
fenomenet i sfiren av populdrkultur, underhéllning och reklam skriver att en ny typ av "frilansande"
historiker har utvecklats utanfor huvudfiran av konstndrliga och historiska tdnkande. Denna
dynamiska och stindigt fordnderliga grupp av konstnérer, arkitekter, formgivare och forfattare
aterbesoker det forflutna inte som ldrda, men som icke-professionella historiker. “Their
memorialization of the pasts emerges not through traditional research but through the identification
and acquisition of objects from the recent past, as well as the replication of its images and styles.
This approach to the past is not derived from textbooks, it has drawn from both high and low
culture of the recent past” (Guffey 2005:26).

Tidsepokerna inom vart moderna forflutna har blivit till etablerade forr genom framstéllningar
och tillskrivningar i exempelvis litteratur, film och dokumentérer (Gustafsson 2002:254). De bar pa
en uppsittning berittelser och bilder som bildar ramar till det igenkdnnbara. Via individer och
butiker blir gestaltningarna till liv nér andra kan kénna igen dem. “Tillsammans med en ideologiskt
och kunskapsteoretiskt forankrad misstro mot historiens grande-narratives bidrar ett vixande och
globaliserat flode av mytiska historiebilder till ett kommersiellt och folkligt forankrat nyskapande
av berittelser, som utgdr fran subjektet, gestaltas fysiskt och lanar fritt frdn olika sorters kéllor,
kdnda fiktioner savél som historiska auktoriteter” (Gustafsson 2002:255).

Aterbruk och miljomedvetenhet gor att historien blir en del av nuet och framtiden. Via bruk av
gamla klader lyfts historien in i nuet med blicken mot framtiden med fragor om hur vill vi leva
idag? Med sina kroppar forestéller och kopplar de sig till en gemenskap som striacker sig dver nuet
och kan beridtta om en annan delaktighet och gemenskap mellan generationer av kvinnor. De kan
ifrdgasétta sina egna och andra kvinnors situationer idag som dd. Samtidigt ar forbindelserna mellan
individ, tid och det materiella forankrade i nuet. Utifran begreppet historicitet framstir forhéllandet
till det forflutna och det materiella som varierande, situationellt och tidsbundet. Om man gir

igenom en jobbig period i livet kan kldderna laddas med déliga minnen, vilket kan leda till att man
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vill gora sig av med dem for att inte bli pAmind om kénslor som de kommit att representera. Nér en
oversdttning av kanslor till det materiella lyckats paverkar den henne pa ett kidnsloméssigt plan.
Begagnade klader bar pa flera lager historia, i forsta hand en berittelse om en annan tid och liv som
lockar individen till en allians. I sitt bruk laddas plagget med nya beréttelser for att senare vilja bli
fri frdn plagget d& den nya har kommit att ta 6ver den gamla beréttelsen och/eller inte ldngre passar
in 1 hennes sjilvbild. D& lamnas plagget till sitt 6de, eventuellt kommer nésta person att ta till sig
det och fylla det med nya beréttelser. Nagot som mina informanter gérna ser till da de gédrna ger bort
eller sdljer plaggen till vinner och bekanta.

I studier av relationer mellan ménniskan och tingen dir pagiende Oversittningsprocessers
betydelser betonas istéllet for tingens materiella formuttryck, far inte enbart tingen och de stora
hindelserna plats utan dven det immateriella sisom associationer, kinslor, drommar och idéer av
hur ett mode blir vérdefullt for oss ménniskor i var nutid (jmf. Gradén & Petersson McIntyre 2009:
283). Jag instimmer och tror att kombinationen berikar vér forstaelse for det materiellas virden
samt hur relationer mellan méanskliga och ickeminskliga aktanter inte &r fixerade for evigt utan i
hog grad ingér i en pagdende process. Jag tror att ju fler berdttelserna om vara materiella
omgivningar blir desto mer blir vi berdrda och var forstdelse om olika tider, hidndelser och
ménniskor okar. Jimforelserna ger ocksa mening och insikter om véra virderingar och handlingar
idag.

Materialiteten ger stabilitet at det flyktiga som en forgéngen tid kan verka i dess abstrakta form i
véra tankar. I motet med ett plagg kan forestdllningar om det forflutna s& som kénslor av
gemenskap och trygghet ta form, som annars kan vara svéra att nirma sig. Klddesplaggen é&r
aktanter som gor nagot tillsammans med ménniskor men inte utan att fordndras. Det mystiska
forflutna tar form utifrén individuella perspektiv kopplat till informanternas personliga intressen.
Samtidigt som kollektiva minnen fungerar som referensramar och inspiration i skapandet av
kladstil. I utkanterna av vad som passar inom ramen for en kollektiv berittelse sker forhandlingar
om hur gestaltningarna av det forflutna kan ske.

Genom att leta efter och anamma avlagda kldder som kanske inte brukats pd ldnge, dekonstruera
dem sa att de skall kunna anvindas idag, ger det materiella, plaggen och kulturarvet ett nytt liv.
Iscensittningarna kan gé emot vad som anséags naturligt da vilket formar och omformar ett kulturarv
som forkroppsligar bade individuella och kollektiva minnen som varken &r personliga eller
dokumentéra. De berittelser som framstdr som bevarandevdrda dr individuellt och situationellt
forankrade beroende av individers identitet, behov och visioner idag. Friheten att associera och
fantisera fritt kring det forflutna utgdr en starkande link mellan individer och materialitet, nutid och

datid. Mina informanter speglar sig i det forflutna for att finna forankring med datidens ménniskor,
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gamla sldktingar eller andra kvinnor 1 historien. De lyfter fram delar av det stoff som utgor delar av

deras kulturarv samtidigt som de beréttar om vilka de dr och kanske onskar vara.

Kldder som konst. Flera och olika lager historia sen bjuder in till en lekfullare virld och en

individuellt komponerad historia ddir kvinnan har huvudrollen. Foto: Forfattaren, mars 2012.
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Summary

This master thesis in ethnology examines the practices around the phenomena of vintage and
second-hand clothing in the early twenty-first century. The resurgence of vintage and retro confirms
a craze for the style periods of the past and are linked to a more widespread interest in yesterday's
fashion and objects. Television and other media outlets showcasing vintage display that it is
something that interests many in society today. More vintage dealers are pushing to change the
outlook and perspective on an old, worn in object or piece of clothing. The idea is that this object
or piece of clothing holds the magic of the past and therefore becomes valuable or sought after. This
thesis is about how different vintage dealers describe and define clothing in a way that creates an
aura of style and beauty. They come from a perspective of gender and cultural heritage to bring
these second hand pieces to life again.

The starting point for this thesis is understanding the relationship between the material and the
consumer. With analytical tools from Bruno Latour actor network theory, I work to identify the
elements of vintage fashion and why it becomes meaningful to certain individuals. Focusing on how
social aspects intertwine with the material, I examine how second hand clothing can be understood
as cultural heritage and how it’s perceived in this context. This thesis aim to broaden the readers’
perspectives of how vintage clothing becomes relevant in today's society. Through ethnographic
fieldwork and interviews with seven women aged 23-33 years, the women tell about their approach,
ideas and values that are ascribed to the past and the material. All interviewees are residents of the
Gothenburg area and have not experienced first hand, the times when these garments and objects
were originally produced. Today, vintage is a big part of their lives and style. Five out of seven
work with vintage on a daily basis. They explain how the past can be useful in the present through
creativity, ideas and fantasies. When comparing the analysis of medial representations, the reader
understands how my interviewee's work both with and against different agendas, inscriptions
behind vintage fashion. My interviewees show how they create and re-create stories of the past so
that they become relevant today. Through the use of vintage and second-hand, individuals can link
themselves with stories of their relatives and other men and women in history. Clothing from the
past can be understood as a part of their cultural heritage and can establish meetings between
generations. When focusing on the individual and their connections with the past and material, the
reader understands how creativity, performance and individual conceptions are important factors in

linking the past with today.
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Bilaga

Fragelista

Personuppgifter och bakgrund
1. Vad du heter?
1. Nar du ér fodd?
2. Var ar du f6dd och uppvuxen?
3. Vad hade du for intressen som barn?
4. Vilka var dina favoritdmnen i skolan?
5. Har du studerat vidare efter grundskolan? Pa hogskola/universitet/folkhogskola eller annat? Om ja, beritta
gérna varfor du valde att ldsa det &mnet?
6. Vad har du for sysselsittning idag?
7. Var bor du idag? Skulle du kunna beritta om ditt boende/hushall idag?

Kladstil
8. Hur skulle du beskriva din egen kladstil?
9. Vad inspireras/influeras du av i din stil?
10. Har din stil fordndrats med &ren? Berétta gdrna hur den har foréndrats.
11. Har du négra favoritplagg? Beritta gdrna om dem. Varfor ér de dina favoriter?
12. Nar brukar du bara dem?
13. Finns det ndgon skillnad i din stil om det dr vardag eller helg? Motivera.
14. Vad brukar du ha pé dig nér du & hemma?
15. Vad brukar du ha pé dig nér du gar pa fest?
16. Vilka sortens kldder trivs du bést i? Varfor?
17. Vilken ar din favoritfarg?
18. Vilken/vilka farger tycker du mindre bra om? Varfor?
19. Ar du intresserad av mode/trender?
20. Vad upplever du som trendigt idag? Vad tycker du om det?
21. Har du négra favorit stilepoker inom modehistoria som du attraheras av mer &n andra? Berétta girna.
22. Vad tycker du dr karakteristiskt for den tidsepokens klddsel? Varfor?
23. Skulle du kunna beritta hur du gér till viga nér du bestimmer dig for vad du ska ha pa dig?
24. Vad inspirerar dig nér du véljer det du ska ha pé dig?
25. Hur mycket tid ldgger du ner pé att bestimma vad du ska ha pa dig?
26. Ar det viktigt med smycken och andra accessoarer for dig? Har du ndgra favoriter? Beritta géirna om dem.
27. Ar det viktigt med skor? Har du nigra favoriter? Beritta gérna om dem.
28. Vad skulle du absolut inte ta pa dig? Varfor inte?
29. Har frisyren/haret ndgon betydelse for dig? Pa vilket sétt?
30. Hur kommer det sig att du har den frisyren? Aktivt val? Inspiration?

31. Hur mycket tid lagger du ner pa ditt har?
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32.
33.
34.

Vilken frisyr kan du inte tédnka dig ha? Varfor inte?
Vad foredrar du att béra, second hand eller nytillverkat? Varfor?

Vad gor second hand-kldder med din stil?

Leta och handla second hand

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.

48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

55.
56.
57.

58.
59.
60.
61.
62.

63.

Var hittar du dina kléder och accessoarer?

Hur lénge har du varit intresserad av att handla second hand?

Minns du hur ditt intresse for second hand boérjade? Nar?

Minns du ditt forsta vintage/second hand-plagg? Kan du beskriva den? Nér? Var?

Hur ofta brukar du handla?

Har du négra favoritafféarer? Varfor &r de dina favoriter?

Vad brukar du oftast kdpa second hand? Klader, skor, smycken, andra accessoarer?

Vad &r det du brukar fastna for? Varfor?

Kan du beritta om ditt senaste second hand kop?

Ar det viktigt att fynda for dig?

Vad ér ett fynd enligt dig?

Har priset ndgon betydelse for dig? Paverkas du av det vid kdp av det du vill ha?

Finns det nagot speciellt klddesplagg, skor, smycke eller accessoar som du 6nskar att du hade eller som du
letar efter?

Ar det viktigt att de 4r dkta/Vintage? Om ja, kan du beritta om varfor det ér viktigt for dig?

Hur definierar du ékta/vintage?

Ar du intresserad av historien bakom klidesplaggen? Om ja, beritta pa vilket sitt det har betydelse.

Anvinder du sjélv alla plagg du kopt?

Brukar du sy/farga om kopta second hand-kldder? Om ja, kan du berétta vad du brukar gora?

Finns det ndgra plagg som du inte skulle sy/farga om? Varfor inte?

Hur ldnge brukar du behélla och anvinda dina fynd? Vad hdnder med den sedan? Séljer, ger bort eller slanger
du dem?

Ager du nigot som foljt med dig linge? Som du har svart att sldppa taget om? Om ja, vad och varfor?

Har du sparat kldder genom aren som gétt? Om ja, berdtta gdrna vad och varfor du vill spara dem?

Har du fatt drva kldder, skor, smycken védskor? Om ja, vad har du arvt? Av vem? Brukar du anvinda dem?
Nér?

Har du négonsin skénkt bort kldder till ndgon organisation. Om ja, vad? Vart?

Finns det ndgonting du brukar kopa nytillverkat? Vad? Var? Varfor?

Har du handlat pa E-bay och/eller Tradera ndgon gang? Vad? Beritta gdrna om ditt senaste inkdp.

Har du salt nagonting via internet? Vart? Vad? Hur gick det?

Koper du annat dn kldder pé second hand? (md&bler, saker, bocker) Om ja, ge gérna exempel pd vad du kopte
senast.

Ar du intresserad av att jobba och/eller dga en butik? Varfor/varfor inte?
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Den egna uppfattningen om second hand, vintage och retro

64. Skulle du kunna beritta vad begreppen second hand, vintage och retro betyder enligt dig?

65. Finns det négra skillnader mellan dem?

66. Vad &r inte vintage resp. retro?

67. Vilken betydelse har det for dig om ett klddesplagg &r vintage, retro eller second hand?

68. Skulle du kunna berétta vad det dr som lockar dig med second hand-kldder och vintage?

69. Vilka tror du intresserar sig for second hand och vintage i samhéllet? Varfor tror du att de intresserar sig for
det?

70. Tror du att intresset kan hdnga ihop med andra intressen? Ideologi? Milj6? Politik? Musik?

71. Vilka tror du inte ar intresserade? Varfor inte?

72. Hur forhéller du dig till retrovdgen? Vad innebér det for dig?

73. Varfor tror du det finns ett stort intresse for retro idag?

74. Tror du att retrovagen kommer att ga 6ver? Varfor/varfor inte?

Omviirlden

75. Har ndgon kommenterat eller reagerat pa din stil/ditt intresse for second hand?

76. Vad sédger de? Vem sédger?

77. Varfor tror du att de gor det?

78. Upplever du det som positivt eller negativt? Beundrad? Missforstadd?

79. Delar du ditt intresse for second hand och smak med dina vénner? Om ja, berétta gdrna vad?

80. Finns det nagra speciella tillfdllen da du saknat mdjligheten att dela ditt intresse med nagon?

81. Hur upplever du att second hand, vintage och retro framstélls i allmidnhet? T.ex. i media och av andra
ménniskor?

82. Stdmmer det med din uppfattning?

83. Har ndgon i din familj/dina vénner under din uppvéxt varit intresserad av att bara second hand-kléder?

84. Har din familj ndgonsin kommenterat ditt intresse for second hand-klader?

Intressen

85. Skulle du kunna berétta vad du brukar gora nér du ar ledig? (helger, semester)

86. Deltar du i ndgon specifik fritidsaktivitet? (Forening,studiecirkel) Vad? Hur kom du i kontakt med det? Vad
betyder det for dig?

87. Ar du intresserad av musik? Vad? Vilken genre? Vilka band/artister? Varfor?

88. Vad tycker du inte om? Varfor inte?

89. Brukar du gé pa spelningar/konserter? Vad? Var?

90. Ar du intresserad av att titta pa film? Dokumentérer? Tv? Vad? Varfor?

91. Tycker du om att ldsa bocker? Vad? Favorit forfattare?

92. Besoker du bloggar, hemsidor, diskussionsforum pa nitet som handlar om loppisar, second hand-kléder,

vintage, retro, mode?
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Samtid, datid, framtid

93. Ar du intresserad av historia? Om ja, beritta géirna vad?

94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.

Finns det ndgon/nédgra tidsepoker i historien som tilltalar dig mest?

Vad vet du om tidsepoken? Héandelser, tankegods, tidsanda, personligheter. Vad gor den tiden intressant?
Positiva/Negativa bilder?

Hur har du fétt dina kunskaper om den tiden?

Ar du intresserad av mode- och driikthistoria? Vad tilltalar dig mest? Nagon specifik stilepok? Varfér?
Brukar du besdka museer och utstéllningar? Vad? Vart?

Hur ser du pa museernas roll i insamling, bevarande och beskrivning av éldre kldder och accessoarer?
Saknar du ndgot? Nagot museerna borde bli béttre pa?

Ar det viktigt att samla in och bevara klddesplagg och accessoarer fran tidigare epoker? Och beritta om dem
Beritta girna vilka klddesplagg som du tycker dr viktiga att bevara? Och varfor?

Vad gor dem speciella?

Frén vilken tidsepok kommer dem ifran?

Ager du nagot klddesplagg, skor, smycke som bir pa en historia? Om ja, skulle du kunna beritta den for mig?
Onskar du drva nigot speciellt fran din mor/mormor/farmor eller annan slikting? Om ja, vad?

Vilken betydelse skulle det fa om du fick drva ”det”?

Hur tror du framtiden for second hand och vintage kommer att se ut?

Vad tror du att du gér om 10 ar?

Tror du att du kommer att fortsitta handla second hand i framtiden?
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Intresset for 1900-talets historia och dess stilepoker har intensifierats under de senare &ren.
Uppkomsten av bendmningarna vintage och retro pa andrahandsmarknaden bekriftar en vurm for
nittonhundratalets olika trender. Flera aktdrer arbetar for att omforhandla begagnade plagg fran
ndgot forbrukat och utan virde till ett mode av unika, magiska och virdefulla varor. Vilka kénslor
och berittelser viacker klddesplagg frén en tidsperiod bortom en upplevd tid? Handlar ett intresse for
second hand-kldder frdn en tidigare tidsperiod frdn vart moderna forflutna enbart om
bakétblickande? Eller kan intresset for och bruket av second hand-kldder mdjliggdra ett steg bort
fran de etablerade historiska fakta med krav pa kontext och kronologi och ge utrymme for historisk
fantasi och kreativitet 1 vardagslivet? Kan individer med ett stort intresse for kldder fran en viss
tidsperiod betraktas som tolkare, formedlare och forvaltare av kulturarv? Hur foérmedlar och
forvaltar de 1 sé fall kulturarv via berittelser, handling och identitet?

Denna etnologiska studie handlar om hur sju unga kvinnor med ett intresse for och bruk av
second hand och vintage forhaller sig till kldderna och det forflutna i sina individuella
kladpraktiker. Kvinnorna har inte upplevt den tid dé& kldderna producerades och brukade for forsta
gangen. Idag ingar kldderna i deras klddstil och fem av sju arbetar dagligen med second hand.
Genom intervjuer har kvinnorna fétt berdtta om klddernas materiella och immateriella virden sdsom
de kunskaper, berittelser, varderingar, forestéllningar, drémmar och ideal som bruket av second

hand genererar.
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