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Sammandrag

Syftet med denna masteruppsats ar att genomfora en jamforande kvalitativ studie, samt en
mindre, kvantitativ om hur forfattaren Varlam Salamovs individuella “rytmiska” forfattarstil i
fyra noveller fran samlingen Kolymskye rasskazy (1998) bevarats i tva svenska Oversattningar.
Oversattningarna 4r hamtade fran Berattelser fran Kolyma (Marie-Anne Sahlin 1982) och
Skovelmastaren (Nils Hakansson 2006 [2003]).

Salamov tillbringade 17 &r i Gulags arbetslager i Kolyma, norddstra Ryssland. Efter
frigivningen &r 1953 skrev Salamov ner sina upplevelser pi prosa, som &r samlade i
Kolymskye rasskazy, som i férsta hand har betraktats som en dokumentar skildring. Salamov
forfattade dven poesi och anvander sig av olika poetiska uttrycksmedel i Kolymskye rasskazy,
vilka skapar en “rytmisk” eller “musikalisk” prosastil. Uppsatsen behandlar sprakliga
“rytmmarkdrer”, varav upprepningar har en framtradande plats. Upprepningarna utgors av
fonetiska, morfologiska, lexikaliska och syntaktiska upprepningar och “par-synonymer”.
Dessutom undersoks korta lakoniska meningar samt nominalsatser.

Undersokningen visar att de flesta “rytmmarkorer” dr mojliga att overfora fullt ekvivalent
till svenska, och bade Sahlin och Hakansson har atergett manga av dem. Trots
“oversittbarheten” uteblir &ndock Salamovs rytm i flera av exemplen p& grund av
Overséttarnas andra losningar. Undersokningen visar den varierande graden mellan
forekomsten av adekvans- och acceptansstrategier hos bada Gversattningarna. Sahlin uppvisar
nagot mer kalltrogna, bokstavliga éversattningar, vilka ibland utgdrs av nagot for svenskan
fraimmande konstruktioner, med mer adekvansinriktade &versattningar som resultat.
Hakanssons dverséttningar priaglas mer av acceptans da “normalisering” och tillrittaliggande
skett av texten. Slutligen visar analysen att fonetiska, morfologiska och vissa syntaktiska
upprepningar, samt korta lakoniska meningar inte tillater helt kélltrogna 6versattningar pa
grund av grammatiska skillnader.

Nyckelord: Salamov, forfattarstil, musikalitet, rytmisk prosa, fonetiska upprepningar,
morfologiska upprepningar, lexikaliska upprepningar, syntaktiska upprepningar, lakonism,
nominalsatser



Abstract

The aim of this master thesis is to conduct a qualitative comparative study, and a smaller
quantitative study of how the author Varlam Salamov’s individual “rhythmic” author’s style,
is preserved in two Swedish translations of four short stories from the collection Kolymskye
rasskazy (1998). The translations were taken from Berattelser fran Kolyma (Marie -Anne
Sahlin 1982) and Skovelmastaren (Nils Hakansson 2006 [2003 ] ).

Salamov spent seventeen years in the Gulag labour camp located in Kolyma, Russia’s Far
East. After his release in 1953, Salamov wrote down his experiences in prose, which are
collected in Kolymskye rasskazy. This work has primarily been considered to be documentary.
However, Salamov also wrote poetry and he uses various poetic expressions in Kolymskye
rasskazy, in order to create a “rhythmic” or “musical” prose style. This paper explores
linguistic “rhythm markers”, and in particular, the central role played by repetitions, including
phonetic, morphological, lexical and syntactic repetitions and “pair — synonyms”. An
examination of short laconic sentences and nominal clauses will also be discussed.

This study shows that most of these “rhythm markers” are fully possible to translate
equivalently into Swedish, and both Sahlin and Hakansson have rendered many of them.
Despite the “translatability”, the rhythm of Salamov disappears in several cases, because of
the translator’s other own translation solutions. This study shows the varying degree of the
presence of adequacy and acceptability strategies in both translations. Sahlin prefers more
source oriented, literal, translations, which sometimes consist of foreign structures for the
Swedish language. It is therefore the result of a more adequacy oriented translations.
Hakansson’s translations are characterized more by acceptability, since “normalization” may
be observed in the text in some cases. This results in more of an “interpretive” translation.
Finally, this analysis shows that the phonetic and morphological repetitions, some of the
syntactic repetitions, and the short laconic sentences do not allow for translations, that are
fully faithful to the source because of grammatical differences.

Keywords: Salamov, author’s style, musicality, rhythmic prose, phonetic repetitions,
morphological repetitions, lexical repetitions, syntactic repetitions, laconism, nominal clauses
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1 Inledning och bakgrund

1.1 Inledning

Vid val av dmne for min masteruppsats, inom rysk lingvistik och &verséttningsteori”,
inriktade jag mig pa att gora en jamforande studie av en rysk originaltext och tva svenska
overséttningar. Jag hade aven en Onskan att hitta en rysk forfattare som inte tillhor de
klassiska i Sverige’. Valet foll p4 Varlam Salamov med novellsamlingen Kolymskye rasskazy
(1998). Nar det i Sverige talas om lagerlitteratur tanker man i forsta hand pa Aleksandr
Solzenicyn, som i sin tur bygger vidare pd en genre, vilken Fédor Dostoevskij med
Anteckningar fran det déda huset, och Anton Cechov med On Sachalin etablerade redan
under 1800-talet. Salamov &r déremot inte lika kind och det finns endast ett urval noveller ur
samlingen Kolymskye rasskazy 6versatta till svenska?. Dessa noveller ar dversatta av tv
olika Oversattare: Beréattelser fran Kolyma (Marie-Anne Sahlin 1982) och Skovelmastaren
(Nils Hakanss on 2006 [2003]). Kolymskye rasskazy skildrar Salamovs sjutton &r langa
lagervistelse i Kolyma, nordostra Ryssland, och de flesta litteraturkritiker och dverséttare
bade i Ryssland och i Vast anser att berattelserna ar en memoar (Kline 1998:7). Francisek
Ananovi¢ (1997) pavisar att Salamovs prosa vid forsta anblicken ger intrycket av en
dokumentdr med fakta och handelser, men att under den enkla skildringen gémmer sig en
konstnarlig utformning pa flera plan, vilket i viss man varit amne for tidigare forskning. Per-
Arne Bodin beskriver Salamovs berittelser sisom ett “mellanting mellan novell och
dokumentér” (Bodin 2004).

Det dokumentdra skildrandet ar darmed endast en dimension av beréttelserna. Laura
Kline (1998) poingterar hur Salamovs stéllning inom den ryska modernismen &r unik.
Salamov var si gott som opdverkad av den socialistiska realismen eftersom han da
tillbringade den mesta tiden i lagren utan kontakt med den ryska litteraturen. Darfor blev han
efter Stalins dod under Chruséev och Breznev en direkt ldnk till den modernistiska prosan
fran 1920- och 1930-talen. Enligt Kline kan Salamovs prosa anses vara en fortsittning pa den
modernistiska prosan (Kline 1998:7-8). 1 tilligg ses Salamov ibland som en efterfoljare till
Aleksandr Pugkin (Srejder 2002).

Vad som emellertid inte ar lika kant och som det forst pa senare ar har forskats kring ar

Salamovs individuella forfattarstil och hiri inrdknat hans “rytmiska” eller “musikaliska”

! Definitionen klassisk kan naturligtvis diskuteras. N&gra kanda forfattare som dndock kan namnas ar Aleksandr
Puskin, Nikolaj Gogol’, Lev Tolstoj och Anton Cechov.

2 Hela den ryska samlingen (1998) bestér av tre cykler innehéllande 86 noveller. Det finns &ven publikationer
fran andra ar, vilka bestér av ett varierande antal berattelser.



sprakstil. Elena Volkova (1997a) namner att prosan kan betecknas som en “rytmisk prosa”.
Salamov skrev ocksi poesi och anvinder sig av olika poetiska uttrycksmedel i berittelserna.
Kline skriver:

Just as poetry helped Salamov endure the camps, so too the poetic subcurrent of the stories
mollifies to a degree the horrific images and events which form the basis of the text, and enables
the reader to make his journey through the Kolyma inferno without despair. (Kline1998:337)

Kline (1998) havdar att generellt kan den poetiska strukturen anses vara alltfor ”finished and
polished” for att anvindas till att beskriva de fruktansviarda ligren pd Kolyma. Av den
anledningen valde Salamov att forfatta sina upplevelser pa prosa, men med inslag av poetiska
uttrycksmedel, tack vare deras expressivitet (Kline 1998:277). Mot denna bakgrund finner jag
det hogst intressant att utréna huruvida de bada 6versattarna lyckats bevara denna individuella

poetiska forfattarstil.

1.1.1 Syfte

Syftet med uppsatsen &r att genomfora en kvalitativ jamforande studie, samt en mindre,
kvantitativ studie, genom att jamfora de bada Gversattningarna med originalet. Detta for att
undersoka hur de bada oversittarna Sahlin och Hakansson oversatt Salamovs individuella
forfattarstil. Syftet innefattar framst hur Salamovs stilistiska drag och bland annat ”rytm” samt
“musikalitet” bevarats i dversattningarna sa langt som den svenska sprakstrukturen tillater.
Syftet dr aven att se om det ar mojligt att urskilja nagon specifik dversattarnorm, till exempel i
fraga om tidpunkten nar novellerna Gversattes och att i samband med detta kunna svara pa

fragan om vad en nydversattning innebar, vad den tillfor texten.

1.1.2 Uppsatsens disposition
Uppsatsen har foljande struktur: i kapitel 1 presenteras inledning med syfte, disposition,
metod och material tillsammans med en bakgrund om forfattaren Salamov, samt om Salamov
i Sverige och oversattarna.
Kapitel 2 behandlar de teoretiska ramarna med stil, forfattarstil och dversattning av stil.
Dartill presenteras Oversattningsnormer, textuppbyggnad och dversattningstransformationer.
Kapitel 3 bestar av en inledning till de fem efterfljande analysdelarna, dar aven
begreppet “rytmisk prosa” forklaras ndrmare och Oversattning av rytmisk prosa. Dessutom
beskrivs hur upprepningar tjanar som rytmskapare. Forutom detta ges en teoretisk bakgrund

till de efterféljande analysdelarna om samordning av satsdelar och bruk av konjunktion.



| Kapitel 4 presenteras en analys av fonetiska och morfologiska upprepningar. Vidare
undersoks lexikaliska upprepningar i kapitel 5.

Kapitel 6 redogor for syntaktiska upprepningar enligt satsdelars funktion. | kapitel 7
analyseras ’parsynonymer”’.

Kapitel 8 fokuserar pa meningsbyggnad och segmentering, som inleds med en teoretisk
bakgrund om grammatiska normer och stilistiska karakteristika betraffande langa och korta
meningar. | detta kapitel undersoks korta lakoniska meningar och sist i kapitel 8 undersoks
nominalsatser. Varje kapitel inleds dven med en teoretisk bakgrund till de “rytmmarkdérer”
som déarefter undersoks. | varje analysdel ges ett antal exempelmeningar dar forst forfattaren
Salamov citeras foljt av de tvd Sversittningarna av Sahlin och Hakansson. Uppsatsen avslutas

i kapitel 9 med en sammanfattande diskussion.

1.1.3 Metod

Metoden &r ténkt att vara en deskriptiv kvalitativ jamforande analysmetod, samt en kvantitativ
analysmetod i ett kortare avsnitt. Under analysarbetet laste jag forst igenom originaltexten
parallellt med de bada Gversattningarna for att fa en forsta bild av vad som kannetecknar
Salamovs stil och vilka dversittningar som gjorts.

Jag har utgatt fran tidigare forskning om Salamovs forfattarstil: Michael Brewer (1995a,
1995b), Elena Volkova (1997a, 1997b), Laura Kline (1998), Irina Nekrasova (2003),
Oversattarna Gabriele Leupold (2007, 2009) och Sarah Young (2011, 2013), samt ett antal
andra forskare, for att se om deras iakttagelser kunde appliceras pa min studie. Den tidigare
forskningen visade sig dverensstimma med hur Salamovs forfattarstil yttrar sig dven i de
noveller som ligger till grund for denna undersokning. P4 sa satt undersoktes olika
“rytmmarkdrer” och foljaktligen genomfordes en kvalitativ jimforande studie av fonetiska,
morfologiska, lexikaliska och syntaktiska upprepningar, konstruktioner med tva gerundier och
“par-synonymer”. P4 meningsnivan undersoktes korta lakoniska meningar, hdr ingar ocksa
vaxling av langa och korta meningar. Slutligen undersoktes nominalsatser. Dessa jamfcrelser
av “rytmmarkorerna” har ocksd mitts mot de etablerade sprak- och grammatiska normerna i
ryskan respektive i svenskan. | tillagg genomfordes en mindre kvantitativ studie av hur manga
adjektivattribut som placerats i position fore eller efter huvudordet i en enda novell.

Jag har anvént Geoffrey Leech & Mick Shorts (2007) definitioner av textuppbyggnadens
bestandsdelar. For att klassificera de olika Gversattningsstrategierna har jag anvant nagra

definitioner fran Leonid Barchudarovs semantiskt-semiotiska Oversattningsmodell i Jazyk i



perevod (1975), Kinga Klaudys (2009) definitioner, samt nagra av Birgitta Englund-
Dimitrovas (2007) utgangspunkter.

For att forklara och identifiera de olika syntaktiska konstruktionerna med deras stilistiska
nyanser, rytm, samt stilfigurer har anvéants handbocker i stilistik: Ditmar Rozental’(1968),
(2011), Peter Cassirer (1993), Peter Hallberg (1992) och Per Lagerholm (2008). Dessutom
anvandes olika grammatikbocker for att faststalla ryska och svenska sprakets grammatiska
normer: Lennart Wikland (1974), Svenska Akademiens grammatik (h&ddanefter forkortat SAG),
Gunlég Josefsson (2009) och Maria Bolander (2005). 1 tillagg har anvénts ett antal
webbaserade ryska ”stilistik- och grammatikbocker”: Russkaja grammatika (2013), och
litteratur av bland andra forfattarna N. S. Valgina (2002) och I. B. Golub (1997).

Vid ryska citat och analyserade ryska ord har de kyrilliska bokstdverna anvants. Vid
benamning av titlar pa litteratur samt egennamn har translittereringssystemet enligt
internationell standard (ISO-systemet) (Stromqvist 2010:132-133)% anvants. All kursivering,
fetstil och understrykningar som markeras i Salamovs originaltext, samt i de svenska
overséttningarna for att lyfta fram de illustrerade aktuella orden & mina egna. Dessa
markeringar férekommer forvisso vid vissa citat av andra forfattare i uppsatsens teoridelar,
men vem som gjort markeringarna preciseras inte.

Uppsatsen avgransas darmed att endast innefatta ett antal sprakliga element som
formedlar prosans musikaliska rytm. Till Salamovs forfattarstil kan ocksa riknas tematiska
upprepningar, symbolik, allusioner, intertextualitet eller specifika lagerlexika och jargong
som forfattaren anvander for att formedla lagertillvaron pa ratt satt. Men dessa element

lamnas saledes utanfor denna analys.

1.1.4 Material

Malet var att hitta en rysk originaltext som ar dversatt av tva olika dversattare till svenska och
som inte tillhor de ryska klassikerna. De ryska originaltexter som anvants &r fyra noveller av
Salamov: ”V bane” (1955), “Pervyj zub” (1964), “Poezd” (1964) och “Protezy” (1965) ur
samlingen Kolymskie rasskazy (1998). Att valet foll pa exakt dessa noveller beror helt enkelt
pa att de dr de enda som &r Oversatta till svenska av tva olika Oversattare. De svenska
Overséttningarna som har anvénts i den jamforande analysen é&r: I badet”, “Forsta tanden”,
“Téget” och “Proteser”, vilka ingdr i novellsamlingen Beréttelser fran Kolyma (1982),

Oversatta av Marie-Anne Sahlin. Dessutom anvédndes: I badstugan”, ”Min forsta tand”,

% Ur Svenska skrivregler (2000:194-195). Utgivna av Svenska spraknamnden. Stockholm: Liber.



”Taget” och ”Proteser”, som finns i boken Skovelmastaren (2006, [2003]) och ar Oversatta av

Nils Hakansson.

1.2 Bakgrund

1.2.1 Forfattaren Varlam Salamov

Varlam Tichonovi¢ Salamov (1907-1982), son till en rysk ortodox prast, foddes i Vologda i
norra Ryssland (Kline 1998:36, 208). Ar 1922 flyttade han till Moskva dar han arbetade i en
fabrik. Salamov studerade dven juridik vid Moskvas statliga universitet och blev d& anklagad
for kontrarevolutionar verksamhet och avtjanade tva ars straffarbete i Ural (Varlam Shalamov
2013, Encyclopadia Britannica). Dar motte han dven sin blivande hustru. Efter frigivningen
ar 1931 (Kline 1998:61) atervande han till Moskva dar han blev en publicerad forfattare,
journalist och kritiker (Varlam Shalamov 2013, Encyclopadia Britannica). Han gifte sig med
Galina Ignat’evna Gudz ar 1934 och de fick en dotter aret déarpd, 1935 (Kline 1998:68).
Darefter arresterades han flera ganger och ar 1937 blev han aterigen arresterad, delvis
formodligen for att han Oppet sympatiserade med Ivan Bunin som hade fatt nobelpriset i
“Soviet émigré write”. Salamov avtjinade sedan 17 &r i arbetsliger i det extremt hirda
klimatet i Kolyma, i norddstra Ryssland (Varlam Shalamov 2013, Encyclopadia Britannica).
| Kolyma arbetade fangarna mest i gruvor och i skogen. Darifran lyckades inga fangar fly,
dels pa grund av det bistra klimatet och dels pa grund av det langa avstandet till ndgon annan
stad (Bodin 2004).* Detta kan forklaras med att fangtransporterna fran Vladivostok endast
kunde nd Kolyma sjévagen genom staden Magadan.

Ar 1953 blev Salamov frigiven och han atervinde med tag till Moskva dér hans hustru
hade vantat pa honom i 17 ar (Kline 1998:108, 116). Dock skiljde han sig fran Galina Gudz
och ingick ett nytt aktenskap (Sirotinskaja 2013). Under de foljande aren borjade Salamov
forfatta prosa (se kapitel 1.2.1.1). Det 4r Salamovs upplevelser i Kolyma som kom att utgéra
grunden for Salamovs mest berdmda verk Kolymskie rasskazy (1988). P& 1970-talet
forsamrades hans hélsa avsevart och hans handstil var knappt lashar. Han levde de sista aren
fram till sin dod ar1982 i misar, nastan blind och dov (Kline 1998: 197, 208).

1.2.1.1 Salamovs forfattarskap

* Kolyma kallas aven i folkmun fér en ocmpos (8) och Rysslands évriga stora landomréde for mamepux
(fastlandet). Brewer (1995b) citerar en kand sangstrof dar a&ven Kolyma benimns som en “’planet” och som kan
illustrera det avldgsna Kolymas bisterhet:

”Konbima, Konbima, Uynnas niaaneta, JIsenaanars Mecsues 3uma, Ocranbaoe — nero” (Brewer 1995b).

(sv. ”Kolyma, Kolyma, underbara planet, tolv ménader vinter, och resten — dr sommar”.) (Min 0verséttning, S.

N.)
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Redan under ligervistelsen borjade Salamov skriva ner sina dikter, som kom att fylla de sex
Kolymskie tetradi (1994) “Kolyma-anteckningsbockerna”. Forst efter frigivningen ér 1953
borjade Salamov att forfatta prosa (Sreider 2002). D4 tilldts han dven att publicera nagot av
sin poesi, haribland: Ognivo (1961), Doroga i sudba (1967), samt Moskovskie oblaka (1972)
(Varlam Shalamov 2013, Encyclopadia Britannica).

Négra av Salamovs berittelser borjade dyka upp i slutet av 1950-talet genom Samizdat®.
En del beréattelser publicerades dven fran ar 1966 och ett antal ar framoéver genom Tamizdat i
vasterlandska emigranttidskrifter (Brewer 1995a). Enligt Brewer (1995a) var Salamovs verk i
dessa tidskrifter i Vst i forsta hand ett politiskt verktyg, som stédde Kalla krigets retorik.

Anatolij Drémov (2002 [1963]) skriver i en recension till ett handskrivet manuskript av
Kolymskie rasskazy® (1963) att varje novell ir sdsom en “skyrkoBaras mosanka” (sv. kuslig
mosaik), dar varje beréttelse liknas vid ett litet fotografi av ligrets dagliga liv. Salamov
beskriver hur fingarna éter, sover, vaknar, kldr pa sig, gar, arbetar och “’sysselsétter” sig och
hur omanskligt l&agerledningen behandlar dem. | varje beréttelse talas det om den standiga
hungern, kylan sjukdomarna osv. Négra ganger jamfor Salamov ligerlivet med Dostoevskijs
Zapiski iz mertvogo doma (Anteckningar frdn doda huset) och menar att doda huset” #r
paradiset jamfort med vad man far utstd pa Kolyma (Drémov 2002 [1963]).

Salamov avslutade &r 1973 den sista cykeln av Kolymaberittelserna (Kline 1998:196-
197). Ar 1978 publicerades en rysk version av Kolymskie rasskazy i England, vilken
innehdller 103 korta beréattelser. Ar 1988 tillats Kolymskie rasskazy for forsta gangen
publiceras i f.d. Sovjet. Fram till ar 1988 hade foljaktligen endast en mycket begransad del av
Salamovs poesi publicerats, varav en del strofer var strukna (Sreider 2002).

Brewer (1995a) poangterar att eftersom beréttelserna forst publicerades i olika tidskrifter
inordnades berattelserna utan nagon systematisk ordning i samlingen Kolymskie rasskazy som
utgavs ar 1988. Allteftersom nytt material av Salamov publicerades efter hans dod ar 1982,
framkom att han Onskat att man skulle lasa hela verket i en bestdimd ordning, eftersom varje
novell var sammanlankad i syntagmatiska och associativa relationer’. Man har forstatt att
Salamov ansag att mycket av budskapet skulle g férlorat om man endast laste en enskild
berattelse. | de engelska dversattningarna Kolyma Tales och Graphite (6versatta av John Glad

1980, 1981), ar beréattelserna inordnade efter tema, vilket innebar att den av forfattaren mer

® Samizdat — underjordisk tryckning i sma upplagor i f. d. Sovjet. Tamizdat — tryckning i Vst genom
utsmuggling av material.

® Detta manuskript innehaller 33 berittelser (Drémov 2002 [1963]).

"I Salamovs ursprungliga forfattarplan ingick 147 beréttelser av vilka 145 avslutades (Sirotinskaja 1995,
refererad i Brewer 2002).
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utarbetade semantiska ordningen blev omintetgjord. Enligt Brewer (1995a) gav det &ven
upphov till att verket fick kritik d4 man inte forstod Salamovs tanke om denna semantiska
ordning.

Som nimnts ovan har Salamovs Kolymskye rasskazy i huvudsak ansetts vara en
dokumentér skildring av lagertillvarelsen pa Kolyma. Det &r forst pa senare tid som Salamovs
verk blivit erként som litteratur” (Kline 1998:7). Julij Sreider (2002) betonar att den ryska
litteraturkritiken eller litteraturvetenskapen annu inte har den fulla insikten om det faktiska
omfanget av Salamovs verk. Orsaken #r ldgertemats svara karaktir, vilket Salamov i forsta
hand forknippas med (Sreider 2002). Overséttaren Sarah J. Young (2013) instimmer och
menar att hans berattelser om de sjutton aren i arbetslager har en nastan outhérdlig moralisk
och emotionell paverkan. Av den orsaken #r Salamovs individuella forfattarstil, inberdknat

hans “musikaliska” eller ’rytmiska” sprakstil, d&nnu ett &mne for vidare forskning.

1.2.2 Salamov i Sverige och dversittarna

Som ndmndes tidigare forknippar man i Sverige oftast lagerlitteratur i forsta hand med
Solzenicyn (En dag i Ivan Denisovics liv), Fédor Dostoevskij (Anteckningar fran Doda huset)
och Anton Cechov (On Sachalin). Av dem finns det darmed ett antal verk Gversatta till
svenska. Av Salamov finns det endast ett urval noveller fran samlingen Kolymskie rasskazy
Oversatta och darfor &r han inte lika k&nd i Sverige.

Den forsta svenska Gversittningen av ett urval noveller ur Salamovs Kolymskie rasskazy
utkom ar 1982 i novellsamlingen Beréttelser fran Kolyma av Marie-Anne Sahlin. Sahlin har
dessutom oversatt Problemy genezisa feodalizma v zapadnoj strane (Feodalismens uppkomst i
Vésteuropa) av Aron J. Gurevi¢ (1979), Aleksej Jablokovs inldgg i S6ndag ar for sent: en Ost-
vastlig dialog om hot och méjligheter pa troskeln till tredje artusendet (1988) och Tjazelyj
pesok ( Den tunga sanden), en roman av Anatolij Rybakov (1980) (Libris 2013).

Ar 2003 utkom novellsamlingen Skovelmistaren med ett delvis annat urval: 28 av
Kolyma-beréattelserna fran samlingen Artist Lopaty, Oversatta av Nils Hakansson. Alla
berittelser frdn denna samling &r GOversatta forutom novellerna “Pervyj Cekist” och
”Vejmanist”. Hékansson har dven Gversatt bockerna Afganec, (Veteranen) av Vasil Bykau
(2008), Russkij vopros (Den ryska fragan) av Anatolij Krym (2011), Churramabad
(Hurramabad) av Andrej Volos (2005) och Rasskaz o samom glavnom (Berattelse om det
viktigaste) av Jevgenij Zamjatin (2006) (Libris 2013).

Hakansson har aven skrivit kommentarer till en Overséttning Rudin (Rudin) av Ivan

Turgenjev (2006), samt dversatt en bok fran tyska: Das falsche Gewicht (Den falska vikten)

12



av Joseph Roth (2004). Forutom detta har Hakansson ocksa forfattat en egen bok Nya Aros:
roman i skilda berattelser (2006) (Libris 2013). Hakansson kan darfor dven raknas som en
forfattare, samt titulera sig som filosofie doktor genom sin avhandling Fonstret mot oster:
rysk skonlitteratur i svensk Oversattning 1797-2010: med en fallstudie av Nikolaj Gogols

svenska mottagande (2012).
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2 Teoretiska ramar

2.1 Stil

Stil kan definieras pa olika satt. Betraffande spraket kan begreppet delas in i olika stilarter och
man har sedan antiken i huvudsak skiljt pa hogre stil, normal stil och lagre stil (Ingo 2007:76).
Andra bendmningar dr “formellt sprak, normalprosa och ledig stil” (Lagerholm 2008:19).
Rune Ingo sager att man numera i huvudsak raknar med tva stilar: den skonlitterara stilen och
sakstilen (Ingo 2007:76). Dessutom anser Ingo med flera att de olika sprakformerna varierar
och att man till exempel kan urskilja allménsprak eller facksprak, talsprak eller skriftsprak,
dialekter eller idiolekter (Ingo 2007:83-84).

Det férekommer olika klassificeringar av stilen och ett flertal problem uppkommer enligt
Rozental’ nir forskare definierar stilarter pa skilda sétt. Rozental’ (1968) framhaller att en del
forskare skiljer pd “ctmip s3p1ka” (sv. sprakstilen) och “crune peun” (sv. talstilen) medan
andra inte gor skillnad pa dessa definitioner (Rozental’ 1968:10-11). Leech & Short
framhaller att “style is a way in which language is used: i.e., it belongs to parole rather than to
langue” (Leech & Short 2007:31)%. Darfor innebir “stil” de specifika ordvalen som gors utav
sprakforradet (Leech & Short 2007:31).

2.1.1 Forfattarstil

Utmarkande for den skonlitterara stilen &r att den kan innehalla alla sprakliga medel. | tillagg
till ovanstdende kan man darfor tala om en speciell forfattarstil, vilken kommer till uttryck
genom forfattarens medvetna eller omedvetna val och kan beskrivas vara “’det sitt varpa en
forfattare framstéller ett visst innehll” (Cassirer 1993:14). Det dr denna aspekt som ligger till
grund for undersdkningen.

I. R. Gal’perin (1973) papekar att sprakvalet i skonlitteraturen oftast inte sker
automatiskt utan beror pa forfattarens satt, hans varderingar, litterara skola och genre.
Vinogradov (1959:86) menar att en forfattares individuella stil ocksa paverkas av tidpunkten
for skapandet och darmed av den tidens litteratur med dess stromningar.

A. . Efimov (1961) havdar att forfattarens individuella stil aterfinns forst och framst i
syntaxen:

Bes APXUTCKTOHUKA CIIOBECHOM TKaHH, OT60p KOHCTPYKHHﬁ, HUX OpraHusanus, pacrojIOXXCHUC U
06’beJII/IHeHI/Ie B CJIOXHBIC IICJIBIC — CJIOBOM, BCA CJIOBECHAs KOMITIO3UIHWA JaHHOI'O IMPOU3BCIACHUA

8 Enligt den framstdende schweiziske lingvisten Ferdinand de Saussure &r langue koden eller systemet av regler
som géller i ett visst sprak. Parole syftar pa sjalva sprakyttrandet med de olika ordvalen vi gor i konkreta
situationer (Leech & Short 2007:9).
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HAXOIUTCS B NPSIMOM 3aBUCMMOCTH OT CBOEOOPa3sus WHAMBHIYAJTbHOTO CHHTAKCHCA KAXKIOTO
nosta u nposauka.’ (Efimov 1961:415)

Efimov (1961) menar att syntaxens betydelse kommer till uttryck nar olika forfattare
anvander samma ord men distribuerar dem pa olika satt. Till exempel kombinerar och
placerar Anton Cechov orden annorlunda 4n de samtida forfattarna Lev Tolstoj och Maksim
Gor’kij. Denna aspekt styrks dven av M. Verli, som uttrycker manga filologers standpunkt:
’TIpeIoKeHHE B ropasao OObIIeH CTENEHU SBISETCA HocuTeleM ctiiist, yeM ciioo”™ (Verli
1957, refererad i Efimov 1961:416). Cechov poidngterar att ”B cuHTaKcuce, B YaCTHOCTH B
nopsizike cioB, cekper yemexa mucatens” (Cechov refererad i Efimov 1961:416). Efimov
(1961) framhaller &ven att genom att klarlagga de konstruktioner som ar karakteristiska for en
forfattare ar det mojligt att upptécka hans individuella forfattarstil. Varje forfattare anvander
sig av olika “favoritkonstruktioner”, pa liknande sétt som en arkitekt eller malare. Dessa
konstruktioner kommer till uttryck exempelvis genom hela meningar, satsdelar, ordféljd, val
av inskottsord, samt genom hur styckeindelningen ser ut och sa vidare.

Enligt Efimov (1961) kommer forfattarstilen till uttryck genom hur de mest frekventa
konstruktionstyperna anviands och upprepas samt genom fOrfattarens “favoritarkitektonik™.
Dessa forfattarmedel 6kar B mporecce co3maHusl CJIOBECHOW TKaHHM NpOHM3BeAcHUs” (Sv.
ordvavnadens skapandeprocess) (Efimov 1961:423).

Efimov (1961) betonar att bade i f.d. Sovjet och i Vast har skonlitteraturens syntax inte
varit amne for forskning, bland annat pa grund av att det inte fanns (ar 1961) ndgon bra
utarbetad metod. Efimov understryker ocksa att vid en analys av Kkarakteristiska
konstruktioner &r det nodvandigt att ta hansyn till hela innehallet.

Relaterat till senare forskning diskuterar dven Leech & Short (2007) mdjligheten att
”méta” stilen. En ofta citerad definition av stil &r: “the message carried by the frequency
distributions and transitional probabilities of its linguistic features, especially as they differ
from those of the same features in the language as a whole” (Bloch 1953, refererad i Leech &
Short 2007:35). Principen bakom detta uttalande ligger i att man kan utforska vad som
karakteriserar en stil i en specifik text genom att studera frekvensen av olika detaljer, vilka
mats mot de normer som finns i spraket. Exempelvis sdgs Ernest Hemingway anvénda sig av

korta meningar vilket mats mot den genomsnittliga meningslangden i ett sprak (har

® ”Hela ordvivnadsarkitektoniken, valet av konstruktioner och deras arrangemang, placeringen och féreningen i
komplexa helheter, ett verks hela ordkomposition beror direkt pa varje poets och prosaforfattares saregna
individuella syntax.” (Min Overséttning, S. N.)

10>’Meningen 4r i storre grad &n ordet béraren av stilen”. (Min dverséttning, S. N.)

1 hemligheten till forfattarens framgang terfinns i syntaxen och i synnerhet i ordfdljden”. (Min éversattning,
S.N.)
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engelskan). Det finns dock andra faktorer som spelar in vad avser den “normala”
meningslangden. | tillagg till dessa faktorer kan ocksa férekomsten av bestamda
ordkombinationer utforskas. Leech & Short poéngterar dock att enbart en kvantitativ
forskning &r otillracklig eftersom forskare tolkar lingvistiska kannetecken i en text pa olika
satt (Leech & Short 2007:35-36, 57). | denna undersokning jamfors bland annat
originaltextens syntax med de bada Overséttningarna, samtidigt som de mats mot de
vedertagna grammatiska normerna som finns i ryskan och svenskan, vilket innebér ytterligare
en aspekt.

Pa senare tid har dven den pragmatiska och kognitiva aspekten varit foremal for forskning
inom stilistiken (Leech & Short 2007:283, 286). Jean Boase-Beier (2006) lyfter fram l4sarens
betydelse i tolkning av forfattarens stil. Den s.k. relevansteorin utgar ifran att talaren &ven
kommunicerar med hjélp av implikaturer (implicit uttryckt information), och att dessa
outtalade tankar fylls i av lasaren. Stilen innebar pa sa vis mer sattet nagot uttrycks pa hellre
an vad som uttrycks (Wales 2001:371, refererad i Boase-Beier 2006:41). Stilen férmedlar
darmed forfattarens attityd till sina yttranden och tillater darfor att andra implikaturer kan
utlasas, sa att Oversattaren aven kan tolka vaga underforstadda betydelser (Boase-Beier
2006:40-41). Boase-Beier (2006) sager att kdannedomen om stil kan hjalpa oss forsta hur stilen
fungerar och dven att tolka stilistiska kannetecken, men att vi trots detta inte garanteras att

”we have arrived at a ’correct’ reading” (Boase-Beier 2006:110).

2.1.2 Oversattning av forfattarstilen
Att dversatta en specifik individuell forfattarstil innebar darmed att Gversattaren maste fanga
de sprakliga medel i kalltexten som &r barare av stilen for att pa sa satt kunna overfora dem
till maltexten. Boas-Beier (2006) havdar att Gversittning av litterdara texter innebéar
oversittning av en stil eftersom ”style conveys attitude and not just information, because style
is the expression of mind, and literature is a reflection of mind (Boas-Beier 2006:112).
Dessutom poéngterar Boas-Beier att en betydelsefull skillnad relaterad till hur litterdra och
icke-litterdra texter Oversitts dr att den litterdra kréaver direct translation (which preserves the
style) [och den icke-litteréra] will tend to require indirect translation” (Boas-Beier 2006:45).
Att lyckas bevara den individuella forfattarstilen i Gversattningen &r darfor uppenbarligen
en utmaning. Oversittaren maste g4 en svar balansgang”, menar Olof Eriksson (2002:89), da
hansyn maste tas till malsprakets radande 6versattningsnormer och konventioner, samtidigt
som forfattarstilen ska bevaras. I tilldgg kan stilens “6verséttbarhet” (Koller 1972, refererad i

Eriksson 2002) ifragasattas, eftersom det av allt att doma inte ar mojligt fult ut att 6verfora
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alla stildrag och stilfigurer fullt ut fran ett sprak till ett annat (Eriksson 2002:89). Eriksson
poangterar ocksa att vissa syntaktiska omstruktureringar vid éversattningen enbart beror pa
sprakens olika strukturella egenskaper (Eriksson 2002:89).

| forhallande till ovanstaende belyser Eriksson hur dversittaren oundvikligen “sitter sin
personliga prigel pa sin oversittning” (Eriksson 2002:83)%%. Jifi Levy (2010) talar om
Oversattarens stravan att uttolka en text for lasaren och att han darmed tenderar att
tillrattaldgga texten och “intellektualisera” den genom att “texten blir mer logisk, [...] det
outsagda sdgs ut [och det] syntaktiska forhédllandet uttrycks formellt” (Levy 2010:164). Detta
medverkar ofta till att Oversdttaren “berdvar [...] texten dess konstndrligt verksamma
spanning mellan tanken och dess uttryck” (Levy 2010:164). Levy forklarar att det som star
“mellan raderna” innehar samma viktiga funktion som de explicit uttalade betydelserna (Levy
2010:164-165).

Eriksson riktar viss kritik mot Levy som enligt Eriksson dverbetonar 6versattarens roll da
originaltextens syntaktiska struktur “intellektualiseras” eller nivelleras” (Eriksson 2002:90).
Levy kritiseras dessutom av Eriksson for pastaendet att Oversattarens syntaktiska
omstruktureringar ar valfria och inte beror pa sprakens strukturella egenskaper (Eriksson
2002:90). Levy skriver:

Aven i syntaxen tenderar Gversattaren att forklara och formellt 16sa upp tankeférkortningar. De
logiska relationerna mellan tankarna forblir ofta outtalade i en litterar text. Just det enkla
samordnandet av tankar bredvid varandra ger ett intryck av friskhet och omedelbarhet. Mycket
ofta séger Overséttarna ut dolda relationer mellan tankarna, som endast &r antydda i texten, och
uttrycker dem formellt med konjunktioner samt andrar samordnade satser till underordnade.
Satsfogningar ar relativt sett vanligare i Oversattningar an i originallitteratur och gor att stilen i
oversattningar far nagot pedantiskt livlost dver sig. (Levy 2010:167)

| relation till ovanstdende citat belyser Eriksson (2002) hur exempelvis svenska spraket
kénnetecknas av temporéra, kausala och konditionala relationer, vilka uttrycks med hjélp av
konjunktioner i adverbiella bisatser. Han betonar att dessa avvikelser i Gversattningen enbart
orsakas av sprakets normer och inte av 6versattarens val (Eriksson 2002:90).

Slutligen understryker Hakansson (2012) vikten vid Gversattningen av att Gversattaren
aterskapar kalltextens formella struktur, sdsom nér det &r sjalva berattandet som ar centralt
mer &n sjalva berattelsen. Hakansson podngterar i sin avhandling att Gogol’s berattarrost ar
tydlig i romanen Ddda Sjalar, vilken innehéller ”en semantisk vdv av upprepningar och

sarskilda signalord och en syntax som utmérks av langa stycken bestaende av langa meningar,

12 Gversittarens ”synlighet” respektive “osynlighet” har ocksé varit &mne for forskning av ett flertal: Jifi Levy
(1998), Christina Gullin (1998) m.fl.
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sammanhéllna av ett flitigt anvindande av kolon, semikolon och tankstreck” (Hakansson
2012:191). Hakansson understryker att aterskapandet av dessa element ar viktigt for att en
ekvivalent “berittarrost” ska kunna dterges pa malspraket (Hakansson 2012:191).

Eftersom Hakanssons Oversattningar analyseras har i uppsatsen, ar denna installning
naturligtvis hogst aktuell i fraiga om hur bade Sahlin och Hakansson lyckats bevara Salamovs
“berattarrost”, med den “musikaliska” rytm han formedlar, eller om en maérkbar
“versittarstil” kan iakttas. I Salamovs berittelser ar det emellertid ocksa sjilva beréattelsen

som utgor kérnan, men tillsammans med beréattandet.

2.1.3 Salamovs individuella forfattarstil

2.1.3.1 Konstnérlig paradoxalitet och en rytm pa flera plan

Volkova var en av de forsta i Ryssland som forskat om Salamovs skapargirning (Volkova,
Elena Avtorskij katalog 2013). Volkova (1997a) beskriver hur Salamovs prosa kinnetecknas
av.  €n ”BCerOHI/IKaIOHIaSI XYO0XXCECTBCHHAd IMapaJOKCAJIbHOCTL MW  MHOI'OIIJIAHOBAas
puTMuYHOCTE” (sv. genomtringande konstnidrlig paradoxalitet och en rytm pa flera plan).
Novellerna ar mer inordnande efter tema an i en kronologisk ordning. Dessa teman upprepas i
olika noveller och uttrycks genom syntagmatiska kopplingar och i kontraster och
associationer. De fungerar darfor tillsammans med de andra beréttelserna, men inte i 16sryckta
berattelser, likt orden i ett sprak som forlorar betydelsen utanfor meningen (Brewer 1995a,
Kline 1998:276).

For att lyfta fram nagra andra tematiska stildrag som genomtréanger berattelserna anvander
sig Salamov av symboler som till exempel kan vara himtade fran den ryska kulturen, Bibeln
eller Kolymalandskapet och illustrerar frihet, hopp, dod eller uppstandelse osv. (Volkova
1997b). En speciell roll tjénar dven Salamovs firgsymbolik och nyckelord (Volkova 1997a).

P4 den sprikliga och syntaktiska nivan berittar Volkova (1997a) hur Salamov anvinder
sig av "ymomyanue” (sv. ung. “tystnad”, med ett medvetet undvikande av extra explicitering),
dar utelamningar av ord berikar texterna och ld&mnar utrymme for lasarens reflektion och
fantasi. Till ménga hjilpsamma forliggares fortret insisterade Salamov ocksa pa att behalla
uppenbara fel, vilka han menade skulle ses som ett uttryck for forfattarens rattighet eller i
synnerhet hans “maénskliga ritt” (Boym 2008:348-349).

Irina Nekrasova (2003) poéngterar hur meningsbyggnaden ofta kénnetecknas av en
stigande “rytmisk dynamik”, som avbryts av en tvar Overgang till ett annat, ofta statiskt
tillstand. Prosastilen kannetecknas darmed av lakonism. Andra karakteristiska stildrag &r olika

slag av upprepningar (se nedan 2.1.3.2), synonymer och inversioner i meningsstrukturen. |
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tillagg kan ses olika troper och stilfigurer sasom jamforelser, metaforer, besjéalningar,
tautologi och anaforer hos Salamov (Nekrasova 2003).

Nekrasova (2003) framhaller att dessa ovan namnda stilistiska saregenheter ar nddvandiga
redskap for konstniren Salamov s att han ska kunna blottligga “He3axuBaromIyI0 paHy cBoeii

ayim” (sv. saret i sjdlen som inte ldaker) nér han skildrar upplevelserna i lagren for lasaren.

2.1.3.2 Upprepningar
| tillagg till tematiska upprepningar belyser Kline (1998) den rikliga forekomsten av sprakliga
upprepningar i Salamovs beréttelser. Kline havdar att dessa sprakliga upprepningar har en
funktion att “intensify, hyperbolize and linguistically recreate thematic concerns, and to
decelerate the text” (Kline 1998:336). Till dessa sprakliga upprepningar kan riknas, enligt
Kline, fonetiska, morfologiskt-lexikaliska (morphological-lexical) och syntaktiska (syntactic-
grammatical). Som namnts tidigare (Volkova m.fl.), ar det forfattarens satt att understryka en
viktig tanke. Kline betonar att de olika upprepningarna har flera funktioner. Upprepningar pa
fonemniva forekommer i mindre omfattning i Kolymskie rasskazy och de anvands for att
formedla en specifik kansla eller ett aktuellt ljud som symboliseras av ett objekt. Lexikaliska
och syntaktiska upprepningar forekommer i mycket stor mangd och anvands vid jamforelse
och intensifiering (Kline 1998:295, 322). Leupold (2007, 2009) pekar pa forekomsten av
“par-synonymer” (enligt Leupold tva verb eller substantiv som foljer efter varandra), som
skapar en ren musikalisk stil, vilket han menar egentligen inte har nagot gemensamt med
ligertemat. Lev Timofeev (1991) i sin tur papekar att eftersom Salamov ocksa var poet och
paverkades av 1920-talets formalister anviinder han sig av “3BykoBble HOBTOpPHI” (SV.
upprepningar av ljud)®.

Kline (1998) menar att Salamovs korta noveller uppvisar stora likheter med poesi i friga
om tematiska och sprakliga upprepningar, samt tidloshet (eng. atemporality). Novellerna i
cykeln samspelar pd samma satt som poesi, med parallellismer, motsattningar och
associationer. Det som skiljer beréttelserna fran poesi dr avsaknaden av metriska monster med
rim samt den formella radindelningen (Kline1998:343).

By undercutting the prosaic layer of the text with poetry, Salamov is forcing the reader to
abandon his own expectations of logic and causality, and to respond, like the prisoner, to the
thematic and linguistic repetitions on an emotional level. (Kline 1998:344)

3 Den ryske symbolisten Andrej Belyj var en féregéngare och anvénder sig ofta av upprepningar, vilket
inspirerade Salamovs stil. Vanligen férekommer tre upprepningar i Belyjs verk sdsom i novellen Peterburg:
”KOTeIIKH, nepbsi, pypamky; ¢pypamky, Gypamku, nepbst” (Belyj refererad i Leupold 2009).
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| denna undersokning har Salamovs mangfaldiga upprepningar en stor plats eftersom bade
syntaktiska och lexikaliska upprepningar forekommer mycket rikligt i de undersokta

novellerna.

2.1.3.3 Salamov om sin prosa och stil

Michailik (2000) skriver att Salamov sjilv sig ett behov av en ny inriktning av
prosaskrivande efter Hiroshima och Auschwitz, och utndmner sina Kolymskye rasskazy till en
“Novaja proza” (sv. Ny prosa) (Michailik 2000). Salamov skriver:

Hogas mposa — camo coOwiTne, 00if, a He ero ommcaHue. To ecTh — MOKYMEHT, IPsIMOe  ydacThe

aBTopa B coObTmax okm3HH. [Ipo3a, mepexkurtas Kak HOKyMeHT. Oddexr mnpucyrcTsus,
14 /&

MOITTUHHOCTH TOJIBKO B IoKyMeHTe.  (Salamov 2005:157)

Salamov ir sjilv mycket medveten om sin stil och skriver i ”O proze” (sv. Om prosan) att
varje beréttelse dr ett “morneurnna no cranuau3My’ (sv. en Orfil/ett slag mot stalinismen) och
p4 samma sitt maste en fras vara kort och allt overflodigt bor avligsnas. Salamov hivdar
darmed att lakonism, ett kort karnfullt yttrande, ar en av utgangspunkterna i hans berattelser
(Salamov 1998b [1971]). °

Salamov skriver ocksd: ”Bce 1moBTOpeHHs, Bce OOMONBKH, B KOTOPBIX MEHS yIpPEKaIH

. . 16
YUTATENIN, — CIEIaHbl MHOM HE CIIy4ailHO, HE MO HEOPEKHOCTH, HE MO TOPOILIUBOCTH...”

(Salamov 1998a [1965]). Vidare skriver Salamov:

[IpumeHeHne CHHOHUMOB, IJIar0JIOB-CHHOHMMOB W CHHOHHMOB-CYIIECTBUTEIBHBIX, CIYXKUT TOU
e TBOWHOW LEeNH — MOAYEPKUBAHUIO TJIABHOTO M CO3AAHUIO MY3BIKAJILHOCTH, 3ByKOBOH OMOPBI,
WHTOHAIMH. [...|Bce paccka3bl MMEIOT €IWHBIH MY3BIKAIBHBIA CTPOW, W3BECTHBIH aBTODY.
CyuiecTBUTENbHBIE-CHHOHUMBI, TJIarojibl-CHHOHUMBI JOJDKHBI YCHJIUTD JKEJaeMO€ BIICHaTICHHE.
Komnozunusa cO6opHuKa npogyMbIBanack aBTOPOM. ABTOP OTKa3alcsi OT KOPOTKOH (pasbl, Kak
JTUTEPaTypIIMHBI, OTKazalucs oT ¢usnonormueckoir mepbl dnobepa — “dpaza aukTyercs
IpIxaHueM dYenoBeka’. OTKasajicd OT TOJICTOBCKHX ~YTO” M “KOTOPBIH~, OT XEMHHTYIEBCKHX
HaXO0JIOK — PBaHOTO JMAJIOTa, COUETAIOLIETOCs C 3aTSIHYTOW 10 HpaBOYUEHHsI, 0 TeJarOrH4ecKoro
npumepa ¢pasoit."” (Salamov 1998a [1965])

Y >Den nya prosan — den ir sjilva hiindelsen, slaget, men den 4r inte en beskrivning av héindelsen. Allts, det ér
ett dokument dar forfattarens verkliga deltagande i dessa handelser aterfinns. Prosan ar som ett genomlevt
dokument. En nérvaroeffekt, en dkthet som bara finns i dokumentet.” (Min Oversittning, S. N.)

15 Eftersom lakonism var en av Salamovs utgngspunkter, skulle han kunna riknas som en arvtagare till Puskin.
Puskin ansig att man skulle skriva prosa kort och enkelt. Man kan dérfor anta att Salamov inspirerades av i
synnerhet Puskin, men dven av Cechov.

10 »varje upprepning, alla ogenomtinkta eller felaktiga uttalanden som ldsarna forebratt mig for, har jag inte
gjort av en tillfallighet, inte av forsumlighet, inte av att ha haft for brattom...” (Min Gversittning, S. N.)

"> Anvindningen av synonymer, verb-synonymer och substantiv-synonymer har ett dubbelt syfte — att framhiva
det viktigaste och att skapa det musikaliska, ett féste av ljud, intonation. [...] Alla beréttelser har en enhetlig
musikalisk uppbyggnad, vilken &r kand for forfattaren. Substantiv-synonymer, verb-synonymer ska forstarka det
onskvarda intrycket. Samlingens komposition ar uttankt av forfattaren. Forfattaren har avstatt fran kort fraser,
som ett pretantiost och konstgjort sétt att skriva pd, han avstod frén Flauberts fysiologiska sétt, — *ménniskans
andning dikterar frasen’. Forfattaren avstod fran de Tolstojska *vad’ och ’som’, han avstod frdn Hemingways
fynd, — frin en avbruten dialog som kombineras av sa pass utdragna fraser att de kdnns pedagogiskt
moraliserande.” (Min ¢versittning, S. N.)
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Nekrasova (2003) bekraftar Salamovs egna uttalanden om den individuella forfattarstilen och
understryker att Salamovs prosastil kidnnetecknas av lakonism och enkelhet dar allt
overflodigt ar borttaget. Mot bakgrund av Salamovs egna uttalanden om sitt forfattarskap ar

det naturligtvis intressant att se om detta stimmer i de analyserade berattelserna.

2.1.3.4 Oversittning av Salamovs “rytmiska, “musikaliska” forfattarstil

Sa langt jag kan se finns det inte mycket forskning tillganglig om sjalva Gversattningen av
Salamovs prosa. Det enda jag har hittat 4r nigra Oversittares iakttagelser utifrdn sina
oversattningsarbeten. Deras observationer vittnar samstammigt om de olika svarigheterna vid
oversattningen av Kolymskye rasskazy. Young har versatt en del berttelser fran Salamovs
Kolymskie rasskazy till engelska, och hon framhaller att det ar fa forfattare som &r svarare att
forstd sig pd 4n Salamov. Young berittar att ett utmirkande drag hos Salamov ir att
vokabularen ar hamtad fran till exempel gruvindustrin eller medicinen (Young 2011). Vidare
belyser Young (2013) syntaxen och hon pavisar hur Salamov anvinder sig av upprepningar av
ord och att det &ven aterfinns fraser som genljuder pa olika stéllen i berattelsen. Young lyfter
dven fram ett ofta forekommande stildrag hos Salamov, da flera beskrivande adjektiv befinner
sig i position langt ifrin subjektet. Young betonar att dessa Salamovs siregenheter &r
svarfangade och verkligen &r en stor utmaning for Oversattaren (Young 2013). Det &r som
nadmnts tidigare framfor allt upprepningar som behandlas i denna undersoékning.

Leupold (2007) har Gversatt Salamovs Kolymskie rasskazy till tyska. Han framhéller att
vilken effekt novellerna far pa lasaren beror pa oversattarens val betriffande “sméisakerna”,
allt ifrdn rytm, paus, tempus och aven pa Salamovs specifika ordval. Leupold understryker
betydelsen av att Gversattaren far tag pa denna rytm i prosan, “pulsen”, som formedlar
Salamovs upplevelser i lagret. Tillika betonar Leupold svarigheten av 6versattning av den
specifika ligerlexikan” som Salamov anvinder sig av och som ofta saknar motsvarighet
(Leupold 2007). Leupold (2009) beskriver hur upprepningar, (enligt Leupold likt Belyj), utgor
Salamovs musikaliska medel, med vilka prosan utformas. Alla dessa nyanser bildar darmed

de ™’ enouKy’ Ha KOTOPBIX BHIHYKIEH “Tursicats’ mepeounk” 2 (Leupold 2007).

18°sma kedjor’ som Gversittaren 4r tvungen att *dansa’ pa.” (Min versittning, S. N.)
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2.2 Overséttningsteoretiskt ramverk
2.2.1 Oversattningsnormer: Nils Hakansson
Eftersom Hakansson (en av oversattarna till Kolymskie rasskazy) sjalv har bidragit med en
avhandling (2012), finner jag det hogst aktuellt att prova nagra av hans observationer.
Hakansson beskriver hur olika dversattningsnormer kan iakttas vid olika tidpunkter (1797-
2010) vid oOversattning fran ryska till svenska. Han konstaterar att tendensen under
efterkrigsaren var att texterna praglades av samhallskritik och realism (Hakansson 2012:153),
samt att manga Oversattare hade bristande kompetens (ungefar fram till 1960-talet)
(Hakansson 2012:231). Fore 1980-talet kinnetecknades Oversittningar “av ett bristfilligt
intresse for kélltexten som stilistiskt uttryck eller av en oformdaga att hantera detta”
(Hakansson 2012:231). Hakansson beskriver hur ett normskifte kan ses ungefér vid 1980-talet
da den samhallskritiska och realistiska tolkningen ersatts av ett intresse for metafysik och
psykologi. Attityden forandrades da till kallsprakets litteratur och dven en ny horsamhet till
forfattarens stilistiska pragel marks patagligt (Hakansson 2012:172). Tiden darefter
kannetecknas dven av fler adekvansinriktade Overséttningar. Levy och Itamar Even-Zohar
menar att ’ju storre respekt for overséttningslitteraturen och killkulturen i stort, desto mer
adekvansinriktade dversittningar” (Levy och Even-Zohar refererade i Hakansson 2012:231)
Med adekvansinriktad avses en dverséttning dar oOverséttaren dr klart medveten om den
stilistiska prageln och att nagot av den fraimmande strukturen Gverfors till maltexten. En
acceptansinriktad 6versattning innebéar att Oversattaren istéllet anpassat texten till de
formodade krav och normer (syntaktiskt, stilistiskt och innehallsmassigt) som finns i
malsprakskulturen (Hakansson 2012: 15, 188-189). Dessa termer har sin upprinnelse i Gideon
Tourys berémda verk Descriptive Translation Studies and Beyond (Toury 1995:56-57), med
vilka han forklarar att en Oversdttning priglas av “adequacy” och “acceptability”. Yvonne
Lindqvist modifierar bendmningarna till de mer “genomsynliga termerna adekvansinriktad
respektive acceptansinriktad Oversittning” (Lindqvist 2002:48). Det &r Lindqvists
bendmningar jag anvander i denna analys med motiveringen att de redan sa smatt
introducerats i svenska spraket och for att inte skapa forvirring med ytterligare begrepp. Med
hjalp av dessa begrepp forsoker jag i viss man forklara vilket slag av Overséttning som
erhdllits. Om Overséttningen representerar “ndgot frimmande” eller mer har anpassats till
malspraket. Det ar dock flera faktorer som spelar in och att gora en enkel klassificering av det
ena eller andra slaget &r inte mgjligt.

Hakansson (2012) beskriver att Sahlins svenska versattning (1982) utkom under en tid

som han kallar en “andra Rysslandsvurm”, vilken strackte sig fran mitten pa 1970-talet till
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borjan pa 1990-talet, da en stor mangd samtida rysk prosa utgavs. Under denna tid préaglas
dversattningarna till storsta delen av adekvans (Hakansson 2012:231). Hakansson namner att
Sahlins Berattelser fran Kolyma kan réaknas till de verk som skildrar den stalinistiska eller
realsocialistiska varlden (Hakansson 2012:110, 112). Enligt Hakansson intradde under 1990-
och 2000-talen en motsatt trend, da antingen de aldre, i huvudsak forrevolutionara forfattare
utgavs eller den samtida litteraturen. Vid denna tid presenterades en ny generation ryska
forfattare och manga sovjetiska forfattare fick svarigheter att anpassa sig till den nya
postsovjetiska tiden. En nutida trend pekar mer mot underhallningslitteratur (Hakansson
2012:124-125), men under denna tid har 4ven Salamovs Artist lopaty dversatts av Hakansson
(2006 [2003]).

Utifran dessa iakttagelser om de olika 6versattningsnormerna fran ryska till svenska under
olika tidpunkter undersoks dessa tva Gversattningar fran tva olika ar: 1982 och 2006 [2003].
Eftersom de tva analyserade Gversattningarna ar gjorda med ungefar 20 ars mellanrum, ar
tidpunkten en viktig faktor som eventuellt paverkat dversattningarnas utformning i vad man

forfattarstilen bevarats.

2.2.2 Nydversattning

Forutom olika oOversattarnormer har nyoversattningsproblematiken aktualiserats infor mitt
uppsatsskrivande. Antoine Berman pépekar att original forblir evigt “unga”, medan en
oversattning aldras med tiden, och darfor uppkommer ett behov av nyéversattning. Dock ar
det inte alltid som Oversdttningar “aldras” och det finns olika orsaker till varfor det gors
nyoversattningar (Berman 2009:234). Elisabeth Tegelberg (2009) séger att en orsak kan vara
att allteftersom samhallen och sprak forandras blir dversattningar féraldrade och detta galler i
synnerhet klassiska verk. En annan orsak till nydversattning, menar Tegelberg, kan ocksa vara
att Oversattaren onskar tillfora texten nagot nytt, sprakligt, stilistiskt eller ideologiskt. En
litterar text med manga vardagliga ord och slang kan vara féremal for ny6versattning redan
efter ett par decennier, eftersom en viss jargong dé kan verka “gammal” (Tegelberg 2009).
Tegelberg skriver:

Jamfor man en eller flera Gverséttningar av ett litterart verk, kan man latt konstatera att
Oversattarna anvander sig av olika strategier och att det finns fog for att tala om “Gverséttarstil”
pa samma sitt som man talar om “forfattarstil”. En text som &r starkt praglad av sin dverséttares
specifika, individuella strategier kan, om dessa strategier patagligt avviker fran de radande
éversattningsnormerna, pakalla en nyoversattning. (Tegelberg 2009)

| tillagg till foregaende kapitel provas dessa tva Oversattningar, fran ar (1982) och ar (2006

[2003]), mot fragestéllningen om varfor det gors nydversattningar.
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2.2.3 Textuppbyggnad och 6éversattningstransformationer

2.2.3.1 Textuppbyggnad: Geoffrey Leech och Mick Short

| mitt arbete kommer jag bland annat att anvédnda mig av féljande definitioner enligt Leech &
Short (2007), som beskriver en texts uppbyggnad. Leech & Short (2007) pavisar att en text ar
uppbyggd av tre betydelsefulla faktorer: segmentation (Sv. segmentering), sequense (Sv.
sekvens) och salience (sv. framhavande)*®. Dessa bestdndsdelar kan &terfinnas p& den
syntaktiska, fonetiska och grafiska nivan. Till exempel kan en mening pa den syntaktiska
nivan vara en sjalvstandig syntaktisk enhet (enkel eller sammansatt mening), samtidigt som en
mening pa den grafiska nivan avskiljs med skiljetecken (Leech & Short 2007:175).
Segmentering beror darmed uppdelningen i mindre enheter, segment.

Sekvens behandlar ordningsfoljden mellan satser och satsled (Leech & Short 2007:190).
Slutligen avser framhdvande stilistiska drag “som forfattaren anvander for att dra ldsarens
uppmarksamhet till ett ord, en fras eller ett textavsnitt” (Ruin 2013:179). Framhéavande kan
syfta pa principen tema-rema, att den betydelsefulla informationen oftast placeras sist (i
engelskan) (Leech & Short 2007:171, 175, 177).

2.2.2.2 Overséttningstransformationer: Leonid Barchudarov och Kinga Klaudy

For att klassificera de olika oversattningstransformationerna har jag anvant Barchudarovs
(1975) semantiskt-semiotiska modell, samt Klaudys definitioner av
oversattningstransformationen tillagg. Liknande modeller har dven bland andra Eugene A.
Nida (1964) presenterat. Barchudarov identifierar i huvudsak fyra olika slag av
Oversattningstransformationer: nepecmanosxu (Sv. omkastningar), samens: (Sv. byten),
oobasnenus (SV. tillagg) och onywenus (sv. utelamningar) (Barchudarov 1975:190). | min
analys definierar jag mest byten, tilldgg och utelamningar, men &ven omkastningar
férekommer.

1. Omkastning innebar att placeringen av olika sprakelement i originaltexten
omstruktureras i malsprakstexten och ordfoljden forandras, vilket ar den vanligaste typen av
omkastning. Dessa element bestar vanligtvis av ord, ordgrupper, men ocksd satser i
sammansatta meningar eller sjalvstandiga meningar (Barchudarov 1975:191). En av orsakerna
till varfor omkastningar ar nodvandiga ar att ordfoljden kan vara olika i olika sprak. Svenskan
sags vara ett platshallarsprak dar subjektet oftast kommer fore predikatet (Bolander

2005:165). En annan orsak kan vara placeringen av tema och rema i olika sprak.

9 De svenska benamningarna enligt Inger Ruin (2013).
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2. Byten ar den mest utbredda typen av dversattningstransformationer och bade grammatiska
och lexikaliska byten kan gdras. Grammatiska byten kan goras av ordformer, sasom da
grammatiska former uttrycker olika numerus pa olika sétt i olika sprak (Barchudarov
1975:144). Byten kan ocksa goras av ordklasser. | tillagg kan syntaktiska byten av satsdelar
goras, sdsom nar en sammansatt mening byts ut mot en enkel mening eller tvartom osv.
(Barchudarov 1975:195, 203).

Lexikaliska byten kan goras av ord eller ordgrupper i kélltexten, vilka saknar
motsvarigheter i malspraket med samma referentiella betydelse. Néagra av de vanligaste
lexikaliska bytena sker genom konkretisering och genom generalisering (Barchudarov
1975:210). Konkretisering innebar att ord eller ordgrupper i kallspraket, vilka har en bred
referentiell betydelse ersétts av ord eller ordgrupper i malspraket, vilka har en mer specifik,
konkret betydelse (Barchudarov 1975: 210). Generalisering innebar till skillnad fran
konkretisering att ord eller ordgrupper, vilka uttrycker specifika foremal i kallspraket byts ut
mot mer allmanna betydelser i malspraket. (Barchudarov 1975:213).

3. Tillagg har ett relativt stort anvandningsomrade vid Overséttning. Klaudy (2009)
beskriver foljande definitioner som expliciteringar, det vill séga, de uttrycker det som
aterfinns implicit i kalltexten. Eftersom Ingo (2007:123-124) skiljer pa expliciteringar och
semantiska tillagg, (vilka tillfor texten ny information), och eftersom Ingos definition av
semantiskt tillagg sammanfaller med Klaudys definition frivillig explicitering, har jag for
enkelhetens skull valt att uteslutande tala om tillagg. Samt for att ibland kan gransen vara svar
att dra mellan dessa begrepp, det vill sdga, det som verkligen kan “utldsas mellan raderna”
och kréaver explicitering och det som verkligen innebér ett tillagg av ny information. Klaudy
(2009) beskriver och definierar fyra olika typer av tillagg, varav i huvudsak tva berors i denna
undersokning.

a) Obligatoriska tillagg innebér en nddvandig syntaktisk eller semantisk explicitering. Till
exempel gors ett syntaktiskt obligatoriskt tillagg ndr en grammatisk form endast uttrycks
implicit i kallspraket men som maste explicitgoras i malspraket for att inte meningen ska vara
ogrammatisk (Klaudy 2009:106). Semantiska obligatoriska tillagg innebér att mer generella
ord byts ut mot ett annat mer specifikt ord, till exempel kroppsdelar, farger, slaktskapsord.
Syntaktiska tillagg resulterar oftast i att meningen far tillskott av ord, medan semantiska
tillagg vanligen kréaver endast ett ord, som ar mer specifikt (Klaudy 2009:106).

b) Frivilliga tillagg gors nar spraken skiljer sig at i den syntaktiska strukturen eller i de
stilistiska formerna. Dessa tillagg ar valfria darfor att dversattningen ar korrekt grammatiskt

dven utan dessa tillagg, men blir svarlast eller “klumpig”. Frivilliga tillagg kan vara
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konjunktioner, vilka ger texten ett battre flyt eller relativa bisatser istallet for langa
nominaliseringar (Klaudy 2009:106). Uttver transformationen tilldgg har jag valt att &ven
klassificera precisering (Englund-Dimitrova 2013:57), vilken anvdnds som ett slags
“fortydligande” tillagg. Dessa frivilliga tilligg och preciseringar ar av stor betydelse vid
overséttning av en individuell forfattarstil eftersom &ven Oversattarens individuella stil kan
komma till uttryck genom 6éverflodiga tillagg.

¢) Pragmatiska tillagg gors nar kulturella fenomen uttrycks implicit pa kallspraket men
kraver en forklaring pa malspraket, till exempel namn pa stader, floder, eller benamningar pa
mat eller dryck, vilka ar véalkanda i kallsprakskulturen (Klaudy 2009:106).

d) Oversattnings-inherenta tillagg “betingas av nodvandigheten att formulera pa
malspréket idéer som ursprungligen ténkts och formulerats pa ett annat sprak” (Englund-
Dimitrova 2013:57).

| denna undersokning identifierar jag i huvudsak de frivilliga och obligatoriska
syntaktiska tillaggen. Pragmatiska tillagg forekommer ocksa vid nagot tillfélle.

4. Utelamningar &r den direkta motsatsen till tillagg. Detta innebéar att ord uteldmnas,
vilka kan kategoriseras som semantiskt dverflodiga, och betydelserna utléses istéllet implicit i
textsammanhanget (Barchudarov 1975:226). Barchudarov betonar att det vid
oversattningsprocessen finns en tendens att maltexten blir alltfor omfattande nar manga tillagg
och forklaringar gors for att texten ska bli mer forstaelig. Darfor kan utelamningar géras som
ett uppvagande dar det ar mojligt enligt sprakliga och stilistiska normer (Barchudarov
1975:230).

2.3 Sammanfattning

| detta kapitel berdrs salunda uppsatsens teoretiska utgangspunkter. Forst presenteras en
allmédn introduktion till begreppet stil” foljt av “forfattarstil” samt “Gversittning av stil”.
Dessutom ges en bild av Salamovs individuella forfattarstil inberiknat hans “rytmiska” eller
“musikaliska” prosastil, samt dversattning av Salamovs stil. Eftersom det #r stilen” som &r
huvudfaktorn i denna uppsats behovs det en utforlig beskrivning av dessa olika
utgangspunkter.

Andra teoretiska ramar som jag ocksa utgar ifran & Hakanssons observationer om vilka
oversattningsnormer (ryska till svenska), som kan iakttas ungefar fran 1900-talets sista
decennier fram till 2000-talet. Vidare beskrivs nagra viktiga bestandsdelar (Leech & Short) av
en texts uppbyggnad, vilkas omstruktureringar paverkar stilen och kommer att beroras i

analysen. Slutligen redogors for ett antal Gversattningstransformationer (av Barchudarov,
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Klaudy och Englund-Dimitrova) i syfte att underlatta for l&saren att ta del av vilka
transformationer som sker i gversattningarna och som kommer att nd&mnas i analyserna.

Att Oversatta en specifik forfattarstil ar saledes forknippat med manga svarigheter,
eftersom det ju inte enbart handlar om att 6versatta betydelsen. Barchudarov betonar att det
viktigaste vid 6versattning ar vad som uttrycks, medan hur det uttrycks kommer i andra hand
(Barchudarov 1975:235). Vid oversittning av Salamovs prosa #r det synnerligen viktigt hur
overséttningen sker. Oversittaren maste se till att stilen bevaras, och samtidigt ta hansyn till
de radande malspraksnormerna. Eftersom det &r manga faktorer som avgor hur stilen uttrycks

och hur dversattningen utformas ar det nddvandigt att ha ett flertal utgangspunkter i analysen.
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3 Salamovs rytmiska prosa och dess atergivande i tvd svenska

Oversattningar

3.1 Inledning till analysen

| de foljande fem kapitlen presenteras analysen av fyra noveller och 6verséttningarna.
Eftersom Salamovs prosa anses innehalla “musikaliska” element dir rytmen aktualiseras
inleds hela undersékningen med detta kapitel som beskriver vad som kannetecknar den
rytmiska prosan. Det dr som ndmnts tidigare denna “musikalitet” eller poetiska rytm, som

framst ligger till grund for uppsatsen.

3.2 Rytmisk prosa

En klar definition av vad som kannetecknar rytmisk prosa ar svar att ge. Jurij Lotman
konstaterar att rytm allmént sett brukar definieras som “en regelbunden f6ljd, upprepning, av
likartade element” (Lotman 1974:65). Cassirer sdger att rytm i spraket ar "viss regelbundenhet
I (framst) betoning och frasering; lika viktigt som svarbeskrivbart stilmedel” (Cassirer
1993:111). Marianne Nordman (1999), som framst forskat om svensk prosarytm, framhaller
att de flesta som forskat om prosastil har tolkat “rytm” efter sina egna uppfattningar
(Nordman 1999:161). Nordman understryker att storre delen av alla rytmstudier gors av
bunden vers i poesin medan prosarytmen ar mer oregelbunden och svar att fa grepp om
(Nordman 1987:12). En orsak kan vara att lasaren anvander olika sétt vid lasning av prosa
respektive poesi (Nordman 1999:161), och att prosaldsaren foljaktligen “slacker sokarljuset
vad giller rytmiska figurer, metriska inslag och annat som hor poesin till” (Wéhlin 1993,
refererad i Nordman 1999:161).

Nordman anser &ndad att sprakforskare i stort &r Overens om att delvis samma
“rytmmarkorer” anvénds i prosa som i poesi men att de anvéinds pa olika sétt. Rytmen kan till
exempel skapas genom vaxlingar mellan betonade och obetonade stavelser (Nordman
1987:12-13). Att skriva prosa med hjalp av metriska monster har sitt ursprung i den antika
retoriken. Betrdffande den moderna litteraturen hévdar Belyj och Gasparov (refererad i
Volkova 1997a) att den rytmiska prosan utformas genom en regelbundenhet av olika
versfotter sasom daktyl och amfibrachys. Denna synvinkel delas dven av flera forskare sasom
Wellek & Warren (1966 refererad i Nordman 1999:160) och Golub (1997a). Golub anger att
en mer “slumpartad” metrisk rytm kan iakttas i en del prosa sdsom i Puskins “Pikovaja dama”

eller Turgenevs ”Nakanune” (Golub 19973).
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Forutom “rytm” 1 betydelsen metriska monster eller hur stavelser betonas, kan dven “rytm”
skapas av sprakliga element. Det &r dessa sprakliga rytmmarkdrer som denna undersékning i
forsta hand grundar sig pa. Dock uppmarksammas vid nagra fall i analysen dven betoningen
av stavelser, intonationen, samt versfotter. Den syntaktiska aspekten i prosa lyfter Andrej
Fédorov fram, som belyser hur poesins rytm i huvudsak grundar sig pa ljudenheter i spréket,
medan prosans rytm bygger pa den syntaktiska konstruktionen, vilken uttrycks pa olika satt i
olika sprak (Fédorov 2002 [1953]:363).

Nordman (1987:12) understryker att manga forskare delar asikten om att i prosan ar det
orden eller ordgrupperna som ar rytmmarkorerna. Vissa forskare hévdar dessutom att
exempelvis valet av ordklass har betydelse for rytmen, eller t.ex valet av sammansattningar
eller verb med partikel (Gullberg 1939, refererad i Nordman 1999:166). Vidare framhaller
Nordman hur bland annat ordféljden paverkar rytmen eller stilistiska konstgrepp sdsom
parallellismer, anaforer och antiteser (Nordman 1987:12-13). Att olika slags upprepningar
besitter en rytmskapande roll anser dven forskare inom andra sprak dn svenskan, haribland de
engelsksprakiga E. K. Brown (1950:7), Tufte (1971, refererad i Nordman 1999:160), Wellek
& Warren (1966, refererad i Nordman 1999:160), samt den ryske litteraturvetaren Viktor
Zirmunskij (refererad i Volkova 1997a). Dessa rytmmarkérer torde darfor fungera pa liknande
sitt i manga sprak och av den anledningen aktualiseras frigan om hur Salamovs mangfaldiga
upprepningar bevarats i fversattningarna.

P4 sats- och meningsnivan kan prosarytmen ocksd handla om “en utstuderad komposition
av meningar och fraser av olika ldngd och olika typ” (Melin 1976:184, refererad i Nordman
1987:12). Leech & Short (2007) understryker interpunktionens betydelse for rytmen, och
betonar att nar interpunktionen i meningar foljer normen skapas en jamn dynamisk rorelse,
men nér korta meningar avgriansas med stora skiljetecken skapas det en ’brysk och emfatisk”
stil (Leech & Short 2007:173-174). Menings- och satsbyggnaden ar darfor av stor betydelse
anser Nordman (1987:13), och framhaller att vaxlingar mellan olika langa element skapar ett
rytmiskt intryck. I Salamovs noveller iakttas bland annat véxlingar mellan langa och korta
meningar, vilka undersoks hér i uppsatsen.

Slutligen speglar foljande citat den ovan diskuterade definitionen av “rytmisk prosa”, och

hur prosan ska definieras nér “poetiska element” tringer in i den:
Ett annat kdnnetecken for den poetiska sujetten &r forefintligheten av en viss rytm, upprepningar
och parallellismer. I vissa fall talar man med fog om “rimmade situationer”. En liknande princip

kan tranga in ocksa i prosan (upprepning av detaljer, situationer och tillstand) liksom den gor det
exempelvis i filmen. Men i dessa fall brukar kritikerna, som anar en infiltration av poetiska

29



strukturprinciper, tala om “poetisk film” eller om ”icke-prosaisk™ struktur hos prosasujett
(Belyjs Symfonier och Petersburg, en rad verk pa 1920-talet). (Lotman 1974:140)

Trots de ibland nagot skilda fokuseringarna pa vad som kéannetecknar rytmen i prosan, finns
det anda manga gemensamma utgangspunkter. Utifran ovanstaende iakttagelser genomfors pa
si sitt analysen av ett antal “rytmmarkorer”, vilka utgér Salamovs “rytmiska” och
“musikaliska” stil: fonetiska och morfologiska upprepningar, lexikaliska och syntaktiska
upprepningar, “par-synonymer”, korta lakoniska meningar, véxling av langa och korta

meningar samt nominalsatser.

3.2.1 Oversittning av rytmisk prosa

Fédorov (2002 [1953]) poéngterar att de syntaktiska konstruktionerna fungerar pa olika satt i
olika sprak. Darfor kan inte rytmen Gverforas automatiskt utan maste formuleras utifran varje
spraks syntaktiska enheter (Fédorov 2002 [1953]:363). | denna analys ar denna utgangspunkt
av mycket stor betydelse. Fédorov framhaller hur gardagens ryska Oversittare (av engelska till
ryska) inte Oversatte alla upprepningar som finns i originaltexten och inte tankte pa att de
fyller en funktion. Till exempel Oversattes inte Charles Dickens alla upprepningar och
parallellismer till ryskan, vilka kénnetecknar hans forfattarstil (Fédorov 2002 [1953]:366-
367). Fédorov belyser fyra tendenser som kan iakttas i modern och historisk litteratur om hur
den individuella stilen kan 6verforas: den forsta innebar ett utplanande av individuella sardrag
med en felaktig forstaelse som konsekvens av malsprakets litterara normer eller en bestamd
litterdr inriktning. Den andra praglas av ett forsok att bokstavligt aterge originalets enskilda
element trots malsprakets normer, vilket innebar att gora vald pa spraket med en bade
sprakligt och stilistiskt bristfallig 6verséttning som resultat. Den tredje kan klassificeras som
en “forvringning” av originalets individuella originalitet med en godtycklig tolkning och
godtyckliga utbyten av en individuell nyans till en annan. Den sista innebar en fullvérdig
overforing av originalets individuella konstruktioner med en full medvetenhet om
motsvarande konstruktioner i malspraket.

Till den forsta typen kan riknas aldre oversattningar fran 1700- till 1800-talen, till
exempel Overséttningar av Shakespeare, dar Overséttarna inte alls Oversatte ovanliga och
djarva konstruktioner, kdnnetecknande for Shakespeare. Till den andra typen kan raknas de
formalistiska Gverséttningarna av Heines gallicismer eller barbarismer. Till den tredje typen,

”forvrangningar”, kan raknas overséttningar av Balmont med poetiska ord och arkaismer som
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gar stick i1 stdv med originalets avsiktliga enkelhet och samtidighet (Fédorov 2002 [1953]:
400).

Eftersom inte Fédorov ger ndgot bra exempel pa fullvirdiga Oversittningar frdn den
fjarde, sista kategorin, vacks min spontana nyfikenhet pa huruvida Sahlins eller Hakanssons
oversittningar kan ridknas till denna kategori: “en fullvardig Overféring av originalets
individuella konstruktioner med full medvetenhet om motsvarande konstruktioner i

maélspraket”?

3.3 Upprepningar som rytmskapare: fonetiska, morfologiska, lexikaliska och
syntaktiska upprepningar

Som namnts tidigare priglas Salamovs texter av ett stort antal upprepningar. Kline papekar att
dessa sprakliga upprepningar “significantly decelerates the speed of the text, bringing it if not
to standstill, then to an abnormally slow pace” (Kline 1998:276).

Undersokningen inleds med fonetiska och morfologiska upprepningar. Darefter foljer en
analys av lexikaliska upprepningar som vidare delas in i enkla upprepningar, hopningar, samt
stilfigurerna anafor och epifor. Dessa begrepp forklaras narmare under respektive kapitel.
Vidare undersoks syntaktiska upprepningar, vilka utgérs av en stor mangd adjektivkedjor,
samt substantivkedjor och verbkedjor?® Som nidmnts tidigare benimner Salamov (1998a
[1965]) m.fl. dessa upprepningar som “CHHOHHMBI, IJIArOJBI—CHHOHUMBI MW CHHOHHUMBI—
cymiecTBuTeNbHBIE” (SV. synonymer, verb-Synonymer, substantiv-synonymer). Dessa
upprepningar indelas i analysen enligt satsdelarnas funktion: attribut, subjekt, objekt, predikat
och adverbiella satsforkortningar, som utgors av konstruktioner med tva gerundier. Dessutom

tas den speciella kategorin ’par-synonymer” med 1 undersdkningen av upprepningar.

3.3.1 Samordning vid upprepning och upprakning
Vid upprepningar och upprékningar av olika element har &ven bruket av samordnande
konjunktioner eller avsaknad av konjunktion en viss stilistisk betydelse. Darfor foljer en kort
redogorelse for hur de grammatiska normerna ser ut i ryskan respektive i svenskan, samt hur
de bada stilfigurerna asyndes och polysyndes yttrar sig i de tva spraken.

| det ryska spraket anvéands vanligen den sammanbindande konjunktionen u ‘och’ for att
sammanbinda det sista elementet med de féregaende vid samordning av likartade satsdelar:

”Kpuk, X0xoT, mmecHd, myM u 3BoH, ...” (Puskin refererad i Russkaja Grammatika 2013a,

% Observera att denna definition av verbkedja inte ar identisk med SAG:s definition. Dar talas det om verbkedjor
som bestar av t.ex. ett hjalpverb tillsammans med ett infinitiv (SAG del 3,1999:278).
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83180). Den sammanbindande konjunktionen u framfor det sista elementet signalerar dven att
meningens héndelseforlopp &r avslutat (2013a, 83180) och att det bildas en ’3amkuyTbIi psin”
(sv. sluten rad). Denna typ av konstruktion patraffas i de flesta sprakstilar (Rozental’
2011:336).

| svenska spraket samordnas satser vanligen pa liknande satt som i ryskan. SAG forklarar
att additiv samordning sker nar flera led i samma grad samtidigt relaterar till hela texten: ”Han
skulpterar, malar och tecknar” (SAG del 4, 1999:885). Pa sa satt utelamnas oftast alla
konjunktioner utom den sista i neutralt och formellt skriftsprak, i de fall dar delmeningarna i
samma grad relaterar till varandra (SAG del 4, 1999:836).

3.3.1.1 Stilfigurerna asyndes och polysyndes
Stilfigurerna asyndes och polysyndes? anvands ofta tillsammans med upprepningar. Asyndes
innebdr avsaknad av sammanbindande konjunktion medan polysyndes avser upprepning av
bindeord (Asyndes, Polysyndes 2013, Nationalencyklopedin).

| ryska spraket kannetecknas framst talspraket av asyndes, men asyndes anvands dven som
ett estetiskt uttrycksmedel, framst i skonlitteraturen. | tillaigg kan asyndes iakttas i
tidningssprak, vetenskapliga texter eller i neutral stil (Russkaja grammatika 2013a, §3157).

Rozental’ (1968) belyser hur asyndes kommer till uttryck genom att férmedla en
”crpemutenbHOCTE” (sv. héftighet/snabbhet) och en ”HachleHHOCTH BrieyaTieHUIMU (SV.
mattnad av intryck), t.ex: “I1IBexn, pycckuii — KOJeT, pyOHT, pexeT, 00ii OapaOaHHBIN, KIHUKH,
CKpEXeT, TPOM MYIIEK, TONOT, p>kaHbe, cTon...” (Puskin refererad i Rozental’ 1968:409). Vid
upprakning av olika foremal, kan avsaknad av konjunktion pa sa sétt formedla en kéansla av en
snabb véxling av skildringen (Rozental’ 1968:409). Samtidigt pastar Rozental” som en
kontrast att nar konjunktioner saknas vid upprékning av likartade satsdelar, bildas en
“He3aMKHYTBIN psaa” (sv. icke sluten rad), vilket dr karakteristiskt for ett ”criokoitnas
noBecTBOBaTenbHas peub” (sv. lugnt skildrande sprak) sdsom i: “Ilo ynmure Betep rHaj nepbs,
crpyxku, meuts” (M. Gor’kij refererad i Rozental’ 2011:336). Uppenbarligen ger Rozental’
har en tvetydig bild av vad avsaknaden av konjunktion férmedlar, varfor jag utifran de bada
definitionerna férsoker gora en réttvis beddmning av varje analyserat exempel.

Polysyndes uttrycks i ryskan genom en avsiktlig upprepning av sammanbindande

konjunktioner mellan likartade satsdelar. Darmed framhavs konjunktionernas betydelse och

2! Asyndes av grek. a — “ej’, syn— ‘tillsammans’, och dein — ‘binda’. Polysyndes av grek. polys —méngen’ och
grek. syndeton — ‘samband’ (Nationalencyklopedin 2013).
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spraket blir mer expressivt: “Tlepen rnazaMu XOAWI OKeaH, M KOJBIXalcs, M TPeMel, M
CBEpKaJ, M yracall, M CBETUJICS, M YXOJIJI Kyaa-1o B 0eckoneunocts” (Korolenko refererad i
Rozental’ 1968:408). Polysyndes kan enligt Krucinina i en del fall formedla en “speciell
episkhet, hogtidlig langsamhet” i spraket, och i andra fall en “kénsla av ett emotionellt
oversvallande sprakflode” (Mnogosojuzie 2013a [1998], Slovar’ — spravocik). Polysyndes
kan dessutom kdnnetecknas av sérskiljande konjunktioner: S miam 3apbiiaio, WM 3aKpudy,
i B o6mopok ymany” (Cechov refererad i Mnogosojuzie (polisindeton) 2013b, Slovar’
lingvistic¢eskich terminov).

| svenska spraket illustreras asyndes vanligen genom avsaknad av den sammanbindande
konjunktionen och: ”Varen kommer, fageln kvittrar, skogen l6vas, solen ler” (Cassirer
1993:107). Lagerholm (2008) anser att asyndes sdgs “0ka tempot nagot och kan darfor
anvindas for att skapa dramatik och fortitning” (Lagerholm 2008:80). Aven Hallberg
instdmmer i att asyndesen ger "uttryck at energi och fart” (Hallberg 1992:125).

Polysyndes kommer ofta till uttryck i svenskan genom konjunktionen och, vilken pa
liknande sétt som i ryskan ofta forekommer i talspraket. Men polysyndes patraffas aven i
texter sasom Bibeln, vilken som bekant inte praglas av talspraklig stil (Cassirer 1993:87).
”Och Mose talade till Israels barn, och hévdingarna gavo honom var sin stav och Arons stav
var med bland deras stavar. Och Mose...” (Cassirer 1993:111). Lagerholm (2008) i sin tur
pekar pa att en vanlig uppfattning om polysyndes &r att den “bromsar upp tempot ndgot och
skapar en lite uppriknande och talspréklig karaktar” (Lagerholm 2008:79).

Cassirer (1993) framhaver att en vanlig uppfattning ar att polysyndesen kan péaverka
tidsuppfattningen om ett handelseforlopp. Pa sa sétt skulle satser eller verb, vilka endast &r
sammanbundna med kommatecken (asyndes), ge ett intryck av att handelserna &ger rum efter
varandra i tidsfoljd. Som motsats skulle sammanbindning av satser med konjunktion
(polysyndes) ge intryck av att héndelserna &ger rum samtidigt (Cassirer 1993:88). Cassirer
(1993) menar dock att detta inte alltid stdmmer och understryker att man inte bor fasta alltfor
stor vikt vid asyndes eller polysyndes i stilanalyser utan att samtidigt se till andra aspekter
(Cassirer 1993:88). | denna undersokning berors saledes dessa stilfigurer tillsamman med
andra “’stilmarkorer”.

Angaende dversattning av sammanbindande konjunktioner (fran engelska till ryska och
tvartom) pavisar Barchudarov (1975) att i ryskan utelamnas ofta den samordnande
konjunktionen, som regel « ‘och’, medan and skrivs ut i engelskan. (1975:208-209). Eftersom
svenska spraket liknar engelskan i fraga om analytiska drag, skulle denna hypotes kunna galla

svenskan ocksa.
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| de efterfoljande fem kapitlen kommer foljaktligen forekomsten av konjunktion eller
avsaknad av sadan att kommenteras, eftersom dessa vid upprakningar till en viss grad speglar
Salamovs rytm. Undersokningen inleds i nista kapitel med upprepningar pa fonemnivan och

pa morfemnivan.
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4 Analys av fonetiska och morfologiska upprepningar

Fonetiska upprepningar tillhor i synnerhet poesin. Lagerholm lyfter fram upprepningarnas
funktion sdsom att ndr man upprepar ljud “’pa ett strategiskt sétt kan sdndaren sitta fokus pa
nagot, skapa ett monster eller fA mottagaren att minnas nagot” (Lagerholm 2008:80). Jurij
Tynjanov (1924) beskriver de fonetiska upprepningarnas funktion som en “rytmisk metafor”:

Poib  3BYKOBBIX ITOBTOPOB, BBI3BIBAIOIIMX KOJICONIONMECS TPU3HAKK 3HAYeHHUs (TyTeM
nepepacipeie/ieHiss BEIIECTBEHHBIX M ()OPMabHBIX YacTeil CII0Ba), M MPEBPAIIAIONIMX PeYb B
CIIMTHOE, COOTHOCHTENILHOE IIEJIOE, — 3aCTaBJsieT CMOTPETh HA HHUX, KaK Ha CBOEOOPa3HYIO
puTMuueckyio MeTadopy.” (Tynjanov 1924:108)

Fonetiska upprepningar forekommer som namnts tidigare (Kline 1998) i mindre omfattning i
Salamovs prosa, vilket dven denna undersokning visar. Dessa upprepningar anvinds enligt
Kline (1998:322) for att formedla en specifik kénsla eller ett aktuellt ljud som symboliseras av
ett foremal. | detta kapitel behandlas upprepningar pa fonemnivan och dessa upprepningar
bestar av konsonanter, vokaler och ibland av hela stavelser. Nagra av upprepningarna kan
klassificeras sasom inrim eller assonans, vilket innebir “ljudlikhet mellan tva ords betonade
stavelse” inne i ett ord (Ingo 2007:267). Inrimmen utgdrs har av konsonantisk assonans, da
konsonantljuden aterkommer, eller av vokalisk assonans, da vokalljuden upprepas (Assonans
2014, Nationalencyklopedin). En kombination av dessa tva utgér helassonans, dar bade
vokaler och konsonanter upprepas, det vill sdga, stavelser. Vid nagra tillfallen préaglas
upprepningarna mer av alliteration, som innebér att flera ord i strick “borjar pa samma
konsonant, konsonantgrupp eller vokal” (Lagerholm 2008:81). Nigra upprepningar kan dven
illustrera en koppling mellan ljud och innehall och definieras som ljudsymboliska (Lagerholm
2008:82). Upprepningarna i undersokningen ar ofta en kombination av dessa kategorier och
det kan vara svart att dra en tydlig grans och darfor beskriver jag ibland endast fonemets
placering i ett ord. Dessutom anvander jag de ovan beskrivna termerna ocksa vid de tillfallen
de upprepade fonemen endast forekommer i ett enskilt ord.

Till sist, de morfologiska upprepningarna illustrerar slutrim i ordslut. Vissa av dem kan
ocksa definieras som ljudsymboliska. De relevanta fonemen och morfemen som illustreras ar
understrukna i exemplen. | alla exempel presenteras ryskans originaltext enbart med novellens
titel och sidh&nvisning. | varje exempel kursiveras &ven de aktuella orden som belyses. De
bada &versattningarnas sidhanvisningar aterges hadanefter i hela uppsatsen enligt
forkortningarna: M-AS (Marie-Anne Sahlin) och NH (Nils Hakansson).

22 |_judupprepningars funktion, vilka framkallar varierande kannetecken av betydelser, (genom omstrukturering
av ordens materiella och formella delar), och omvandlar talet till en sammanhangande sammanstéllande helhet,
gOr att man maste betrakta dem som siregna rytmiska metaforer.” (Min dversittning, S. N.)
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4.1 Fonetiska upprepningar

Att Oversatta fonetiska upprepningar ar forknippat med stora svarigheter pa grund av att det
saknas motsvarande svenska lexika med samma fonem som i ryskan. I nedanstaende exempel
(1), (2) och (3) illustreras upprepning av identiska konsonanter eller stavelser. Exempel (1)
och (2) patriffas i samma stycke i novellen ”V bane” och kommenteras tillsammans nedan. I
detta sammanhang skildrar Salamov ménniskans allminna behov av att samla pa sig saker,
vilka vanligen senare maste kastas vid flytt eller resa. Har aktualiseras fenomenet nar
fangarna har “baddag” (se Bilaga 1 a, for hela textsammanhanget):

(1) YenoBeky CBOWCTBEHHO OBICTPO 00pacTaTh MEJIKMMH BelIaMH, OyIb OH HUIIUA WM KaKOM-
HUOY b JlaypeaT — Bce paBHo. (V bane 521)

Manniskan ar nu en gang funtad pa det viset att hon snabbt samlar pa sig en massa smasaker,
sak samma om hon ar aldrig sa utfattig eller kanske till och med nobelpristagare. (M-AS:33)

Ett av manniskans sardrag ar hennes formaga att snabbt samla pa sig smasaker; hon ma vara
fattiglapp eller lagerkransad, det spelar ingen roll. (NH:173)

(2) Oo6pacraer Tak u apecranr. (V bane 521)
Aven fingen blir rik” pa detta sitt. (M-AS:33)

Sa samlar ocksa fangen pa sig smasaker. (NH:173)

Exempel (1) inleder ddrmed hela detta stycke och illustrerar upprepningar av fonemen /b/, /s,
ft/, I/, och /a/ i tva ord: 6eicmpo och obpacmams ‘snabbt’, ‘skaffa sig’. I det sistnimnda
ordet forekommer dessutom stavelsen /ta/, vilken upprepas senare i samma stycke i exempel
(2). Dessutom inleds meningen i exempel (2) med en lexikalisk och fonetisk upprepning av
stammen i verbet o6pacmams. Upprepningen av stavelserna /ta-ta-ta/ formedlar en taktfast
rytm, och exemplifierar bade helassonans och alliteration. Den féregadende meningen bestar av
en lang upprakning som sedan stannar upp med den korta meningens “taktfasta fastslagande”
om att aven fangen samlar pa sig saker.

Sahlin lyckas i exempel (1) aterge en upprepning av konsonanten /s/, samt alliterationen
/sal i flera ord. Darmed erhalls en adekvansinriktad 6versattning som speglar originalet, dock
med delvis andra fonem. Aven Hakansson aterger flera ord med alliterationen /s/, men dessa
upprepningar ar inte lika framtradande som i originalet. | exempel (2) uteldamnas den fonetiska
upprepningen helt i Sahlins Gversattning, medan Hakansson aterger en allitteration av /sd/ i
flera ord. Eventuellt kan man rékna in /fa/, eftersom bade /s/ och /f/ &r tonlésa frikativor, samt

/s[m]&/, i annat fall kan man definiera /a/ som en vokalisk assonans, vilken férekommer i tva
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ord. Slutligen iakttas stavelsen /sd/ finalt i ett ord. Visserligen uteblir ljudsymboliken av det
“taktfasta”, men Oversittningen dr ett bra exempel pa uppfinningsrikedom.

| det sista exemplet (3) forekommer upprepningen av konsonanterna i fonemen /zv/ och
/I’/. Dessa upprepningar patraffas med viss variation av ordningsfoljden sasom konsonantisk
assonans i tva lexikaliska upprepningar av possansuu ‘sladar’, och sasom alliteration i det
efterfoljande ordet é3zemarom “flyger/slanger’:

(3) TuranTel KOHBOMPHI BCKAKUBAKOT HA X0y B PO3BAJILHH, pO3BaIbHM B3jeTaioT; (Pervyj zub 571)

Jattelika vaktsoldater hoppade pa bondsladarna i farten och sladarna slangde av och an. (M-
AS:138)

Jattar till soldater som svingar sig upp pa forbifarande sladar. (NH:227)

Meningen beskriver hur vaktsoldaterna hoppar upp i farten pa sladar som flyger/slanger.
Upprepningarna kan symbolisera detta “’slingande” eller “svingande” i farten som en
ljudsymbolik. Detta ljud fangar Sahlin utomordentligt val genom upprepningen av fonemen
/sla/ i sladarna och i slangde, vilket illustrerar alliteration i tvd ord och helassonans i
bondsladarna, och dversattningen formedlar pa detta satt rytmen som framhavs av fonemen.
Hakansson aterger /s/ som en alliteration i flera av orden men ljudsymboliken uteblir.

Det kanske kan tyckas att dessa fonetiska upprepningar ar alltfor slumpartade eller av
marginell betydelse for forfattarens stil. Men, jag vill pasta att de foregaende tre exemplen
tydligt visar pa att upprepningarna ar hogst genomtinkta av forfattaren Salamov. De tva forsta
exemplen sammanlédnkas med varandra i samma stycke, och det sista exemplet (3)
sammanlankas med nastfoljande exempel (4) pa morfemnivan (se nedan 4.2), eftersom de

bada upprepningarna aterfinns i originalets inledande stycke (se Bilaga 1 b).

4.2 Morfologiska upprepningar

| foljande tre exempel (4), (5) och (6) kan upprepningarna klassificeras som slutrim eftersom
orden har olika prefix men identiska ordstammar. Exempel (4) och (5) illustrerar dessutom
fonetiska upprepningar. | det forsta exemplet (4) finns en upprepning av likartade morfem i
adverben gdoeconky, 6 obeonxy, har i betydelsen: ‘springa efter ndgon for att komma ikapp’,
samt i prepositionens och prefixens fonem /v/ och /a/.

(4)  ...oH BCcTpeuasl W MPOBOXKAJ IJIa3aMH IMOCTCTHIOID TEJEry STana M TOJBKO MOTOM ITyCKascs
80020mKY, 8 0b2onky. (Pervyj zub 572)

...An sprang han i forviig och métte, 4n foljde han med blicken den sista kirran i transporten
och forst sedan han gjort det satte han ivag och jagade om oss. (M-AS:138)
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...han sprang i forviig, viintade in och sig pa hur den sista vagnen i konvojen kérde forbi, och sa
satte han av och sprang om oss pa nytt. (NH:227)

Roten ar identisk —eon, och slutet pa adverben —«y, vilka ursprungligen utgors av ett affix —«
med andelsen -y . Orden férmedlar pa sa sétt en patagligt ljudharmande rytm i texten och kan
illustrera fangvaktarens “jagande”. Detta exempel &r tydligt sammanléankat med det
foregdende exempel (3), dd bada innehdller en snabb fartfylld rytm?*. Bade Sahlin och
Hakansson utelamnar upprepningen och aterger istallet betydelsen fritt. Denna ljudharmande
fonetiska upprepning &r inte mojlig att Oversatta eftersom motsvarande ord saknas i svenskan
som har samma eller liknande ljud och samma betydelser. Darfor forsvinner rytmen pa grund
av sprakskillnader.

I nésta exempel (5) ser vi en upprepning av likartade morfem och fonem i verben
svlopaics, evlopancs ‘rycka sig loss’, ‘ta sig ut’:

(5) WU, cxumas Kpenko OHJIET, MBITAsACh OUIYIIATh BCE €ro TPaHU CBOCH OCCYyBCTBEHHOM,
OTMOPOXKEHHOU KOXKEH, 5 8b10paics, svlbopancs Ha cBobomHoe mecto. (Poezd 606)

Hart kramande biljetten, som jag forsokte kanna alla kantiga hérn pa med min kanslolosa,
forfrusna hand, ryckte jag mig loss och knuffade mig fram till ett tomt horn i salen. (M-AS:198)

Och medan jag kdampade och knuffades for att bana en vag tillbaka till nagon ledig sittplats, holl
jag hart i biljetten och forsokte kanna alla dess kanter med mina stela, forfrusna fingrar.
(NH:267)
Meningen beskriver hur forfattaren forsoker “knuffa sig fram™ till en ledig sittplats i
stationsvéntsalen i Irkutsk, varifrain Salamov vintar pi sitt tig “hem” till Moskva efter
frigivningen. Har illustreras handlingens upprepade intensitet och verben éaterges dven med

1. Sahlin 6versatter fritt och originalets rytm forminskas, men aven dessa tvé

versfoten dakty
verbfraser formedlar en rytm bestdende av fem likartade betonade och obetonade stavelser.
Hakansson lyckas aterge tva verb kdampade och knuffades som inleds med samma bokstav Kk,
vilka dock inte & samma fonem och foljaktligen kan inte samma ljud aterges. | det ryska
originalet har ocksa de tva orden samma reflexiva preteritumstam, vilket uteblir i de svenska
orden. Dock, illustrerar dven Hakanssons verb versfoten daktyl, som visserligen inte
framtrader lika tydligt som i originalet, eftersom konjunktionen och sammanbinder verben.
Oversittningen kan andock anses vara ekvivalent trots de stora sprakskillnaderna.

Det sista exemplet (6) innehaller en upprepning av samma adjektivform med pluralandelser i

orden nabumei, s6umut “fullproppade’, ‘inbankade/packade’:

% Har exemplifieras versfoten amfibrachys, (obetonad-betonad-obetonad stavelse), vilket forstarker rytmen
ytterligare.
“ Daktyl &r en fallande versfot som bestér av: betonad-obetonad-obetonad stavelse.
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(6) Jlronu ObLTH Habumbl, 6OumMsl B TIOBAN TaK, YTO HEJIB3s OBLIO HU CECTh, HU JICUb, TOJIBKO
crosth. (Pervyj zub 573)

Folk hade packats in i kallaren sa att de varken kunde sitta eller luta sig, man kunde bara sta rakt
upp. (M-AS:140)

Det var s packat och proppat med folk i det dar klosterrummet att det inte gick att ligga eller
ens sitta ned, bara att sta. (NH:228)

Dessa ord illustrerar ljudsymboliken med att fangarna “packats ihop” i ett klosterrum under
fangtransporten i Ural, dar de ska tillbringa natten. Orden ar atskiljda med kommatecken,
vilket forstarker rytmen, framhévandet. Sahlin uteldmnar ett av orden och Gversatter endast
betydelsen med ett ord packats, och originalets rytm uteblir. Hakansson lyckas med
konststycket att 6versatta till tva svenska ord med samma begynnelsebokstav i packat och
proppat (alliteration), samt med samma béjningsmorfem —at, vilket illustrerar slutrim. Det ar
inte samma fonem i svenskan som i ryskan, men de astadkommer &nda narapa samma effekt
och en adekvansinriktad 6versattning blir resultatet.

Sammanfattningsvis kan sigas att Salamov anvinder sig skickligt av upprepningar som
framhavande rytmiska stildrag. Dessa upprepningar pa fonemnivan och pa morfemnivan ar
uppenbarligen svara att 6versatta pa grund av sprakens fonetiska skillnader. Oversattaren kan
anda lyckas i vissa fall om han/hon ar uppfinningsrik, vilket bade Sahlin och Hakansson visar

att de &r vid flera tillfallen sa langt den svenska sprakstrukturen tillater.
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5 Analys av lexikaliska upprepningar

| Salamovs Kolymskie rasskazy forekommer lexikaliska upprepningar i mycket stor mangd,
vilket vittnar om att sjélva ordens betydelse &r av mycket stor vikt for forfattaren. Kline
(1998:325) berattar att dessa upprepningar ibland patraffas flera ganger pa samma sida, vilket
aven denna undersokning bekraftar. Enligt Kline skulle dessa lexikaliska upprepningar kunna
ersattas fullt ekvivalent med en synonym eller med ett personligt pronomen (Kline 1998:325).
Nekrasova (2003) betonar att de lexikaliska upprepningarna, i de fall de utgors av verb, tjanar
till att framhdva AIUTENTBHOCTH TOTO WM WHOTO IPOIECCa, MOHOTOHHOCTh paboThI” (SV.
langden av ett eller annat slags process, monotont arbete).

| detta kapitel behandlas darmed nagra olika slag av lexikaliska upprepningar. Enligt SAG
(del 1, 1999:195) definieras termen lexikal som en ”grammatisk eller semantisk egenskap som
4r knuten till det enskilda lexikonordet”. Termen lexikalisk syftar mer pa sjalva ordforradet
och ”har att géra med lexikon” (Lexikalisk 2013, Nationalencyklopedin). Hans Regnéll
(1958) skriver att en lexikalisk betydelse innebdr “ett slags allmdn bruksanvisning for hur
orden eller formerna far anvdndas i semantiskt avseende” (Regnéll 1958:42). Av denna
anledning anvénds termen lexikalisk i denna uppsats, eftersom upprepningarnas vasentliga
funktion ar att aterge samma/identiska ord eller fraser mer &n att aterge ordens grammatiska
eller semantiska egenskap.

Jag anvénder mig dessutom av Cassirers (1993) definitioner. Enligt Cassirer klassificeras
en enkel upprepning som en omtagning av ett ord eller uttryck en gang. Hopning ar en
upprepning i minst tre led (Cassirer 1993:107, 113). Dessutom undersoks stilfiguren anafor,
vilken illustrerar ”flera pa varandra f6ljande parallella led som borjar pa samma sitt” (Anafor
2013, Nationalencyklopedin). I tillagg analyseras epifor, som innebdr en “retorisk upprepning
av samma ord eller uttryck i slutet av tva eller flera koordinerade satser eller strofer” (Epifor
2013, Nationalencyklopedin). Epiforer analyseras tillsammans med anaforerna.

Att Oversatta dessa lexikaliska upprepningar borde inte medféra nagra svarigheter,
eftersom atergivandet endast beror en upprepning av ett och samma ord pa malspraket av
motsvarande ord i kallspraket med samma semantiska betydelse. | de flesta fall finns det fullt
ekvivalenta ord pa malspraket. Rachel May (1994) understryker att en tendens hos Oversattare
fran ryska till engelska &r att t.ex. upprepningar inte alltid aterges fullt ut av de engelska

oversattarna. Dessa skulle inte ha vallat nagra svarigheter att 6versatta och de “normaliseras” i
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vissa fall (May 1994:162). Tendensen till upprepningars ’normaliserande” lyfts &ven fram har
I uppsatsen.

Ytterligare en aspekt relaterad till Oversattning av upprepningar och hér aven till en
“oversittarstil” ar det som Milan Kundera (2010) kallar for en ”synonymiseringsreflex”. Med
denna reflex avses en tendens hos manga Oversattare att anvanda ett annat ord an det
sjdlvklara som faktiskt omnidmns i texten, beroende pa att det kdnnetecknar ”den goda stilen”
att ha ett stort synonymforrad. Kundera illustrerar denna foreteelse med att om det exempelvis
forekommer ett ord sorg tva ganger i samma stycke (har i ett franskt exempel) “retar sig
oversattaren pa upprepningen (som betraktas som ett angrepp pa all obligatorisk stilistisk
elegans) och frestas att andra gangen ersdtta det med ’mélancolie’ [vemod]” (Kundera
2010:291-292). Kundera anser att detta behov av synonym ar sa djupt rotat att Gversattaren
omedelbart valjer en synonym (Kundera 2010:292). Eriksson (2002) anser att enligt Kundera
ar denna ”synonymiseringsreflex” beklaglig da& den frantar forfattaren “ett stilistiskt
uttrycksmedel som fér honom semantiskt, prosodiskt och estetiskt kan utgora ett framtradande
inslag i ett generellt stilmonster” (Eriksson 2002:88). Mot denna bakgrund provas aven om

denna ”synonymiseringsreflex” kan mérkas i dessa bada analyserade svenska dversattningar.

5.1 Lexikaliska enkla upprepningar
Foljande fem exempel illustrerar darmed lexikaliska enkla upprepningar av ett ord. De forsta
tre exemplen (7), (8) och (9) illustrerar enkla upprepningar av verb, vars upprepning darmed
intensifierar sjalva langden av handlingarna. De sista tva exemplen (10) och (11) utgdrs av
substantiv som upprepas. | det forsta exemplet (7) ses en lexikalisk enkel upprepning av
naobusancs ‘fylldes pa’:
(7) Barou Bce rabusancsa n nabusanca mousmu. (Poezd 607)

Vagnen fylldes pa och fylldes pa av allt fler manniskor. (M-AS:199)

Fler och fler ménniskor strommade in i vagnen. (NH:268)

Verben innehaller fyra stavelser vilket dven kan symbolisera tagets tuffande rytm nar vagnen
”fylldes pa och fylldes pa av folk”, i det tdg Salamov skulle resa hem med. Upprepningen
visar aven pa sjalva handlingens upprepade varaktighet eller intensitet. Subjektet ar saeon
‘vagn’ och smmoou ‘ménniskor’ agent. Sahlin aterger upprepningen enligt originalet med
svenskans motsvarande fylldes pa. Denna Overséttning kan klassificeras som adekvansinriktad
eftersom den aterger upprepningen och darmed rytmen. Hakansson Oversatter mer fritt och

utelamnar upprepningen av verbet. Istallet aterger Hakansson en enkel upprepning av ett
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adjektiv i komparativ, fler, samt byter ut subjektet vagnen till manniskor och predikatet blir
strommade in. Detta medfor en mer dynamisk Overséttning eftersom det & mé&nniskorna
sjdlva som utfor handlingen. ”Tégrytmen” forminskas eftersom det upprepade ordet fler
endast har en stavelse mot originalets fyra.

| nasta exempel (8) ses en enkel upprepning av verbet monuncs ‘bad’ i preteritum:

(8) Ero Be3mu 3 MOCKBHI B OTHOM Barone co MHoM. OH Bce monuncs, monuncs. (Pervyj zub 574)

Han hade forts bort frAn Moskva i samma jarnvagsvagn som jag sjalv. Han hade bett sina boner,
bett och bett. (M-AS:141)

Vi hade 1dmnat Moskva i samma vagn och under hela végen hade han inte gjort annat &n att l1&sa
sina boner. (NH:230)

Forfattaren Salamov aterger det forsta métet tidigare med en medfinge pa en tagtransport och
beréttar att han satt och bad oavbrutet under resan. Upprepningen aterges i slutet pa en kort
mening®, vilken tillsammans med den lexikaliska upprepningen forstarker textens rytm.
Dessutom exemplifierar monuncs versfoten amfibrachys ?° . Aven denna upprepning
exemplifierar pd samma sétt som i foregdende exempel (7) den ovan nimnda “monotona”
langden av en process. Orden aterges utan sammanbindande konjunktion, vilket enligt
Rozental’ (2011:336) hér kan anses vara en “HezamkuyThiii psa” (Sv. icke sluten rad), nar
meningen kanns oavslutad. Sahlin aterger originalets upprepning av bett, sammanbundet med
konjunktionen och. Rytmen formedlas har fastdn med en ”samkuyTsiit psg” (sv. sluten rad).
Sahlin gor dven ett frivilligt tillagg med bett sina boner. Eftersom det ryska verbet moauncs
innehaller tre stavelser och det svenska verbet bett endast en stavelse, kan det anses vara
mycket passande med detta tillagg for rytmens skull. Hakansson utelamnar upprepningen helt
och preciserar istéllet betydelsen med l&sa sina boner. Rytmen forsvinner dock inte helt
eftersom vaxlingen mellan de betonade forsta stavelserna och de obetonade, korta stavelserna
i lasa sina boner ocksa skapar rytm och bildar den fallande versfoten troké®’.

Det sista exemplet (9) pa upprepningar av verb innehaller en upprepning av sacmownan
‘stonade till’:

(9) Taccaxupy, KOTOpbIi crajn BTOpble CYTKH OT VpKyTCKa, KOTOpPBIA MPOCHYJICS JIMIIbL 3aTeM,
4TOOBl BBIIHUTH, NPOIJIOTHTH HOBYIO OYTBUIKY BOJKH, WJIM KOHbSKA, WIM HACTOMKH, NaJblIe
cnaTh He npuuuiock. [loe3n TpsaxHyno. Crsmui NbSHBINA TACCAKUP PYXHYH Ha MOJI U 3ACMOHAT,
sacmonan. (Poezd 610)

% Se kapitel 8.4 och 8.5 for fler exempel av korta lakoniska meningar.
% Amfibrachys bestar av: obetonad-betonad-obetonad stavelse.
%7 Troké bestar av: betonad-obetonad stavelse.
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Det blev dock ingen mer somn for den karl som hade sovit hela tiden, nu pa andra dygnet fran
Irkutsk och som endast vaknat upp for att témma i sig ytterligare en flaska. Taget krangde och
det sovande fyllot drasade ner i golvet varefter han stonade hejdl6st och utan avbrott. (M-
AS:204)

En annan passagerare hade sovit tva dygn fran det att vi lamnat Irkutsk; han vaknade upp bara
for att stjalpa i sig en ny flaska brannvin, konjak eller fruktvin. Men en gang skakade hela taget
till sa haftigt att den dar fylltratten rasade ned i golvet dar han sedan lag och sténade en lang
stund. (NH:272)

Meningarna beskriver en passagerares drickande och sovande pa taget hem. Upprepningen
speglar varaktigheten i att passageraren sténade till dar han Iag pa golvet och sov. Bade Sahlin
och Hakansson utelamnar den enkla upprepningen. Sahlin kompenserar utelamningen och
forstarker betydelsen genom stonade hejdlost och utan avbrott. Hakansson preciserar ocksa
med det liknande stonade en lang stund. | dessa bada Oversattningar forsvinner darmed
“tdgrytmen”, men 1 detta exempel kan svenskans grammatiska normer vara orsaken.?

Vidare innehéller exempel (10) en enkel upprepning av substantivet nepecwviixa

‘fAngtransport’, atskiljt av kommatecken:

(10) - Iepecwinka, nepecwvlixa, — TIOBTOPSLI S, JIeXKa HA CIMHE, BABHHYTHIN B y3KO€ MPOCTPAHCTBO
MEXTy Cpe/iHeii u BepxHeit nosnkoit. (Poezd 607)

— Fangtransport, fangtransport, 1ag jag pa rygg och upprepade for mig sjalv inklamd i det
smala utrymmet mellan min egen brits och 6verbritsen. (M-AS:199)

— Rena fangtransporten, rena fangtransporten, upprepade jag dar jag lag pa rygg, inklamd i det
tranga utrymmet mellan den évre och undre britsen. (NH:268)

Forfattaren Salamov liknar tigresan (hem till Moskva efter frigivningen) med en
fangtransport som en paradoxal motsattning. Upprepningen av ordet kan ocksa har illustrera
en “tagrytm”, tdgets “tuffande musikalitet”. Sahlin aterger ordagrant upprepningen med
fangtransport. Hakansson aterger samma enkla upprepning och forstarker med ett frivilligt
tillagg: rena fangtransporten. | dessa bada éversattningar bibehalls den framhavande rytmen
med adekvansinriktade dversattningar som resultat.
| det sista exemplet (11) finns en enkel upprepning av substantivet mosapuwy ‘kamrat’:

(11) Ho wmoii cimy4yaiiHbIil mosapuwy, mosapuuy TOABKO Ha 3Ty Kparkyio MuHyTy... (Pervyj zub 572)

Men min tillfallige kamrat, kamrat bara under denna korta minut... (M-AS:139)

Lyckligtvis hade jag en kamrat vid min sida — en tillfallig kamrat bara for denna korta stund

...(NH:228)

% | detta sammanhang férekommer &ven lakonisk mening i exempel (46) kap. 8.5, och substantiv i attributiv
funktion, se exempel (30) kap. 6.1.6, varfor Salamov som det verkar har &gnat detta stycke speciell
uppmérksamhet.
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I detta sammanhang har Salamov tidigare talat om att han 4r helt ensam i fangtransporten,
varfor denna upprepning av kamrat visar att denne “tillfdllige kamrat”, som hjélper honom ar
mycket viktig for honom, d& fangarna “packas in” i ett klosterrum for dvernattning. Sahlin
Oversétter ordagrant upprepningen, aven kommatecknen, och den framhé&vande rytmen
bibehalls. Hakansson utelamnar den enkla upprepningen av de bada orden i foljd i samma
fras, men upprepar istéllet kamrat i den efterfoljande frasen. Darmed forsvagas rytmen
eftersom de upprepade orden kamrat inte aterges i tat foljd och ett lugnare tempo erhalls.
Slutligen visar ovanstaende att dessa enkla upprepningar av substantiv inte bereder nagra
uppenbara svarigheter vid dversittningen. Hir iakttas heller inga “’synonymiseringsreflexer”.
Sahlin uppvisar ett foljsamt atergivande av originalet, vilket dven Hakansson gor. Men
Hakanssons och dven Sahlins 6versattningar av verben i exempel (7) och (8) och (9) speglar
mer en sida av att ’normalisera”. Det verkar eventuellt som om verb dr svarare att Oversétta
bokstavligt mer &n substantiven. Dessa skillnader som finns i Oversattningarna beror

emellertid till en stor del pa 6versattarens fria val, men i en kombination av spraknormer.

5.2 Hopningar
| de undersokta novellerna har jag endast hittat ett exempel av hopning, dar tre ord aterges i
foljd. Exempel (12) innehdller en hopning av cezoous ‘idag’, &tergivet i tvd grafiska

meningar:

(12) Kaccupia 4T0-TO KpHYana BPOJE TOTO, 9TO 9TO — HOE3]l CMEMIAHHBII, YTO IUIAIKAPTHOE MECTO
— B CMENIaHHOM BaroHe, 4TO HACTOSIIEE MOYKHO B35Th TOJIBLKO Ha 3aBTpa WJIM Ha MOCIE3aBTpa.
Ho s He TIOHSUT HIYETO, KPOME CIIOB «3aBTpay U «ce200usn». Cecoous, cecoons. (Poezd 606)

Tjanstekvinnan bakom luckan skrek nagonting om att det har taget hade blandade vagnar och att
det var reserverade platser blandade med icke reserverade och att en vagn med bara reserverade
platser fanns forst nasta dag eller dagen darpa. Men jag forstod ingenting av hennes ordsvada
utom orden i morgon och i dag. | dag, i dag! (M-AS:198)

Kassorskan skrek nagot om att dagens tag inte hade nagra reserverade platser, vad som an stod
pa biljetten, och att det inte skulle gd nagot tag med reserverade platser forran i morgon eller
dvermorgon. Men jag horde ingenting forutom orden »i morgon« och »idag«. Idag, idag...
(NH:267)
Upprepningen illustrerar det faktum att tagbiljetten som forfattaren nyss kopt géller en
hemresa till Moskva idag (och inte i morgon), efter 17 ldnga ar! Aven har formedlas en
framhidvande musikaliskt eventuellt tuffande “tdgrytm”. Det forsta ordet omges av

citationstecken och de andra tva utgér en grafisk mening med avslutande punkt. Bade Sahlin
och Hakansson foljer originalet och aterger alla tre orden. Sahlin utelamnar dock de forsta
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citationstecknen och forstarker med utropstecken efter sista upprepningen, vilket intensifierar
framhavandet ytterligare. Hakansson behaller citationstecknen och avslutar den andra
meningen med tre punkter (uteslutningstecken), vilket indikerar att meningen inte &r
fullstandig och att inte all information formedlas. Forfattarens rytm bibehalls darmed i bada
oversattningarna eftersom denna hopning aterges intakt, trots skillnaderna i interpunktionen.

Darfor blir resultatet adekvansinriktade Gversattningar.

5.3 Anaforiska upprepningar

Anaforiska upprepningar forekommer i riklig méngd i Salamovs berittelser, vilka enligt Kline
associerar till folklore och poesi men med tilligg av en “horrific content” (Kline 1998:332)
Foljande tva exempel (13) och (14) illustrerar ett inledande ord eller fras som upprepas i
texten. Detta exempel (13) innehaller en upprepning av satsen y mens ne 6wviio (V. hos mig
fanns det inte), samt med viss variation ne 6wi10 (Sv. [det] fanns inte):

(13) ¥V mens ne 6vi10 cTapiero ToBapHia, He 6uL10 puMepa. S OBLT OJMH B 3TOM JTarle, y MeHs He
6110 HE Apy3ei, Hu ToBapuineit. (Pervyj zub 575)

Jag hade ingen dldre kamrat, jag hade ingen att lara av. Jag var ensam i den har transporten, jag
hade varken vanner eller kamrater. (M-AS:142-143)

Jag hade ingen éldre kamrat med mig, ingen forebild. Jag var ensam har, utan vanner. (NH:230-
231)

Har beskrivs forfattarens outhardliga ensamhet pa fangtransporten, vilket intensifieras av
ytterligare en enkel upprepning i samma sammanhang i novellen (se féregadende exempel 11
dér den "tillfallige kamraten” omnidmns). Sahlin oversétter pa motsvarande sétt som i ryskan
enligt svenska grammatiska normer jag hade ingen. Den sista upprepningen aterges med jag
hade varken vanner eller kamrater. Har uteldmnas originalets exakta framhavande
upprepning, men rytmen aterges andock, om an en aning forminskad. Hakansson utelamnar
den anaforiska upprepningen av forsta satsens inledande jag hade ingen... och aterger istéllet
andra satsens betydelse med ellipsen ingen forebild. Den sista upprepningen uteldmnas och
normaliseras med satsen jag var ensam har utan vanner. | denna Oversattning forsvagas den
framhavande rytmen.

| det sista exemplet (14) ses tva anaforiska upprepningar av tva satser: 5 6o11 uenosex c...
(sv. Jag var en ménniska fran...) och — y mens ne 6vi10 ruwnux eeweti. (SV. — hos mig fanns
inga Overflodiga saker):

(14) A 6bin uenosex ¢ camoiera — y MeHs He Obllo TUWHUX 6eujeli — TOIBKO HeOobIon (aHepHbIi
Oaynpunk. 4 Ovin uenosex ¢ JlanpHero CeBepa — y MeHs He OblIO AUWHUX Geujeli — TOJBKO
MaJICHbKHI (haHEepHBI 4YeMOoJaH, TOT CaMblid, KOTOPBIM s OE3yCIEIIHO MBITaJCs MpoaaTh B
Anpiranaxe, cobupas JeHbru Ha noe3aky B Mocksy. (Poezd 606)
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Jag hade kommit uppifran Hoga Norden med flyg, jag hade inget 6verflodigt bagage — endast en
liten véaska, samma en som jag utan framgang forsokt salja i Adygalach for att fa ihop pengar till
moskvaresan. (M-AS:198)

Jag hade kommit dit med flygplan och hade inga onddiga saker. Jag hade kommit dit fran
Kolyma och det enda jag hade att bara pa var min lilla fanervaska som jag inte lyckats sélja nar
jag forsokte skrapa ihop pengar till min resa till Moskva. (NH:267)

Meningarna skildrar hur Salamov kommer direkt fran Fjarran Ostern med flyg, nyss frigiven,
och nastan helt utan dgodelar. Bada satserna aterges i originalet identiskt, vilket indikerar att
denna information &r av stor betydelse. Sahlin utelamnar de bada anaforiska upprepningarna.
Den andra anaforiska upprepningen oversatts dock bokstavligt till jag hade inget 6verflodigt
bagage, vilket visar pd att sjalva betydelsen noga iakttas.

Hakansson aterger den forsta anaforiska upprepningen med jag hade kommit dit, vilket
vittnar om en precisering, samt konkretiserar Janvuwiti Cesep (Avladgsna Norden) till Kolyma.
En viss grad av adekvansinriktad Oversattning kan darfér ses, men den sista av
upprepningarna anpassas istallet till svensk syntax for att texten ska flyta béattre: det enda jag
hade att bara pa.

Slutsatsen blir att anaforiska upprepningar av ord, fraser eller satser inte Gverséatts intakt
till malspraket i samma grad som enkla upprepningar eller hopningar. Det finns dock inga
direkta sprakliga hinder, forutom nar en konstruktion maste aterges grammatiskt pa ett annat
satt pa malspraket, sasom i detta fall konstruktionen y mewns ne 6wvino, (sv. bokst. ‘hos mig inte
fanns’). | liknande fall kan ett byte goras av sjalva konstruktionen till malsprakets
grammatiska normer, som nér den upprepas resulterar i en fullt ekvivalent Gversattning.
Darfor ar de sma forandringarna i dessa undersokta éversattningar ett resultat av 6versattarnas

fria val.

5.4 Anaforer och epiforer

| foljande tva exempel (16) och (17) forekommer en kombination av anaforer och epiforer.
Dessa upprepningar visar pa hur sjalva ordens betydelse ar viktig. | det forsta exemplet (16)
aterges bade anafor och epifor. Den anaforiska upprepningen Cocmas ne 6w11 noxooc... (SV.
[Tag]-sittet var inte likt...) finns i den inledande meningen. Den epiforiska upprepningen
...0wvL1 noxooic na oowexcumue (SV. liknade ett gasthem/tjanstebostad [for studenter, arbetare
osv.]), patraffas ocksa i slutet pa samma inledande mening, samt i styckets avslutande
mening. Slutligen aterfinns ytterligare fyra anaforiska upprepningar av nem ‘nej’, hir i

betydelsen y noezoa nem camozo 2nasnozo (sv. hos taget finns inte det allra viktigaste):
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(16) CocraB re bbL1 noXx0#C HA TIOE3I, CIEIYIONIUA BO CTOIBKO-TO YacOB B MOCKBY, a 6bll HOX0XC HA
obwesicumue. VI TaM B TYT CITyCKallCh CO CTYIICHEK BAaroHOB JIFOJH, U TaM M TYT 10 BO3IYXY
JIBUTAJIUCh KaKHE-TO BEIHM HAJl TOJIOBAMH JBYDKYIIUXCS JIoJeH. S TOHsI, 4To y Tmoe3na Hem
CaMoro IJIaBHOTO, Hemm KU3HHU, Hem OOCIaHus JBMKCHUS — Hem 1apoBo3a. [[eficTBUTENBHO, HU
y OJIHOTO U3 OOIIeKHUTHI He ObLITO TapoBo3a. Moii coctaB OwLr noxodic Ha oowexcumue. (Poezd
606-607)

Tagsattet liknade inte ett tag som atskilliga timmar senare skulle na fram till Moskva. Det sag
mer ut som de dar vagnarna som jarnvagsfolket bodde i. Men folk klev upp och ner fran
trappstegen till vagnarna och genom luften rérde sig en strém av vaskor och bylten ovanfor
folks huvuden. Sa insag jag vad det var som inte fanns, det allra viktigaste for ett tdg saknades,
det fanns inget liv, inget 16fte om rorelse, det fanns inget anglok. Ja, verkligen, det tagsatt jag
skulle med liknade tjanstebostader. (M-AS:199)

Mitt tag skilde sig inte namnvart fran dessa tagsatt som forvandlats till bostadslangor, det gick
dverhuvudtaget inte att forestélla sig att mitt tag snart skulle avga for en 1ang resa till Moskva —
snarare paminde det om just en bostadslanga. Pa bada stallen steg folk in och ut pa tagtrappor,
pa bada stéllen kankade folk omkring pa olika saker och trangdes. Jag insag att tiget saknade
det allra viktigaste — det saknade liv, det saknade rorelse, det saknade angkraft. Inte en enda av
bostadslangorna hade skorstenar som ett anglok. Och mitt tdg sdg ut precis som de dar
bostadslangorna.(NH:268)

Den forsta meningen med den epiforiska upprepningen speglar likheten mellan taget” och
“bostaden”, vilka bada saknar loket. De anaforiska upprepningarna mem ingar i satsen y
noesoa Hmem camoz2o 2Nd6HO20, Hem JICU3HU, Hem O6€M461HM}Z osudicenust — Hem napoeosa,
vilken kan Gverséttas bokstavligt till: (sv. hos taget [finns] inte det allra viktigaste, [finns] inte
liv, [finns] inte I6fte om rorelse — [finns] inte lok). Denna mening aterges i presens, vilket har
ett generaliserande syfte, och forstarker framhavandet. Har skildras pa sa satt forfattarens
vanda over att tdget som ska fora honom hem till Moskva saknar det viktigaste som &r loket.
Bade Sahlin och Hakansson utelamnar den epiforiska bokstavliga upprepningen. Sahlin
aterger istallet betydelsen med tva olika fraser: det sdg mer ut som de dar vagnarna ... liknade
tjanstebostader. Hakansson i sin tur skriver: paminde det om just en bostadslanga och sag
precis ut som de dar bostadslangorna. | dessa bada Gversattningar marks darfor en viss
“synonymiseringsreflex” eftersom olika uttryck anvands: liknade, sdg mer ut som och
paminde det om, istallet for ett enda identiskt. Vidare utelamnar Sahlin dven den exakta
anaforiska upprepningen av mem. Men den svenska grammatiska strukturen ser nagot
annorlunda ut, vilket egentligen inte &r ett hinder for att istdllet upprepa finns inte och
astadkomma en ekvivalent Oversattning. Upprepningarna normaliseras nagot till svenskt
sprakbruk och aterges med viss variation, och det gors ett frivilligt tilldgg av en upprepning:
...som inte fanns, for ett tdg saknades, det fanns inget ..., inget..., det fanns inget.

Oversittningen kan &ndock ségas aterge en stor del av forfattarens rytm.
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Hakansson aterger daremot alla fyra anaforiska upprepningar, men enligt svenska
grammatiska normer, (tget/det &r subjektet och saknade predikat), och den anaforiska
upprepningen det saknade aterges i preteritum i stallet for originalets presens. Atergivandet
med datid medfor en viss distans till handelserna, till skillnad mot originalets narvaroeffekt.
Trots detta bibehalls forfattarens rytm i stort och en adekvansinriktad Gversattning erhalls.
Exempel (17) innehaller bade anafor och upprepningar av en fras utspridda i stycket,
vilket visar hur betydelsefullt detta textsammanhang ar for forfattaren i samband med tagets

avgang till frineten, till Moskva:

(17) B cymartoxe, B KpUKe BarOHHOU 3TOM TPAH3UTKU 5 TaK U He YCAblUia] CaMOT0 TJIABHOTO, UTO MHE
XOTEJIOCh U Hamo OBbUIO ycavluiams, O YeM s MEUTall CEMHAALATh JIET, YTO CTaJO JUI MEHS
HEKUM CUMBOJIOM MAaTEpUKA, CUMBONOM KU3HM, cumegonom bonpmoi 3emnu. A ne ycavruan
2yoka napogosa. Sl v He TMOAyMan O HEM BO BpeMs CpPa)KEHHS 3a MECTO B BaroHe. [ yoka s He
yenviwan. Ho IpOoTHYyNnM M KauyHyJIMCh BaroHbl, M BarOH HAIll, HAIlla [IEPECBLIKA, HA4all KyAa-TO
nepeMeniaTbesa, Kak OyATO s HauyMHAI0 3achllaTh W 0apak IUTBIBET TEpell MOWMH TJa3aMu.
(Poezd 607)

| forvirringen och skriken inne i vagnen, i denna fangtransport, hade jag anda inte hort det
viktigaste, det som jag ville hora och maste fa hora, det som jag hade drémt om i sjutton ar och
som for mig hade forvandlats till ett slags symbol for fastlandet, en livets symbol. Jag hade inte
hort angloksvisslan. Jag hade inte ens tankt pa den medan jag slogs for en plats i vagnen. Men
visslan hade jag inte hort. Andd skakade det till och darrade i tagsattet och var vagn, var
transport, borjade rulla ivag precis som om jag just holl pa att somna och barackerna gled forbi
framfor mina 6gon. (M-AS:200)

I allt tummel och gastande fick jag aldrig hora det viktigaste, det som jag hade hoppats pa att fa
hora, det som jag hade dromt om i sjutton ar och som for mig hade blivit till en symbol for
fastlandet och den stora varlden. Jag horde aldrig signalen fran angloket. Jag hade glomt det
medan jag slog mig fram till min plats. Jag hérde aldrig nagon signal. Men plétsligt skakade
taget till och borjade gunga, och var kupé, var fangtransport, borjade rulla ivag precis som om
jag holl pa att somna in och baracken hade borjat flyta runt infor mina 6gon. (NH:268-269)
Tre upprepningar iakttas av frasen s ne ycrouuan (SV. jag horde inte) utspritt i stycket, och en
gang frasen uado 6wino ycivuuams (Sv. maste fa hora). Dessa upprepningar formedlar
forfattarens intensiva konstaterande ( nar han precis skulle resa hem med taget) att han inte
horde camoco enasnoco (sv. [det] allra viktigaste) som ar eyoox naposoza ‘tagvisslan’, vilken
symboliserar friheten. Ordet 2yoox upprepas senare med inversion som framhdver ordets
betydelse ytterligare. Den anaforiska upprepningen cumson ‘symbol’ forekommer tre ganger,
vilket illustrerar hur tagvisslan ar symbolen for mamepux ‘fastlandet’, ocusus ‘livet’ och
bonvwas 3emns ‘det Stora landet’.
Sahlin dversétter alla upprepningarna av ycasiuams ‘fd hora’ och gor dven ett frivilligt
tillagg av hora i frasen det som jag ville hora och maste fa hora (i originalet forekommer

ordet endast en gang). En upprepning av symbol utelamnas och Sahlin generaliserar dessa
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bada frasers betydelser till en symbol for fastlandet. Hakansson Gversatter enligt originalet de
fyra upprepningarna av ycrsuuams ‘fa hora’, men uteldmnar den anaforiska upprepningen av
symbol och skriver istéllet (en gang) symbol for fastlandet och den stora varlden. Daremot
aterger bade Sahlin och Hakansson upprepningarna fullt ut av tagsignal/visslan. Trots
utelamningarna av symbol i dversattningarna speglar de bada Gverséttningarna anda till en
viss grad rytmen.

Sammanfattningsvis kan sdgas att alla Oversattningarna av enkla upprepningar, hopningar
och de anaforiska och epiforiska lexikaliska upprepningarna i de ovanstaende exemplen visar
att det i de flesta fall inte &r sprakbetingat nar utelamningar gors av en upprepning.
Majoriteten av de upprepade orden &r “vanliga” ord som férekommer i de flesta sprak. Men
nagra fall exemplifierar realia, har t.ex. obwexcumue (sv. gisthem/tjinstebostad’ [for
studenter, arbetare osv]). Realia-orden ar naturligtvis svara att Gversatta fullt ekvivalent till
malspraket, och darfor skulle istéllet en upprepning av ett annat svenskt ord &nda kunna ge en
fullvardig 6versattning. Dessutom verkar det som att enkla upprepningar av verb &r svarare att
konstruera pa motsvarande satt pa svenska.

Sahlin visar en tydlig uppméarksamhet mot forfattarens upprepningar av ord, trots att hon
vid vissa tillfallen generaliserar eller byter ut ett ord till en synonym. Salunda mérks en viss
tendens till ”synonymiseringsreflex” hos bade Sahlin och Hékansson. Hakansson visar ocksa i
manga fall en tydlig uppmarksamhet mot forfattarens ordval och konstruktion men parallellt
en tendens att "normalisera” och att inte traka ut” ldsaren med ett och samma ord hela tiden.
Hakansson uteldamnar vissa ord och dversatter till en synonym vid nagra tillfallen. Vid vissa
tillfallen verkar det som att de bada Gversattarna kanske inte fullt ut inser att forfattaren
Salamovs stravan att aterge den semantiska betydelsen bast kommer till uttryck tillsammans
med just stildraget “upprepning”. Endast da dr det mojligt att 6verfora hela originalets rytm,

intensitet och framhévande intakt, sa langt det ar mojligt till malspraket.
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6 Analys av syntaktiska upprepningar utifran satsdelarnas funktion

6.1 Attribut

Attribut &r bestamningar till substantiv inom en nominalfras, och dessa attribut kan placeras
bade fore och efter huvudordet savél i ryska spriket (Rozental’ 1968:232) som i svenska
spraket (SAG del 3, 1999:13). I ryskan skiljer man mellan attribut som kongruensbojs efter
huvudordet och attribut som inte kongruensboéjs efter huvudordet. Till exempel bojs ett
adjektivattribut efter huvudordet i en fras, (hér ett maskulint substantiv), xoroonwiii 6emep
(sv. kall vind) och ett icke kongruerande attribut kan vara ett genitivattribut sdsom coeem
opyza (sv. vinnens radd) (Rozental’ 1968:232-235). Aven i svenskan kongruenshdjs vissa
attribut tex, adjektiv eller particip (SAG del 3, 1999:88). | svenskan star oftast adjektivattribut,
particip och genitiv i framforstéalld position (SAG del 3, 1999:71). De efterstallda attributen

utgors vanligen av relativa bisatser eller prepositionsfraser (SAG del 3, 1999:14).

6.1.1 Bakgrund adjektivattribut
| Salamovs berittelser forekommer i synnerhet adjektivkedjor i mycket stor omfattning och
darmed kan man anta att de aven har en stor innehallsmassig semantisk betydelse. Darfor
inleds undersokningen med adjektivkedjor, vilka fungerar som attribut. Enligt ryska
grammatikens normer star adjektivattribut vanligen i position fore huvudordet (Golub 1997b,
Russkaja grammatika 1980b, 82152, Wikland 1974: 51) “xopowwuii 4enoBek, eecenas
npory.ka...” (Golub 1997b).?° Kongruerande attribut (adjektiv, particip) kan dessutom sta i
efterstalld position. Rozental’ (1968:232) menar att attributet da far en framhavd betydelse,
vilket forklaras med inversionen, den omvanda ordfoljden. Inversion medverkar till att
adjektivattributen far en predikativ nyans (Sachmatov refererad i Rozental’ 1968:232-233).”B
cepamax npocmeix 4yBCTBO kpacomel...” (Lermontov refererad i 1980b, §2152). Enligt
Belaja (refererad i Nekrasova 2003) far texten en melodisk nyans nar fraserna aterfinns med
inversion. Nekrasova (2003) framhaller att attributens efterstallda position, ar ett utmarkande
drag for Salamov och bland annat av den orsaken &r dessa naturligtvis givna
undersdkningsobjekt i analysen.

Attributens efterstallda position ar karakteristisk for manga ryska 1800-talsforfattare: ”Co
Bcex cTopoH ropbl HenpuctynHble” (Lermontov refererad 1 Rozental” 1968:233). De
efterstallda kongruerande attributen kan dven férmedla en hogtidlig eller arkaistisk nyans och

aterfinns av den anledningen ofta inom poesin, t.ex: "B mone 4ucToM cepeOPUTCS CHET

| alla citat fetmarkeras huvudordet och kursiveras adjektivattributen. Vid vissa tillfallen finns dessa
markeringar i originaltexten och vid andra tillféllen &r dessa markeringar mina egna.
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BONHUCTBI u psooi” (PuSkin refererad i Rozental” 1968: 233). Diarutéver formedlas
ytterligare en speciell poetisk nyans nar substantivet & omgivet av adjektivattribut bade i

2

framforstdlld och efterstidlld position: ”...kak pedkuii kKaMeHb Opacoyenuwiti” (Kazan
refererad i Russkaja grammatika 1980b, 82156). Forutom de efterstallda attributens poetiska
nyans patraffas vanligen efterstallda attribut i talspraket (Rozental’ 1968: 233, Russkaja
grammatika 1980b, §2156).

Enligt Russkaja grammatika (1980b, 8§2152) formedlar &ven adjektivattributen i
meningens finala position ofta hela meningens rema, dvs. den nya vasentliga informationen:
”Apkaauii [TaBasra ropoput roocom msekum u npusmusim” (Turgenev refererad i Russkaja
Grammatika 1980b, §2152). Dessutom far kongruerande attribut som inte ar placerade i
omedelbar nérhet till huvudordet (ofta initialt eller finalt i en mening) en stark framhé&vd
betydelse: ”O06eabl 3anaBan on omauunsie” (Turgenev refererad i Rozental’ 1968:234).

Dock &r att iaktta, att om adjektivattributen ingar i satsens tema, (dvs. satsens kéanda
information), kan de ocksa befinna sig i position efter huvudordet utan att bara pa remat (ny
information): ”Yauua nycmas BOOOIIEe MPOU3BOIUT yKacHOE BriedaTieHue,...” (Bulgakov
refererad i Golub 1997b). Golub (1997b) poangterar att nar adjektiven inte har en specifik for
kontexten semantisk betydelse ar deras efterstallda position av speciellt intresse vid stilanalys,
eftersom den efterstalla positionen i dessa fall inte kan forklaras logiskt.

Vad mera 4r, adjektivens efterstallda position beror dven pa grammatiska normer, t.ex. vid
klassifikation av olika objekt som ingar i en specifik grupp. Har far substantiven en
“artbestimning”, och adjektiven anger ett kdnnetecken: "mapmenan s010unHb1li, MOKOJIA]
coeswiil,...” (Russkaja grammatika 1980b, §2152).

Aven de svenska grammatiska normerna foreskriver att adjektivattribut placeras fore
huvudordet. Dessa klassificeras i SAG som deskriptiva da de beskriver huvudordet (SAG del
3, 1999:13). Adjektiv kan aven ha en predikativ betydelse och har da en efterstélld position i
forhallande till huvudordet. De efterstallda (deskriptiva) attributen kan i sadana fall besta av
en adjektivfras, tex. “en burk full med stenar” (SAG del 3, 1999:86). Participfraser kan ocksa
fungera som efterstéllt predikativt attribut, “en burk fylld med stenar” (SAG del 3, 1999:86).
De predikativa attributen har ofta en tyngd, vilken uttrycks med egna efterstallda
bestamningar eller som utgérs av samordningar (SAG del 3, 1999:88). SAG beskriver hur
konstruktioner med predikativt attribut ofta foredras i de fall en fras inte garna kan sta som
framforstillt attribut, tex. ”En bil vard 3 000 kr” (SAG del 3, 1999:89).
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6.1.2 Adjektivkedja i position fore huvudordet
Som namnts ovan &r adjektivattributens normala placering den framforstallda positionen i
forhallande till huvudordet bade i ryskan och i svenskan. Foljande fyra exempel (18), (19),
(20) och (21) illustrerar detta. De forsta tva exemplen (18) och (19) illustrerar normen” for
adjektivattributens placering bade i ryskan och i svenskan. De tva sista (20) och (21)
illustrerar ryskans avledda adjektiv, (vilka exemplifierar normen i ryskan), men som saknar
svenska ekvivalenter. Varje exempel inleds med ett enkelt Overskadligt schema for
ordklassernas® positioner i meningarna, samt forekomst av eventuell konjunktion.
Exempel (18) Salamov: Adj-Adj-S.

Sahlin: Adj-Adj-S.

Hakansson: Adj-Adj-S.
| exempel (18) aterfinns en prepositionsfras dar adjektivattributen 6ecuyscmeennas ‘okinslig’
I betydeldsen ‘utan kédnsel’ och ommopoocennas ‘forfrusna’ star i framforstalld position i
forhallande till huvudordet xooca ‘hud’:

(18) U, cxumas kpemko OWIIET, MBITasACh OIIYIIATh BCE €r0 TIPaHH CBOCH 6ecuy8CmEeHHOU,
OMMOPOHCEHHOU KOKeM, T BBIApAICs, BEIOpaiics Ha cBoboanoe mecto. (Poezd 606)

Hart kramande biljetten, som jag forsokte kanna alla kantiga hérn pa med min kénslolosa,
forfrusna hand, ryckte jag mig loss och knuffade mig fram till ett tomt horn i salen. (M-AS:198)

Och medan jag kdmpade och knuffades for att bana en vag tillbaka till nagon ledig sittplats, holl

jag hart i biljetten och forsokte kanna alla dess kanter med mina stela, forfrusna fingrar.

(NH:267)
Meningen skildrar forfattarens kénsla av att halla i den nyss inkopta tagbiljetten for att resa
“hem” till Moskva efter frigivningen. Bade Sahlin och Hékansson dterger de bada adjektiven
enligt originalet med en prepositionsfras dar adjektivattributen aterfinns framfor huvudordet.
Bade Sahlin och Hakansson gor en semantisk precisering av originalets xooca ‘hud’. Sahlin
preciserar med hand och Hakansson med fingrar. Hakansson gor dven en omkastning av en
sekvens och placerar prepositionsfrasen finalt i meningen i stallet for medialt som i det ryska
originalet, vilket ger denna fras en mer framhavd position an i originalet. Bade Sahlin och
Hakansson foljer originalet genom att utelamna konjunktionen och, men i detta fall
exemplifierar avsaknaden grammatiska normer. Overséttningarna speglar béda tva
adjektivkedjan och Sahlin Gversatter mer bokstavligt medan Hakansson anpassar texten mer
till svenskt sprakbruk for att texten ska flyta battre.

Exempel (19) Salamov: Adj-Adj-Adj-S.

% De forkortningar som i huvudsak anvands ar: S (substantiv), Adj (adjektiv), Adv (adverb) och Part (Particip).
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Sahlin: Adj-Adj-Adj-S.
Hakansson: Adj-Adj-och-Adj-S.

Detta exempel aterger en episod frén novellen 'V bane” dér fingarna i ldgret har ”baddag”:

(29) — Bce OpocaroTcsi K HeMy, TOJNKask APYT JIPYTra CKOAb3KUMU, SPA3HbIMU, BOHIOYUMU TEJTaMMU.

(Pervyj zub 523)

Och, sa fort nagon dar inne oppnar bradluckan, kastar sig alla mot den, knuffar varandra med
sina hala, smutsiga, stinkande kroppar. (M-AS:35)

... och sa fort de hor att luckan haller pa att 6ppnas kastar sig alla fram mot den och stéter in i
varandra med sina hala, smutsiga och stinkande kroppar. (NH:175)

Adjektivkedjan forstarker det absurda i denna handelse nar fangarna tar sig till en lucka efter
“badet” for att himta ut rena underkldder. I det ryska originalet ses en prepositionsfras dir
mena ‘kroppar’ ar huvudordet och adjektivattributen ckonwskue ‘hald’, epssueie ‘smutsiga’,
eontouue ‘stinkande’ finns i framforstalld position enligt ryska grammatiska normer. Bade
Sahlin och Hakansson aterger de tre adjektiven i en kedja i direkt anslutning till huvudordet,
enligt originalet och rytmen bevaras i stort. Sahlin foljer Salamovs stil #ven i friga om
uteldmning av konjunktion (asyndes). Harmed visar Sahlin full respekt for originalet med en
adekvansinriktad Oversattning som resultat. Hakansson gor ett frivilligt tilligg med
konjunktionen och fore det sista adjektivet, enligt svenska grammatiska normer vid
upprakning (additiv samordning). Darmed kan ses en viss anpassning till malspraket. Dessa
tva exempel (18) och (19) vittnar pa sa satt om att det ar fullt maojligt att aterge originalets
adjektivkedjor (som har foljer normen for placeringen) pa malspraket och bevara forfattarens
framh&vande rytm.

De tva sista exemplen (20) och (21) illustrerar en annan Gversattningssvarighet eftersom
ryskans motsvarande adjektiv saknas i svenskan. Ryskan foredrar ett adjektiv som bestamning
till ett substantiv, medan substantivsammanséttningar &r vanligare i svenskan (Wikland
1974:275).

Exempel (20) Salamov: Part-Adj-Adj-S.
Sahlin: Part-S
Hékansson: S-Rel. bisats (Adv-Verb)

| det ryska originalet karakteriseras nepouunnwiii noocux ‘pennkniven’ utforligt genom

participet och adjektiven, eftersom den &r mycket vardefull for agaren:

(20) S cxuman B KapMaHe KYHIeHHbIl HOBeHbKUL nepoyuHHblil HOKIK 1 Mordai. (Poezd 605)
| fickan kramade jag min nyinkdpta pennkniv och teg. (M-AS:197)
I min ficka holl jag kniven som jag nyss hade kopt. Jag grep hart om den och teg. (NH: 266)
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I meningen beskrivs forfattarens nyinkopta pennkniv, som han kopt i en affar efter
frigivningen och adjektivkedjans rytm framhaver denna sallsynta efterlangtade héndelse. Tre
adjektiv star i framforstalld position enligt ryska normer. Eftersom participet och de
kvalitativa och relativa adjektiven rosenvruu och nepouunnwvii inte ar likstallda kan de inte
sammanbindas med konjunktion och darfor saknas konjunktion. Adjektiven Oversatts bara
delvis och Sahlin sammanfogar ny och kopt till ett sammansatt ord, participet nyinkopt, vilket
formedlar samma semantiska betydelse. Aven pennkniv bildas av tva substantiv penna och
kniv. Dessa transformationer ar nodvandiga eftersom de motsvarande svenska orden for
nepouunnsill, ‘penn-" (som ar ett forled i svenskan) och noorcux ‘liten kniv’ inte kan anvindas
enskilt har. Dessa anpassningar ar alltsd sprakbetingade grammatiskt, men de medfor att
rytmen uteblir. Hakansson utelamnar adjektivkedjan helt och Oversétter istallet samma
betydelse med en relativ bisats. Kniven &r objekt medan ryskans particip nosensruii ‘ny’ byter
ordklass till ett adverb nyss, och adjektivet kyniennwiti ‘kopt” byts till den finita verbformen
kopt. Denna Oversattning anpassas helt till malspraket och rytmen forsvinner

(acceptansinriktad 6versattning).

Exempel (21) Salamov: Adj-Adj-Adj-Adj-S.
Sahlin: Adj-Adj-Adj-S.
Hakansson: Adj-Adj-och-Adj-S.

| originalet aterges en prepositionsfras dar de fyra adjektivattributen star i position fore
huvudordet nazsyer “fingrar’:

(21) Yepe3 MuHyTy-1IBE BCJEX 32 HUM IIarajl YBEPEHHO M TBEPAO MOJIOJIOH OTell — B TEJIOrperke, ¢
MANCENLIMU, KpenKumu, pabouumu memusivy naabuamu. Ox moBui Manburka. (Poezd 609)

Ett par minuter efter att den lille pojken sprungit forbi kom en storvaxt och séker ung pappa pa
jakt efter honom. Pappan var kladd i vaddjacka och hade tunga, starka, mdrka arbetshander.
Han fangade in den lille pojken... (M-AS:202-203)

Efter honom kom den unge fadern med sékra steg, kladd i en sliten jacka och med stora,
kraftiga och morka arbetarhander. Han fangade in pojken,... (NH:271)

Har beskrivs utforligt en faders hander (bokst. fingrar), med vilka han fangar in sin lille son:
msicenvie ‘tunga’, kpenkue ‘starka’, pabouue ‘arbets-’, memnwvre ‘morka’. Handelsen utspelar
sig pa samma tag som forfattaren Salamov reser hem pa, och denne fader med son gjorde ett
starkt intryck pa Salamov, varfor han beskriver deras lyckliga relation pa flera sitt i novellen
”Poezd”. Sahlin dterger tre adjektiv 1 framfOrstdlld position utan konjunktion, (vilket heller
inte &r nodvandigt nar adjektiven i samma grad relaterar till huvudordet). Originalets sista

adjektiv sammanfogas med huvudordet till ett substantiv arbetshander. Denna anpassning till
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malspraket ar nodvandig eftersom motsvarande adjektiv saknas i svenskan, pa grund av att
arbets-/arbetar- endast fungerar som forled.

Aven Hakansson placerar de tre forsta adjektiven i framforstalld position, och
sammanfogar det sista adjektivet med huvudordet till arbetarhander. Hakansson gor ocksa ett
frivilligt tillagg fore det sista adjektivet med konjunktionen och enligt svenska
grammatiknormer vid upprékning dér leden i samma grad relaterar till huvudordet (additiv
samordning). Overséttningarna aterger sd langt det & majligt enligt malspréaksnormerna
adjektivkedjans framhavande och rytmen bibehalls. En viss nyansskillnad kan forvisso
markas i de bada Gversattningarna betraffande rytmen. Sahlins uppréakning utan konjunktion
visar att raden ar Oppen och att varje adjektiv far sin egen framhavande tyngd, medan
Hakanssons tillagg av konjunktion visar att upprakningen avslutas.

Slutsatsen blir att de flesta adjektivattribut i framforstalld position inte medfér nagra
svarigheter alls att 6verfora till svenskan. Det som orsakar problem &r att versatta de avledda
ryska adjektiven och att samtidigt bevara rytmens framhdvande, eftersom dessa adjektiv

istallet motsvaras av svenskans substantivsammansattningar.

6.1.3 Adjektivkedja i position efter huvudordet

I foljande tre exempel (22), (23) och (24) fran Salamovs noveller r adjektiven placerade i
position efter huvudordet istallet for den vanligaste framforstallda positionen, vilket som
namnts ovan pekar pa en poetisk stil eller att adjektivens betydelse framhavs. Denna inversion

4r som namnts tidigare mycket framtridande hos forfattaren Salamov.

Exempel (22) Salamov: S-Adj-Ad;.
Sahlin: S-Adj-och-Adj.
Hakansson: Adj-Adj-S.

Har beskriver adjektiven xoroousui ‘kall’, ceemawiii ‘ljus’ dagen pa tagstationen i Irkutsk:
(22) B xuonaroriye IBEpH BUIHEICS UPKYTCKHUIA T€Hb, X0100nb1l, céemviil. (Poezd 605-606)

Genom dorrarna som ideligen dppnades och stangdes skymtade Irkutsk i dagsljus, kallt och
ljust. (M-AS:197)

Stationens dorrar hade dppnats och sténgts, och genom &ppningarna hade jag sett ut i den kalla,
klara dagern i Irkutsk. (NH:267)

Adjektivkedjan aterges med asyndes, vilket har aterger en poetisk, lugn, skildrande, rytmisk
berattarstil. Adjektiven aterfinns dessutom finalt i meningen i rematisk position. Sahlin
aterger adjektiven som predikativ och med ett frivilligt tillagg av konjunktionen och framfor

sista ordet enligt svenska normer vid samordning. Hakansson aterger bada adjektiven i
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framforstalld  position, vilket visar en mer acceptansinriktad Overséttning da
malspraksnormerna foljs.
Exempel (23) Salamov: S-Adj-Adj-Adj.

Sahlin: Adj-Adj-Adj-S.
Hakansson: Adj-och-Adj-S.

| kélltexten aterfinns de tre adjektiven zcpsasusie ‘smutsiga’, sonrouue ‘stinkande’, peanvie
‘trasiga’, omedelbart efter huvudordet mera ‘kropparna’, vilka héir skildrar tigstationens
smutsiga manniskor:

(23) OcTOpoXHO cTymasi yepe3 HOTH, BBIOMpas JOPOKKH MEKAY TeJAMH ZPS3HbIMU, BOHIOUUMU,
PBaubiMy, XOAWI 10 BOK3aJy MIUTUIIOHED M — YTO OBUIO eIe JydIie — BOCHHBIH HaTpyib C
KPacHBIMH TOBSI3KaAMH Ha pyKaBax, ¢ aBromaramu. (Poezd 603)

Forsiktigt klivande 6ver utstrackta ben, véljande sig vag fram, dver och mellan smutsiga,
stinkande trasiga kroppar klev en milis-man omkring i véantsalen, och — vilket var annu battre —
dar fanns ocksa en militarpatrull, soldater med roda armbindlar och automatgevar. (M-AS:194)

En polisman gick forsiktigt fram mellan de lortiga och stinkande lumphdgar till mén som lag
utspridda dar pa tagstationen, och vad som var annu battre — dar gick ocksa en militarpatrull
med automatgevér och réda bindlar kring &rmarna. (NH:264)

Salamov &terger adjektivens upprikning med asyndes. Har framhévs dessutom adjektivens
semantiska betydelse med inversionen. Sahlin gor en omkastning och aterger hela
adjektivkedjan enligt svenska grammatiknormer med adjektivattributen i position fore
huvudordet. Dock féljs originalet da konjunktionen utelamnas av Sahlin. Aven Hakansson gor
en omkastning och placerar tva adjektiv i position fore huvudordet lortiga och stinkande och
utelamnar ett adjektiv, trasiga. Betydelsen av trasiga kan likval uppfattas implicit i
huvudordet lumphdgarna (att mannen hade trasiga klader). Hakansson éterger bindeordet och
mellan adjektiven enligt svenska grammatiska normer vid additiv samordning. Salamovs rytm
ar inte lika framtradande i Hakanssons Gversattning, medan Sahlins 6versattning i storre grad
speglar originalets rytm, som upprakningen av adjektiven skapar, trots den framforstallda
positionen. Har undrar jag om det ar oténkbart att placera adjektiven i efterstalld position utan
att bryta mot brukliga spraknormer? Eventuellt skulle ett predikativ passa béttre: ”mannen
som var smutsiga, trasiga”. Men, det forefaller heller inte helt omdojligt att skriva: gick
mellan kropparna, smutsiga, stinkande trasiga”. FOr att faststalla hur vanligt det ar med
adjektiv i efterstalld position i svenskan skulle en jamférande korpusundersokning kunna vara
till hjalp.

Det sista exemplet (24) illustrerar adjektivattributen i efterstalld position till huvudordet

ceem ‘ljus’, efter dess genitivattribut szexmpuueckoii ramnouxu ‘elektriska lampan’:
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(24) Ha HMpxyTcKkoM BOK3aJI€ s JIET MO CBET DICKTPUIECKOM JTaMITOUKH, AcHbill u peskuil — ...(Poezd

603)

Pa jarnvagsstationen i Irkutsk lade jag mig ner pa golvet under det skarpa och klara elektriska
lampljuset. (M-AS:194)

Pa tagstationen i Irkutsk lade jag mig att sova i det starka, klara ljuset fran en elektrisk lampa.

(NH:264)

Denna mening inleder novellen ”Poezd” och skildrar hur Salamov lade sig ner pa véntsalens
golv for att sova under ett skarpt sken fran en lampa. Adjektiven sammanbinds med
konjunktionen u ‘och’, vilket i detta fall exemplifierar ryska grammatiska normer vid en ”par-
konstruktion”, scuoui u pesxuti ‘klar och skarp’. Bade Sahlin och Hékansson gor en
omkastning och placerar adjektiven enligt svenska grammatiska normer, i framforstéalld
position, varfor den poetiska nyansen férminskas. Sahlin aterger konjunktionen och enligt
originalet och en viss “avstannande” rytm erhalls, dock inte lika framtrddande som originalets
framhavande. Hakansson utelamnar konjunktionen, vilken inte heller & nodvandig vid
upprakning nar adjektiven relaterar i samma grad till huvudordet. | bada Gversattningarna
uteblir darmed forfattarens stil och framhavande rytm pa grund av adjektivens placering och
resultatet blir mer acceptansinriktade dverséttningar.

Oversittningarna av de tre ovanstdende exemplen, visar att omkastningarna av
adjektivattributens position, och darmed framhdvande, & mer ett resultat av Oversattarnas
stravan att anpassa texten till malspraket. Orsaken kan vara att det verkar som att attributens
efterstdllda position inte &r sa vanlig i svenskan. Sahlins 6versattning med adjektivattributen i

efterstalld position (exempel 22) speglar darfor en mer adekvansinriktad 6versattning.

6.1.4 Adjektivkedja i position bade fore och efter huvudordet
Vidare illustrerar foljande tre exempel (25), (26) och (27) den poetiska stilen dar huvudordet
inramas av adjektivattributen.
Exempel (25) Salamov: Adj-S-Adj-Adj-Ad;.

Sahlin: Adj-S-Adj-Adj-Adj.

Hékansson: Adj-Adj-S-Adj-och-Ad;.
Meningen beskriver Salamovs forsta reaktion nir han héller den efterlingtade tagbiljetten till
friheten, till Moskva, i sin hand:

(25) Ho uymo mpomoinKao COBEpIIATHCS, U OKOIICYKO BBIOPOCHIIO KAaKOH-TO meepobili MPeIMeT,
wepoxosamviii, meepowvlil, MOHeHbKUL, KaK JOMTHK c4acTbhs, — Omnet Ha Mocksy. (Poezd 606)

Men undret fortsatte att fullbordas och ur biljettluckan kastades mot mig ett litet hart féremal,
stelt, hart, tunt som en gnista lycka, en biljett till Moskva. (M-AS:198)
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Men det stora undret fortsatte: ut ur kassaluckan kastades ett hart litet foremal, skrovligt och
tunt som en liten skiva av lycka — det var en biljett till Moskva. (NH:267)

Adjektivkedjan formedlar en ’tdgrytm” genom beskrivningen av biljetten. Ett adjektiv dterges
i framforstalld position enligt normer meepowiii ‘hard’ och tre i efterstdlld position (med
asyndes) wepoxosamuwiii ‘skrovlig’, meepowi ‘hard’, mowmenvrxuii ‘tunn’, vilka far en
predikativ nyans. Det framforstallda adjektivet meepowiii upprepas igen i efterstalld position
(lexikalisk upprepning). Sahlin Oversétter meningen bokstavligt med alla adjektiven i samma
position enligt originalet och forfattarens poetiska framhavande bevaras narapé intakt. Aven
den lexikaliska upprepningen av meepowui aterges. En tydlig foljsamhet mot originalet
uppvisas, vilket resulterar i en adekvansinriktad dversattning. Hakansson gor en omkastning
och aterger tva av adjektiven i framforstalld position, men tva aterges i efterstalld position.
Den lexikaliska upprepningen uteldmnas. De efterstallda attributen aterges med
konjunktionen och, vilket gor att rytmen forsvagas och en mer malspraksanpassad

acceptansinriktad 6versattning erhalls.

Exempel (26) Salamov: Adj-S-Adj-Adj.
Sahlin: S-Adj.
Hakansson: -.

| originalet utgdrs meningen av en nominalsats®*, dar huvudordet &r o6pas “sitt’:

(26) TIoutwm uyodecuvim 0OPa3OM, HedocmynubiM, HenoHamusim it Mens. (Pervyj zub 572)
Det var nastan som ett under, obegripligt for mig. (M-AS:138)
Hur det gatt till begrep jag inte. (NH:227)

Meningen beskriver hur Salamov och alla de évriga 200 fangarna under en fangtansport i
Ural, méter en ny konvojchef som de redan vet namnet pa efter en halv dag, vilket verkar
alltfor otroligt. Denne konvojchef gor ett starkt intryck pa alla och adjektiven férmedlar en
stark framhdvande betydelse. Ett adjektivattribut wuyodecmeii ‘underbar’ aterfinns fore
huvudordet och tva adjektivattribut nedocmynuoui ‘odtkomlig” och nenonsmuwii ‘obegriplig’
star i efterstalld position. Sahlin byter ordklass pa ett adjektiv uydecuwuii till ett substantiv
under som blir huvudordet. Adjektivet obegripligt fungerar som predikativ. Ett adjektiv
uteldmnas nedocmynnwui. Har kan ses en oversattning som delvis anpassats till malspraket

genom utelamningen av adjektiv. Hakansson utelamnar adjektivkedjan helt men aterger

%1 Meningen kénnetecknas aven av stilfiguren napyennayus, som uttrycks genom att meningens betydelse
formedlas genom flera meningar i f6ljd, (se kapitel 8.1). Se &ven fler exempel av nominalsatser i kapitel 8.6.1.
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betydelsen fritt med en pragmatisk motsvarighet. Darmed ses en Oversattning dar forfattarens

framh&vande rytm inte bevarats.

Exempel (27) Salamov: Adj-Adj-Adj-no ama-S-Adj-Adj.

Sahlin: Adj-Adj-Adj-S.

Hakansson: Adj-Adj-S [...]Adj-Adj-Adj-S-som var-Adj.
| det sista exemplet patraffas hela fem adjektivattribut, tre av dem star i position fore
huvudordet Aneapa, floden ‘Angara’, kunswas ‘kokande’, zerenas ‘grona’ och npospaunas
‘genomskinlig’. Tva aterfinns finalt i meningen i efterstalld position, mozcyuas ‘miktig’ och
yucmas ‘ren’:

(27) 51 momen 1o MOCTa W IOCMOTPEIT BHU3: Ha KUNAWYIO, 3€/eHYI0, NPO3PAUKYI0 IO THA AHrapy —
mozyuyio, uucmyio. (Poezd 604)

Jag promenerade fram till bron och tittade ner. Jag tittade pa det forsande, grona, genomskinliga
vattnet, ner pa floden Angaras botten. (M-AS:196)

Nu stod jag pa bron 6ver den méaktiga, rena Angara och sag ned i det brusande, gréna vattnet
som var klart &nda ned till botten. (NH:265)

Adjektivattribut i final position kan ha en stark framh&vd betydelse enligt ryska normer (se
ovan 6.1.1). De tva sista moeyuas och uucmas framhaver darmed de rent lexikaliska
betydelserna i den rematiska positionen och de kan symbolisera ett “avslutande ackord”.
Upprakningen aterges utan konjunktioner, vilket har formedlar en malande bild av vattnet och
eventuellt kan det spegla dess “forsande” rytm. Forfattaren star vid bron och ser ner pa det
maktiga Angaras “forsande vatten”, vilket adjektivkedjan symboliserar. Alla adjektiv har
ocksa samma ackusativandelse —yro, vilket forstarker den rent musikaliska rytmen. Dessutom
har de fyra forsta adjektiven (med 4 stavelser) betoningen pa andra stavelsen, medan det sista
adjektivet (med 3 stavelser) har betoningen pa forsta stavelsen, vilket ocksa ar rytmskapande.
Sahlin utelamnar de tva sista adjektiven mozyuuii och uucmeui, och byter huvudord till vattnet,
men foljer originalets asyndes. Oversittningen kan till viss del anses vara acceptansinriktad
eftersom de efterstallda attributen i final position utelamnas, men kalltexten har ocksa
respekterats till viss del, genom atergivningen av en adjektivkedja (3 ord) i framforstalld
position.

Hakansson gor en omkastning och aterger tva adjektivattribut i framforstalld position till
huvudordet Angara méaktiga och rena och foljer originalets asyndes. Hakansson forandrar
sekvensen genom att dela upp adjektivkedjan och lagga till ytterligare ett huvudord vattnet.

De tva andra adjektivattributen star i framforstalld position till detta ord, brusande, grona. Det
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sista adjektivet klart fungerar som predikativ. Denna Gversattning kan ocksa anses vara mer
acceptansinriktad eftersom den langa adjektivkedjans rytm forsvinner.

Slutsatsen blir att det kan vara svart att aterge forfattaren Salamovs ldnga adjektivkedjor.
Den rent musikaliska rytmen som uppkommer genom stavelsernas betoning utelamnas pa
grund av sprakskillnaderna. Dessutom gors ofta omkastningar av de efterstallda attributen,
vilka istdllet placeras i den framforstallda positionen av bade Sahlin och Hakansson.
Adjektiven anvéands ocksa ofta som predikativ, byter ordklass och ibland uteldamnas nagot
adjektiv. Vid ett exempel (26) utelamnar Hakansson adjektiven helt, vilket naturligtvis
medverkar till att originalets rytmiska stil forsvinner. Det verkar som om de svenska
spraknormerna inte i samma grad som ryskan tillater atergivande med asyndes, vilket
paverkar rytmens “fart”. Men, jag férmodar att det trots dessa hinder skulle vara mojligt att
Oversatta vissa av attributen enligt originalet, eftersom malspraksnormerna sa langt jag forstar
inte begransar syntaxen i dessa exempel pa adjektivattributens framforstallda och efterstallda

positioner.

6.1.5 Kvantitativ analys av adjektivattribut i efterstalld position

For att illustrera och sammanfatta denna del av analysen, har jag d&ven genomfort en mindre
kvantitativ undersokning®. Jag har tagit med alla exempel fran en av novellerna, "Poezd”, dir
adjektivattributen star i position efter huvudordet, vilket indikerar att dessa framhéavs speciellt.
Orsaken kan som namnts tidigare vara den poetiska eller att adjektivens betydelse framhavs

speciellt eller bar pa ny information (rema).

Salamov Sahlin Hakansson

@ Ex (24) S-Adi-Adj  Ad-Ad)-S Ad-Ad)-S

(b) (23) S-Ad]-Adj-Ad]  |Adj-Adj-Adj-S Ad-Ad)-S

© (22) S-Adj-Adj S-Adj-Ad] Ad-AdI-S

(d) S-Adi-Adj-Adv-Ad]  |Adv-Adj-S AdV-Adj-Adv-Adj-S
©) (26) Adj-S-Ad-Ad]  [S-Adj -

@ @)Ad-Ad-Ad-S —Ad-Ad-Ad)-S Ad-Ad)-S

Adj- Adj Adj-Adj-S

() (25)Adj-S-Adj-Adj-Adj |Adj-S-Adj-Adj-Adj Adj- Adj- S- Adj-Ad]

%2 Alla exempel i original och versattningar finns i Bilaga 2, och de flesta analyseras i ovanstdende kapitel.
Dessa markeras med numret pa exemplet i undersékningen ovan.
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(h) S-Adj-Adj-Adj Adj-Adj-Adj-S Adj-Adj-S
Adj-S

Har ser vi att i exempel (c), (€) och (g) aterger Sahlin adjektivattributen i efterstalld position,
medan de 6vriga aterfinns i framforstalld position. Hakansson gér en omkastning och aterger
alla adjektivattributen i position fore huvudordet, férutom i exempel (g), samt utesluter
adjektivattributen helt i exempel (e). | exempel (g) placerar Hakansson tva adjektiv framfor
huvudordet, vilket kan jamféras med originalets enda adjektiv, medan tva adjektiv aterfinns i
efterstalld position enligt originalet. De flesta av dessa Oversattningar visar att
oversattningarna anpassats till malspraket (acceptans) och att forfattarens individuella stil och
darmed rytm inte foljs. Enligt min beddémning beror dessa omkastningar av attributens
placering i nagra fall av de undersokta meningarna pa att det kanns onaturligt i svenskan med
adjektiv som attribut i efterstalld position. Det verkar som om svenska spraket istallet foredrar
predikativ eller relativ bisats som ekvivalenter. | flera exempel beror emellertid
forandringarna pa Oversattarnas fria val och inte pa begransningar i malspraksstrukturen.
Detta visar exempelvis Sahlins 6versattning av exempel (c) och (g) tydligt, dar forfattaren
Salamovs individuella stil Aterges pa malspraket och foljaktligen erhalls en tydlig

adekvansinriktad Oversattning.

6.1.6 Substantivkedja som del av attribut
Substantivkedjor i attributiv funktion foérekommer inte i samma omfattning som
adjektivattribut i de undersokta berittelserna av Salamov, men 4ven de illustrerar forfattarens
“musikaliska”, “rytmiska” framhévande rytm. Det finns &ven manga andra slags
substantivkedjor dér substantiven syntaktiskt fungerar p& andra satt 4n som attribut. Salamov
sjalv havdar att dessa substantiv-synonymer skapar en “musikalisk” stil (Salamov 1998a
[1965]).

Foljande tre exempel (28), (39) och (30) illustrerar substantiv i attributiv funktion. | det
forsta exemplet (28) ses en kedja av fyra substantivfraser i attributiv funktion:

(28) BBaepx MOJHUMAIIKCH U HCYE3ANIHU TJIe-TO BBEPXY OTPOMHbBIC KAKHE-TO TIOKH, YeMO/IaHbI. 3araxyio
PE3KOil BOHBIO 08YUHHBIX MYIYNO8, T0OCK020 noma, epssu, kapooaxku. (Poezd 607)

Kolossala knyten och jattelika vaskor kankades, bars, lyftes upp och férsvann nagonstans uppe
under vagnstaket. Luften fylldes av en skarp doft av farskinnsrockar, svett, smuts, och karbol.
(M-AS:199)
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Bylten och koffertar skymtade ovanfor deras huvuden och forsvann upp nagonstans vid taket.
Det stank intensivt av farskinnspalsar, manniskosvett, smuts och desinfektionsmedel. (NH: 268)

Dessa substantiv benamner skarpa dofter av olika foremal pa taget som forfattaren skulle resa
hem pa. Substantivkedjan visar aven asyndes, vilket har férmedlar en snabb rytm och
samtidigt forstarker och nyanserar den kaotiska bilden av folkmassan i rérelsen. Sahlin aterger
alla fyra substantiven pa ett liknande satt som originalet men gor ett frivilligt tillagg av
konjunktionen och framfor det sista substantivet enligt svenska normer vid samordning.
Hakansson oversatter pa liknande satt som Sahlin, men byter ordklass pa huvudordet soww,
substantiv ‘stank’, till ett verb i preteritum stank, vilket ger en mer dynamisk Oversattning.
Bada oOversattningarna praglas anda av adekvans eftersom substantivkedjan bevaras och
formedlar originalets rytm.

| ndsta exempel (29) ses fyra substantiv, vilka utgor en del av en participfras i attributiv
funktion, men fungerar syntaktiskt som indirekt objekt:

(29) B camoii 6aHe, OTIIMYIAIOIICHCS BCE TEM XK€ 2V/I0M, ObLMOM, KPUKOM U mecHomoti (KprJar, KakK B
OaHe, — 3TO OBITYIOIIIEE BHIPAKEHUE), HET HUKAKOW JIUIITHEH BOJIBI, 1a M MOKYIIAaTh €€ HUKTO HE
moxer. (V bane 522)

Sjalva badet utméarker sig med dan, vral, skrik och trangsel (“skrika som i badhuset” &r ett
gammalt uttryck), men dar finns inget extra vatten och ingen som kan kdpa nagot. (M-AS:34)

Inne i sjalva badstugan med allt dess ovasen, skrik, dnga och trangsel finns det inget vatten
over, och inte heller gar det att kopa sig till nagot. (NH:174)

Meningen beskriver hur 6ans ‘badhuset’ utmérker sig med sitt 2yz ‘dan/ovésen’, deim ‘rok’,
kpux ‘skrik’ och mecnoma ‘trangsel’. Konjunktionen u ‘och’ star fore det sista substantivet i
upprékningen, enligt ryska grammatiska normer, vilket har ger en samxnymeiti psio (sv. sluten
rad) (se ovan 6.1.1). Den ryska bdjningsandelsen for maskulina substantiv i instrumentalis —
om, (de tre forsta substantiven), skapar dven en framhdvande rimmande rytm. Dessa tre
substantiv innehdller dessutom tva stavelser med betoning pa forsta stavelsen (se
understrykningarna). Det sista substantivet innehaller tre stavelser med betoning pa den sista
stavelsen och detta kan liknas vid “det sista ackordet” i denna rytmiska “musikaliska” kedja.
Bade Sahlin och Hakansson aterger fyra substantiv pa samma satt som i kalltexten, dven
med konjunktionen och fore det sista substantivet som &ven héar foljer svenska normer vid
additiv samordning. Sahlin gor visserligen en lexikalisk uteldamning av owsiu, men gor ett
frivilligt tillagg med substantivet vral. | tillagg speglar Sahlins Gversattning nastan samma
rytmiska kedja som originalet: forst foljer tre enstaviga substantiv, och dérefter kommer det

sista som ar tvastavigt och har betoningen pa forsta stavelsen. Detta kan darmed pa liknande
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satt som originalet jamforas med ett avslutande ackord. Bada dversattningarna kan i viss man
réknas som adekvansinriktade Oversattningar.

Det sista exemplet (30) har tre substantiv, vilka aven fungerar som genitivattribut till
huvudordet 6ymoiika ‘flaska’, som 4r meningens objekt, och exemplifierar olika
alkoholdrycker:

(30) TMaccaxupy, KOTOpBIH Craj BTOpble CYTKH OT MIPKYTCKa, KOTOPBIM MPOCHYJICS JIHIIb 3aTEM,
9TO0BI BBIIHTH, MPOIJIOTUTH HOBYIO OYTBLIKY 600KU, UU KOHbAKA, WU HACMOUKU, TABIIE
crath He npunniocs. (Poezd 610)

Det blev dock ingen mer somn for den karl som hade sovit hela tiden, nu pa andra dygnet fran
Irkutsk och som endast vaknat upp for att témma i sig ytterligare en flaska. (M-AS:204)

En annan passagerare hade sovit tva dygn fran det att vi lamnat Irkutsk; han vaknade upp bara
for att stjalpa i sig en ny flaska brannvin, konjak eller fruktvin. (NH:272)

Meningen skildraar hur en passagerare sover och stjalper i sig olika alkoholdrycker pa taget
till Moskva. | originalet kan &ven iakttas polysyndes i upprepningarna av den sérskiljande
konjunktionen uzu ‘eller’ mellan varje bendmning, vilket ger ett speciellt framhé&vande. Sahlin
utelamnar alkoholdryckernas benamningar och generaliserar istéllet till ytterligare en flaska.
Originalets rytm uteblir darfor helt. Hakansson aterger daremot samma substantivkedja som
innehallsattribut, men utan den forstarkande konjunktionen eller mellan varje ord.
Konjunktionen aterges endast fore det sista ordet enligt svenska grammatiknormer.
Forfattarens rytm aterges i Oversattningen av alla substantiv, men utelamningen av
konjunktionen medverkar till att originalets framhavande rytm férminskas.
Sammanfattningsvis aterger bade Sahlin och Hakansson alla substantiv i de flesta
exemplen, vilket bibehaller ordens rent innehéllsméssiga betydelse och Salamovs rytm. Dessa
exempel visar pa sa sétt att det ar fullt mojligt enligt svenska spraknormer att aterge den enligt
forfattaren Salamovs “musikaliska” rytm. I det sista exemplet (30) beror utelimningarna

enbart pa oversattaren Sahlins eget val med foljden att rytmen uteblir.

6.2 Subjekt

6.2.1 Substantiv fungerande som subjekt

| detta enda exempel (31) fungerar substantiven som subjekt och predikatet i meningen é&r
cavuanuce.... ‘[det] hordes’. Har aterfinns en kedja pa hela sex substantiv och tva av dem har

egna attribut:

(31) [IBecTH 4eOBEK CTOSUIM, OKUAs IPUXO0JIAa HAYAIbHIKA KOHBOS, @ B JICBOH CTOPOHE CJIBIIIAIICH
KaKHe-TO KpUKU, BO3Hs, NbIXEHbe Ji00ell, pes, pyeaHb U HAKOHEIL A6CMEEHHbIU KPUK:
«/Ipaxonst! JIpakonsi!» (Pervyj zub 574)
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Tvahundra man stod och trampade rakt upp och ner och véantade pa att chefen skulle komma. Da
hordes plotsligt skrik, buller och oro nagonstans pa vanstra flanken. Manniskor tj6t, och svor
och till sist hordes ett klart urskiljbart vral: ”Drakar! Drakar!” (M-AS:141)

Tvahundra man stod och véantade pa vaktchefen. Plétsligt horde vi skrik och brék, manniskor
som flamtade, rét och svor, och till sist ett tydligt rop: »Drakar! Drakar!« (NH:229)

Meningen beskriver fangarnas vantan pa vaktchefen (under en fangtransport) for att tilldelas
Overnattningsplats och substantiven illustrerar vad som hordes: xpuxu ‘skrik’, soszus ‘ovésen’,
noixmenve mooden ‘flamtande av ménniskor’, pes ‘vral’, pyeams ‘svordomar/skéllsord’ och
secmeennviti kpuk ‘tydligt skrik’. Upprakningen aterges med konjunktionen u ‘och’ framfor
sista substantivet, vilket vittnar om en “sluten rad” enligt ryska grammatiska normer. Bade
Sahlin och Hakansson aterger fyra av substantiven medan tva byter ordklass till verb. Sahlin
aterger skrik, buller och oro och verben tj6t, och svor. Hakansson behaller substantiven skrik,
brak och rop men aterger verben flamtade, rot och svor. Verben i bada dversattningarna ger
foljaktligen mer dynamiska dverséttningar.

Sahlin omstrukturerar segmenteringen och delar upp originalets langa uppraknande
mening till tvd meningar, vilket forsvagar rytmen. Hakansson foljer daremot originalets
segmentering vid upprakningen, varfor rytmen bibehalls battre. Till sist, Sahlin foljer
originalets opersonliga innebord det hérdes, medan Hakansson byter till en personlig sats: vi
horde, vilket forflyttar huvudpersonerna till handelsernas centrum.

P4 samma satt som substantiven i attributiv funktion, bereder heller inte dessa
substantivkedjor som subjekt nagra Gversattningssvarigheter. Men i detta exempel (31) aterger
Oversattarna flera substantiv med verb, vilket ger Oversdttningen en mer dynamisk
framstallning an originalets mer statiska bild. Detta beror foljaktligen inte pa de grammatiska
normerna i svenskan, och om det istallet beror pa konventioner i svenska spraket eller pa

dversattarna sjalva ar 6ppet for diskussion.

6.3 Predikat

6.3.1 Verb

| Salamovs berittelser forekommer manga verbkedjor bestdende av tva eller flera verb. Som
namnts tidigare bendmner Salamov med flera (Leupold 2007, 2009, Nekrasova 2003) dem
som “verb-synonymer”, vilka enligt dem tjanar till att framh&va betydelsen och att ge texten

en musikalisk nyans.
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6.3.1.1 Verbkedja fungerande som predikat

Har foljer fem exempel pa verbkedjor med nagot olika funktioner. | de forsta tva exemplen
(32) och (33) beskriver verben hur handlingarna foljer efter varandra och utfors
“rutinmadssigt” eller "mekaniskt”. Alla verbkedjor aterges utan sammanbindande konjunktion,
vilket aven medverkar till en rytmisk upprédknande handling. | det forsta exemplet (32) &r
subjektet sewyu ‘saker’ och tre verb i reflexiv passiv form (presens 3 pers. pl.) aterfinns
oapsimces ‘ges bort’, npooaromesn ‘saljs’, ewibpacvisaromes ‘kastas bort’:

(32) U BoT 3TH Bemwm Odapsamcs, npooaomcs, 8blOpacul8aromcs, NOCTUTAs C BETUKAM TPYIOM TOTO
YPOBHsI B UeMO/IaHe, KOTOPBIN MTO3BOJIACT 3aXJI0NHYTh KpbiKy. (V bane 521)

Men alla dessa saker ges bort, saljs, eller kastas tills man nar den niva i resvaskan som gor det
mojligt att stanga locket. (M-AS:33)

Och sa maste allt vardesattas, saljas och kastas, anda till man genom hart arbete har tagit sig
ned till en niva i sin koffert som tillater en att stanga igen locket. (NH:173)

Meningen beskriver hur manniskan samlar pa sig saker som sedan maste kastas eller ges bort,
vilket hdr intréffar pa "baddagen” da fangarna har lyckats samla pa sig ett ”forrad” av nyttiga
smasaker. Sahlin foljer originalet men gor ett frivilligt tilligg med den sarskiljande
konjunktionen eller fore det sista verbet. En viss anpassning sker darmed till
malspraksnormerna. Hakansson gor ett lexikalt byte av subjektet och aterger istallet subjektet
med det indefinita pronomenet allt, samt gor ett frivilligt tillagg med och fore sista verbet for
att anpassa upprakningen till svenska skrivnormer vid upprakning. Dessa bada 6versattningar
skulle kunna klassificeras som en kombination av adekvans (verbkedjan aterges intakt och i
presens), samt acceptans (asyndesen uteblir) och darmed uteblir till en viss del den snabba
rytmen.

Nasta exempel (33) innehaller en verbkedja pa tre verb atergivna i infinitiv. Meningen
beskriver hur baracken ska stadas: noomecmu ‘sopa’, evimwims ‘tVitta rent’, esiopocume
‘kasta bort” allt Overflodigt:

(33) BropbiM min, BepHEe — TPETHHM «HO» SIBISIETCS TO, YTO, MIOKa Opuraza Moercs B 6ane, o0ciyra
00s13aHa — TIPH KOHTPOJIE CAHMTAPHOM YacTh — C/IeNiath yOOpKy Oapaka — noomecmu, GblMblnib,
svlopocums Bee nuinHee. (V bane 521)

En andra, eller rattare sagt, tredje anledning &r att medan arbetslaget tvattar sig i badhuset, &r
barackstadaren forpliktad att under sanitéravdelningens kontroll stdda baracken: sopa, skura och
kasta ut allt skrap. (M-AS:32)

Ett andra »menx, eller snarare ett tredje, beror pa att det finns folk som maste stada barackerna

medan brigaden dr i badstugan — sopa, skura och kasta bort det som ar dverflddigt, allt under
den sanitdra avdelningens tillsyn. (NH:173)
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Bade Sahlin och Hakansson féljer originalet och aterger hela verbkedjan i infinitiv, dock med
ett frivilligt tillagg av konjunktionen och fore sista verbet enligt svenska normer vid
upprakning. Harmed ses en viss acceptans i forhallande till malspraket och den snabba
“rutinmdssiga’ rytmen forsvagas nidgot. Hikansson gor dven en omkastning av en sekvens. |
originalet aterfinns verbkedjan nastan finalt i meningen medan Hakansson placerar samma
fras medialt. Detta medverkar daven till att verbkedjans framh&vande rematiska position
uteblir.

Exempel (34) innehaller tre verbfraser i en kedja, vilka pa liknande satt som i de
foregaende tva beskriver hur handlingarna utfors efter varandra, men har framhavs varje
handling med eftertryck:

(34) MHe 10CTaBSsITO0 HECKA3aHHOE YIOBOJILCTBHE CIMOSANb 6 04epedsix, NAAmUmb, NPOMISUSams Yex.
(Poezd 604)

Det var mig ett obeskrivligt noje att fa sta i ko, att betala och stracka fram kvittot. (M-AS:195)
Det var en obeskrivlig njutning att fa sta i alla koer, att betala och hamta ut varorna. (NH:265)

Dessa verbfraser aterges i infinitiv med asyndes, vilket hiar formedlar en “icke sluten rad”,
som framhaver varje enskild handling och darmed forstarker néjet: cmoamu 6 ouepedsx ‘sta i
k6’, nramumo ‘betala’, npomseusamo uex ‘stricka fram kvittot’. Meningen beskriver hur
forfattaren njuter av att sta i ko for att fa betala, en vardaglig procedur han under lang tid varit
frantagen under fangenskapen. Sahlin Gversatter nast intill bokstavligt hela meningen, men
enligt svenska grammatiknormer, med ett obligatoriskt syntaktiskt tillagg av infinitivméarket
att framfor de tva forsta verben, samt gor ett frivilligt tillagg av konjunktionen och fore sista
verbfrasen. Konjunktionen indikerar tydligare i svenskan att handlingen &r avslutad. Aven
Hakansson overséatter de tva forsta verben med infinitivmarket att, men den sista verbfrasen
npomseusame uex ‘stracka fram kvittot’ preciseras med hamta ut varorna. Darmed lagger
Hakansson tillratta texten for lasaren sa att den passar battre till den svenska sprakkénslan och
en mer acceptansinriktad dversattning blir resultatet.

I Salamovs beréttelser finns ytterligare ett stort antal verbkedjor som fungerar pé liknande
satt som i de foregaende exemplen. Det som skiljer foljande (35) och (36) nagot fran de
foregaende exemplen (32), (33) och (34) ar att det har endast ar verben i verbfrasen som
aterges utan nagon annan information. Dessa verb finns alla i meningens finala position,
vilket medverkar till att betydelsen framhavs pa ett tydligt satt. Aven dessa verbkedjor aterges
utan sammanbindande konjunktioner, vilket indikerar en ”icke sluten rad” och dérmed

likstalls handlingarna.
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| exempel (35) ses en verbkedja pa tre verb (futurum 3 pers. sing.), med perfektiv aspekt i en
potentiell funktion:

(35) Tyum mromeit, 3arpOMO’KIABIINE TMPOXOMABI, 3aMOJHSBIINEC BCSIKHA KBaIpaTHBIH CAHTHMETD
IIEMEHTHOTO TI0J1a, 3aCaJICHHOW CKaMeWKH, — €CIIU KTO-HUOYIb ecmanem, O8UHemcs, Yuoem.
(Poezd 606)

Hopar av manniskor tappte till alla korridorer och fyllde pa varenda kvadratcentimeter av
cementgolvet och de smutsiga bankarna sa fort nagon reste sig och gick. (M-AS:197)

Manniskor satt i klungor och téppte igen korridorerna och varenda kvadratcentimeter av
betonggolvet och alla de neds6lade bankarna, och sa fort nagon reste sig och gick darifran var
nagon annan genast framme och tog hans plats. (NH:267)

Meningen skildrar forfattarens iakttagelse pa tagstationen dar han forst malar en statisk bild
av manniskorna som avbryts av den dynamiska rytmiska verbkedjan som beskriver att om
eventuellt nagon manniska ecmanem ‘reser sig’, dsunemcs ‘ror sig’, yiioem ‘gar bort’, sa tar
nagon annan dennes plats. Vart att notera ar ocksa att de tva forsta ryska verben har
betoningarna pa de forsta stavelserna, ecmanem, dsunemcs. Medan det avslutande verbet har
betoningen pa den sista stavelsen, yiioem, vilket har rent musikaliskt kan jamforas med ett
avslutande ackord. Den semantiska betydelsen fordubblas av den rent prosodiska (med det
avslutande ackordet) och det innebdr ytterligare ett framhdvande av den “musikaliska”
rytmen.

Bade Sahlin och Hakansson Oversatter endast tva verb, originalets forsta och sista,
eécmanem ‘reser sig’ och yudem ‘gér bort’. Ett frivilligt tillagg gors av konjunktionen och
enligt svenska normer vid upprakning. Hakansson gor aven en omkastning av verbens
position i sekvensen och placerar dem medialt i meningen, (forst i en bisats), istallet for
originalets finala position. Dessutom gors ett frivilligt tillagg genom preciseringen var nagon
annan genast framme och tog hans plats. | bada oversattningarna forsvinner forfattarens stil
nar verbkedjan forkortas och dess sammanhangande rytm uteblir. | bada 6versattningarna kan
handlingen anses vara avslutad, till skillnad mot i originalet. Inte heller kan det “avslutande
ackordet” dverforas till svenskan pa grund av sprakskillnader.

| exempel (36) aterfinns en kedja innehallande tre verb (presens 3 pers. sing.), dar scé
(allt) ar subjektet 1 betydelsen av “en opersonlig massa”:

(36) Bce Memaercst BMecTe — roJible U OJIEThIC B MONYNIyOKH, Bce monuemcs, pyeaemcs, eyoum. (V
bane 521)

Alla blandas huller om buller — nakna eller klddda i korta palsjackor — alla knuffas, svar och
larmar. (M-AS:32)

Allt blandas huller om buller, de nakna och de med pélsjackor, och det knuffas och det svérs och
det brakas. (NH:173)
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Det tva forsta verben ar deponensverb moauemcs, pyeaemca ‘knuffas’, ‘svirs’, och det tredje
2youm ‘surrar/sorlar’. Sahlin aterger alla verben i finit form, (ocksa i presens) varav det forsta
ar ett deponensverb knuffas. Ett byte gors av subjektet till ett annat indefinit pronomen alla,
vilket inte aterger ryskans opersonliga massa. Sahlin gor ett frivilligt tilligg med
konjunktionen och fore det sista verbet enligt svenska grammatiska normer vid upprékning.
Rytmen bibehalls i 6versattningen men forsvagas nagot pa grund av tillagget av konjunktion.

Hakansson aterger verbkedjan pa liknande satt som originalet med en konstruktion dar
det ar det formella subjektet och alla verben ar deponensverb i presens, vilket svarar bra mot
originalets betydelse. Ett frivilligt tillagg gors med konjunktionen och fére varje verb
(polysyndes) inberdknat fore det forsta verbet. Detta medverkar till att Gversattningen kan
anses vara adekvansinriktad och i tillagg far en annu mer framhévande utpraglad rytm som
likstéaller de samtida handlingarna.

Sammanfattningsvis kan sigas att Salamovs speciella konstruktioner med verbkedjor (3
verb atergivna utan konjunktion) aterges i de flesta fall med ett frivilligt tillagg av
sammanbindande konjunktion enligt svenska grammatiska normer vid upprékning och en
”sluten rad” erhalls. Detta innefattar bade verbkedjor diar handlingarna foljer efter varandra
och utfors “rutinméssigt”, eller dir handlingarna dr samtidiga. Tilligget av konjunktion
medverkar till att originalets rytm inte kan formedlas till fullo eftersom asyndesen skapar en
framhavande rytm som likstaller handlingarna. Man kan anta utifran de ovan analyserade
oversattningarna att det i manga fall ar sprakbetingat att konstruktioner utan konjunktion i
svenskan inte ar brukliga i samma grad som i ryskan. Anvandning av sammanbindande
konjunktion i svenskan i jamforelse med andra sprak ar salunda ett amne for vidare forskning,
men allt tyder pa att konjunktionen och ar vanligare i svenskan an i ryskan. For att faststalla
frekvensen av anvéandning av konjunktion skulle det vara nddvandigt med en kvantitativ
korpusanalys. Trots denna skillnad aterges de flesta verbkedjor fran exemplen intakta i
overséttningarna, varfor de kan karakteriseras som 1 hdg grad adekvansinriktade

Oversattningar.

6.4 Adverbiella satsférkortningar

6.4.1 Gerundier

Gerundier ar stelnade obdjliga participformer som vanligen éverfors till svenskan i form av
adverbiella satsforkortningar. I ryskan finns presens gerundium som anger en handling som &r
samtidig med huvudhandlingen eller som ibland intraffar fore den. Preteritum gerundium

anger en handling, vilken intraffat fore huvudhandlingen eller en handling, vars resultat &r
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samtidig med den. Det finns dven preteritum gerundier, vilka uttrycker en efterféljande
handling. Presens gerundium i ryskan brukar oftast dversattas till svenskan med en bisats,
vilken inleds med tids- orsaks- eller villkorskonjunktion (nar, medan, eftersom, om, da m.
m.). Vid nagra fallen kan en satsforkortning bestaende av particip anvandas (sittande, staende)
(Wikland 1974:192-194). Vid sadana tillfallen anvéands i svenskan particip med samma
funktion.

Stilistiskt sett tillhor gerundier det ryska skriftspraket och framfor allt skonlitteraturen tack
vare deras rika uttrycksmojligheter. 1 forhallande till de relativt synonyma adverbiella
bisatserna, uppvisar gerundiumkonstruktionerna mera kéarnfullhet och dynamik. Som regel
syftar gerundier pa subjektets handling, men kan dven anvandas i opersonliga konstruktioner
(Rozental’ 1968:379, 382). Gerundier kan dessutom anvéndas till att “méla” en handling da
de fokuserar pa de specifika dragen hos en handling och fungerar da ofta som troper (Golub
1997¢). Ett konstnarligt anvandande av gerundier beror enligt (Golub 1997c) pa forfattarens
strdvan att “’rita klart” den visentliga handlingen och precisera &tfoljande gester och rorelser.

Denna infallsvinkel &r darfor av stor betydelse for undersokningen av forfattarstilen.

6.4.1.1 Analys av konstruktioner med tva gerundier

| varje exempel nedan (37), (38) och (39) aterfinns tva presensgerundier, vilka férmedlar
samtidighet med huvudverben. Gerundierna kidnnetecknas av forfattarens strédvan att “mala”
hela scenen genom att komplettera huvudhandlingen med bihandlingar. | alla exemplen
aterfinns tva gerundier fore huvudverbet och dessa malande gerundier forbereder pa sa satt for
det “’sista ackordet” — huvudverbet, vilket forstarker den musikaliska rytmen. Exempel (37)

skildrar en polismans ’gang” genom den smutsiga folkmassan pa tigstationen:

(37) OctopokHO cmynas dYepe3 HOTH, 6bl0uUpasi JOPOKKHA MEKAY TEIaMH TPA3HBIMH, XOAWI MO
BOK3aJTy MIJIUIIHOHEP U — YTO OBLJIO ellie JydIlle — BOCHHbIN MAaTpPyJib C KPACHBIMH MOBSI3KaMH Ha
pykaBax, ¢ aBromaramu. (Poezd 603)

Forsiktigt klivande Over utstrackta ben, véljande sig vag fram, 6ver och mellan smutsiga,
stinkande trasiga kroppar klev en milis-man omkring i vantsalen, och — vilket var annu battre —
dar fanns ocksa en militarpatrull, soldater med roda armbindlar och automatgevar. (M-AS:194)

En polisman gick forsiktigt fram mellan de lortiga och stinkande lumphdgar till man som lag
utspridda dar pa tagstationen, och vad som var annu battre — dar gick ocksa en militarpatrull
med automatgevér och roda bindlar kring &rmarna. (NH:264)

Dessa gerundier cmynas ‘klivande/gaende’ och ewibupas (av verbet ‘vilja’) foregar alltsa
huvudverbet xooun ‘gick’ som ger en malande bild. Sahlin 6versétter med particip klivande

och valjande, vilka inte kanns helt naturliga i svenskan men som foérmedlar en liknande form
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som i ryskan. Dessutom foregar participen huvudverbet klev enligt originalet. Har kan darfor
ses en Oversattning som flyttar lasaren till kalltexten, en adekvansinriktad Overséttning.
Hakansson utelamnar det forsta gerundiet sui6upas och aterger istallet det andra cmynas med
ett verb i preteritum gick. Har sker en fullstandig anpassning till svenska spraknormer, en
acceptansinriktad overséttning, dér originalets “méalande” beskrivning uteblir.

Exempel (38) innehaller tva gerundier cocumas ‘kramande/hart tryckandes’ och noimasce
‘forsokande/anstringande sig’, som beskriver pa vilket sitt den dyrbara tigbiljetten hélls 1
handen pa ett tydligt framhavande malande satt:

(38) W, cowcumas Kpemko OWIIET, nulmasch OIIYIIATh BCE €ro TpaHH CBOEH OECYyBCTBEHHOM,
OTMOPOKEHHOM KOKeH, 5 BRIIpacs, BeIOpasics Ha cBoboaHoe MecTo. (Poezd 606)

Hart kramande biljetten, som jag forsokte kanna alla kantiga horn pa med min kénslolosa,
forfrusna hand, ryckte jag mig loss och knuffade mig fram till ett tomt hérn i salen. (M-AS:198)

Och medan jag kampade och knuffades for att bana en vég tillbaka till nagon ledig sittplats, holl
jag hart i biljetten och forsokte kanna alla dess kanter med mina stela, forfrusna fingrar.
(NH:267)

Meningen inleds med konjunktionen u ‘och’, darefter foljer det forsta gerundiet corcumas. De
bada gerundierna forbereder har for de “avslutande ackorden” ewiopancs, ewibpancs™ ‘rycka
sig loss’, ‘ta sig ut’ till en ledig plats, vilket forstirker rytmen ytterligare. Sahlin Gversétter det
forsta gerundiet till kramande, vilket kan rdknas som ett fullt ekvivalent svenskt ordval om &n
ovanligt. Det andra gerundiet utelamnas och betydelsen aterges istallet med ett finit verb i
preteritum forsokte. Utelamningen &ar sprakbetingad eftersom det saknas ett motsvarande
presens particip i svenskan. Hakansson utelamnar gerundierna helt och aterger betydelsen
istallet med finita verb i preteritum, vilket ger en mer dynamisk Oversattning. Det forsta
cocumas aterges med holl och det andra med forsokte. En malspraksanpassad
acceptansinriktad dverséttning blir resultatet.

| det sista exemplet (39) finns tva gerundier mpozas ‘rérandes’ och eodwixas
‘inandande’®*:

(39) S momren o MoOcTa M MOCMOTPEN BHU3: HA KHUIIAIILYIO, 3€JICHYIO, IPO3PAuHyIO 70 JHa AHrapy —
MOTYUyl0, YHCTYI0. U, mpoeas 3amep3iieil pykoil XOJIOJHBIC Oypble Nepuia, 60bixas 3amax
OeH3MHA 1 3UMHEW TOPOJICKOM IBUIH, 51 2/1i0¢el Ha TOPOIUTUBBIX TIENIEX0/I0B U IOHSII, HACKOJIBKO
s ropokanuH. (Poezd 604)

Jag promenerade fram till bron och tittade ner. Jag tittade pa det forsande, gréna, genomskinliga
vattnet, ner pa Angaras botten. Jag rorde med min forfrusna hand vid det kalla stormpiskande
broracket, andades in lukten av bensin och vinterstadsdammet. Jag tittade pa fotgdngarna som
ilade fram och forstod vilken riktig stadsbo jag egentligen var. (M-AS:196)

% Se dven exempel (5), "Morfologiska upprepningar” (kap. 4.2).
% Se dven exempel (27), ”Adjektivkedja i position bade fére och efter huvudordet” (kap. 6.1.4).
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Nu stod jag pa bron 6ver den maktiga, rena Angara och sag ned i det brusande, grona
vattnet som var klart anda ned till botten. Och medan jag rérde med min kalla hand vid
det gra broracket och sdg in doften av bensin och vintrig stadsluft, sag jag mig omkring
pa fotgdngarna som skyndade forbi och jag forstod att jag var en stadsmanniska.
(NH:265)
| meningen beskrivs forfattarens kéansla av att sta ute vid floden Angara i staden Irkutsk och
rora vid broracket och kanna bensindoft och vinterdamm. Dessa malande gerundier forbereder
for det sista ackordet, huvudverbet, som hér &r enaden na ‘tittade pa’, vilket atfoljs av det
perfektiva verbet nowsn “‘forstod’, vars form betonar att situationen avslutas med att Salamov
kommit till en slutlig insikt. Har skulle Salamov lika girna kunnat anvanda den ofullbordade
formen nonuman, men da formedlas inte kanslan av att forfattaren kommer till den slutliga
forstaelsen efter att ha betraktat denna scen. Gerundierna aterfinns pd samma satt som i forra
exemplet efter meningens inledande konjunktion u ‘och’, vilket skapar en rytm.

Bade Sahlin och Hakansson utelamnar gerundieformerna. Sahlin byter ut gerundierna till
verb i preteritum rérde och andades in. Sahlin forandrar ocksa segmenteringen och delar upp
Salamovs langa mening i tvd och dirfor uteblir originalets samtidighet av gerundiernas
handlingar och huvudverbets handling tittade pa. Hakansson aterger betydelsen for det forsta
gerundiet med en tidsbisats och verb i preteritum, medan jag rérde... enligt motsvarande
svenska grammatiska normer (Wikland 1974:193). Det andra gerundiet byts ocksa ut till ett
verb i preteritum med partikel sog in. Huvudverbet aterges med sag jag mig omkring. Darmed
forsvagas forfattarens “malande” stil och prosodin som framhavande drag i dessa
oversattningar. Dock aterger Hakansson samma langa mening som originalet varfor
“ackorden” kan maérkas till en viss grad.

Till sist, Sahlin lyckas med konststycket att aterge flera gerundier med particip pa
svenska, vilket formedlar adekvansinriktade Oversdttningar och fOrfattarens “skildrande
mélande” rytmiska stil bibehalls. | svenska spraket kanns dock dessa participformer inte lika
naturliga som i ryskan. Hakansson normaliserar och &versatter istallet gerundiernas
semantiska betydelse till malspraket med verb och bisats. Eftersom prosodin spelar en stor
roll dven i konstruktioner med gerundier i rytmskapandet, &r Gverséttningar av dessa i

synnerhet betingade av skillnader i sprakstrukturen.
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7 Specialfall av ”par-synonymer”

Foérutom de ovan analyserade upprepningarna pé olika nivaer férekommer det i Salamovs
berattelser dven manga “maprble cuHOHHUMBI” (SV. “par-synonymer”) (definition enligt
Leupold 2007). Dessa utgors, enligt Leupold (2007), framst av substantiv och verb. Leupold
(2007) menar att par-synonymerna medverkar dels till att framhava ordens betydelse och dels
till att utforma den musikaliska stilen. Manga av dessa konstruktioner benamns av Nekrasova
(2003) som tautologi. Foljande tre exempel pa substantiv, verb och adjektiv illustrerar dessa

’par-synonymer”’.

7.1 Substantiv som ”par-synonymer”
Exempel (40) illustrerar par-synonymer av substantiv. Har aterges weiinon ‘nylon’ och

cunmemuxe ‘syntet’ med asyndes, vilket ger en uppriaknande skildring:

(40) O nueitnone, cunmemuxe toraa eie He casixupain. (Poezd 609)
Nylon och andra syntetmaterial hade man da annu inte hort talas om. (M-AS:202)
-- (NH)

Sahlin aterger originalets framhdvande “par-synonym”, med viss anpassning till svenska
spraknormer: frivilligt tillagg av konjunktionen och, vilket dnda formedlar originalets rytm.

Hékansson utelamnar ”par-synonymen” genom att utelimna meningen. I detta exempel ar det
fullt mojligt att 6versatta enligt originaltexten da det inte finns ndgra grammatiska sprakhinder

i malspraket eller brist pa ekvivalenta ord.

7.3 Verb som ”par-synonymer”
| foljande exempel (41) illustreras “par-synonymer” av verb, atergivna utan konjunktion,
suinums ‘dricka upp’, och npoenomums ‘svilja/sluka’:

(41) Tlaccaxupy, KOTOpBIii criajil BTOpbIe CYTKH OT VpKyTCKa, KOTOpBIA MPOCHYJICS JIHIIb 3aTeM,
YTOOBI 6bINUMb, NPO2IOMUMb HOBYIO OYTBUIKY BOAKH, MJIM KOHBSIKA, WJIM HACTOMKH, Aajblie
criath He npuiwiock. (Poezd 610)

Det blev dock ingen mer somn for den karl som hade sovit hela tiden, nu pa andra dygnet fran
Irkutsk och som endast vaknat upp for att témma i sig ytterligare en flaska. (M-AS:204)

En annan passagerare hade sovit tva dygn fran det att vi lamnat Irkutsk; han vaknade upp bara
for att stjalpa i sig en ny flaska brannvin, konjak eller fruktvin. (NH:272)
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Meningarna beskriver en passagerares drickande och &ven sovande pa taget hem. Bade Sahlin
och Hakansson uteldimnar “par-verben”. Sahlin skriver tomma i sig, medan Hakansson skriver
stjalpa i sig. I dessa bada dversittningar forsvinner ddrmed “’stegringen” i betydelsen mellan
sbinums 0Ch npozromums.”Par-synonymerna” uteldmnas séledes helt av bade Sahlin och
Hakansson och Gversattningarna aterger verbens betydelse men inte formen (tva verb).
Eftersom det inte finns nagra sprakliga hinder for att dversatta bada verben, och foljaktligen
forfattarens avsikt med deras rytmskapande kan dessa Overséttningar klassificeras som

acceptansinriktade.

7.4 Adjektiv som ”par-synonymer”

Det foreckommer dven “par-synonymer” av adjektiv i Salamovs berittelser. Det sista
exemplet (42) illustrerar adjektivattribut wucmeni ‘ren’ och esimbimeii  ‘rentvittad’.
Adjektiven star i framforstalld position till huvudordet meno ‘kropp’, atergivna utan

konjunktion, vilket i sin tur ingdr i ett attribut till vezoeex ‘minniska’:

(42) Ectp pycckas moroBopka: «CUacTIUBBIA, Kak U3 OaHW», M 3Ta MOTOBOPKa BEpHA U TOYHO
oTpaxkaeT TO (U3MUYECKOe OJAKEHCTBO, KOTOPOE OIIYIIAET YEIOBEK C YHUCTHIM, BBIMBITHIM
tenom. (V bane 520)

Det finns forresten ett gammalt ryskt talesétt som lyder lycklig som direkt ur badet”. Det ar ett
bra talesatt som exakt aterspeglar det fysiska vélbefinnande som en manniska med en rentvattad
lekamen ké&nner. (M-AS:31)

Det finns ett talesétt som lyder: lycklig som en nybadad. Och det stimmer ju mycket val med det
fysiska vélbefinnandet hos en ménniska med ren och nytvéttad kropp. (NH:172)

Meningen skildrar Salamovs tankar om vilket privilegium det 4r for en manniska att fi kinna
sig ren. Sahlin utelamnar ordet ren men aterger rentvéttad och darfor uteblir forfattarens stil.
Hakansson aterger daremot bada synonymerna och gor ett frivilligt tillagg av konjunktionen
och. Pad sa satt praglas oversattningen av adekvans med viss tillpassning (tillagg av
konjunktion) till svenska normer vid upprakning.

Slutsatsen blir att dven har beror det enbart pd Gverséttarens val om originalets “par-
adjektiv” aterges 1 Oversittningen.

I de foregdende fyra kapitlen har pa si sitt Salamovs mest varierande olika slag av
upprepningar undersokts. | nasta kapitel redogors for analysens sista del som fokuserar pa

meningsbyggnad och segmentering.
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8 Analys av meningsbyggnad och segmentering

| tillagg till de ovan undersokta mangfaldiga upprepningarna har #ven Salamovs
meningsbyggnad och segmentering en framtrddande plats i beréttelsernas rytmskapande i
Kolymskie rasskazy. | detta kapitel undersoks nagra korta (lakoniska) meningar, véaxlingen
mellan langa och korta (lakoniska) meningar, samt nominalsatser. | nagra av de analyserade
berattelserna forekommer det visserligen dven mycket langa meningar, men dessa lamnas
utanfor undersokningen. Langa meningar forekommer dock i ndgra nominalsatser (kap.
8.6.1), vilka undersoks nedan. Hur de svenska oversattarna forhaller sig till de rytmiska
element som formedlas genom meningsbyggnaden och segmenteringen behandlas darmed i

analyserna nedan efter en teoretisk bakgrund om meningsbyggnad.

8.1 Syntaktisk mening och grafisk mening

En mening kan definieras som “minimum complete utterance” (May 1994:122) eller “ett
stycke sprak som har mening” (Bolander 2005:188) och som avslutas med ett stort
skiljetecken: punkt, fragetecken eller utropstecken (Bolander 2005:188). | verkligheten ar inte
dessa definitioner helt klara. May (1994) uppméarksammar svarigheten med att definiera vad
som & en mening, men papekar att de flesta anser en punkt vara ett avslut, medan ett
semikolon for lasaren framat till nasta sats (May 1994:122).

Ytterligare en faktor som medverkar till att definitionen av en mening som ett “minsta
yttrande” ar otydlig, dr att 1 ryskan forekommer meningar, vilka kénnetecknas av stilfiguren
napyennayus (fr. parcelle, sv.partikel). Detta innebér att meningens innehall inte uttrycks i en
enda mening utan formedlas genom flera meningar i féljd, vilka vanligen avgransas med stora
skiljetecken. Anvéandning av napyennayus ar ett mycket vanligt uttrycksmedel i den moderna
ryska skonlitteraturen: “®nepoB — Bce ymeer. U nsans I'puma [lynaeB. I nokrop Toxke”
(Gor’ki refererad i Parcelljacija 2013, Slovar’ — spravo ik lingvisti¢eskich terminov).

Trots meningsskiljaktigheter och olika tolkningar utgar jag i denna analys enbart fran de
grafiska meningarna, eftersom det &ar denna definition som aktualiseras hér. Inom
grammatiken talar man om en syntaktisk mening som bestar av en huvudsats och innehaller
subjekt och finit verb. En grafisk mening inleds med stor bokstav och bestar av flera ord eller
ett enda ord, vilka/vilket avgransas av stort skiljetecken sasom punkt, fragetecken eller
utropstecken (Josefsson 2009:201-201). | fortsattningen avses darmed en grafisk mening nér

det talas om mening, oavsett om meningen bestar av ett enda ord eller av bade subjekt och
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predikat eller bisatser. Att observera ar dock att i kapitel 8.6 om nominalsatser formuleras

ytterligare definitioner.

8.2 Meningslangd
Meningslangden har ocksé viss betydelse for stilen. Salamov sjialv menar att en fras maste
vara kort och att han undviker langa framstéllningar (Salamov 1998b [1971]). Lagerholm
understryker dock att meningslangden har relativt liten betydelse for sjalva stilen. Han
betonar att det som &r intressant ar istallet vad som orsakar langa eller korta meningar och
vilken effekt de har (Lagerholm 2008:135). Cassirer ar av asikten att stilistiskt sett
(atminstone betraffande svenskan) anses kortare meningar vara enkla, och kallas ibland for
talsprakliga. Cassirer betonar att man vid bedomning av enkelhet respektive komplexitet,
samtidigt maste se till forfattarens val av skiljetecken, samt satsernas och meningarnas
struktur och innehall (Cassirer 1993:83). Till exempel belyser Rozental’ (1977:123 refererad i
May 1994:123) hur Tolstoj anvander sammansatta meningar for att ge en dvergripande bild
med specifika detaljer, eftersom de &r battre lampade &n enkla meningar.

| det ryska skonlitterara spraket kan mycket langa meningar iakttas. Exempelvis finns hos
Lev Tolstojs roman Anna Karenina en sammansatt mening (som avslutas med punkt), med
hela 146 ord, medan det maximala antalet ord i en enkel mening &r 28 ord. Det genomsnittliga
antalet ord i enkla meningar &r i Anna Karenina 12,1 ord, i Aleksandr Puskins dikter och
poem 7,9 ord och i Nikolaj Gogol’s teaterpjis Revizor 4,7 ord (Lobanov 2010).

En svensk “lagom” ldng mening anses innehalla 15-30 ord (Liljestrand & Arwidson
1979:120 refererad i Nordman 1987:17). Ingo skriver att i allménhet varierar meningslangd
och satslangd i ”god stil” sa att det omvéxlande forekommer ldnga, medellanga och korta

meningar. Ingo formodar att detta &r en regel som géller i de flesta sprak (Ingo 2007:74).

8.3 Oversattning av meningar
Att Gversatta meningslangden ar foljaktligen forknippat med spraknormer i respektive sprak.
Ingo (2007) pavisar hur exempelvis tyska spraket ofta har mycket ldnga meningar. Om man
skulle bevara meningslangden vid oversattning skulle det medfoéra brott mot de radande
normerna i malspraket. P4 motsatt satt skulle man behéva sammanfoga satser vid 6verséttning
till tyska, vilket enligt svenska normer skulle uppfattas som alltfér tunga meningar (Ingo
2007:74).

May framhaller att i allmanhet anser Gversattare att man maste folja de olika normerna

for skiljetecken i olika sprak, samtidigt som Gversattaren maste ha en kénsla for att meningen
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later” ritt (May 1994:119-120). Men, May betonar en viktig fraga som uppkommer nar en
text medvetet bryter mot sprakliga normer och utmarker sig genom detta (May 1994:121). |
denna undersékning dr denna aspekt hogst aktuell i de fall dér Salamov anvinder sig av
relativt langa meningar, vilka avbryts av en kort lakonisk mening.

May (1994) skriver att engelska Oversattare av rysk prosa ofta ar noggranna med att
Oversétta sjdlva meningens innebdrd, men att de speciella markoérer som ligger utanfor
grammatiken ofta inte tas med i berdkningen, t.ex. ett ovanligt bruk av skiljetecken, eller
anvandning av modala adverb eller parentetiska inskott m. m. (May 1994:121). Det ar
dessutom mycket vanligt, menar May (1994) att engelska Overséattare godtyckligt delar upp en
langre mening i flera mindre eller sammanfogar flera korta till en lang. Detta antyder, enligt
May (1994), att syntaxen &r sa pass inlemmad i det undermedvetna att allt som faller utanfor
dessa normer befinner sig utanfor ramarna (May 1994:121). Denna infallsvinkel lyfts ocksa
fram i undersokningen.

En annan orsak till en nonchalant attityd gentemot syntaktiska normer, menar Shoshana
Blum-Kulka (1986:19 refererad i May 1994:129) kan kallas “expliciteringshypotesen”, da
Oversattare tenderar att gora texten mer redundant (den innehaller fler ord) an originalet, som
déd endast formedlar “0verskottsinformation”. Stycken med korta meningar dr vanligen mer
redundanta eftersom det kan vara nddvéandigt att omndmna samma subjekt i varje mening,
men kortare meningar anses ocksa vara mer lattlasta. Ju langre en mening ar desto svarare &r
det att behalla den roda traden eftersom lasaren under lasningens gang maste komma ihag de
tidigare omnamnda detaljerna som star forst i meningen (May 1994:134).

Som tidigare namnts (se kap 2.1.2) understryker Hakansson (2012:191) vikten av att
aterskapa kalltextens formella struktur, sasom nér det ar sjalva berattandet som &r centralt mer
an sjalva berattelsen. Aven denna synpunkt aktualiseras har betraffande atergivandet av

meningar.

8.4 Analys av korta lakoniska meningar

Ett lakoniskt uttryck innebdr ett kort och karnfullt uttryckssitt (Lakonizm 2013, Dal’Tolkovyj
slovar’). Salamovs Kolymskie rasskazy innehaller manga exempel p& mycket korta meningar.
Salamov hivdar sjilv, som namnts tidigare, att en fras maste vara kort och allt dverflodigt
maste bort (1998b [1971]). En del av dessa korta meningar patréffas niar Salamov aterger en
dialog, vilken hallits tidigare, men dialogens rytm skapas senare vid sjalva forfattandet av

Salamov, som pa detta sitt blir delaktig i atergivandet (Volkova 1997b). Jag ger bara ett
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exempel (43) som en introduktion for att spegla de rent grammatiska sprakskillnaderna som
finns i ryskan och svenskan.
Detta exempel (43) visar tydligt att det inte 4r mojligt att 6versitta den ryska “’kortheten”

bokstavligt, och att fler ord kravs i svenskan:

(43) —T'oBopsr, yenosek. [Tomoran Hamum. Xpamuu. (Poezd 605)
— Och alla sa att han var juste. Han hjélpte de vara. Dom talade val om honom. (M-AS:197)
En bra karl, sa man. Han hjalpte véara grabbar. Man gillade honom. (NH:266)

Den ryska kalltextens dialog innehaller tre mycket korta meningar. | den forsta meningen (2
ord) motsvaras verbet cosopsim ‘sdger’ i 3 pers.pl, av en svensk man-sats man sager/det sags.
Den andra meningen bestar av ett verb nomozan ‘hjilpte’, dir subjektet on ‘han’ uppfattas
implicit. Detta beror pa att verbformen (3 pers. sing. pret.) nawum ung.’de véra’ uttrycker
maskulinum och verbet syftar pa subjektet i den féregaende meningen. Den sista meningen
bestar av 1 ord, ett verb xearuru ‘berdmde’, (3:e pers. pl.) vilken kan motsvaras av en svensk
man-sats man berémde [honom] eller passivum han berémdes. Dessa mycket korta satser
illustrerar foljaktligen talsprak men ocksa lakonism.

Sahlin aterger tre korta meningar innehallande 7, 4 och 5 ord. Den forsta konstruktionen
aterges med en personlig sats dar alla ar subjektet och wenosex, bokst. *minniska’, hir: *bra
person’ oversatts fritt med en forklarande att-bisats: att han var juste. Bisatsen kan ocksa
anses vara ett pragmatiskt tillagg, en precisering, eftersom den motsvarande betydelsen av
ordet inte finns i svenskan, men tilliggen gor ocksa att lasningen flyter battre (inledande
konjunktionen och, att-bisats). | nasta mening expliciteras subjektet han i satsen han
hjalpte..., vilket ar ett obligatoriskt syntaktiskt tillagg enligt grammatiska normer. Till sist
oversatts den sista konstruktionen med det personliga talsprakliga dom, och dessutom gors ett
syntaktiskt obligatoriskt tillagg av objektet honom enligt svenska normer. | svenskan
uppfattas det inte implicit att det var om honom man talade val om, vilket kan utlésas i ryskan.

Hakansson oversétter till tre korta meningar bestdende av 5, 4 respektive 3 ord. Hakansson
oversatter ryskans tva satser till svenskans motsvarande man-satser och pa liknande satt som
Sahlin gor dven Hakansson ett obligatoriskt syntaktiskt tillagg av subjektet han i den andra
meningen.

Dessa bada Oversattningar innehaller fler ord an originalet, pa grund av att svenska
grammatiska normer kraver subjekt/objekt, samt pa grund av pragmatiska orsaker. Trots

skillnaderna med tilliggen kan i synnerhet Hakanssons Oversittning anses vara
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adekvansinriktad eftersom kortheten bibehalls sa langt de svenska grammatiska normerna

tillater.

8.5 Analys av ”normallinga” eller linga meningar som f6ljs av en kort lakonisk mening
Foljande ”normalldnga” meningar avbryts av mycket korta meningar, vilka exemplifierar
lakonism. | Salamovs Kolymskie rasskazy har de lakoniska uttrycken olika funktioner. De
skapar oftast en avstannande rytm i lasningen eller en abrupt stil. Volkova (1997b) beskriver
detta som: “HapacTaHne pUTMHUYECKON TUHAMHUKH IIPEPHIBACTCS PE3KUM IIEPEXOOM B PYTOE,
YaCTO CTATHYHOE, COCTOSHHE,

| foljande fyra exempel (44), (45), (46) och (47) férekommer darmed lakonism medialt i
alla textsammanhang. Forsta exemplet (44) innehaller en huvudsats, vilken f6ljs av en mycket
kort mening (1 ord) innehallande ett verb i preteritum sacuyz ‘somnade in’, dér subjektet s

‘jag’ uppfattas implicit:

(44) 51 oOHs1 pykamMu Tpsi3HbIE M BOHIOYME Teja TOBapHIIed u 3acHyd. 3acuyn. S1 naxe He
npoctyauics. (Pervyj zub 575)

Jag slog armarna om kamraternas smutsiga stinkande kroppar och somnade. Jag somnade! Jag
blev inte ens forkyld. (M-AS:143)

Sa omfamnade jag mina medfangars smutsiga, stinkande kroppar och somnade. Faktiskt
somnade jag. Utan att ens ha blivit forkyld. (NH:231)

Meningen skildrar hur forfattaren tillsammans med alla fangarna ska sova och hur han har
sina ”vinner” eller medfingar, vid sin sida. Salamov har tidigare i novellen berittat om hur
ensam han & pa fangtransporten. Den korta meningen ger ett rytmiskt avbrott eller
uppstannande i lasningen for att i detta fall betona innehallet genom upprepningen av ett och
samma verb. Bade Sahlin och Hakansson foljer originalet och aterger den korta frasen med en
huvudsats, dock med det obligatoriska syntaktiska tilldgget av subjektet jag, vilket krévs i
svenskan. Sahlin avgrénsar med ett utropstecken, vilket kan anses vara dverséttarens egen
forstarkande tolkning, men Gversattningen speglar dnda originalets rytm. Hakansson aterger
den korta meningen med 3 ord, och gor ett fortydligande frivilligt tillagg faktiskt. Genom att

Oversittaren tolkar texten for ldsaren uteblir ndgot av den kérnfulla” framhavande rytmen.

% »En 6kande rytmisk dynamik som avbryts av en tvir dvergang till ndgot annat, ofta statiskt tillstind.” (Min
dversattning, S. N.)
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Nasta exempel (45) inleds med en medellang mening (11 ord)*®, som fdljs av en kort lakonisk
mening (2 ord), en huvudsats med subjektet o6mopoxu ‘svimmanden’ och predikat som

innehaller ett reflexivt verb nauanuce o6mopoxu, bokst. ‘borjade svimmanden’:

(45) [lo monoBHHBI CTEH MOJBa] ObLT B O€JIOM Mapy ABIXaHHUS, HEYHCTOM, TYIIHOM. Hauanuce
0bMmopoxu. 3anpIXaBIIHecs CTapaliich MPOOUTHCS K ABEPH, B KOTOPOH ObLIA IMEIb M OBLI
«BOJTYOK», TTIA30K, TIPOOOBAIIH IBIIIATh yepes3 3T0T ra3ok. (Pervyj zub 573)

Upp till halva vdgghojden stod andedréakten som vit rék, oren och kvdvande. Angan frén véra
munnar steg, och vi visste darfor inte om det var hogt eller 1agt till taket. Sedan bérjade folk
svimma. De som stod pa benen och kande att de holl pa att kvavas forsokte ta sig igenom
tréangseln fram till dérren dar det fanns en springa och en tittglugg. (M-AS:140)

En kvaljande och oren vit anga steg upp fran vara munnar och fyllde luften ovanfor vara
huvuden. Folk borjade svimma. For att inte kvavas forsokte nagra sla sig fram till dérrspringan
och titthalet, »vargogat«, dar de hoppades kunna dra i sig lite luft. (NH:228)

I detta sammanhang beskrivs hur fangarna “packas in” i ett klosterrum och pd grund av
trangseln borjar folk att svimma. Den korta satsen medverkar till ett avstannande i textens
rytm. Dérefter foljer en “normalléng” mening som beskriver hur fangarna forsoker ta sig till
ett lufthal.

Bade Sahlin och Hakansson féljer originalets segmentering och aterger den korta
meningen, men anpassar den till svenska grammatiska normer. Sahlin aterger originalets korta
mening (2 ord) med 4 ord. Ett ordklassbyte goérs av substantivet oomopoxu till ett verb
svimma, eftersom motsvarande ord saknas i svenskan, och dessutom gors ett obligatoriskt
syntaktiskt tilldgg av subjektet folk. Meningen anpassas dérmed till svenska grammatiska
normer. Men, Sahlin gor aven ett frivilligt tillagg av adverbet sedan initialt i meningen, vilket
medverkar till att originalets “korthet” uteblir eller forminskas och dérfor flyter texten bittre
pa svenska. Dessa tre meningar Gversatta av Sahlin bestar av hela 64 ord mot originalets 31,
vilket visar pa flera expliciteringar och tillagg. Hakanssons Gversattning bestar av 43 ord,
vilket vittnar om en mer noggrann foljsamhet mot utformningen av originalets
segmentering.®’

Hakansson aterger originalets korta lakoniska mening med endast 3 ord, en huvudsats, och
aterger endast det vasentliga, och dven har gors ett obligatoriskt tillagg av subjektet folk. Detta
kan anses vara en mycket passande pragmatisk motsvarighet till lakonismen enligt svenska

grammatiska normer eftersom det krévs subjekt i en personlig konstruktion. Har ses en mer

% Meningen innehaller 4ven syntaktiska upprepningar som paverkar rytmen.
%" Man kan anta att Hakanssons noggranna féljsamhet mot utformningen beror p att han sjalv forskat om
Gogol’s langa meningar.
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adekvansinriktad Gversattning och i synnerhet Hakanssons Oversittning speglar darmed
originalets rytm.

De sista tva exemplen (46) och (47) illustrerar hur originalets segmentering férandras och
den korta meningen sammanfogas med néstféljande mening. Exempel (46) visar en relativt
lang mening (25 ord), som har det semantiska subjektet naccaxcup ‘passagerare’ och som

foljs av en lakonisk mening:

(46) Tlaccaxupy, KOTOpBIA CraJ BTOpbIe CYTKH OT VIPKyTCKa, KOTOpPBIA MPOCHYJCS JHIIb 3aTEM,
YTOOBI BBIMTUTH, MPOTIOTUTH HOBYIO OYTBUIKY BOJKH, WJIM KOHBSIKA, WM HACTOWKH, NAJbIIE
cnath He NPUILIOCh. [10e30 mpsaxuyno. CHSAMINN bsHBIA TACCAXHUP PYXHYJ Ha MO ¥ 3aCTOHAT,
3actonai. (610)

Det blev dock ingen mer somn for den karl som hade sovit hela tiden, nu pa andra dygnet fran
Irkutsk och som endast vaknat upp for att tomma i sig ytterligare en flaska. Taget krangde och
det sovande fyllot drasade ner i golvet varefter han stonade hejdlést och utan avbrott. (M-
AS:204)

En annan passagerare hade sovit tva dygn fran det att vi lamnat Irkutsk; han vaknade upp bara
for att stjdlpa i sig en ny flaska brannvin, konjak eller fruktvin. Men en gang skakade hela taget
till sd haftigt att den dar fylltratten rasade ned i golvet dar han sedan lag och sténade en lang
stund. (NH:272)

Den forsta meningen beskriver en passagerares drickande pa taget hem till Moskva. Darefter
foljer den korta meningen noeso mpsaxuyno ‘taget kringde till’, en opersonlig sats med objekt
och predikat. Denna mening medfér har ett abrupt stopp i lasrytmen och illustrerar sjalva
héndelsen att “taget krdngde till”. Den lakoniska meningen efterfoljs av en normallidng
mening. Som namnts tidigare verkar detta textsammanhang vara mycket genomténkt av
Salamov®.

Bade Sahlin och Hakansson forandrar segmenteringen och delar upp originalets 3
meningar till 2 medellanga meningar. Den korta satsen utelamnas darmed av bada och
meningen anpassas helt till malspraket. Sahlin binder ihop originalets korta mening med hjalp
av konjunktionen och med den efterféljande huvudsatsen.

Hakansson aterger ocksa originalets korta mening med tre fortydligande eller preciserande
frivilliga tillagg att en gang skakade hela taget till s héaftigt. Pa sa satt “malas bilden upp”
annu tydligare for lasaren. | bada Gversattningarna forsvinner den avstannande rytmen som
meningen noezo mpsixuyno formedlar med acceptansanpassade 6verséttningar som resultat.

Det sista exemplet (47) innehaller en lakonisk mening (3 ord):

% Se exempel (9) "Lexikaliska enkla upprepningar” (kap 5.1), samt exempel (30) Substantiv i attributiv
funktion” (kap.6.1.6).
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(47) Yepes MHHYTY-IBE BCIEI 332 HAM IIAraj yBEPEHHO M TBEPIO MOJIOHOM OTEIl — B TEJIOTPEHKe, C
TSOKETBIMU, KPENIKUMH, PA00YMMH TEMHBIMU NanblamMu. On 106un Marbyuxa. MambIn cMesiics,
YJIBIOAJICS OTILy, U OTEIl YJbIOATCS MAJIbYUKY U B PaJJOCTHOM BOCTOPTe BO3BpAIllail Majblllia Ha
MECTO — B OJIHO U3 KyIie Harero Barona. (609)

Ett par minuter efter att den lille pojken sprungit forbi kom en storvéxt och séker ung pappa pa
jakt efter honom. Pappan var kladd i vaddjacka och hade tunga, starka, mérka arbetshander. Han
fangade in den lille pojken som skrattade och log mot fadern och fadern log i sin tur mot barnet
och bar honom sedan hégtidligt och triumferande tillbaka till deras plats i en av vagnens kupéer.
(M-AS:202-203)

Efter honom kom den unge fadern med sakra steg, kladd i en sliten jacka och med stora, kraftiga
och morka arbetarhander. Han fangade in pojken, och pojken skrattade och log at fadern som
log tillbaka. Stolt och glad bar han tillbaka sin pojke till en av kupéerna i var vagn. (NH:271)

Den forsta relativt langa meningen (20 ord) beskriver en fader som kommer efter sin son i
tagvagnen, dir forfattaren Salamov reser, och denna mening innehdller &ven en
adjektivkedja®. Efter adjektivkedjan avbryts rytmen av den korta lakoniska meningen ox
nosun manvyuxa (SV. han fangade pojken) och detta skapar ett abrupt avstannande. Dérefter
beskrivs hur pojken och pappan skrattar och ar lyckliga, och man kan anta att dessa personer
gjorde ett starkt intryck pa Salamov eftersom de beskrivs s utforligt.

Bade Sahlin och Hakansson utelamnar originalets korta mening. Pa liknande satt som i
foregaende exempel binder de ihop satsen med efterféljande mening med en konjunktion.
Detta visar att det eventuellt foreligger ett behov att binda ihop meningarna pa svenska. Bade
Sahlin och Hakansson utelamnar &ven tankstrecken. Sahlin avgransar istallet med punkt i
forsta meningen och styckar pa sa satt upp originalets mer sammanhangande rytm, medan
Hakansson aterger med kommatecken, vilket ger en rytm som mer liknar originalet.*’

Sahlin sammanfogar den korta satsen med en relativ bisats (attributiv) innehéllande 36
ord. Sahlin gor aven en precisering och lagger till frasen den lille i satsen han fangade in den
lille pojken. Detta visar en anpassning till malspraket och ett tillrattalaggande, vilket resulterar
1 att originalets “korthet” och avstannande inte dterges.

Hakansson avgransar den korta satsen med kommatecken och sammanfogar den med en
efterféljande samordnande bisats. Originalets efterféljande mening (22 ord) delas upp till tva
meningar (14 och 15 ord) och punkt placeras vid originalets sammanbindande konjunktion av
tva samordnade huvudsatser. Bada oversattningarna kan anses vara mer acceptansinriktade

eftersom inte lakonismen bevarats, vilket utelamnar den avstannande pausen i rytmen.

% Adjektivkedjan beskriver denna faders arbetarhander, se exempel (22), ( kap.6.1.3), vilket ytterligare skapar ett
rytmiskt framhévande.

“0 Det verkar som om tankstreck inte &r lika vanliga i svenskan som i ryskan men fragan behover undersékas
vidare.
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Slutsatsen blir att det ar fullt mojligt att aterge flera lakoniska meningar, dock med viss
anpassning till svenska grammatiska normer. | forsta exemplet tillater inte de svenska
grammatiska normerna att endast ett verb utgér en mening, som i originalet eftersom
svenskan kraver subjekt. | liknande fall ar det darfor inte mojligt att fullt ut oversatta ryska
originalets “’korta kédrnfullhet” och abrupta avstannanden i rytmen.

| flera exempel gor emellertid bade Sahlin och Hakansson flera preciseringar och
frivilliga tillagg for att texten ska “flyta béttre”, (normalisering), vilka egentligen inte &r
nodvandiga enligt grammatiska normer. Dessutom omstrukturerar bade Sahlin och Hakansson
originalets segmentering och sammanfogar den korta meningen i de tva sista exemplen med
en bisats, vilket visar en tendens att binda ihop korta satser med en efterféljande bisats. Man
kan fundera pa om detta beror pa allméant vedertagna svenska spraknormer eller om korta

meningar helt enkelt anses vara ovanliga, lite mer svarlasta konstruktioner i svenskan.

8.6 Nominalsatser

I Salamovs Kolymskie rasskazy férekommer ocksd nominalsatser som ett medvetet stildrag.
Nominalsatser ar satser utan finit verb och de bestar av en huvuddel som &r subjektet. | ryskan
kallas dessa satser nomurnamuenwvle npednosicenus (SV. nominativa meningar), och de utgor en
grupp av substantiviska satser (Valgina 2002, kap. 54). Gvozdev (1965, 8398) kallar
nominalsatser naseienvie npeonosicenus (SV. bendmnings-meningar), och menar att de har en
beskrivande konstaterande egenskap. | svenska spraket kallas motsvarande satser enligt SAG
huvudsatsekvivalenter (SAG del 4, 1999:783). Jag kommer dven att analysera nominalfraser,
som ingar i fullstindiga meningar med subjekt och predikat, eftersom &ven dessa é&r
karakteristiska for Salamovs forfattarstil. Nominalfraser bendmns i SAG (del 4, 1999:783)
som icke satsformade meningar. Men, eftersom denna underskning bade behandlar ryska
och svenska satser/fraser och definitionerna i ryskan och i svenska skiljer sig at, har jag valt
att uteslutande kalla alla grafiska meningar, nominalfraser och de av Valgina (se nedan) olika
definitioner for nominativa konstruktioner for nominalsatser.

Nominalsatser kannetecknas enligt Valgina (2002, kap. 54) av att sjadlva den
innehallsmassiga semantiska betydelsen &r framtradande. En del av dessa satser utgérs av ord,
vilka kan beteckna foreteelser, handlingar eller tillstand som kan uppfattas med en tidsaspekt
tex. doorcov ‘regn’, ddr verbet uteblir. Nominativen kan ocksd bestd av ord liknande neto
‘sommar’, som direkt formedlar en tid (hér arstid) tex: ”/IBanuarerit roa; Hoeiid rox; Mapt
mecsan” (Valgina 2002, kap.54). En annan grupp bestdr av ord som betecknar konkreta

foremal och som kan ange en plats, t.ex. eoxsan ‘station’. Av denna anledning, poangterar
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Valgina (2002, kap 54), att de lexika, vilka ingar i nominalsatserna &r begransade pa grund av
att de maste kunna formedla betydelsen av 6wmuiinocms (sv. den existentiella betydelsen).
Dessa formedlar ett foremals statiska existens till skillnad mot en dynamisk existens i
konstruktioner liknande: 3a moBoporom Marasus; OnsTe HecuacThe; CHOBa moxon,” (Valgina
2002, kap.54). De sistndmnda formedlar istéllet sjalva processen medan nominalsatserna
uttrycker det predikativa genom sin konstaterande nyans. Trots detta kriterium for vad som
k&nnetecknar nominalsatser kan satserna ha mycket olika funktioner.

Enligt SAG har svenskans motsvarande huvudsatsekvivalenter en pastaendebetydelse.
Darmed liknar de en deklarativ huvudsats och bestar oftast av en nominalfras (SAG del 4,
1999:810). Inom skonlitteraturen samt i talsprak ar dessa huvudsatsekvivalenter vanliga och
de beskriver olika element som karakteriserar specifika situationer: ’Vattenbufflarna alldeles
stilla, djupt i det gra vattnet...” (SAG del 4, 1999:812).

I ryskan finns det fler utforligare definitioner av nominalsatser/fraser &n i svenskan.
Valgina (2002, kap. 55.3) visar att det finns snarlika konstruktioner som till formen
sammanfaller med ryskans nominativa satser, men som skiljer sig at genom den semantiska
strukturella funktionen och stilistiska kannetecken. Till exempel aterfinns uzonuposanuvie
nomunamusw (SV. isolerade nominativ) i anslutning till en annan mening och far darmed sin
logiska forklaring genom den. Dessutom kan dessa satser besta av vilket ord som helst till
skillnad fran det begransade antalet nominativ (Valgina 2002, kap.55.3). Gransen mellan en
nominativ sats och en nominativ konstruktion/fras ar harfin och kan darfor diskuteras. Den
nominativa satsen kan ingd i en stdrre mening och forbli en sats, medan nocmnozumuenwviii
nomunamus npeocmasnenusi ar bunden till sin kontext med meningen efter eller fore (enligt
Valgina 2002, kap 55.3).

| ryskan aterfinns nominalsatser i skilda skonlitterara genrer. Nominalsatser ar speciellt
karakteristiska inom dramatiken (Gvozdev 1965, 8398). | slutet av 1800-talet blev
nominalsatser mycket vanliga inte bara inom poesin utan &ven i den skonlitterara prosan
(Valgina 2002, kap.54). Valgina papekar hur bruket av nominalsatser i modern prosa ar
mycket utbrett, eftersom de har en kort och karakteristisk skissartad form, och enligt Gvozdev
(1965, 8398) har de en impressionistisk karaktdr och presentar enskilda detaljer utan att
sammanbindas. Till exempel: ”bepiauHckue mnPUTrOpPOABI. AKKypaTHbIE JOMHKH H
razonunkd....”(Baruzdin refererad i Valgina 2002, kap.54). Nagra av de analyserade
nominalsatserna i Salamovs berattelser utgérs av liknande konstruktioner som denna.

Cassirer (1993) belyser hur avsaknaden av verb i svenska spraket kan formedla olika

stileffekter i en text. Scenanvisningar i teaterstycken &r ofta uppbyggda av nominalsatser,
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precis som i ryskan, och exempelvis kan verb sasom finns, ligga, sta, ar eller satser liknande
vi ser utldsas implicit. Nominalsatser kan &ven férmedla intryck av kompression nar tidigare
namnda led utelamnas. Avsaknaden av verb kan ocksa férmedla fart och handelserikedom
sasom 1 “Rustningen pa, fanan i handen,...” (Cassirer 1993:89).

| foljande nominalsatser skapas rytmen ocksa pa den syntaktiska nivan dar aven

intonationen ar av betydelse, vilket & mycket framtrddande i det sista exemplet (49).

8.6.1 Analys av nominalsatser
| foljande tva exempel undersoks nominalsatser. Det forsta exemplet (48) illustrerar tva
nominalsatser:

(48) Heymenvie pyku omya, paccmeausarowue OemcKue WMAHUWKY, 02POMHbIE DAZHOYGEHHbLE
ny2osuybl, npuwiumsie epyovimMiu, HeymeaviMu, Ho 000pvimu pykamu. Cuacmve omya u cuacmoe
Manvyura. ITOT ABYXJIETHUM MaJIbIII HE 3HAJ CIOBA «MaMay. DTOT ABYXJIETHUI MalbIll HE 3HAI
cioBa «mama». (610)

Pappans klumpiga, ovana hander knappte upp barnets sma byxor som hade stora, olikfargade
knappar isydda med ett okunnigt, men vanligt och ordentligt handlag. Bade fadern och barnet
stralade av lycka. Den lille tvA4ringen kiinde inte till ordet "mamma”. (M-AS:203-204)

Med klumpiga fingrar knappte fadern knapparna pa sin pojkes klader, knappar som blivit
fastsydda med klumpiga, grova men goda hander. Fader och son var lyckliga ihop. Den tvaarige
gossen hade inte lart sig ordet »mamma«. (NH:271)

| den ryska kalltexten aterfinns tva nominalsatser (som ocksa utgér meningar), vilka foljer
efter varandra. Den forsta meningen beskriver en passagerare pa tagresan, en fader som
hjélper sin lille son med kléderna (att kndppa upp knappar). Den andra nominalsatsen utgors
av cuacmove omya u cuacmoe marvuuxa (SV. pappans lycka och pojkens lycka).

Bade Sahlin och Héakansson byter ut de tvd nominalsatserna till tvd huvudsatser med
subjekt och predikat. Sahlin aterger originalets forsta nominalsats med en huvudsats dar
subjektet ar hander och predikatet knappte upp. Den andra nominalsatsen byts ut till en enkel
mening dar fadern och barnet dr subjekten och predikatet ar stralade.

Hakansson aterger pa liknande satt som Sahlin den férsta meningen med en huvudsats dar
subjektet ar fadern och predikatet kndappte. Den andra nominalsatsen byts ut till en huvudsats
dar subjektet ar fader och son och predikatet var lyckliga. | dessa bada éverséttningar, vilka
kan sdgas vara mer acceptansinriktade, gar darmed forfattarens sprakstil forlorad i fraga om
nominalsatsernas “’statiska betraktande” rytm och dverséttningarna blir mer dynamiska.

Slutligen illustrerar det sista langa exemplet (49) nominalsatser, av vilka nagra dven
illustrerar lakonism. Har foljer en lang upprékning av handelser, en summering av forfattaren

Salamovs iakttagelser pa vigen hem till Moskva efter frigivningen:
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(49) Bom smo sce: u pesxuii céem namnvl Ha FPKymcKom 6oK3ae, u CHeKyIsiHm, 6e3yuuil ¢ coooil
yyoicue omoepaghuu 0ns Kamyghasdca, u Oresomuna, KOmopylo uzeepeaid Ha MOK HOJKY
2N0OMKA MON00020 JIeUMeHaHma, U epyCmHAs NpOoCMUmMyKa Ha mpemvel HnoaKe Kyne
NPOBOOHUKOS, U OBYXJIeMHUL EPA3HBLU PebEeHOK, cuacmaugo kpudawuil «nana! nanaly — eom
9MOo 6ce W 3aIIOMHUIIOCh MHE KaK TIEPBOE CUACThE, HEMIPEPHIBHOE CYACTHE BOJIH.

Apocnasckuii eoxzan. Lllym, eopodckou npubou Mockewi — roposia, KOTOPbIH ObLT MHE pOJIHEE
BCeX TopoJoB mupa. Ocmanosusuiuiicss 6a2ou. Poonoe nuyo scenvl, gcmpeuaroujeti meHs — Tak
JKe, KaK W paHbllie, Korja s BO3Bpallalicsl U3 MHOTOYMCICHHBIX CBOMX Moe3a0K. Ha ator pas
KOMaHIMPOBKA ObLIa JUTUTEIBHON — TIOUTH CEMHA/ILATh JIeT. A caMoe TJIaBHOE — 51 BO3Bpalasics
HE U3 KOMaHAUPOBKH. S Bo3Bpaaics u3 aga. (Poezd 610-611)

Och det var allt: det skarpa ljuset fran lampan pa jarnvagsstationen i Irkutsk, mannen med
korgarna, som hade en massa frammande fotografier med sig for syns skull, spyorna som
duschade ner éver min koj ur den unge I6jtnantens strupe, den ledsna prostituerade kvinnan i
mittgangen i konduktorskupén och den tvaarige smutsige lille pojken som sa lyckligt skrek
“pappa, pappa” — det ér allt jag minns som den forsta lyckan, den odndliga lyckan att vara "fri”.

Sedan kom Jaroslavskijstationen i Moskva, danet fran storstaden Moskva, den stad som var
mig karare an alla andra stader pa jorden. Sa stannade taget antligen in. Jag sag min hustrus
valkanda, kara ansikte. Hon motte mig nu precis som hon métt mig tidigare da jag atervande
fran nagon av mina manga resor. Den har resan hade dock varit langvarig — néstan sjutton ar.
Men det viktigaste den har gangen var att jag inte atervande fran ndgon tjansteresa. Jag
atervande fran helvetet. (M-AS:204- 205)

Och allt detta: det starka ljuset pa tagstationen i Irkutsk, och smyghandlaren som kamouflerade
sina varor med nagon annans fotografier, och den unge I6jtnanten som kraktes pa min sovplats,
och den sorgsna prostituerade pa 6verslafen i konduktorernas kupé, och den lortige lille pojken
som glatt ropade »Pappa, pappal« — allt detta skulle jag senare minnas som en forsta, oavbrutet
lycklig kénsla av frihet.

Jaroslavstationen i Moskva. Sorlande roster, stadsljud, brusande branningar fran Moskva —
staden som jag alskar mest av alla stéder. Vagnen hade stannat. Min hustrus kéra ansikte dar
hon star och vantar pa mig — precis som forr, nar jag kom hem fran nagon av alla mina resor.
Den hér resan har varat lange, nastan sjutton ar. Och viktigast av allt: det ar ingen affarsresa jag
kommer hem fran. Jag kommer hem fran helvetet. (NH:272)

Nominalsatserna pétriffas 1 de tvé sista styckena som avslutar hela novellen "Poezd”. Det
forsta stycket bestar av en enda lang mening (57 ord), vilket lampar sig for detaljrika
skildranden (som bland andra Tolstoj &r fortjust i). Den ryska kalltexten inleds med en kort
sats som smo ece, (SV. ung. det &r allt), som avgransas med kolon och darmed for lasaren
framat i texten. Darefter aterges sex nominalsatser, vilka avgransas med kommatecken och
tankstreck. Varje nominalsats inleds med den sammanbindande konjunktionen och
(polysyndes), for att forstarka budskapet. Aven den forsta inledande frasen u pesxuii ceem...
(sv. och det skarpa ljuset) borjar med konjunktionen u ‘och’. Nominalsatsernas beskrivande
uppréknande rytm avslutas med tankstreck for att markera paus. Déarefter avslutas det forsta
stycket med en huvudsats med subjekt och predikat: eom smo ece u 3anomnunoce mue... (SV.
allt detta pAminde mig). De langa upprepningarna skapar har en snabb rytm pa en syntaktisk

niva. Denna rytm kommer till uttryck i en nagot stigande intonation framfor kommatecknen,
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vilket indikerar att meningen inte ar avslutad**. Upprepningarna summeras med éom smo ece
och intonationen faller och rytmen saktas ner.

Det andra stycket inleds med tre nominalsatser. Den férsta meningen bestar av 2 ord och
illustrerar lakonism, en kort kéarnfylld sats, vilken medverkar till att rytmen stannar upp:
Apocnascruil eokzan (SV. Jaroslavstationen). Dérefter foljer en beskrivning av stadsbullret i
Moskva i en nominalsats (12 ord). Efter den foljer ytterligare en kort lakonisk mening (2 ord),
en participfras ocmanosuswuiics 6acon (SV. vagn som stannat). Denna nominalsats speglar
ocksa rent bildligt ett avstannande i lasrytmen, precis som tagvagnen. Till sist patraffas en
nominalsats beskrivande Salamovs mote med sin hustru och satsen avgrinsas med tankstreck
for att signalera paus fore huvudsatsen: max owce, kax u panvute, K020a s1 6036PAUANCI U3
MHO20uUCTenHbIX céoux noe3ook (Sv. sasom tidigare, nar jag atervant fran de manga resorna).
Stycket avslutas med tre relativt korta sammanfattande meningar, dér forfattaren beréattar att
han denna gang atervant fran helvetet. Hela denna meningskombination med den forsta
mycket langa meningen och darefter omvaxlande langa och korta meningar som utgérs av
nominalsatser formedlar dirmed ett mycket framhivande stildrag hos Salamovs rytm. Man
kan anta att kompositionen ar mycket omsorgsfullt skapad eftersom denna handelse ar sa
oerhort viktig for forfattaren.

Sahlin aterger originalets segmentering: den férsta meningen (74 ord) inleds med frasen
och det var allt (dock med subjekt och predikat) foljt av kolon, och meningen féljer darmed
originalets rytm med viss anpassning till malspraket. Sahlin aterger nominalsatserna enligt
originalet i forsta stycket, men utelamnar polysyndesen, det Gverdrivna atergivandet av
konjunktionen och. Satsen avslutas dock pa liknande sétt som originalet med tankstreck som
foljs av en huvudsats dar forfattaren summerar det ar allt jag minns.... Originalets snabba
rytm avspeglas, dock med en nagot jamnare rytm. Den stigande intonationen iakttas pa det
forsta substantivet efter kommatecknen men dven pa andra substantiv. P& liknande satt som i
originalet ses en fallande intonation pa den sista frasen och rytmen stannas av. Darfor
bibehalls rytmen i stort.

| det andra stycket utelamnas bada nominalsatserna, de lakoniska meningarna. Den forsta
nominalsatsen sammanfogas med nastféljande till en mening (21 ord) med bade subjekt och
predikat: Sedan kom Jaroslavskijstationen i Moskva... dir ett pragmatiskt tillagg gors av

Moskva. Den andra korta nominalsatsen byts ut mot en huvudsats Sa stannade taget antligen

*! | ryskan kallas denna stigande intonationskonstruktion 1K-3, som vanligen anvands i frégor, men i detta
”skildrande” exempel nér syntagmen inte ar avslutad, indikerar IK-3 att yttrandet &r ofullstandigt (Russkaja
grammatika 2013c, §166).
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in och darmed forloras lakonismen och rytmen. Efterféljande nominalsatser i meningen
Oversétts i stort enligt originalet. Emellertid byts den sista nominalsatsen ut till en huvudsats:
Jag sag min hustrus valkanda, kara ansikte. Sahlin visar har en bendgenhet att normalisera
och ge ldasningen ett battre "flyt”, genom att istéllet dterge tre nominalsatser med subjekt och
predikat och genom att sammanfoga en kort sats med nastfoljande. Darfor uteblir ocksa i viss
man originalets mycket framhavande rytm och en mer acceptansinriktad 6versattning blir
resultatet.

Aven Hakansson foljer originalets segmentering genom att aterge hela originalets forsta
mening (med 64 ord, vilket a marginellt fler ord an originalets 57 ord), och inleder med
samma konstruktion av nominalsats foljt av kolon: Och allt detta, vilken upprepas i den sista
frasen allt detta, och pa sa satt aterges originalets rytm med den fallande intonationen som
skapar en avstannande rytm. De manga nominalsatserna som foljer efter varandra och
beskriver de manniskor forfattaren moter pd resan hem speglar originalet. Originalets
polysyndes aterges med konjunktionen och framfor varje sats forutom framfor den forsta. |
atergivandet av nominalsatserna illustreras dven har en stigande intonation pa substantivet
efter kommatecknen, nar flera ords stavelser betonas speglas en nagot jamnare rytm &n
originalet. Dessutom bevaras samma tankstreck for pausmarkeringen. | det andra stycket
aterger Hakansson den forsta korta nominalsatsen enligt originalet (3 ord), med samma
pragmatiska tilligg som Sahlin: Jaroslavstationen i Moskva. Dérefter aterges de sista
nominalsatserna i stort enligt originalet. Den korta meningen (3 ord) aterges dock med subjekt
och predikat: Vagnen hade stannat, vilket kan forklaras vara nddvéndigt enligt svenska
grammatiska regler, eftersom det saknas svensk motsvarighet till participet. Hakansson
uppvisar i denna Oversédttning ett mycket noga iakttagande av originalets stildrag:
segmenteringen med nominalsatser och lakoniska meningar, dven interpunktionen foljs till
storsta delen med de nagot ovanligare tankstrecken, varfor rytmen bibehalls.

Sammanfattningsvis visar 6versattningarna av dessa tva exempel att det ar fullt mojligt att
Oversatta nominalsatser till svenska, vilket i synnerhet marks hos Hakansson. Flera
nominalsatser aterges sa langt det & mojligt enligt svenskans grammatiska regler. Flera av
exemplen praglas forvisso av obligatoriska syntaktiska tillagg och frivilliga tillagg vilket
medverkar till att texten far mer redundans och négot av den “kirnfulla” rytmen uteblir. Bade
Sahlin och Hakansson lagger &aven tillratta texten pa annat satt. Vid nagra tillfallen aterger de
nominalsatserna med en huvudsats innehallande subjekt och predikat, vilket da gor
Oversattningen mer dynamisk samtidigt som originalets mer statiskt betraktande” rytm

uteblir. Men, nominalsatserna i forsta stycket i det sista exemplet (49) formedlar ocksa
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dynamik. | 6versattningarna bevaras originalets rytm i stort, i synnerhet hos Hakansson, som
dven aterger polysyndesen. | bada Overséttningarna skapas ocksa en rytm om &n nagot
jamnare an originalets genom kommatecknens placering och den stigande och fallande

intonationen.
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Sammanfattande diskussion

Undersokningen visar att merparten av Salamovs “rytmmarkérer”, eller den “musikaliska
framhivande” rytmen ér fullt mojliga att dversitta till svenska. Dock, finns det nagra fall dar
den grammatiska strukturen inte tilldter helt kdlltrogna, “bokstavliga” dversittningar, sdsom
vid fonetiska, morfologiska och vissa syntaktiska upprepningar. Det &r heller inte mojligt att
aterge samma “korthet” i svenskan som ryskans lakoniska meningar féormedlar pa grund av att
svenskan kréaver fler ord i fullstindiga meningar. Aven konstruktioner med tva gerundier ar
svara att Oversitta till svenskan eftersom motsvarande grammatiska kategori saknas. Dessa
gerundier formedlar i ryskan 1 tilldgg till den musikaliska stilen en “malande stil”, som blir
mycket effektfull, vilket dock uteblir i svenskan. Nedan foljer en sammanfattning av de olika
Oversattningslosningarna.

Trots skillnader i sprakstrukturen uppvisar bade Sahlin och Hakansson en slaende
uppfinningsrikedom néar de vid flera av exemplen aterger upprepningar av svenska fonem pa
fonemnivan och morfemnivan. Dessa fonem &r naturligtvis inte identiska med de ryska, men
kan betraktas som funktionella kompensatoriska ekvivalenter vid dversattning. Darfor kan det
hos bade Sahlin och Hakansson iakttas en medvetenhet om forfattarstilen och en stravan efter
att aterge Salamovs stildrag. Har skulle dérfor Fédorovs fjirde kategori av dversittningar som
”en fullvardig Overforing av originalets individuella konstruktioner med full medvetenhet av
motsvarande konstruktioner i malspréket” gora sig géllande.

Att Oversatta de lexikaliska upprepningarna, (dar ett och samma ord eller fras/sats
upprepas), borde inte vara forknippat med speciella svarigheter, eftersom de flesta orden som
analyseras dr “normala” ord i bade ryskan och svenskan. Nigot undantag finns fOrvisso
betraffande realia-ord som upprepas. Darfor har jag till min forvaning sett att bade Sahlin och
Hakansson vid flera tillfallen helt utelamnat dessa upprepningar av samma ord, och vid nagot
tillfalle versatt med en synonym istallet. Detta visar att i viss man gor sig den av Kundera
omnimnda “’synonymiseringsreflexen” mirkbar. Vid flera tillféllen har i synnerhet Hakansson
visat ett behov av att "ldgga tillrdtta” texten och inte “tréka ut” ldsaren med samma ord eller
fras. Detta ar nagot ovantat, eftersom Hakansson i sin avhandling (dar Overséttningar av
Gogol’ undersoks), berattar om en Overséttare som inte “uppfattat Gogol’s upprepningar som
ett medvetet stilgrepp, utan tviartom efterstravat variation” (Hékansson 2012:197). Det bor

dock noteras att vid flera tillfallen har Hakansson uppvisat en noggrann upprepning av samma
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fras pa ett mycket iogonfallande séatt och den ldasare som kan ryska kanner forfattaren
Salamovs “musikaliska” rytm.

Betraffande de syntaktiska upprepningarna visar det sig att dessa Overséttningar ar mer
sprakberoende, sarskilt nar det galler mojligheten att aterge den individuella forfattarstilen. De
manga adjektivattributen i efterstalld position, vilka speglar en poetisk stil eller en rematisk
position i ryskan, utelamnas i alla exemplen av Hakansson som istdllet normaliserar till
svenskt sprakbruk. Han kastar om sekvensen och placerar attributen i framforstalld position,
vilket resulterar mer i acceptansinriktade Gversattningar. Sahlin aterger daremot nagra av
adjektivattributen enligt originalet, i efterstalld position. Dessa dverséttningar kannetecknas
da av adekvans eftersom nagot ”frimmande” fors in i maltexten. Vissa dversittningar kinns
kanske nagot ovanliga i svenskan. For att sakerstalla denna observation skulle dock, som
namnts tidigare, en jamférande korpusanalys kunna vara till hjélp for att faststalla hur brukligt
det &r med adjektivattribut i efterstalld position i svenskan.

Slutligen relaterat till de syntaktiska upprepningarna ar att de manga adjektivkedjorna,
substantivkedjorna och verbkedjorna i de flesta fall sammanbinds med konjunktion (asyndes)
i det ryska originalet. |1 de flesta fall aterger Hakansson konjunktionen och for att
sammanbinda orden enligt svenska grammatiska normer, men darfor uteblir ocksa originalets
framhavande rytm. Aven Sahlin Gversétter till storre delen med konjunktionen och, men
ibland f6ljer hon originalets asyndes, vilket enligt Rozental’ (1968, 2011) speglar den ”snabba
rytmen” eller den “icke slutna raden”. Uppenbarligen dr den sammanbindande konjunktionen
och vanligare i svenskan. Av den orsaken skulle dven hér en jamforande korpusundersékning
kunna vara till nytta for att faststélla hur bruklig asyndes ar i svenskan.

Har staller jag mig lite fragande till Rozental’s definitioner pid vad avsaknad av
konjunktion formedlar, eftersom han av allt att ddma motséger sig sjalv. Rozental’ hiavdar att
asyndes formedlar en “crpemurtensHOCcT” (sv. héftighet/snabbhet), en “HackimenHOCTH
srievatienuamu” (SV. mattnad av intryck), och vid upprakning av olika foremal férmedlas en
kansla av snabb vaxling i skildringen (Rozental’ 1968:409). Samtidigt pastar Rozental’ att nér
konjunktioner saknas vid upprékning av likartade satsdelar, bildas en “He3amkHyTBIH psix’
(sv. icke sluten rad), vilket &r karakteristiskt for ett “lugnt skildrande sprak” (Rozental’
2011:336).

Vidare visar undersokningen som namnts ovan, att det ar svart att dversatta gerundier till
svenska. Sahlin lyckas dock Oversétta flera till particip, vilket mgjligen kan kdnnas en aning
“konstlat”, eftersom dessa particip inte anvinds i samma grad som i ryskan. Hakansson

normaliserar och Oversitter istallet gerundiernas semantiska betydelse till malspraket med
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verb och bisats. Eftersom prosodin spelar en stor roll i rytmskapandet dven i konstruktioner
med gerundier, uteblir originalets rytm pa grund av skillnader i sprakstrukturen.

Vad mera ir, “par-synonymer” skulle inte valla nagra svarigheter att dversatta. De flesta av
dem Oversatts ocksa av Sahlin. Hakansson utelamnar daremot ett flertal synonymer och
uteldmnar ocksa en hel mening dar “par-synonymer” péatréffas.

Pa meningsnivan visar undersokningen att det inte ar mojligt att fullt ut bevara ryskans
korta karnfulla meningar intakta till svenskan. I flera exempel aterger bade Sahlin och
Hakansson en mening enligt svenska grammatiska normer med syntaktiska obligatoriska
tillagg. Emellertid har bade Sahlin och Hakansson gjort frivilliga tillagg i flera éversattningar
sasom t.ex. da ett adverb laggs till i syfte att precisera eller ge texten ett battre flyt. Det som ar
mest iogonfallande &r fordndring av segmenteringen, nér den korta meningen uteldmnas vid
flera tillfdllen och sammanfogas med nastféljande bisats genom en sammanbindande
konjunktion. Dessa omstruktureringar av samma exempel gor bade Sahlin och Hakansson.
Dessa korta meningar hade varit fullt mojliga att aterge pa malspraket, svenska, varfor man
kan fraga sig om forandringarna beror pa att dessa konstruktioner inte ar brukliga som
stildrag i svenskan pa samma satt som i ryskan, eller om forandringarna helt enkelt beror pa
Sahlins och Hékanssons strivan att "ldgga till ritta” for ldsaren och tala ut dolda relationer,
vilket da resulterar i mer acceptansinriktade dversattningar.

Betraffande meningslangden, tenderar Sahlin att ldgga till ett storre antal ord &n
Hakansson, bade i korta meningar och i langa. Exempelvis finns i originalets exempel (49) en
mening med 57 ord som aterges av Sahlin med 74 ord och av Hakansson med 64 ord. Har gor
sig darfor den s& kallade “expliciteringshypotesen” géllande. Segmenteringen i
oversattningarna foljer ofta originalet, i synnerhet hos Hakansson, fastan langa meningar
forvisso ibland delas upp till flera dar originalets tankstreck avgransar. Detta kan ha sin
forklaring i att tankstreck inte ar lika vanliga i svenskan som i ryskan. Om man tar Leech &
Shorts antaganden med i beaktande, vilka menar att rytmen skapas genom interpunktionen
forsvagas darfor Salamovs “rytm”. Ytterligare en aspekt relaterad till meningslangden, &r att
forfattaren Salamov havdar att en fras méste vara kort och att allt dverflédigt maste bort. Men,
enligt mina beddmningar, anvinder Salamov sig tydligt av mycket langa detaljrika meningar,
som exempelvis utgors av atskilliga nominalfraser som foljer pa varandra. Men, vad jag
forstar 4r det rytmen som 4r Salamovs utgangspunkt och att det dirfor 4r rytmen som avgor
meningarnas langd.

Analysen av nominalsatserna visar att det &r fullt mojligt att 6versatta nominalsatser till

svenska, och bade Sahlin och Hakansson aterger ett flertal sa gott som intakt enligt svenskans
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grammatiska regler. Emellertid lagger aven bade Sahlin och Hikansson tillritta” texten
genom att byta ut en nominalsats mot en huvudsats med subjekt och predikat, vilket gor
oversattningen mer dynamisk och nominalsatsernas oftast mer “statiskt betraktande” rytm
forminskas. Dock, uppvisar originalet i det sista exemplet (49) ocksa dynamik, nar de manga
satserna (som avgransas med kommatecken) foljer pa varandra och med hjalp av intonationen
skapas en stigande rytm. Denna snabba rytm avspeglas ocksa i dversattningarna men inte lika
framtrddande som i originalet, eftersom flera substantiv betonas med stigande intonation.

Vad mera ar, som svar pa fragan om det gar att urskilja nagon Gversattningsnorm i
Sahlins 6versattning eller i Hakanssons, kan jag inte sdga mer dn att Sahlin uppvisar nagot
mer &n Hakansson oversattningar som speglar kallsprakets bruk och darmed bokstavliga
oversattningar, vilka i storre grad préglas av adekvans. Dessa Overséttningar som &r mer
bokstavliga kallsprakstrogna resulterar i att maltexten tillfors nagot frammande, och kan
representera tidpunkten for Oversattningen. Sahlin &versatter till svenska vissa djérva
konstruktioner som inte &r brukliga (hér i svenskan) t.ex. gerundier med ovanliga particip eller
attribut i efterstalld position. Hakansson uppvisar ocksa en noga féljsamhet mot originalet,
men &ven en tendens att lata texten anpassas till svenskt sprakbruk, vilket kan betraktas som
en kombination av adekvans och acceptans. Detta kan ha sin forklaring i att Hakansson &r en
erfaren 6versattare och aven sjlv ar forfattare*?, varfor han kan losgéra sig fran originalet, vid
nagra tillfillen da Salamovs ovanliga konstruktioner verkar alltfor tillgjorda” om man ser
dem ur svenskans synvinkel. Men detta resulterar da i att forfattarens individuella rytmiska
stil forminskas eller aven uteblir. Sammanfattningsvis anser jag att bade Sahlins och
Hakanssons oversattningar praglas i olika grad av bade kalltrogenhet och fria Gversattningar,
vilket yttrar sig som ndmns ovan.

Fragan om varfor en nyoversattning av samma fyra noveller ur Kolymskie rasskazy var
nodvandig, fick sitt svar med att Hakansson helt enkelt Onskade att samlingen
”Skovelmistaren” frin Artist Lopaty skulle vara enhetlig. Han behdvde saledes komplettera
sina Oversattningar med de redan dversatta novellerna, och de fyra analyserade novellerna ar
alla hamtade ur samma cykel i det ryska originalet (Hakansson 2013, e-post).

Vad géller rytmen och dess “betydelse”, grundar sig ddrmed mina antaganden om hur
rytm uppfattas och vad den formedlar i denna undersokning pa tidigare forskning och
grammatiska normer, men aven pa min personliga tolkning. Darfér uppkommer fragan i detta

sammanhang huruvida alla sprdkbérare uppfattar “rytm” pa samma sitt. Kline havdar t.ex. att

“2 Enligt Libris (2013).
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sprakliga upprepningar bland annat har som funktion att “decelerate the text” (Kline
1998:336). For att bedoma “rytm” som stildrag gor sig darfor d&ven den senare forskningen av
den kognitiva stilistiken géallande. Om man ska ta med l&saren, och i dessa fall &ven
oversattaren, i berakningen av bedémningen av rytmen eller stilen, vem avgor da om
upprepningen formedlar en “snabb rytm” eller vem avgér om upprepningen formedlar en
“lugn skildrande upprikning” (enligt Rozental’). Dessa nyanser maste foljaktligen ocksa
avspeglas i Oversattningen for att den ska vara fullt ekvivalent. Darfor skulle ytterligare ett
omrade att forska vidare i vara hur sprakbarare uppfattar rytm.

Till sist, under analysarbetets gang var jag gang pa gang tvungen att paminna mig sjalv
om vad det var jag sokte efter i Kolymskie rasskazy. Volkovas uttalande om att Salamovs
noveller kannetecknas av en konstnarlig paradoxalitet och rytm pa flera plan stammer
verkligen. Ju mer jag laste desto fler detaljer hittade jag som jag lockades att fordjupa mig i. |
samband med upprepningar har en del substantivkedjor som star i instrumentalis en mycket
starkt framtradande rytm, vilka endast berérs marginellt har i uppsatsen. Aven participkedjor
eller andra slags upprepningar sasom av nyckelord, skulle vara intressanta att undersoka. Pa
det semantiska planet ar aven fargsymboliken framtradande i vissa noveller. Det skulle dven
vara en utmaning att genomféra en djupare analys av vilken funktion de olika upprepningarna
har i de enskilda fallen. I tillagg skulle fragan om huruvida versfotter avspeglas i prosan
kunna vara ytterligare ett forskningsobjekt. Som det ryska ordspraket sdger: "Uewm nainbiiie B
nec, TeM 6ombe apoB” (sv. Ju lingre in i skogen, desto mer ved), och dirfor utgor Salamovs
Kolymskie rasskazy ett amne for vidare forskning pa flera plan. Under uppsatsskrivandet har
jag aven fatt kannedom om att det finns ytterligare en rysk forfattare Boris Pil’njak som
forfattat sa kallad “rytmisk prosa”, Golyj god, vilken &r 6versatt till svenska med titeln Det
nakna aret av Lars Erik Blomqvist (1975). Darfor skulle tillika Pil’njaks Golyj god kunna
utgora ett dmne for vidare forskning av “rytm och dess aterspegling 1 dversittningar” och pa

sa satt tillfora nya insikter i 6versattningsstrategiernas typologi.
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Bilaga 1

a)

b)

YenoBeKy CBOWCTBEHHO OBICTPO 00pacTaTh MEITKMMHU BelaMH, Oy lb OH HUIIMI UITU
KaKoH-HUOY/Ib JaypeaT — Bce paBHO. [Ipu kaxxjoM niepeesie (BOBce HE TIOPEMHOTO
XapakTepa) y BCAKOTO OOHAPYKUBACTCS CTOJILKO MEJIKUX BEIEH, YTO TUBY JACIIbCS —
OTKY/Ia MOTJIO CTOJILKO coOpatbes. M BOT 3TH Bel apsTcsi, MPOJAOTCS,
BbIOPACBHIBAIOTCS, JIOCTUTAS C BEIMKUM TPYIOM TOTO YPOBHS B 4YeMOJIaHE, KOTOPBIH
MO3BOJISIET 3aXJIOMHYTh KpbIIKYy. OOpacraeT Tak u apectanT. Beas oH pabounii — emy
HAJ0 UMETh M UTOJIKY, U MaTepual JUIsl 3aIUIaT, ¥ JUIIHIOK CTApYI0 MHUCKY, MOXET
ObITh. Bee 3T0 BEIOpachIBAJIOCH, U ITOCIIE KAXKI01 OaHU BCE BHOBB 3aBOIHIIN
«XO3SICTBOY, €CIIH HE YCIIEBAIIU 3apaHee 3a0UTh BCE 3TO KyAa-HUOYAb IITyOOKO B CHET,
4yTOOBI BRITAIIUTE Yepe3 cyTku. (V bane 521)

ApecTaHTCKMH 3TaIl ObUI TOT CaMbli{, 0 KOTOPOM s MeYTaJl JJOJITMe CBOM MaJIbUUIIECKHE
rozpl. [TouepHenslie nuia u royObie pThl, 000KKEHHBIE YPAIbCKUM alpesibCKUM
COJIHIIEM. [ UTaHThl KOHBOMPBI BCKAKMBAIOT HA X0y B PO3BaJIbHM, PO3BAIbHU B3JIETAIOT;
pyOJieHast paHa yepe3 BCe JIUI0 y OJJHOTIIA30T0 KOHBOMPA — IIEPEIOBOTO, SIPKHE CHHHE
IJla3a y HauyaJbHUKA KOHBOS — C ITOJIOBUHBI IIEPBOTO JHSI 3Tara Mbl yXKe 3HAJIH €ro
¢damunuio — lllepbakoB. ApecTaHThl — a Hac ObUIO OKOJIO JBYXCOT YEJIOBEK — YK€ 3HAIU
damunuio HavanpHUKa. [TouTH yynecHbIM 00pa3oM, HEJOCTYITHBIM, HETTOHSTHBIM IS
MeHsI. APeCTaHThl MPOU3HOCKIIH ATY (GaMHUIIUIO OOBIICHHO, KaK OYATO ITyTEIIECTBHE
Haiue ¢ ll{epGakoBbIM anuTcs BeuHo. Y OH Boleln B Hallly )KU3Hb HaBeK. Jla Tak OHO U
ObLTO — 17151 MHOTUX U3 Hac. ' mOkas orpomHas gurypa lllepbakoBa MenbKkana TyT U Tam,
TO 3a0erana BIepes, OH BCTpedall U IPOBOKAJI IJIa3aMU MOCIIEIHION TeJIEry 3Tama 1
TOJILKO ITOTOM ITYCKAaJICSl BAOTOHKY, B 0OTOHKY. /la, y Hac ObLIH TeJery, KIIacCHYeCcKHe
TEJIErH, Ha KOTOPBIX CHOMPCKUE YaIOHBI BE3JIM BEIIM, — ITAIl 1€ B CBOM
ISATUHEBHBIN IyTh apeCTaHTCKUM CTpoeM, Oe3 Bellel, HallOMHUHAs Ha OCTAaHOBKAX U
MOBEPKaX HECTPOUHBIE PSAIbI IPU3BIBHUKOB I/Ie-HUOY/Ih Ha Bok3aie. Ho Bce BOK3aubl
HAJI0JIr0 OCTATUCh B CTOPOHE OT HAIUX JKU3HEHHBIX myTeit. (Pervyj zub 571-572)
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Bilaga 2

Kvantitativ analys av hur manga av originalets adjektivattribut i position efter huvudordet

som bevaras intakt frén novellen ”Poezd”. Exemplen foljer forst i original och direfter de tva

overséttningarna. De flesta av dem har kommenterats i analysdelen.

(@)

(b)

(©

(d)

Ha WpkyTckom BoK3aje s Jier Mo/ CBeT JICKTPUUYECKOU JIAMIIOUKH, SACHbIU U Pe3KULL —
KaK-HUKaK B T0sICE Y MCHsI ObUIH 3allIMThI Bce MOU JieHbIH. (603)

Pa jarnvagsstationen i Irkutsk lade jag mig ner pa golvet under det skarpa och klara
elektriska lampljuset. (M-AS:194)

Pa tagstationen i Irkutsk lade jag mig att sova i det starka, klara ljuset fran en elektrisk
lampa. (NH:264)

OCTOpOKHO cTyMast Yepe3 HOTH, BHIOUpasi JOPOKKU MEXKIY TeJIAMM 2PA3HbIMU,
BOHIOYUMU, PBAHBIMU, XOJWII IO BOK3AJIy MIJIMLUOHEP U — YTO ObUIO €Il JIy4Ile —
BOCHHBII MATPYJIb C KPACHBIMH MOBSI3KaMH Ha pyKaBax, ¢ aromatamu. (603)

Forsiktigt klivande dver utstrackta ben, valjande sig vag fram, éver och mellan
smutsiga, stinkande trasiga kroppar klev en milis-man omkring i véntsalen, och —
vilket var annu battre — dar fanns ocksa en militarpatrull, soldater med réda armbindlar
och automatgevér. (M-AS:194)

En polisman gick forsiktigt fram mellan de lortiga och stinkande lumphdgar till méan
som lag utspridda dar pa tagstationen, och vad som var annu béattre — dar gick ocksa en
militarpatrull med automatgevér och réda bindlar kring &rmarna. (NH:264)

B xsonaronie ABepy BUAHENICS HPKYTCKHI IeHb, X0.100Hb1l, ceemibiii. (605-606)

Genom ddrrarna som ideligen éppnades och stangdes skymtade Irkutsk i dagsljus, kallt
och ljust. (M-AS:197)

Stationens dorrar hade 6ppnats och stangts, och genom 6ppningarna hade jag sett ut i
den kalla, klara dagern i Irkutsk. (NH:267)

Ha tpeTtuit 1eHb COBMECTHON KMU3HHU B 3TOM TPSCYILIEMCS BATOHE COCEJ MOW, COCTABUB
000 MHE mpecTaBJIeHUE noHOe, siIcHoe U Oe3yCIOBHO npaguibHoe, XOTs s HIYEro O
cebe He paccKa3bIBall, CKa3aj MHE OBICTPO, TOKa BHUMaHHUE JPYTUX cocezieil OblIo yem-
TO oTBJIeYeHO: (608)

Tredje dagen av vart gemensamma liv i den skakande vagnen hade min granne gjort sig
en alldeles korrekt uppfattning om min person och det trots att jag ingenting beréttat
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(€)

om mig sjalv. Da kom han ocksa med ett snabbt forslag medan de andra kupégrannarnas
uppmarksambhet var inriktad pa nagot annat for en stund. (M-AS:201)

Nér vi hade tillbringat tre dagar tillsammans i den dér skakiga vagnen hade han gjort sig
en fullstandigt klar och absolut rattvisande bild av mig, trots att jag inte hade beréttat

nagot om mig sjalv. En gang nar de andra i var kupé hade uppmarksamheten riktad at ett
annat hall viskade han snabbt till mig: (NH:269-270)

[MouTu uydecuvim 006pa3oM, HedoCmynHbiM, HenoHsamuvim s mens. (572)
Det var néstan som ett under, obegripligt for mig. (M-AS:138)

Hur det gatt till begrep jag inte. (NH:227)

(f) S momren 1o MOCTa M IOCMOTPEN BHU3: HA KUNAWYIO, 3€I€HYI0, NPO3PAYHYIO IO JHA

(@)

(h)

AHTapy — mozyuyio, wucmyro. (604)

Jag promenerade fram till bron och tittade ner. Jag tittade pa det forsande, grona,
genomskinliga vattnet, ner pa floden Angaras botten. (M-AS:196)

Nu stod jag pa bron éver den maktiga rena Angara och sag ned i det brusande, grona
vattnet som var klart dnda ned till botten. (NH:265)

Ho uyno nponomnkano copepuiatbesi, 1 OKOLIEYKO BHIOPOCHUIIO KAKOM-TO meepobiti

NpeaMeT, 1epoxo8amsiil, meepovlil, MOHeHbKUll, KaK TOMTHUK CYacThs, — OUJIET Ha
Mockay. (606)

Men undret fortsatte att fullbordas och ur biljettluckan kastades mot mig ett litet hart
foremal, stelt, hart, tunt som en gnista lycka, en biljett till Moskva. (M-AS:198)

Men det stora undret fortsatte: ut ur kassaluckan kastades ett hart litet foremal, skrovligt
och tunt som en liten skiva av lycka — det var en biljett till Moskva. (NH:267)

Bpewmst oT BpeMeHr MUMO Hallero Kyme mpoberai oTKy1a-TO U3HYTpH BaroHa
JBYXJIETHUN pe0eHOK Ha KPUBBIX HOXKKAX, 2PA3HbIU, 000pEanHbL, 2071Y0021A3bl1.
BrieHbIe meuky ero ObUTH MOKPHITHI KAKUMH-TO Jninasmu. (609)

Da och da sprang ett litet hjulbent barn forbi var kupé. Det var en smutsig, trasig,
bladgd liten pojke. Hans bleka kinder tacktes av revorm. (M-AS:202)

Da och da sprang en liten pojke pa ungefar tva ar forbi var kupé ute i gangen. Lortig och

blaogd stultade han fram pa osékra ben och med trasiga klader. Hans bleka kinder var
tackta av nagot slags utslag. (NH:271)
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