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Forord
2 IR N : . ,
M erialet dr pa manga sitt avgdrande i en skaparprocess, fran val av material, genom

bearbetning och slutligen i anvindningen som firdigt foremal. Trislag innehar en

hierarkisk o “ dning gph social laddning. I arbete med firsktrd intensifieras materialets

egenskaper och uttryc/U. Att forma skulpturala helheter framfér sammanfogade enheter

innebir ett storre hansynstagande till materialets ursprungliga form. Tribiten blir dirmed

() ... .. o . .
drivande i att skapa ett unike, . ) mojligt reproducerbart féremal. Materialets inverkan
patvingar en politisk handling, i att ta stillning mot negativ systematisering och likriktning

inom hantverk. Att ta tillvara pa redan exis U.ﬁcrande kvalitéer, att foridla och inte fordirva,
triggar en uppfinningsrikedom hos hantverkaren.

Denna uppsats kretsar kring dessa hantverkliga situa Lioner di triibiten liksom vinner

tillbaka handlingskraft gentemot hantverkaren, och for en stund tar 6ver rodret i

processkutan. Uppsatsen kommer att kretsa kring denna pendelror i lse mellan tva

aktorer: hantverkaren och materialet.
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1. Inledning
1.1 Bakgrund

Tri ir ett levande material. Aven da det sagats av och forlorat sina méjligheter att fortsitta
vixa, forindras det. Det sviller, bojer och vrider sig. Fibrerna formas utifrin omstindigheter
da tridet en ging vixte upp, vilket i sin tur paverkar hur virket senare beter sig. Som
hantverkare 4r det en forutsittning att kinna till materialets villkor, att vara mottaglig for

denna dialog.

Min forsta fokuserade kontakt med trihantverk skedde péa Stenebyskolan. Deras filosofi har
en tydlig koppling till Bauhausskolan, som 1919 hade en ambition att sammanfora konst
och hantverk i ett arkitektoniskt sammanhang (www.ne.se). Stenebyskolans ledord ar

" undersokande, material och skicklighet” (www.steneby.se). Angdende konsten att undersoka

skriver den engelska socialantropologen Tim Ingold beskriver i boken Making att

“In the art of inquiry, the conduct of thought goes along with, and continually
answers to, the fluxes and flows of the materials with which we work. These
materials think in us, as we think through them. Here, every work is an experiment:
not in the natural scientific sense of testing a preconceived hypothesis, or of
engineering a confrontation between ideas 'in the head’ and facts ‘on the ground,
but in the sense of priding an opening and following where it leads” (Ingold
2013:6).

Det handlar alltsd om en mer 6ppen skaparprocess, dir sjilva situationen r det som leder
processen framat. Hantverkaren ir stindigt redo att dndra riktning utifrdn situationen. Med
ett intresse for bearbetningen av rimaterial sokte jag mig vidare till slojden. Inom ramen for
sl6jd och kulturhantverk forekommer manuella bearbetningsmetoder i storre utstrickning.
Det innebir att arbetet sker nirmare materialet.

Genom min kandidatuppsats pa programmet Ledarskap i s16jd och kulturhantverk tar jag
nu chansen att analysera trihantverkets och firsktrislojdens skaparprocess och férhallande
till materialet trd. P4 sd vis kan denna pagiende dialog mellan hantverkare och material
forhoppningsvis framtrida tydligare. Hur kan detta samspel verka utvecklande och
nydanande for skaparprocessen i sig sjilv? Undersokningen tar avstamp fran ett
personperspektiv, dir hantverkare och material spelar huvudrollen.

1.2 Forsknings- och kunskapslage

Att forena praktisk hantverksutévning med teoretisk forskning ir ett férhillandevis nytt
fenomen inom akademin i Sverige. Hogskolan f6r design och konsthantverk, HDK,
startade sitt forsta forskningsprojeke i konsthantverk ar 2010. Utbildningen har sin
utgdngspunkt i praktisk kunskap med betoning pé forskarens tankar om sitt eget praktiska
skapande.(www.hdk.gu.se)
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P3 Institutionen for kulturvard vid Géteborgs Universitet bildades ar 2008
Hantverkslaboratoriet som ett samarbete med Riksantikvarieimbetet. Syftet var att
sammanfora bade teori och praktik med inriktning pa hantverkskunskap och
hantverksproduktion( www.craftlab.gu.se). Hantverkslaboratoriet beskriver sjilva sitt

uppdrag som

“dels att dokumentera och sikra hotade hantverkskunskaper, dels att sikra kvalitet
och utveckla metoder inom filtet kulturmiljons hantverk. Hantverkslaboratoriet ger
kompetensutrymme for hantverkare att medverka i forskning och utvecklingsarbete

om teknik och material”. (www.craftlab.ou.se)

I Hantverkslaboratoriets regi publicerades 2011 antologin Hantverkslaboratorium innehallande
21 texter med olika perspektiv pd hantverk. Sammantaget verkar antologin for att bygga upp
ett underlag for teoretiska resonemang kring en hantverklig praktik. Peter Sjomar,
teknologiedoktor, docent och universitetslektor vid Institutionen for kulturvard, har bidragit
med texten Hantverkarens kunskap. Diri tecknas en bild av den hantverkliga proceduren hos
en murare. Sjomar menar att proceduren bestar i tva nivaer. Den ena, att bemdstra
hantverkarens teori och den andra, att bygga hantverkarens teori (Lovgren red. 2011, 5.65f).
Sammanfattningsvis handlar det om att kunna tillgodogéra sig och tillimpa den vedertagna
kunskapen inom yrkesomradet for hantverk. Resonemanget utelimnar dock en laborativ och
undersokande aspekt pa hantverk. I denna uppsats efterfrigar jag en strickning lingre 4n att
endast beskriva kunskap i handling, sdsom den for en observerande blick ter sig. For att kunna
ringa in hantverkares kunskap i sin helhet, krivs en diskussion om handlingsmonster samt
vilka faktorer och drivkrafter som ligger bakom dem.

Ur Hantverkslaboratorium finns dven hemsldjdskonsulenten Helena Abergs text
Griinsoverskridande kunskapsbygge inom triomréidet som kretsar kring sl6jd och dess specifika
kunskapsinnehill i relation till 6vrig hantverkskunskap. Aberg menar att sléjdens styrka som
en ickekommersiell bindring har gjort att traditionella hantverkstekniker, verktygshantering
och materialanvindning levt kvar dir, men glémts bort hos en mer produktionsinriktad och
rationell snickeribransch (Lovgren red. 2011, 5.94)

Vad som ir unikt med dessa tva ovan nimnda forskningsmiljoerna, HDK och
Hantverkslaboratoriet, 4r att det handlar om forskare med sin huvudsakliga utgangspunkt i sin

egen konsthantverks- eller hantverkspraktik.

I Sverige har mébelsnickaren Tomas Tempte skrivit om sina yrkeserfarenheter. Tempte har bl.a.
skrivit Ezt historiskt perspektiv pa arbetsprocessen fran ar 1979. Fokus ligger pa en historisk
forandring av hantverk och traditioner kring yrket som sddant. Bokens brokighet vittnar
mojligtvis om sillsyntheten av en skrivande hantverkare samt bristen pé liknande forebilder.
Brokigheten gor den sviranvind annat 4n som en uttrycke vilja att féra en diskussion om en
hantverklig praktik i ett forum utanfor verkstadsviggarna.

Delvis som ett svar pa en 6nskan om samarbete mellan praktiska och teoretiska instanser,
etableras pa 1970-talet Dialogseminariet av Bo Goranzon, som ir verksamt inom omradet for
yrkeskunnande och teknologi. Detta existerar 4n i dag, som ett samarbete mellan Dramaten

och KTH. P4 hemsidan beskrivs verksamheten som att
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"Den drivande idén har varit att fordjupa diskussionen om arbete, sprik, kultur och
kunskap och att behandla relationen mellan vetenskap och konst. Dialogseminariet
har utforskat dialogbegreppet ur en kunskapsteoretisk synvinkel. Dialogseminariet —
med dess unika samarbete mellan en nationalscen, och en ledande teknisk higskola

har ett omfattande internationellt utbyte och fungerar som en brobyggare mellan
praktiker och universitet och hogskolor i Sverige.(wwuw.dialoger.se).

Alltsa skall dialogen utgora forutsittning for kunskapsbygge och teoribildning,

Ett annat omrade som arbetar medvetet med processmetodik och lirande 4r designers. Det
tycks som dessa metoder ses som grundliggande for lirande; hur designern utvecklas i och
hittar sitt eget personliga forhillningssitt till yrkesrollen. Pa s vis finns ocksd en vana att
dokumentera och dirifran syna och diskutera sitt eget arbete. Mojligtvis representerar
designern i storre utstrickning ett individuellt férhéllningssitt till sitt arbete, dn
hantverkaren. Ju lingre processen ter sig frin ett bestillningsjobb, och ju nirmare det

kommer ett konstnirligt arbete, desto mer betonas processens betydelse.

Cecilia Roos, professor i dansinterpretation, gor ett ambitiost forsok att i ord beskriva en
individuellt karaktiriserad skaparprocess. Dir framtrider svérigheten i att skildra processens
pendelrorelser och parallella hindelser i text som i sin grundform har ett linjirt forhallande

till tid.

"En rorelse forstds genom att man forindrar den i och med att man gor den. Det
primdra dr inte att forindra den men i och med att man lir kinna rorelsen nir
man upprepar den mdnga ginger sd forindras ocksd upplevelsen av den och
dirigenom forindras rovelsen. Det dr liksom en pdgdende forskjutning hela tiden, i
ens forstielse av materialet”(Informant 1)

I resonemanget likstills rorelsen vid ett material. Detta gar direke att dversitta till en
hantverklig praktik. Likt dansaren, skapar hantverkaren sitt material. Trabiten 4r bara en

utgdngspunkt av flera.

1.3 Problemformulering

Att arbeta nira materialet kidnnetecknar skapande i sl6jd- och hantverkssammanhang.
Dialogen som uppstar mellan de bada parterna finns inte beskriven eller analyserad i text.
Det handlar primirt om dialogen mellan hantverkare och material. Nir hantverkskunskap
beskrivs genom kunskap i handling beaktas sillan situationen eller hantverkaren. Att
hinvisa till skeenden i material eller uttryck i agerande stund, reducerar handlingens
omfattning och bakomliggande kunskap. Hantverkskunskap kommuniceras sillan genom
ord som gestaltande eller skapande. 1 en skildring av skaparprocessen diremot, stills frigor
om varfor detta hinder, vilka sinnestillstind, forutsittningar i material som ger upphov till
en viss handling eller ett beslut. Jag vill dirmed nirma mig skaparprocessen, med

utgdngspunkt i manuella bearbetningsmetoder med materialet.
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1.4 Fragestallningar

Uppsatsen utgdr fran dialogen mellan hantverkare och materialet. Hantverksprocessen

beméts utifrdn ett skaparperspektiv, dir materialet ir med och styr arbetet.

*Vad formar en hantverklig skaparprocess?
* Hur samspelar hantverkare och material?

* Pé vilket siitt kan teori berika hantverkarens praktik?

1.5 Syfte

Syftet med undersdkningen ir att ringa in betydande faktorer som paverkar
hantverksprocessen. Pé sd vis skapas ett diskussionsunderlag for tillimpningsbara
metoder att anvinda som f6rdjupning av ett hantverkligt skapande. Det handlar om
hur situationen i sig kan skapa vigar vidare, inneboende egenskaper i materialet samt
den hantverkande personens beslut som styrs utifran kinslor, upplevelser och
sammanhang. Dirifrin undersoks vikten av medvetna handlingar f6r att kunna dra
lirdomar och slutsatser. Syftet dr dessutom att préva berittelsen som personlig metod
for reflektion och som utdtriktat diskussionsunderlag.

1.6 Malsattning

Mialet ér att vidga innebérden av hantverkskunskap, till att stricka sig lingre 4n till den
primira hantverkshandlingen. Genom att betrakta hantverkssituationen fran ett
skaparperspektiv betonas hantverkarens egna upplevelser och tolkningar. Det foder en
maéngfald i bade hantverkligt uttryck och hantverkskunskapens innebérd. Sa bildas
erfarenhetsberittelser som kan verka utvecklande bade for den enskilda personen och for

hantverk som kunskapsfilt.

1.7 Avgrinsningar

Undersokningens yttre ram ir dialogen mellan hantverkare och material. I férsta hand
handlar det om en skaparprocess med firsktrd. Denna hantverkssituation 4r utgangspunkt

bade for en teoretisk och en praktisk diskussion.

Det teoretiska arbetet kommer att begrinsas i val av litteratur. Det 4r relevant
hantverksteori, dels bakgrunden till dagens teoribildning, dels dagsaktuell forskning men
dven forskning om design- och konst- och dansprocesser. Dessutom teorier inom filosofi

och socialantropologi som tangerar hantverkligt skapande.
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Hantverkshandlingen kommer att analyseras frin ett personperspektiv. Dirmed fungerar en
diskussion om tradition delvis som en motpol till person. Tradition, och hantverkstradition
i synnerhet kommer dérfor diskuteras sdisom en motpol och kontrast till det personliga,
utan att nirmare definiera vad en tradition ar. Diskussionen uppstar dir litteraturen tar upp
en sddan aspekt. Uppsatsen utgar dock som oftast fran att innebérden av en immateriell
hantverkstradition 4r gemensamt formulerade hantverkshandlingar och situationer. Det
konkreta hantverksféremalet blir normbyggande f6r dess egen kultur. Detta diskuteras
utifrin begreppet material culture. (Detta begrepp presenteras nirmare under rubriken
3.2.1 Att skapa utifrin en specifik situation).

Dessa handlingar kommer dven att analyseras utifrin ett kulturellt perspektiv sasom ett
kollektivt arv. Detta nirmande kommer att géras genom teorier om ménniskans

forhallningssitt till naturen.

1.8 Metod

Den praktiska undersokningen dr uppsatsens blick indt och bestar endast av mina
personliga intryck och erfarenheter. I den himtas fragor och funderingar, som delvis
kommer att fungera som inringande av det teoretiska arbetet. Teorin ir blicken utit. Dir
soks diskussioner och méjliga svar. Eftersom jag inte har funnit nigot skrivet om dialogen
mellan hantverkare och material s kommer teorin att tangera hantverksdialogen i dess
utkant. Den erfarna praktiken fir ddrfor en funktion att leda in teorin till en

kirndiskussion.

1.8.1 Praktisk undersdkning

Undersokningen bottnar i en skaparprocess i farsktrd. Materialet skall driva processen
framdt, genom observerande i egenheter och konsekvenser i bearbetning. P4 s vis kan jag
halla mig 6ppen infor hantverkssituationen. For en 6versiktlig bild pa processen, se figur 1.

lNSAMuNG-)lemRATlON.) TEMA .) GORA -) RESULTAT

trimaterial observation dokumentering utvirdering
reflektion formulering indring
prov

Fig.1. Schema over praktiske arbete

I ett forsta skede samlas relevant inspirationsmaterial in. Detta fungerar som start for ett

tema- eller konceptbygge. Hir tillimpas dven andra tekniker och material. Denna del
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betonar form och estetiska upplevelser. Efter att ha formulerat ett estetiskt ramverk samt en
ingang, eller férhillningssitt i skrift skall detta provas i farskerd. Hir kommer huvudfokus
ligga pa trimaterialets egenskaper och reaktion, situationens paverkan och mina tolkningar.

Metoden bygger pa en improviserad skaparmetod, ddr resultatet dr 6ppet dnda fram tills
foremalet bedoms som firdigt. Resultatet och malet f6r hantverksprocessen dr dirmed inte
samma sak. Det innebir att en virdering utifran resultat varken blir rittvis eller ens
onskvird. Oppenheten bidrar istillet till ett fokus pa processens svingningar och riktningar.
Arbetet kommer dérfor att betona formande och skulpterande med handverktyg, istillet for
sammansittningar och konstruktionsarbete. Vid handbearbetning soks vigar f6r minimala
ingrepp. Diri far tribiten vara desto mer tongivande i méjligheter och begrinsningar. Pa sa
vis ter sig triets vilja starkare. Handen och handverktygen mojliggor en foljsamhet
gentemot den ursprungliga vixtformen. Hantverkaren 4r inte lika sjalvklart 6verordnad i
processen. En lyhordhet och nirvaro dberopas av materialet, vilket slér an pé flera sinnen.
Fran bérjan till slut pagar en dialog mellan triets férutsittningar och hantverkarens

intentioner.

Utifran detta kommer jag att reflektera vidare kring upplevelserna genom att skriva. Sa
kommer undersékningen att fokusera pd den praktiska hantverkssituationen som
undersokande, reflekterande och kunskapsutvecklande. Ej som ett uppfyllande

bestillningsarbete riktad mot en bestillare.

Arbetet kommer att dokumenteras genom skisser och fotografier. Observerade erfarenheter
omarbetas till en berittelse, vilken kommer att utgora ett eget kapitel i undersokningsdelen.
Det blir en méjlighet att forma egna tankar och stillningstaganden gentemot radande
tradition, situation och kunskapsbakgrund. I boken Skriva- en metod for reflektion skriver
Maria Hammarén frin Dialogseminariet om hur skrivandet 4r ett méte med den egna
erfarenheten. Foreteelser och upplevelser som tidigare saknat ord och struktur, sorteras upp
och preciseras i skrivandet. Det patalas en distinktion mellan att skapa i text, och att endast
dterge i ord. Att forma virderingar i text, bildar en bakgrund till vara handlingar
(Hammarén 2005, 5.10). S& provas ett sjalvstindigt utforskande av hantverk och vikten av

att resonera om sin hantverkliga prakeik i skrift.

Vad kan en metod dir materialet och situationen idr utgingspunks, tillfora en hantverklig
skaparprocess? Hantverkaren skapar da bade sitt sammanhang, sina utgingspunkter och ett

fardigt hantverksféremal. Hen ér fri och last pd samma géng.

1.8.2 Teoretisk undersékning

Kulturvérdsfiltet dr tvirvetenskapligt, och spinner 6ver flera omraden. Filtet for slojd och
kulturhantverk 4r utgangspunkt for resonemangen. For att kunna teckna en bild av
skaparprocessen, studeras litteratur inom hantverksteori samt text som beskriver
designmetodik, gestaltnings- och skaparprocesser. Dir diskuteras inneborden av prakeisk

kunskap, emotioner och kinslor som styrande i en skapande process.
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Skaparprocessens kulturella botten undersoks genom litteraturen. Den fokuserar pa
hantverkarens relation till tradition, samt relationen mellan minniska och natur. P sa vis
fors kunskapstfiltet delvis samman med filosofi och socialantropologi. Litteraturen kommer
att sammanfattas och sammanstillas till en diskussion i fyra kapitel med olika teman. Dessa
dr: en ndrmare titt pa skaparprocessens bestindsdelar, hantverkshandlingen utifran ett
kulturellt perspektiv, pendelrorelsen mellan person och tradition samt
hantverkshandlingens behov av tid och personlig botten. Dessa kapitel kommer
tillsammans med den praktiska undersékningen att forma en resultatdiskussion.

1.9 Teoretisk ansats och etiska fragestallningar
1.9.1 Utgangspunkter

Jag utgar frin att dialogen eller samspelet med materialet 4r det som utmirker
skaparprocesser inom sl6jd och hantverk. Att anvinda sig av naturmaterial och rimaterial
innebir storre kunskap om och hinsyn till dess specifika egenskaper. Denna lyhérdhet infor

materialet ppnar upp for en innovativ och utforskande tvavigslek i arbetet.

Uppsatsen tar spjirn mot raidande diskussion om hantverksteori, praktisk kunskap,
designteori samt emotioner och kinslor som styrande i en skaparprocess. Dessa omraden
bildar i sin analys, en brygga over till filosofin, eftersom den representerar en emotionell
forklaring av handling och dialog i en hantverkssituation. Socialantropologin diremot,
rymmer en kulturell férstielse for mianniskans forhillande till sin omgivning. I detta fall
handlar det om hantverkarens forhillande till materialet trd. Denna forstielse for
handlingen som en kulturell konstruktion, bidrar dven till ett historiske perspektiv pa
hantverket.

1.9.2 Etiska fragestéllningar

I Hammaréns mening blir en skildring av en komplex verklighet en fraga om etik; att inte
forringa foreteelser och uttryck (Hammarén 2005:19). Undersokningen handlar delvis om
att finna en metod f6r hantverksfordjupning i firskerd, att prova hantverkarens mojligheter
att bygga sin egen hantverksteori utifran personliga erfarenheter. Det handlar siledes om att
skildra nagot komplext utan att komplicera. En alltfor tillkranglad skildring riskerar att
ytterligare mystifiera hantverk.

1.9.3 Centrala ordval och begrepp

Hantverklig ir ett begrepp som inte gér att finna i i Svenska akademiens ordbok, men
anvinds ofta i tal om hantverk. Jag upplever det nirliggande ordet hantverksmiissig som mer
virderande, bundet till traditioner och konventioner. Ordet hantverklig anvinds dirfor i
syfte att nd sjilva handlingen som sidan, istillet for en virdering av resultatet som

tillrickligt bra eller daligt.
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I flera sammanhang kan ordet s/5jd vara mer relevant att anvinda, 4n ordet hantverk. Inte
minst da jag i min praktiska undersokning anvinder handverktyg och firskerd. For att
kunna goéra kopplingar emellan skriven teori och egna erfarenheter, anvinds i férsta hand

hantverk som inkluderande dven for slgjd.

Skaparprocess avser i detta sammanhang vara en samlande benimning for ménskligt styrda

processer och innefattar si dven hantverksprocesser.

Hantverksprocess och hantverksprocedur syftar oftast till en situation mellan hantverkare och
trimaterial, som gemensamt skapar ett foremal. Hantverksprocessen betonar att mer
rutindrivet arbete medan proceduren betonar hantverkarens val. Dessa beslutas efter

siarskilda forhallanden i situationen.

1.10 Kallmaterial och kallkritik

Teori

Jag har valt en teoretisk inging till forstaelsen for skaparprocessen och dialogen mellan
hantverkare och material. Det gav en firdig form at tankar, ett anpassat sprik och en
akademisk struktur. Genom teorin kunde jag observera min praktik, och sitta ord pa
erfarenheter. Arbetet borjade siledes att handla om att notera och strukturera

iterkommande monster.

Litteraturen handlar dock inte primirt om dialogen mellan hantverkare och material, 4n
mindre om dialogen med firskerd. Den tangerar frigan i periferin. Min personliga
erfarenhet blir pa s vis avgdrande for hur dessa teorier pusslas ihop till resonemang som

angdr skaparprocesser i hantverk. En sidan metod ir pa intet sitt objektiv.

Praktik

Mina intryck och upplevelser utifrin den praktiska hantverkssituationen ar i hogsta grad
subjektiva. De kan inte reproduceras i annan text, utan sitt ssammanhang. Jag ser dock
sammanhang och situationen som en forutsittning for att 6ver huvud taget kunna diskutera
hantverk pa ett rittvist sict. D4 intrycken och upplevelserna presenteras tillsammans med
en orsaksforklaring, kan paralleller dras till andra sammanhang och situationer. Det faktum

blir dess vetenskaplighet.

18



2. Undersokningens utgangspunkt och praktik

Detta kapitel 4r en erfarenhetsberittelse om min praktiska skaparprocess med farsktri. Jag
arbetade fram ett estetiskt och tematiskt koncept utifrdn fyra kottar som jag hittade i mitt
niromride. Konceptet anvindes sedan i samspelet med triet. For att nd en stérre dppenhet
for situationen och materialets talan hantverkade jag utan ett konkret syfte sisom att
tillverka en stol eller ett bord. Jag ville anvinda en abduktiv metod, och liksom préva min
egen tilltro till tidigare erfarenheter och problemlésningsforméaga. Denna praktiska process

har 16pt parallellt med mitt teoretiska arbete.

Skaparprocessen redovisas dven genom en bildberittelse (se bilaga 1). Jag har siledes valt att
inte hinvisa till den i texten med hinsyn till berittelsens rost och flyt. Jag rekommenderar

dock att ha den till hands d3 texten lises.

2.1 | dialog med farsktra

Materialval och hanteringen av det, har fo6r mig varit laddad med betydelse och allvar.
Tribitens art och form innehar ett symbolvirde. Ett furubord kommunicerar pa annat vis
dn ett valndtbord. En yta bearbetad med handhyvel leker annorlunda med ljuset, 4n en
maskinhyvlad och slitputsad yta gor. Hur man interagerar med materialet visar pa bade
respekt f6r och kunskap om trd, liksom att ta vara pé egenheter i tribiten och ge detta ett

virde i konstruktionen.

P4 Stenebyskolan fick jag min forsta fokuserade kontakt med trihantverk. Intresset for
materialets styrning i skaparprocessen, gjorde att jag ville s6ka mig lingre bak i materialets
framtagningsprocedur. Jag upplevde att ju storre andel rimaterial, desto storre talan fick
det. S& uppstod en skaparprocess fylld av 6verraskningar och upptickeer. I detta arbete ville
jag syna min skaparprocess noga. Jag har darfor pendlat mellan att inta en observerande
position och att praktiskt skapa. Det har ibland varit himmande for processens flyt och
rytm. Att vara mitt uppe i en handling och dir, plotsligt, observera nagot intressant. Sa ska
man springa efter papper och penna och helst fotografera eller pd annat sitt dokumentera
situationen. Efter ett sddant sidospar var det svart att trida in i hantverkssituationen sasom

den limnades.

2.1.1 Behov av ett koncept

I bérjan av arbetet var jag ganska vilsen. Jag hade inte en sjilvklar ingéng eller ett
funktionsgrundat syfte likt en mobel. Jag visste bara att jag blivit intresserad av den
litteratur jag hittills ldst. Jag valde s att ha fyra olika kottar som utgangspunke. En kotte
hade en ekorre skalat av. Jag tyckte att det var en intressant bearbetning som en parallell till

en tridstams uppsigning till brida.

Skog och natur ir aterkommande teman i mitt skapande. Kotten som utgingspunkt ingav

nagon slags trygghet. Utifrin observationer av kotten, hoppades jag pa si vis att ta mig
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vidare. I oron &ver att inte veta vad nista steg innebar, var jag tvungen att teckna en
ordkarta sisom jag trodde att konceptet skulle arta sig, se fig.2.

observera

L struktur enheter—_ sammansittning

forindring—_systematiserdmmm—— forvandling

__ hindelseforlopp

L firgschema kretslopp dominera

forginglighet exploatera

motas i dialog

Fig.2. Tdnkta anhalter som formar koncept

Kottarna fann jag i en park i stan. Jag stoppade ner fyra olika sorter i viskan och gav mig
ivig hemit. Pa fonsterbridan fick de ligga och studeras. Under forandringsprocessen i
fonstret noterade jag hur fjillen slog ut och slidppte sina fron. Det var min forflyttning av

kotten in i virmen, som frambringade detta beteende.

Jag borjade att teckna upp ett system i min skissbok, dir varje kotte hade en egen
forindringslinje. Varje linje bestod av flera cirklar. I dessa cirklarna skulle jag teckna
intressanta forindringar. Detta ramverk blev dock f6r snivt. Jag borjade att se de olika
kottarnas forindringslinjer i relation till varandra, och istillet bygga en komposition av de
enskilda cirklarnas utformning. Momentet hade sé forlorat sin funktion som drivande av
processen. Dirfor avbrot jag detta moment.

Att undersoka kottens struktur genom olika material

Jag borjade istillet med att undersoka kottarnas fjill, genom tolkningar i olika material. Jag
vek en struktur av vanligt vitt utskriftspapper. Vecken skapade en illusion av att ytan bestod
av olika enheter, trots att pappersarket var i ett stycke. Varje ruta hade samma mitt, for att
overhuvudtaget mojliggora vikningens systematik. En konstruktion utan ytterligare

material, sdisom lim, var dirmed genomf6rbar.

Nir jag mélade den vikta ytan noterade jag hur firgen samverkade med pappret for att den
tringde sig in i fibrerna. Jag himtade grenris frn en spireabuske pa andra sidan gatan, och
limmade pé detta pa enstaka rut-fjall. Tanken var att det processade trimaterialet skulle

brygga ver till den fysiska kotten. Pinnarna limmades ovanpa pappret. Konstruktionen
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blev sarbar eftersom de bida materialen inte kunde dra nytta av varandras egenskaper. Detta
blev sa ett experiment av yta och form.

Parallellt med att vika papper, gjorde jag smd sammansatta kartongpyramider. De var alla
olika till formen, men gav en illusion av ett enhetligt system likt pappersvikningen. Att
skidra ut varje bit kravde noggrannhet for att enheterna skulle passa ihop. Trots allt pill, blev
det snett och vint. Andi formedlade ytan en upprepande systematik som var enkel att
forsta. Att ytan ger ett intryck av att inneha rétt vinklar och vil skurna kanter istéllet for att
faktiskt vara det, skapar uttryckets dynamik. Betraktaren gavs fortroende att tolka och sjilv
komponera ihop helhetsuttrycket.

Di frona torkat och fallit ur visade det sig att varje fré hade formen av ett specifike fjall. De
hade, trots olikheterna, samverkat till en helhet. De var lika lite inordnade efter ett

standardmdtt som kartongpyramiderna.

Jag ordnade alla kottefron i rader, dir den 6versta raden bestod av de storsta fréerna och
den understa av de minsta. S3 framtridde fronas olikheter tydligare. Mellan dem
konstruerade jag en parallell yta, som visuellt band ihop de enskilda froerna till en helhet.

Fysiskt var de dock fortfarande isolerade och mycket 6mtaliga utan sitt skyddande
kottefjall.

Sokande efter andra viigar

Fortfarande var observationerna av kotten ingenting att skapa av. Jag vidgade darfor
intryckens och influensernas upptagningsomrade. Jag fann en pinne, plockade upp den och
klidde av den barken. Dirunder fanns en vacker yta av pagiende forruttnelse. Det fanns
inget sitt for mig att overtriffa detta, si istillet limnade jag ytan orérd. Sa vicktes tanken
pa att forsoka framhiva tribitens form, utan allt for stora ingrepp. Att liksom skapa nagot
tillsammans, att vara lyhord och respektfull mot triet.

For stunden kindes det inte ekonomiskt att trid sigas fyrkantiga pa sigverken och
reduceras i massa. Stor del av materialet blir till sigspan. Materialspill blev tydligt dé jag
hade hela hantverksprocessen i mig sjilv. Jag borjade dirifrdn att utveckla tanken pa att
"lagga till” istdllet for ate "ta bort”. Att ta tillvara pa det som i Adhocismen kallas for
subsystems. Detta blev en inging till att b6rja med hantverksprocessen. Energin lades pa att
skaffa in redan intressant material, till forméan for minimal bearbetning. Tribitens form blev
utgdngspunkt for en dialog, dir bada parter var tongivande f6r uttrycket. En utmaning blev
da att skapa utan konventionella snickarmetoder, vilka vanligtvis forutsitter slita ytor och

rita vinklar.

Utan att riktigt veta vart projektet skulle bira av, gjorde jag en slags grafisk temabild f6r
arbetet. Med den signalerade jag for mig sjilv en ny fas i processen. Det blev som en
nytindning och jag kinde mig entusiastisk. Jag gav arbetet ett namn: Arkotte, som ark och
kotte. Arken som en bat att fylla med positivt innehdll. Arker dirfor att det var dir jag skrev

ner mina tankar vilket liksom blev processens roder. Kozte for att det utgjorde starten for

hela idén.
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Thomas Laurien, forskare pdA HDK, beskriver sitt arbete med shibori som att “shibori 4r min
farkost” 1. Shibori blir bide utgingspunkt och betraktelsehorisont. Farkostmetaforen blir
ett sitt att uppticka virlden genom rérelse. Genom att podngtera en forflyttning omfamnas
ett storre uppticktsomride, pa bade gott och ont (Informant 2).

2.1.2 Hantverkande och intuitionsarbete

Konceptidén om subsystems och tribitens bestimmande blev min hand att halla i lings
vigen. Jag visste aldrig vart det bar av, bara att jag skulle soka efter intressanta spar i
materialet. En grund f6r form, mening och uttryck hade redan delvis anlagts, i analysen av
kotten. P4 si vis riktades min uppmirksamhet mot materialet, utan att distraheras av

ytterligare tankespar. Jag blev sa mer mottaglig for triets invindningar.

Da jag fann en tribit med en rolig knyck, fanns redan i skedet da den sigades av, en vag
tanke om vad den i slutindan skulle kunna bli. Trots allt var steget dit ganska avlagset. Vid
avbarkningen rann liksom nirvaron in i sjilva situationen. Pl6tsligt kom jag pa mig sjilv
med att tinka. Idéer dok upp och forsvann i en slags kinsla av 6ppenhet infor situationen.
Jag hade slippt kontrollen. Intryck frin omgivningen fingades in och si bérjade ett
myllrande vignit att byggas upp. Processkopplingarna var sillan medvetna eller utriknande
i stunden, utan skapade sin logik genom analys av resultat och efterkonstruktioner.
Konceptet var inte menat att foljas likt en vetenskaplig sanning. Det skulle aldrig himma
utan snarare vara nagot att greppa da riktningen for en stund férlorades. Att kiinna en
oppenhet infor hantverkssituationen, vare sig det skulle bli en slutprodukt eller en modell,
kinns bade avgérande for glidjen i processen och for resultatet. Drivkraften blev att soka
den 6verraskning som den uppstadda situationen skulle kunna ge.

Omgivningen som paverkande faktor

Jag arbetade med konceptbygget stotvis. Nir sjilva slojdandet intensifierades bytte jag miljo
fran ligenheten i stan, till torpet pa landet. Det paverkade bade arbetsrytm och fokus.
Omgivningen paverkade bade stimningen och forutsittningarna for arbetet, varpa jag till
en borjan fick dgna tid till att bara g runt och observera den nya miljon. Dir kunde jag
lisa ut begrinsningar i material och 4ven méjligheter for processen. Jag borjade att skissa pa
olika "subsystem-idéer”. Det blev en skohylla dir ett grenverk utgjorde hyllplanen.
Grenverket i sig, ersatte den funktionen som en yttre ramkonstruktion skulle haft. Jag
provade idén trots att jag inte fick pirr i magen, ens i skisstadiet. Resultatet blev ett spretigt
och oroligt grenverk, som en del av ett hyllplan. Att konstruktionen inte hade ett yttre
ramverk handlade om att betona grenarnas firdiga konstruktion si som de var, genom att ta
hjilp av varandra for att uppna barighet. Istillet forlorade hyllplanet en enhetlig upplevelse.
Konstruktionen blev inte lisbar for 6gat. Jag behovde finna en slags tyngdpunkt eller
huvudaxel som drog blicken inét till en mittpunke, dir 6gat kunde vila. Att redovisa vart

1 Shibori ir en textil reservageteknik fran Japan. Det bygger pd att man skapar ménster pa textil genom
att pressa, vika, knyta och sy dit stygn. Det mer allmint bekanta ordet knytbatik beskriver delvis
hantverkets innebérd.
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laster och tyngd fordelade sig, tycktes viktigt for att kdnna tillero till konstruktionen. Att
saker liksom strilade utt gjorde mig nervos. Jag slippte dirfor idén om en skohylla, och

sokte mig vidare.

Att uppna “flow”

For att vila tankarna ett tag borjade jag att experimentera med dggoljetempera och salt, utan
storre forvintning om vad det kunde ge sjilva processen. Jag anvinde mig av de pigment
som fanns att tillgd. Jag hade sett framfor mig hur saltet skulle suga upp firgen, sisom det
gor pa akvarellfirg, och efterlimna sig en liten stjirnhimmel av prickar. Detta hinde aldrig,
sa jag slappte dven detta. Jag kinde mig rastlds, frustrerad och vilsen. Jag saknade en
mobelsnickeriritning att hélla i handen, att f6lja till punkt och pricka.

I frustrationen Gver att ingenting gick vigen, slippte jag alla syften, mal och pretentioner.
Jag bérjade tilja en liten hare, ca fyra cm hog. Det krivde fa anpassningar till materialet.
Inga grenar, sammanfogningar eller dylikt. Det enda var att ta hinsyn till att fibrerna inte
blev for korta pa vissa stillen. Dirfor vinklades fotterna ganska mycket. Det gav harbenen
ett avslappnat uttryck. Proportionsférskjutningen gav harkroppen liv.

I denna situationen var materialet sipass stort i férhillande till harkroppen, att inga
formkompromisser tvingades fram. Det ir just denna situation jag funderat mycket pa, och
velat fringd. Just for att materialet genom dess jimnhet och utan egenheter blir tystat.
Problemlosningsformagan provas ej. Utifrdn situationerna med det spretiga grenarna och

haren, forsokte jag att finna en medelvig.

2.1.3 Egenheter i trdbiten som tongivande i uttrycket

I Adhocismens manifest fann jag en bild av en éverkropp gjord av skrip (Jencks & Silver
2013, s.14). Armarna strickte sig ut frin mitten. Jag tyckte att en famn behévdes till det
teoretiska arbetet, for att det spretade at alla héll, like skohyllan. Utan storre 6verliggning
gick jag ut for att leta reda pa en pinne i samma lingd som min famn. Jag kapade av
bjorken vid roten. Den grévre rotindan skulle mojliggora att forma en hand. I vanlig
ordning bérjade jag att kvista av den. Jag fortsatte uppit med yxan, mot stillet f6r nista
hand. Pl6tsligt hindrade jag mig i arbetet med att ta bort grenarna. “"Dair var ju en gren som
skulle kunna utgora handens tumme”. Sirskilt dd jag utférde handlingar pa rutin, behovde jag
vara uppmirksam och ha mitt syfte tillgingligt for tanken i den hantverkande stunden.

Annars skulle formodligen grenen ha ket bort.

Di en hares form har studerats f6r manga ginger, blir skildringen desto mer lik en
avbildning. D4 nirvaron i hantverkande stund gjort att 6gat noterar varenda nyansskillnad
och brytning i linjen, kan resultatet ldtt bli trdkigt. Man blir pa ett vis for fri i sina
formmissiga mojligheter, bade i sig sjilv och i materialet. Ett sitt att skapa ett starkare
uttryck kan vara att leka med dimensioner och proportioner. D4 forutsittningarna for en
verklighetstrogen hand redan var begrinsade i och med materialtets knappa svingrum,

23



hamnade jag i en situation av att forsoka ljuga si 6vertygande som mojligt. Denna situation
blev vildigt lekfull. Det blev en slags problemlésning av att formedla uttrycket av en hand,
genom relativt enkla medel. Hur ska betraktaren f6rsta att detta 4r en hand trots att
tummen innehar en bredd av halva handflatan? S4 klart blev proportionerna inte
verklighetstrogna, men #rliga gentemot tribiten. Like ett kvarlimnat spér, berdttade
tummen ndgot om bade materialet och skaparsituationen. Fingrarna sig mer ut som

vingummin pd rad men utifrin helheten forstod man vad det skulle forestilla.

Rotindan fick en knuten hand, dirfor att det fanns mer material att skapa av dir.
Uttrycken mellan de bada hinderna skiljde sig mycket at. Pinnen hade med sma
skulpterande ingrepp i vardera dnde, f6rindrats till en famn. Detta blev pé si vis en del av
en kropp, att bygga vidare pa.

I arbetet med tummen fann jag en metod att skapa en naivistisk dragning i uttrycket som
kindes trovirdig. Férmodligen upplevde jag uttrycket trovirdigt, delvis for att
skaparprocessen lyste igenom i resultatet. Pa Stenebyskolan bejakade jag skaparprocessens
behov av noggrannhet for att dstadkomma ett trovirdigt uttryck. Ett omsorgsfullt utfort
foremal som Zdgnats tid skapade en 6dmjukhet och respekt hos betraktaren. Da jag gjorde
mobler handlade det frimst om en genomtinkt komposition av triets ddring, skarpa linjer
och tajta moten i sammanfogningar. Vad jag har sokt nu 4r snarare ett uttryck som varken
handlar om noggrannhet eller skicklighet. Istillet tinker jag pa sadan trislojd ddr foremalet
eller figuren tycks ha tillkommit under en kompromiss. Diri uppstar en estetisk spanning.
D4 tribitens egenheter inordnar sig i resultatet, skiner ljugarleken igenom och bekriftar en

dynamisk skaparprocess.

Att hoja blicken

Jag borjade att leka med famnen genom att kli pa den klader och liksom skissa pa en kropp.
Det blev en naturlig paus i arbetet, en hjilp att hoja blicken och fundera pé vart jag nu
befann mig. Sa bérjade jag ater att skissa, med famnen som utgingspunkt. Jag prévade att
addera andra former till famnen, och dir forsoka att skapa en helhet.

Béde skissandet och skrivandet hade en reflekterande funktion, men med tvé olika
riktningar. Skissandet banade vig framdt, medan skrivandet reflekterade 6ver redan gjorda
moment. Jag borjade skissa pa en harkropp, som skulle sammansmilta med famnen like en
brygga mellan minniska och djur. I detta skede hamnade jag i samma stadium som med
skohyllan och grenarna. Det blev for manga enheter att bilda en helhet av. Trots det ville jag
prova idén om harkroppen igen, men denna gingen med begrinsningar i materialet. Den
tinkta haren var nu ca 65 cm ling. Magen skulle utgoras av en stam. Varje ben skulle vara

en gren. Sa gick jag ut i skogen for att finna just en sidan tribit.

Jag valde en rutten bjérk som kontrast till den mjilla trifirgen pd famnen.P4 si vis
tillvaratogs triets estetiska uttryck. Materialet hade harda begrinsningar i sin form, genom
att det endast var en stam med tva utskjutande grenar. Forruttnelsens monsterbildning
konkurrerade dock med formen. Hur skulle jag skapa en trovirdig hare utifrin dessa
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forutsittningar? Dé formlinjen lings harens spinda vrist brots av en rundning i triet, fick
formen hanteras annorlunda. Dessa rinder blev istillet ett medel att arbeta med.
Handloven okade i precision da tvd rinder foljde mittlinjen pd handledens insida. Runt
handloven gick de tva rinderna isir, och omfamnade handen frin var sitc hall. P4 sa vis fick
tiljandet mer innehall av nirvaro och upptickarlust. For helhetsuttrycket gavs all form
enkla linjer, for att inte forvilla sig i tribitens linjer.Jag sparade lite material f6r ett huvud ét
harkroppen. Pi sd vis kan vissa beslut skjutas pa, och jag kan, om jag vill, dngra mig nir
kroppen ir klar.

Att borja om igen

Jag tyckte mig se att bjérkens ruttnande randighet gav en yta likt kott. Jag borjade dérfor att
mala en kottyta i famnens mitt, for att sammanfora dessa tvd enheter. Fortfarande hade jag
inget kittel i magen. Spelet kiindes inte virt att spela. S3 jag stillde undan bade haren och

famnen for att mogna.

En filld asp lig framf6r mina f6tter och det porlade uppmuntrande i bicken. Jag tinkte pa
barkbatar. Jag bérjade att tinka pa namnet Arkotte och kinde hur pusselbitarna foll pa plats.
Jag sag framfor mig hur jag hade tiljt en bat. Baten skulle segla i bickfaran for att tillslut
sjunka i bickens skummande virrvarr. Det blev en metafor f6r att sinka mina egna
pretentioner i arbetet. S jag borjade att gora en bét i form av en hand, ddrfor att handens
arbete med kniven, dr min shibori. I och med att bilden i huvudet av vad det skulle bli
redan fanns dir, var det bara fér mig att sitta igang. Tankar frin konceptet hade nu legat
och mognat. En foreliggande situation, likt fillningen av aspen, skapade en lagom balans av
mojligheter och begrinsningar. De trevande {6rsok jag tidigare gjort gav dntligen resultat.

Jag sokte formen for batens roder i en grens vixtsitt. Eftersom hela aspens krona fillts till
marken, var det bara att sitta iging och leta. Jag visste en vit fjider som lag nere pé vigen,
som kunde passa bra som segel. Jag fyllde baten med skogens alla djur. De hade varit
nirvarande hela processen. Radjuren skillde pa kvillarna. Riven hade jag mott i skogen nir
jag himtade materialet till haren. Att tilja djur ger mig friare hinder att skapa en icke
verklighetstrogen karaktir. Sa fick djuren segla i en kupad hand. Slutresultatet blev avsevirt
mycket mer lekfull, 4n nir leken startade. Kanske 4r det s att nir allvaret slipper, gar leken

mot sitt slut. S3 sitter Arkotte-biten punkt for detta arbete.
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3. Undersokningens teori

3.1 Introduktion till tongivande forskare och teoretiker

I nedanstiende avsnitt ges en kort introduktion till de mest tongivande personerna i
forestiende diskussion om den praktiska undersékningen kring dialogen mellan
hantverkare och material. Fler personer férekommer i kapitlet an de som ndmns hir, dock

mer i kommentarer in som formande av en diskussion.

3.1.1 Filosofi och en subjektiv syn pa hantverk

For att djupare forstd orsaken till mina egna handlingar i den praktiska skaparprocessen har
jag valt ut tre filosofer som diskuterar hantverk utifrin ett subjektivt perspektiv. Dessa ir

Gilbert Ryle (1949), Hans-Georg Gadamer (1960) och Donald A. Schon (1983).

I boken Concept of mind, publicerad forsta gingen 1949, diskuterar Gilbert Ryle
hantverkshandlingen sdsom kunskap som éterfinns i tankar och funderingar. Liksom titeln
antyder ror det sig om minniskans mer subjektiva egenskaper sasom intelligens, impulser,
seende och tolkningsférmaga. Ryle likstiller praktisk kunskap vid teoretisk kunskap genom
att hivda att bada bottnar i en praxis, och kan inte i sig sjilv vara intelligent eller korkad.
(Ryle 2009, 5.2). Det som skiljer intelligenta handlingar frin “korkade” dr snarare dess

procedur eller ordningsfljd.

Boken skrevs i en betydligt mer gammalmodig akademisk tradition. Ryle talar om hur det
dr snarare an att beldgga hur det skulle kunna vara. Den ir dock intressant som en
representant av ett kunskapsarv och ett sitt att tinka. Texten anvinder sig av ett "vi” som
representerar vedertagna tankar och normer om praktisk kunskap i samhillet. Gilbert Ryle
dr snarare en tinkare, dn en vetenskaplig forskare. Likvil 4r boken ett tidigt f6rsok att borja

diskutera praktisk kunskap i ett vetenskapligt sammanhang.

Hans-Georg Gadamer ir i forsta hand hermeneutiker. Detta 4r inom filosofin 4r det en
metod for tolkning och forstielse. Boken Sanning och metod kretsar kring frigor om
praktisk forstaelse. Detta diskuteras genom att jimfora personliga erfarenheter med en mer
kollektiv tradition. Gadamer gér en intressant liknelse av den konstnirliga praxisen som ett

spel. Detta utvecklas mer under kapitelrubriken 3.4 Spelet och traditionen.

Gadamer talar om forstdelse utifran en cirkelrorelse. En absolut forstielse innebir att delar
och helheter upploses till en cirkel. S& beskriver Gadamer sammanflitningen av traditionens
och tolkarens rorelse, i en cirkulidr metafor. Forstdelsen styrs ej av en subjektiv handling,
tanke eller reflektion. Istillet handlar det om den gemenskap och tradition som vi vistas

i(Gadamer 1997, 5.140).

I boken 7he Reflective Practioner, publicerad forsta gingen 1983, diskuterar Donald A.
Schén kunskap i handling genom analyser av kunskapshierarkier i akademiska

utbildningsmiljéer. Schén beskriver hur samhillet tenderar att professionaliseras, och
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kopplar detta till ett arv fran positivismen. Professionalism stills mot hobby-baserad
kunskap. Dirifrdn f6rs en diskussion om lirande genom “trial and error” (Schén 1995 s.
22). Schon talar om en praktisk handling sisom “he act his mind”(Schon 1995, 5.51)

3.1.2 En kulturell forstaelse for hantverk

Utifrdn de tre filosofer som nimnts i foregdende avsnitt, presenteras hir mer samtida
forfattare med en tydligare inrikening mot socialantropologi, kulturella och emotionella
aspekter pd hantverk. Hir sdtts min praktiska process i ett stérre sammanhang. Mina
handlingar prévas mot datida och samtida traditioner och normer. Personer som diskuterar
detta ir den amerikanske folkloristen Henry Glassie (1999), den brittiske
socialantropologen Tim Ingold ( 1986, 2013), den amerikanske fysikern och
feministteoretikern Karen Barad (2007), den australiensiska ekofeministen och ekosofisten
Val Plumwood(1993), vetenskapsteoretikern Donna Haraway (2008), konstvetaren Mikkel
B. Tin (2011), professorn i dansinterpretation Cecilia Roos (2012) och docenten i
utbildningsvetenskap Katarina Elam(2001).

Henry Glassies bok Material Culture handlar, like titeln berittar, om materiell kultur.
Material Culture ir ett forskningsfilt som fick ett uppsving under 1990-talet. Fokusomride
dr utomeuropeiska objekt som definierar minniskors kultur. Det kan vara bostadsomréiden
savil som vixter eller hantverksféremal. Dessa objekt anses uttrycka kulturers immateriella

innebord sisom dess ridande beteenden och normer.

I bockerna The Appropriation of Nature och Making forenar Tim Ingold olika minskliga
uttryck i en diskussion om gorandet och dess innebérd. I férstnimnda bok stills gérandet i
relation till mianniskans uppfattning om naturen. Ingold menar att allting go7. Det handlar
mer om en kulturell definition av gorande. Saledes diskuteras orden naturefact och artifact
som bada ir ett skapat objekt. Skillnaden 4r att det ena skapades av naturen, det andra av
minniskan. Diskussionen ringas in med fragan “Is man a product of culture? (Ingold 1986, s.

521f).

I d@l andra boken Making vinds gorandet snarare init, mot ett personligt utforskande.
Ingold inleder med att skriva om vigen till lirande; att viixa in i fenomen och kunskap och
lata de vixa in i sig sjilv.

Karen Barad diskuterar vetenskap och sanningsproduktion i relation till natur och kultur i
boken Meeting the Universe Halfway. Barad tar ett epistemologiskt grepp om vetenskapen
och diskuterar kunskapens natur genom dess objekt och killor. Barad menar att det ir i
naturen och kulturen som vetenskap kan hivda sin sanning. Sanningen papekas dock inte

kunna existera, utan forindras i relation till samhillets utveckling.

I boken Feminism and the Mastery of Nature for Val Plumwood en diskussion om
minniskans pacifisering av naturen; hur samhallet 4r den aktiva och handlande parten.
Detta stills mot patriarkala strukturer i samhillet, hur kvinnan och naturen stindigt
fortrycks av samhillet. Detta resonemang bildar en parallell till hantverkshandlingen sdsom
ett aktivt ingrepp i naturen. Donna Haraway menar att ménniskors férméga att se och
mota dr nyckeln till et mer jamstallt forhéllningssite till naturen. I boken When Species
Meet beskrivs var existerande omgivning sdsom nagonting subjektivt som bildar en
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verklighet genom den observerande minniskans tolkningar. Dessa tolkningar 4r kulturelle
betingade.

I boken Spilleregler og spillerom for Mikkel B. Tin en diskussion kring skapandet,
foremaélen och dess kultur, i direkt relation till folkkonst och hantverk. Tin ar
filosofiedoktor och professor i konstvetenskap med inriktning pa "Tradisjonskunst”
vid hogskolan i Telemark.

Delrapporten av Cecilia Roos, professor i dansinterpretation lises utifrin att dans ir ett
praktiskt yrke med en pataglig inriktning pa skapande. Skaparprocessen skildras genom
sinnesintryck med utgdngspunkt i dansarens egen person. Detta ir enda exemplet jag funnit
pd en tydlig inrikting pd emotioner och intryck som styrande i en konstnirlig process.
Tillsammans med Katarina Elam, docent i utbildningsvetenskap med inriktning pa filosof
och fenomenologi, har de skrivit en delrapport i imnet dansinterpretation. Elam har
ddrutover skrivit en avhandling om kinslor som forutsittning f6r lirande.

3.1.3 Skrivande aktoérer inom hantverksomradet

Detta avsnitt tar upp samtida forum for skrivande och diskussion om hantverk i Sverige.

I Sverige stir Dialogseminariet for en omfattande textproduktion kring imnen om
praktisk yrkeskunskap; hur denna skall kommuniceras och bygga upp ytterligare kunskap.
Jag har anvint mig av tre forfattare med anknytning till Dialogseminariet. Det ir Maria
Hammarén som har skrivit om vikten av att skriva som en metod f6r kunskapsbygge inom
praktiska yrken. Det dr Jan Eric Bergerblad som presenterar en 6verblickbar modell for
praktisk kunskap och dess bestindsdelar. Slutligen 4r det Gunilla Andersson Gustavsson
som diskuterar praktisk yrkeskunskap genom att teckna en bild av hantverksprocessens
faktorer och bestandsdelar. Dessa belyses bade frin ett kollektivt perspektiv genom
yrkesomréade och dess tradition, och genom hantverkarens personliga rytm och drivmotor i
arbetet.

Fran Institutionen for kulturvard listes antologin Hantverkslaboratorium, da sirskilt Peter
Sjomar och Helena Aberg. De texterna diskuterar dels hantverkarens kunskap, dels
slojdarens kunskap. Dessa texter fungerar delvis som en indikator pa kunskapsbildningen
inom filtet fér kulturhantverk just nu.

Konferensen Crafting the future - 10th European Academy of Design Conference, under
2013 i Goteborg, hade temat "designer’s practice knowledge”. Dirifran har papers anvinds
ifrin Maral Babapour, Ulrike Rahe, Gabriel Herndndez, Martyn Evans, Leon Cruickshank
och André Patrao Neves de Frias Martins.
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3.2 Skaparprocessens villkor

I detta kapitlet diskuteras drivkrafter, avsikter och sammanhang for hantverkligt skapande.
Till viss del @ven hur hantverkskunskap beskrivs i text samt skillnaden mellan amatérens

och den professionella hantverkarens forutsittningar i skaparprocessen.

3.2.1 Att skapa utifran en specifik situation

Skapande dr en minsklig drivkraft och stricker sig universellt. I boken Material Culture
sammanfattar Glassie bokens titel och begreppets innebérd som att Material Culture ir
materiella foremal som skapats av en kultur (Glassie 1999, s.41). Hir asyftas kulturer sisom

minniskor sammanflitade i samhillen med utpriglade traditioner.

Vidare menar Glassie att drivkraften att skapa dessa foremal 4r den fysiska bro som linkar
ihop manniskor éver kulturgrinser (Glassie 1999 5.68f). Féremalet ar pd detta vis, en
materialiserad tanke. Denna tanke bjuds in till andra ménniskor att ta del av, under en
gemensam social kontext. Dessa betraktares tankar, som grundmaterial for foremalet, kan
analyseras bide utifran hantverkarens estetiska och etiska virderingar.

I boken When Species Meer anvinder Haraway sig av Bruno Latours definition av ett
foremal. Aven Latour menar att foremalet ir en sammansittning av omvirldens tolkningar,
alltsé ej definierade av sig sjilvt. Féremalet liknas istillet vid ett kreatur eftersom det vistas i
en slags inhignad eller zon. Denna zon bestar av tolkningar, uppfattningar och relaterade
foremél (Haraway 2003, 5.250). Dessa kulturella normer och uppfattningar kan i ett storre
sammanhang tolkas som ett uttryck for tillhérande kulturhistoria. Glassie skriver att “zhe
study of material culture is a study of creativity in context”. (Glassie 1999, s. 69) Foremalet ar
ddrmed starkt beroende av bade situation och sammanhang. Material Culture blir dirmed i

ett vidare perspektiv att studera kulturer.

Ar 1972 publicerades manifestet Adhocism- a Case for Improvisation av Charles Jencks och
Nathan Silver. Ad hoc betyder "for this” som ett specifikt behov eller syfte. Manifestet dr
hogst politiskt och talar om en kritisk evolution, alltsa att aktivt ifragasitta utveckling och
pastadd forbittring. De manar till direkt handling, utan byrakratiska procedurer. De
uppmuntrar anvindningen av material i sin egen omgivning. Det handlar siledes delvis om
demokrati, genom allas ritt att skapa oavsett ekonomiska begrinsningar eller tillgang till
material. Férfattarna menar att den enklaste formen av skapande bygger pé att anvinda
redan tillgingliga system s.k. “subsystems” (Jencks & Silver 2013, 5.16). De ger ett
exempel pa en sdidan metod dir ett trid omarbetas till en bat. Rotben och grenar anvinds
som ett fardigt subsystem, istillet for att hantverkaren skall géra en sammansittning av flera

bitar for att skapa denna v-form.

I manifestet beskrivs vidare inneborden av att skapa enligt adhocistiska former. Genom ett
citat frin Claude Lévi-Strauss benimns den skapande personen ¢j som en hantverkare, utan
som Je bricoleur (hantlangare pé franska). Denne beskrivs som nigon som

“works with his hands uses devisious means compared to those of a crafisman. The

bricoleur’ is adept at preforming a large number of diverse tasks, but unlike the
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engineer, he does not subordinate each of them availability of raw materials and
tools conceived and procedures for the purpose of the project. His universe of
instruments is closed and the rules of his game are always to make do with whatever
is at hand’.. .the engineer is always trying to make his way out of and go beyond the
constraints imposed by a particular state of civilization while the “bricoleur’ by

inclination or necessity always remains within them” (Lévi-Strauss via Jencks &

Silver 2013, 5.16).

Det handlar alltsa dels om féormagan att arbeta efter en specifik situation och om f6rmagan
att se omgivningens erbjudna material. Siledes dven om formégan att se omgivningens
givna verktyg och bearbetningsmetoder. Handverktyg kriver i de flesta fall mindre av
omgivningen. Mojligheterna sitter redan i handen. Den begrinsande situationen blir istéllet

en positiv faktor. Vidare fortsitter de,

"Contrary to some theories, both design and nature are radically traditional; they
work with subsystems which have existed in the past. All creations are ad hoc

combinations of past subsystems; ‘nothing can be created out of nothing.” (Jencks &
Silver 2013, 5.39)

S presenteras ett intressant forhéllningssitt till tradition, ddr den fungerar som en resurs

genom dess ramar och redan framarbetade system och metoder.

Den amerikanske filosofen Hubert Dreyfus menar i boken What Computers Can’t Do frin
1972, att maskinens kunnande utgar frin en objektiv och rationell position (Dreyfus 1979
5.281). Datorn forkroppsligade ett programmerat, regelstyrt och repetitivt arbete. Fakta ar
redan isolerat frin situationen och dirmed fastslaget. Manniskan ér i motsats fri och
regellds. Det faktum belyste i sin motsats en positiv kunskap hos hantverkaren, genom
dennes forméga att anpassa sig efter situationen. S3 dr hantverkarens intelligens subjektiv,

ddrfor att den bedéms genom handlingens anpassning till situationen.

3.2.2 Hantverkstraditionen, individen och kollektivet

Hantverk angrinsar till flera omraden, och ir ett av flera sammanhang for skapande. Under
olika tider har hantverk haft olika innebérd och status. I artikeln Hantverkarens kunskap
beskriver Sjomar hur hantverkskunskap ofta forringas till att vara driven av ren kinsla och
intuition (Sjomar 2011, 5.63). Istillet menar Sjémar att det handlar om en procedur
bestdende av bade en intellektuell och en rationell kunskap. Diri finns tvd nivaer, dels att
“erdvra hantverkarens teori” och dels att "bygga hantverkarens teori” (Sjomar 2011 5.66).
Det handlar alltsd om att kunna tillgodogéra sig den kunskap som redan finns inom
hantverksomréidet samt att kunna tillimpa den i en praktisk situation. Tillimpningen av
hantverkarens teori, sisom en firdigstopt hantverkstradition likt Adhocismens subsystems,
dr ddrmed rationellt och i hogsta grad positivt f6r skapandet. I hantverkstraditionen finns
redan uttinkta och firdigbearbetade system for olika hantverksmoment.

Jan Eric Bergerblad ir knuten till Dialogseminariet. Enligt honom ir tron pd rationalitet,

fornuft och minniskans yttre, ett arv frin 1700-talet (G6ranzon red. 1988 s.81). Fornuftet
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sags som organiserande och byggande av regler, som hantverkaren sedan tillimpade i en
foreliggande praktik. Kunskapstradering och hantverkliga forebilder var centrala for
hantverkets utveckling. Bergerblad delar in hantverkskunnande likt foljande:

explicit kunskap tyst kunskap
kunskapers tekniska sida alt pdsta att bebdirska redskap
kunskapers normativa sida att kdnna till att bedima

(Ibid 1988, 5.81)

Sjémars teoretiska sida motsvaras hir av den normativa raden, alltsd att kdnna till och att
kunna bedéma. Sjomars praktiska sida svarar delvis mot Bergerblads tekniska sida, eftersom
den innehiller bade teorier f6r hantverksomradet och praktiska fardigheter. Bergerblads
indelning utgir dock inte pd samma vis frin uppdelningen mellan praktisk och teoretisk
kunskap. Istillet finns en uppdelning mellan det personliga och det offentliga, som uttrycks
som det tysta och det explicita. Bide teoretisk och praktisk hantverksutovning ir en
utatagerande handling medan att tolka och bedéma ir en personlig och implicit handling.

3.2.3 Resultatfokus och hantverksproduktion

Schén menar, till skillnad frin Bergerblad, att véstvirldens syn pé praktisk kunskap hirrér
fran 1800-talets positivistiska stromningar. Genom August Compte formedlas att
positivistens syfte vara att “rentvd mdnniskans intellekt frin mysticism, vidskeplighet och annan
sk. pseudo-kunskap” (Schon 1995, 5.32). Vad ir di pseudo-kunskap? Dess innebord formas
efter tidens normer. Positivismens formande av hantverksprocessen genom att skala bort
moment som ansags verflddiga, paverkade antagligen bade process och resultat. Citatet
indikerar att 6verflodig kunskap hade med sinne och person att géra. Det stingde didrmed
dorrar for utveckling och reflektion. Samma lasning forekommer i ett systematiserat och

produktionsinriktat hantverksarbete dirfor att utrymmet for reflektion krymper.

Sjémar beskriver hantverksproceduren som antingen dysfunktionell eller funktionell. Diri
paras respektive utfall ihop med amatdrmaissigt och professionellt skapande (Sjomar 2011,
5.68). Nationalencyklopedien beskriver en procedur som et tillvigagingssitt eller ett
forfarande (www.ne.se). En process beskrivs som att den

" inom teknik och vetenskap [ér] ett samlingsnamn pa det som ofta sker vid
tillverkning eller framstillning av négot i en industri. Det som utmdrker en process
dr att den bestir av flera olika steg och kan betyda allt som hinder di ett rimaterial
omvandlas eller formas till en fardig produkt.” (www.ne.se)

En procedur poingterar dirmed, till skillnad frin en process, ett av hantverkaren sjilvvalt
tillvigagangssitt. Detta indikerar hantverkssituationens méinga vigval. Hantverkarens val,
dennes intellektuella och rationella kunskap, blir pé si vis avgorande for utfallet av

proceduren. I en process av mer repetitiv art, lases valen till endast en, oférinderlig vig.
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3.2.4 Professionalism och amatérmassighet

Sjémars sammankoppling med amatérmissigt hantverk och en dysfunktionell procedur kan
ddremot bli missvisande, eftersom detta idag handlar mer om en person som ir skolad pa
egen hand, utanfér traditionella lirositen. Vad definierar da en professionell yrkesperson?
Vad ir en professionell hantverkare? Ar det verksamhetssomrade, praktisk erfarenhert,
lirande frin annan person eller endast utbildning pé lirande institution och skola som

riknas?

Betydelsen av ordet sl6jd, som hirrér fran ordet [slug], innebar tidigare en hindig och flink
person men har nu forflyteats till att podngtera ett icke yrkesmissigt handarbete (Lévgren
red. 2011, 5.94). Detta pekar pa en allmint ridande uppfattning om amatdren som
okunnig. I texten Grinsiverskridande kunskapsbygge inom triomridet beskriver Helena Aberg
det yrkesbaserade hantverkets rationaliseringsiver som en indireke risk for traditions- och
hantverkskunnande. Aberg menar vidare att den sirstillning som sljden har som biniring
och hobbyverksamhet, bevarar en sirskild material- och hantverkskunskap (Ibid 2011, s.
94). Denna specifika kunskap bevaras i sléjdaren sjilv dirfor att sljdaren kan utforska
hantverket under andra premisser. Framfor allt genom dess avstind till rationella och
ekonomiskt padrivande syften.

Schén péapekar att hobbyverksamhet med ett slags "trial and error”-lirande fungerar som
mer undersokande och utvecklande. Schon menar att professionalism innebir att
vedertagna metoder riktas mot ett specifikt problem eller for ett sirskilt syfte. Dessa
metoder ir bdde “amtida och vixande” (Schon 1995, 5.22). Alltsd ir en foljsamhet
gentemot samtiden en férutsittning for traditionens existens. Detta bekriftar Andersson
Gustavsson genom att hivda att traditionens lagar och ramverk utgor en frizon for
hantverkaren att fritt skapa inom. P4 si vis mojliggors ett undersdkande forhéllningssitt.
Som exempel tas Gaudis “La Sagrada Familia”, vilken pd sin tid var banbrytande inom
arkitekturen och idag nistan innehar misterverksstatus®. Trots det spelade bygget efter sin
traditions regler och ramverk. Att som professionell hantverkare kinna till yrkesrollens
ramar och regler och kunna verka utmanande inom dem, menar Andersson Gustavsson
med detta exempel, ir kinnetecknande for en yrkesskicklig hantverkare (Andersson
Gustavsson 2002, s. 166).

3.3 Hantverkshandlingens natur

Detta avsnitt bejakar en kulturell forstdelse av hantverkshandlingen, genom att syna
relationen mellan minniska och natur. S& undersoks hantverkarens syn pa och samspel med

tribiten.

3 La Sagrada Familia ir en kyrka i Barcelona, med en slags gotisk-organisk form. Idén skapades av
arkitekten Antoni Gaudi. Bygget startade 1882 och pagir in idag.
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3.3.1 Naturmaterial och dess tillskrivna passivitet

Hantverkssituationen rymmer i samspelet mellan minniska och natur (dir trabiten 4r
naturen), en kulturell dimension. Hantverkaren tar en aktiv plats i naturens kretslopp
genom sitt skapande. Trdd och grenar formas om till brukstéremal. De skapar i sin tur ett
eget kretslopp, samtidigt som de ingar i hela det globala kretsloppet.

I boken 7he Appropriation of Nature beskriver Tim Ingold skillnaden mellan natur och
minniska, genom att minniskan, till skillnad frin djuren, adderar ting till virlden. Ingold
stiller frigan "Do animals work?” och ringar dirmed in bade kulturella och biologiska
aspekter pa fragan. Svaret pa frigan fran en psykolog 16d "human beings work, animals just
behave” (Ingold 1986, 5.16). P4 sé vis blir ocksa definitionen av arbete, kulturellt baserad.

Hantverkaren formar naturen till kultur. Handlingen av att skapa nagonting nytt till det
naturliga kretsloppet, beskrivs som avgorande for den hierarkiska ordningen mellan
minniska och natur. Genom Engels resonemang i Dialectics of Nature beskriver Ingold

skillnaden mellan en hantverkshandling och djurens skapande.

"The specialization of the hand -- this implies the tool, and the tool implies
specifically human activity, the transforming reaction of man on nature, on
production. Animals in the narrower sense also have tools, but only as limbs of their
bodies: the ant, the bee, the beaver; animals also produce, but their productive effect

on surrounding nature amounts to zero. Man alone has succeeded in impressing his

stamp on nature” (Ingold 1986, 5.40).

Minniskans formaga att anvinda sig av verktyg utanfor kroppen, 6ppnar for att kunna
limna ett storre avtryck i naturen dn djuren. Omvint, har hantverksproceduren en
lindrigare effekt pa sin omgivning genom att anvinda mindre avancerade verktyg? Ar
biverns tinder ett verktyg, eller en kroppsdel?

Den filosofiska friga om djur verkligen arbetar, foljs upp av frigan om vixter arbetar.
Ingold menar att alla organismer kriver arbete endast for att existera. Varje rorelse, varje
material som tillskansats frin sin omgivning, ar en form av arbete for vixten. Trots detta dr
tribiten i ett minskligt samhille underordnad hantverkaren, eftersom den saknar de

fardigheter som krivs.

Karen Barad hirleder synen pi vixtens arbete till en tankerest fran Aristoteles, dir ordet
natur blivit synonymt med passivitet. Ordet natur ir ett ord {6r varat, i motsats till
forindring. Varat idr sa ett passivt och stationirt tillstaind. Barad skriver om naturens natur,
alltsd naturens vara. Ordet naturligt har anvints som en undanflykt for att erkidnna negativ
maktutévning och fortryck.

"Not only does Aristotle affirm the belief that women and slaves should be assigned
subservient social positions by virtue of their allegedly inherent inferior natures, but

he posits the very notion of the state- an instrictically political body-as natural
entity” (Barad 2007, s.45).

Barad kritiserar Aristoteles slutsats att samhillet dr en naturlig organism. Pa sé vis forbises
sociala orittvisor eftersom de kan avfirdas som naturliga hierarkier. Barads
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stillningstagande kan i forhéllande till trihantverk tolkas som att trid med ett naturligt
vixtsitt inte fitt sin form av ren tillblivelse. Tradet stravar malinriktat mot niring och ljus, i
syfte att vixa och leva linge. Formande omstindigheter limnar spar i trimaterialet. Dessa
spar kan med hantverkskunskap och uppfinningsrikedom fylla en funktion. Exempel pa
avvikande forekomster pa trad ir t.e.x. svallved, rotben och vrilar, vilka dr mycket

anvindbara i rite syften.

I motsats till Barads kritik av staten eller samhillet som en organism menar Ryle att
solsystemet dr naturens enda exempel pd en maskin, likt en upprepande process utan slut
(Ryle 2009, 5.68).

3.3.2 Att moéta naturen

Hantverkarens betraktande av materialet handlar i viss min om seende. Angdende detta ger
Haraway ett exempel pd en minniskas mote med naturen. Det giller filosofen Jaques
Derrida och hans egen katt (Haraway 2003, 5.20). Derrida ser pa katten, och inser plotsligt
att den tittar tillbaka pd honom. I Derridas iakttagelse av kattens blick 6ppnas en majlighet
for dialog. Resonemanget slutar, utan att Derrida har forestillt sig vad katten gjort, kint,
tinkt eller ens vad katten gjort tillgingligt i honom, endast genom att beméta Derridas

blick.

Val Plumwood beskriver hur mianniskans dominans skapar "blinda flickar” genom dennes
bristande forstaelse for naturen, sisom den passiva parten (Plumwood 1993, 5.194). Detta
skulle kunna representera dialogen mellan Derrida och katten eller hantverkarens forstaelse/

oforstielse for sitt material.

Andersson Gustavsson uttrycker att en praktiker/hantverkare ir ”ansvarig for en handling
inom ett omride” (Andersson Gustavsson 2002, s.157). Alltsa dir hantverkaren genom sina
valméjligheter infor hanteringen av materialet blir ansvarig f6r handlingens konsekvenser.
Detta ansvar vittnar dven om en dverordnad stillning gentemot materialet. Plumwood
benimner minniskosamhillets Gverordnande naturen som en kolonialiseringsprocess i

boken Feminism and the Mastery of Nature. Den delas in i tre steg.

“the colonisation process can be represented (with somewhat arbitrary divisions) as
Justification and preparation, invasion and annexation, appropriation

(instrumentalism) and incorporation (assimilation)” (Plumwood 1993, s.191).

Forsta steget i processen innebir att utse en styrande part och en passiv part. Nista steg
benimns som “invasionen” vilken innebir att den styrande parten ser den passiva parten

som sin dgodel. Foljande steg inbegriper en profitsékande handling dir den passiva parten, i

4 Svallved anvinds bl.a. till yxskaft vilka ska vara extra slittdliga. Man hugger ett lodritt sir i tridens
stam. D4 bérjar tridet att forsdka lika detta, vilket bildar tvi omgivande svallvigor av tri. Dessa
anvinds sedan till skaft.

Rotben ir tridets rotter som syns ovan mark, och linkar ihop stam med rotsystemet i jorden. Rotbenen
vixer i vinkel varpd de ir starkare in en sammansatt konstruktion av rakvuxet virke. De anvindes ex.
vid batbyggeri och i takkonstruktioner.

Vrilar forekommer frimst som en béldliknande utvixt pd bjérk, och kan anvindas for skdlar och kirl.
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den styrande partens 6gon, blivit en resurs. Detta kan likstéllas vid hantverkaren som den
aktiva parten, och dennes anvindning av sitt material. Detta tredje steg innebir i
Plumwoods ord en férvandling av den svagare parten. Schon papekar dock att detta
forbattrings- och profitdrivna sista steg i kolonialiseringsprocessen, i grund och botten har
samhillsforbittrande avsikter (Schén 1983, s5.35).

3.4 Spelet och traditionen

Likt foregiende kapitels kulturella perspektiv pa hantverksprocessen, lyfter detta kapitel
hantverksprocessen utifran ett subjektivt perspektiv. Skaparprocessen synas genom
innebdrden av ett spel eller en lek. Fokus ligger pd hantverkarens balansging mellan att

utforska sitt eget skapande och att forhalla sig till en kollektiv hantverkstradition.

3.4.1 Skaparprocessens spel

Gadamer beskriver skaparprocessen, inom estetisk och konstnirlig praktik, som en lek eller
ett spel (Gadamer 1997, 5.97). Spelaren sjilv 4r hela tiden medveten om att spelet ér blott
ett spel. Likvil maste detta spel tas pa yttersta allvar. Det dr en forutsittning for att spelet

over huvud taget skall kunna vara ett spel, att ge sig hin.

Gadamer ger ett sprakligt exempel; ljusets spel och vagornas lek. Dessa ordpar tecknar en
standigt pagiende rorelse. Vigorna som slar mot klippkanten for att i nista stund kastas
tillbaka, fram och ater. Ordparen, menar Gadamer, hirror frin den ursprungliga betydelsen
av spel, som ar dans (Gadamer 1997, 5.81). Sa lever ordets betydelse kvar i vissa ord,

exempelvis i ordet spelman.

I delrapporten Ord i tankar och rirelse. Dansaren och den skapande processen: konstndrlig och
humanistisk forskning i samverkan skriver Roos om en slags pendelrérelse likt "vigornas lek”.
En lek mellan intuition och medvetenhet dir mellanrummet blir ett rum f6r spelaren att
skapa i (Roos 2012, 5.25). Dir gor dansaren de val som leder till utveckling, f6rdjupning
och tolkning. I situationen betraktar dansaren den rorelse som just gjorts, samtidigt som
hen gor den igen. Det ir ett slags spel mellan tva tillstind, som i sin upprepning bildar en

cirkel.

Mikkel B. Tin, beskriver spelet, likt Roos, som cykliskt. Det upprepade handlingsmonstret
ar viktigare dn sjilva handlingens utfall. Hantverkstraditioner bygger pa forlagor och
hirmande. Det ir pa detta vis en tradition fods (Tin 2011, s.41). Aven Gadamer tecknar
sammanflitningen av traditionens och hantverkarens kunskap som en cirkel. Forstaelsen for
hantverksféremalet styrs av den gemenskap, sammanhang, kultur i vilken betraktaren vistas

(Gadamer 1997, s.140).
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Traditionens spelregler

Tin liknar traditionen vid ett rum, eller nirmare bestimt ett tempel. I ett tempel samlas
miénniskor for att genomga en rit eller en ceremoni tillsammans. Ordet zemplum ligger till
grund for vért ord tempel, och betyder lekplats (Tin 2011, 5.43). Der 4r ett rum dir
spelaren fransiger sig de regler som finns i det vardagliga livet. Genom att skapa ett sadant
rum, skapas en slags tidl6shet och avskidrmning frin verkligheten. Tin fortsitter med ett
resonemang om rummet som himmande och bevarande pa en och samma gang.
Traditionen ter sig upprepande och férutsigbar inom slutna viggar, diremot starkare och
mer forfinad i sitt uttryck (Tin 2011, s.41).

Gadamer beskriver 4 andra sidan att traditionens rum som en kollektiv samling av

> fundamentala och birande fordomar” som byggs upp av bade historia och samtid (Gadamer
1960, 5.142). I Roos resonemang diskuteras traditionen i mer positiva ordalag. Traditionens
forfining av uttryck menar Roos 4r en konsekvens av den skapande personens entriget
utférda repetitioner och évningar. Det handlar s om ett spel som 4ger rum inom
individen, eller i Tins resonemang; ett spel inom en grupp bestiende av individer. Denna

grupp bildar tillsammans ett traditionsrum.

Roos beskriver dansarens templum som en plats for flera att bygga ett gemensamt verk. Aven
om en dansare i slutindan ensam representerar det skapade verket, si foregas detta av en
samarbetsprocess som inkluderar flera personer. Métet mellan dansare och koreograf dr det
som i huvudsak skapar materialet. Dansaren blir tolkare av en idé snarare dn av en
koreografi (Roos 2012, 5.20). Dansaren innehar den praktiska kunskapen om /Aur man
bygger idén utifran visuella rorelser. Likasd kan en hantverksprocess te sig som en laborativ
undersokning med en bestillare, istillet f6r mot en bestillare.

3.4.2 Hantverk och hermeneutik

Att som dansare arbeta fram ett material, eller att i en hantverkssituation utgé fran ett
befintligt material, innebir avsevirda skillnader. For att arbeta fram ett material krivs
uppmirksamhet och stindig definition av vad som vixer fram. Tankarna ordnas i fragor om
vad som finns, vad som fanns och vad som kommer att finnas. Hantverkaren beméoter som
oftast materialet som mest grundligt vid sjilva starten av skaparprocessen, da insamlingen
av materialet sker. Det 4r da blicken 4r som mest uppmirksam. Att anamma dansarens
metod och gora en tolkning pd en idé om en hand, eller att tillverka en hand innebir
konsekvenser for bade skaparprocessen och dess utfall. Tillverkningen accepterar en firdig
uppfattning om handens form och tillimpar den. Tolkningen av en hand, ger istillet
utrymme for egna tankar. Detta sitt tillimpades i skaparprocessen av famnen med den

overdimensionerade tummen. Som form ifragasatte den hela handens mening att vara.

Vare sig det handlar om en produktdesigner eller en hantverkare, bestar ofta
skaparprocessen av liknande komponenter. Marcus Jahnke, lektor i design, féresprikar ett
hermeneutiskt nirmande i designprocessen. Det innebir enligt Jahnke att standigt skifta
position och perspektiv, att reflektera och kritisera, att séka nytt empiriskt material och
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bygga egna teorier (Jahnke 2013, 5.49). Detta beskrivs som en sammansmiltning mellan ett
induktivt och ett abduktivt forhéllningssitt.

I artikeln Design history and the history of designing av Gabriel Herndndez, Martyn Evans
och Leon Cruickshank beskrivs designers ridande arbetsmetoder 6ver tid, genom tre olika

perioder.

"Things characterize the deductive period, information the inductive period, and
values the abductive one”(Herndndez, Evans ¢& Cruickshank 2013, 5.10).

Den deduktiva perioden startade i och med Art Deco, runt dr 1920. Den kidnnetecknades av
att dekorera foremal och gora dem “skéna” (Herndndez, Evans & Cruickshank 2013, s.4).
Arbetet gjordes utifrin redan existerande kunskap. Hantverkare anvinde sig av de resurser
som redan fanns, for att uppfylla visionen om vackrare (mer dekorerade) foremal. Perioden
drevs fram av kapitalismen och marknadens dkade utbud av varor och strickte sig fram till
1960-talet. Designerns roll handlade frimst om att skapa differenser och unika uttryck i ett
siadant samhille (Herndndez, Evans & Cruickshank 2013, s.6).

Den induktiva perioden drevs fram av att sextiotalets foretagsklimat. De insdg dess sarbarhet
gentemot marknaden. Produkterna stack forst och frimst ut som ett unikt varumirke och
svarade inte alltid mot konsumenternas praktiska behov. Designers borjade dd med
intervjuer, undersokningar och fallstudier. Mer resurser lades pa forskning och samarbeten
mellan olika professioner (Ibid 2013, s.6).

Den abduktiva perioden sigs dga rum nu, och innebir en slags gissande logik” med
formande fragor sasom "Tink om...?" och ’Ifall...?’(Herndndez, Evans & Cruickshank
2013, 5.9). Har utgir designern fran sina egna arbetsmetoder och procedurer, utan att vid
starten ha en firdig bild av slutprodukten. Detta sista skifte i metod, menar Jahnke, dr
delvis kopplat till Schéns publicering av 7he Reflective Practioner (Jahnke 2013, 5.78).
Denna bok som betonar observation och undersékning som en metod till kunskap. Diri
ligger skaparprocessens trygghet i designerns framarbetade metoder och arbetssitt. Metoden
ar i hogsta grad hermeneutisk.

3.4.3 Att ldsa och forsta hantverk

Bakom en omedelbar hantverkshandling ligger inte sillan en lingtgiende erfarenhet. Det dr
den erfarenheten som banar vigen for ett tvekldst handlande. For en utomstiende, icke
erfaren, kan denna bakomliggande kunskap vara svér att forstd. Ryle skriver

"When we describe someone as doing something by pure or blind habit, we mean
that he does it automatically and without having to mind what he is doing. He does

not exercise care, vigilance, or criticism.”( Ryle 2009, 5.30)

We, "vi-et” speglar en allmin ridande uppfattning om att gora nagot per automatik dr att
gbra nigot utan tanke. Bedomningen eller uppfattningen av en hantverksprocess ligger hos
betraktaren. Hantverkarens tidigare erfarenhet och 6vning syns inte for det otrinade 6gat
(Ryle 2009, 5.28). Elam beskriver i sin avhandling Emotions as a Mode of Understanding
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erfarenheten som en slags bedomning, “judgement”, utifran kinslor. Via filosofen Robert
Solomon anvinds begreppet "surreality” i beskrivningen av virlden, vir omgivning.
Solomon menar att verklighet "reality” formedlar ett objektivt perspektiv pa virlden, tom
pa mansklig erfarenhet. Ett subjektivt perspektiv diremot, fornekar inte uppenbar fakta och
foreteelser utan adderar istillet ett personligt perspektiv pd omgivningen (Elam 2001, s.21).

I den debatterande boken Tiden som dr for handen- om praktisk konst menar Nina Bondeson
och Marie Holmgren att genom att inte beakta produktionsvillkoren for konstverket sker
en slags “postmodern, intellektuell exploatering av det firdigstillda” (Bondeson & Holmgren
2007, 5.39). Detta d2 man bedomer resultatet utan att ta hinsyn till produktionens
forutsiteningar.

Gadamer anvinder begreppet konsterfarenbet tor att beskriva ett konstféremal sdsom det

uppfattas. Konstverket ir inte

“ndgot objekt, som stdr i motsittning till ett for sig existerande subjekt. Konstverkets
egentliga siitt att vara bestir snarare i att bli den erfarenbet, som forvandlar den som

erfar” (Gadamer 1997, s5.80).

Detta kan tolkas som att konsterfarenhetens subjekt dr konstverket sjilvt. Si innebir detta
att en hantverkares erfarenhet av att tilja en slev, ar sjilva sleven. I sleven syns lirdomar om
hur hantverkaren hanterade triets fiberriktning vid motet mellan skedblad och skaft,
relevant tjocklek pi skaftet, skedens djup osv. A andra sidan beskriver Gadamer senare att
uppfattningen av hantverksforemalet ej styrs av en subjektiv handling sdsom en tanke eller
en reflektion, utan av den gemenskap, sammanhang, kultur i vilken betraktaren vistas

(Gadamer 1997, 5.140).

Hantverkare, betraktare och féremal gar in i processen med varsin subjektivitet eller
uppfattning. De 6ppnar tillsammans den “tematiska horisonten” f6r foremélets utfall. Dessa
bada parters innehall av unik erfarenhet, 4r det som tillsammans formar egenarten i
skapandet och senare, i dess resultat (Hjort 2001, 5.98). Nicholas Davey forskar i filosof
och hermeneutik vid University of Dundee i Skottland. I boken 7hinking Through Art:
reflections on art as research skriver Davey om vikten av att arbeta kring ett amne, vilket
Gadamer poetiskt beskrivit som en “tematisk horisont”. Det dr forst nar amnet véljs som
fragorna kan stillas (Macleod & Holdridge 2006, 5.22f). Genom observation stills fragor
om och om igen, tills konstverket uppfyller kriterierna fér indamalet. Vidare menar
forfattaren att val av dmne, hjilper till att forsvara estetiska val och erfarenheter. Det finns
subjektiva sanningar vilka enbart erfars genom en subjektiv medvetenhet (Ibid 2006, 5.22).
Alltsd kravs i vissa fall en praktisk erfarenhet for att fullt forsta viss kunskap. Samtidigt kan
foremalets virde stirkas med dess frambringande teori och historia. Ett foremal 4r ddrmed

bade subjekt och objekt pa samma ging.

Elam férklarar det som ett cirkulirt beroendeférhéllande, dir kinslor bygger foremalet i

den mening att det bara existerar inom ramen for sjilva kinslan i sig (Elam 2001, 5.21).
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Eftersom kinslor r personliga, och endast existerar i forhéllande till intryck av vara liv, blir

de avgorande for formandet av var omgivning.

"Emotions are subjective; their objects are not simply objects of the world, not facts)
not part of an anonymous and scientifically ascertainable Reality. The objects of the

emotions are the objects of our world, the world as we experience it”(Elam 2001, s.

24).

Elam beskriver kinslorna som de mest komplicerade av passionerna. Detta dé de alltid
riktas mot nagot redan befintligt, sdsom att ridsla handlar om ridsla for nigot specifikt.
Elam talar om “objektet som upplevt” och estetiska objekt som upplevelse” (Elam 2001, 5.24).
Objektet som upplevt innefattar da hela dess hantverksprocess, som praktiske erfaret eller
som betraktaren forestiller sig det. Objektet som upplevelse blir si de kinslor som skapas i
betraktande stund. Hantverksforemalet ar alltsd barare av kinslor ddrfor att de ej gar att
isolera fran dess forkroppsligande i ett féremal.

3.4.4 Kdnslor som metod fér larande

I boken Konstarter och kunskap hivdar Madeleine Hjort genom att citera Aristoteles att
“inget kan komma till fornuftet som inte forst har varit i kinslan” ( Hjort 2001, 5.93). Detta
citat satte jag i relation till min diliga kinsla infér arbetet med skohyllan. Férmodligen
fanns dir en erfarenhet som genom min kinsla sade att resultatet inte skulle bli

tillfredsstillande enligt mig, Erfarenheten hade dock dnnu inte gjort mig medveten.

Kinslor har positiv inverkan pa lirande. De férfinas och preciseras genom konstnirlig
praktik pa liknande vis som traditionen formar ett hantverksuttryck. Kinslor blir si de som
fingar upp mening och virden ur hantverksproceduren. I en diskussion om évning och
repetition, menar Ryle att 6vningar sigs innehélla ett storre matt av utveckling och
kinslomissig nirvaro. Repetitionens faror beskrivs genom att hantverkaren p.g.a hirmande
arbete, inte forstir orsak och verkan. Exempelvis kan hantverkaren lira sig att gora en
korrekt sammansittning av tva tribitar, utan att redogora for vad som dr “ritt” och “fel” i
utférandet, och varfor reglerna for bedomning ser ut som de gor (Ryle 2009, 5.29). Dirmed
bor hantverkaren i en hantverkstradition, stindigt fraga sig varfor saker och ting gérs sd som
de gors. Utan att veta orsaker till handlingens utformning, besitter denne ingen kunskap.

Ingold beskriver hantverkarens praktik som en méjlighet att utvecklas. Hantverkarens och
teoretikerns skaparmetoder skiljer sig at. Hantverkaren later sin kunskap vixa parallellt med
praktiska och observerande handlingar medan teoretikern formulerar allting i huvudet.
Hantverkarens tankar [6per med och svarar till materialet medan det bearbetas. Ingold

beskriver hur materialet tinker i oss, och vi i det.

“every work is an experiment: not only in the natural scientific sense of testing a
preconceived hypothesis, or in engineering a confrontation between ideas ‘in the
head’ and facts ‘on the ground’ but in the sense of priding an opening and following
where it leads”(Ingold 2013, s5.7).
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Undersokningens innebord i en hantverksprocess sigs hir inte handla om att prova teser
och teorier. Istillet sigs det handla om att bli 6verraskad; att observera smé spar i processen
att nyfiket folja. Ordet correspond blir till ett efterfoljande nyckelord i texten, som for att
teckna hantverksprocedurens tvavigsdialog.

Forhallningssitt till ett material formas efter bade en inre och en yttre blick (Roos 2011, s.
25). Roos beskriver en tvavigsdialog, som att dansaren lir kinna rérelsen genom att
repetera den och prova den pé olika sitt. Att kiinna nir rorelsen r ridtt”, att ha gehor for
kroppens sitt att gora den pa. Att kunna kinna rérelsen utan att géra den, och dirmed se
ndr andra dansare inte fir den att stimma och di kunna utréna vad som saknas. Att kunna
fordjupa rorelsen for att tillslut helt uppga i den. Genom att ersitta Roos ord om rorelsen
med #ribiten tecknas hir en fullkomlig medvetenhet om hantverkshandlingens orsak och

mening. Det dr denna kunskap som Ryle menar att 6vning tillslut ger.
Gadamer skriver

"Allt spel iir alltid till sitt vésen alltid infrielse, ren uppfyllelse, energeia
[forverkligande] , och har sin telos [syfte] i sig sjilvt”(Gadamer 1997, s.92).

Spelet/hantverksproceduren sigs bli autonomt gentemot bade betraktare och hantverkare,
da spelet visualiserats och liksom 16sgjort sig frin hantverksprocessen (Gadamer 1997, s.
89). Spelets synliga mening ligger da i foremélets f6rméaga att kommunicera med

betraktaren, och betraktarens formaga att kommunicera med féremalet.

3.5 Tankar och tid

I foregiende kapitel diskuterades hur hantverksprocedurens subjektiva innebérd; hur den
kan vidgas till att omfatta dven kinslor och erfarenhet. Detta kapitel behandlar

hantverkarens personliga erfarenheter som formande for hantverksproceduren.

3.5.1 Personlig erfarenhet som grund fér vetenskap

D4 min praktiska skaparprocess kom av sig, borjade jag att skissa. D4 jag arbetade med
famnen borjade jag i ett skede kld pa den kldder och liksom skissa péa en kropp. Den
handlingen gav tid it reflektion och analys av arbetet. S gjorde dven skrivandet. I viss min

banade skissandet vig framét, medan skrivandet reflekterade 6ver redan gjorda moment.

I boken Skriva-en metod for reflektion skriver Hammarén om den personliga berittelsen som
verktyg for diskussion och utveckling. Bade for personlig vinning och som dialogskapande
for en hel yrkeskdr. Hammarén menar att berittelsen bestar av iakttagelser. Nir dessa
verbaliseras eller skrivs ner, bildas erfarenheten. Forst da erfarenheten givits detta sprak, blir

den tillganglig f6r tanken och kan saledes fungera utvecklande.

Att berittelser om erfarenheter inte vunnit mark inom vetenskapen, menar Hammarén

beror pa dess ovilja att vara upprepningsbar. Erfarenheten kan inte isoleras fran sitt
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sammanhang, sdsom att reduceras till ett diagram vilket kan aterges och refereras till i text
efter text. S beskrivs all praktisk kunskap ga tillbaka till det lokala och kontextknutna
(Hammarén 1995, 5.18).

Barad problematiserar anvindningen av bade kulturella och naturliga forklaringar till
kinda fenomen som sannningsunderlag. Barad menar att vetenskap i det nirmaste beskrivs
som négot naturligt och vedertaget, snarare in som en diskutabel teori (Barad 2007, 5.47).

I fragan 7Is the table a solid mass made of wood or an aggregate of discrete entities moving in the
void?” illustrerar Barad problematiken i beskrivningen av fakta/verklighet (Barad 2007, s.
48). Genom att ta ner verkligheten pd en atom-niva ifragasitts vilken bild av verkligheten

som dr riktig samt hur mangfasetterad denna bild kan vara.

Sé blir dven vetenskaplig sanning kontextknutet. Berittelsens funktion blir att pussla ihop
dessa kontextknutna hindelser och situationer, till erfarenheter som angér flera. Hammarén
drar detta till en etisk angeldgenhet, dirfor att det handlar om att se och uppfatta
verklighetens komplexitet. Det handlar om hantverkarens férméga att uppfatta
hantverkshandlingens komplexitet, genom dess konsekvens och inverkan pi omgivningen.

Sé blir yrkeskunnande en fraga om etik, och vice versa.

"Nir din berittelse gir ut i rummet dr din erfarenbet helt enkelt med och skapar
den jordmdan som teorier ska foridlas genom, provas i och kanske forkastas
av” (Hammarén 1995, 5.22).

Detta betonar den praktiska handlingens utagerande natur som en majlighet till paverkan.
Hammaréns vision om skrivandets funktion rymmer en demokratisk aspekt om vem som
har mojlighet att uttrycka sig. Att anvinda skrivande som metod i hantverksyrket,
paminner om ridande designmetodik genom hur skrivandet genererar upptickter hos
skrivaren sjilv. Ingenting 4r i stunden firdigformulerat. Att uttrycka tankar till formén for
kinslor, stirks i Elams konstaterande att tankar bir pa ett mer personligt innehéll, medan

kinslor oftast 4r en direke reaktion pé en situation (Elam 2001, 5.39).

Hammarén menar att samtiden badar i en monolog (Hammarén 1995, s.23). Minniskor
underkastas mekaniska och allmingiltiga berittelser utan varken kirna eller personligt
innehall. Detta forklaras med att det personliga inte tillskrivs samma virde i en diskussion.

Det ses som finare att resonera i generella termer (Hammarén 1995, s.31).

3.5.2 Hantverkaren och jaget

Hantverkarens skapande av ett foremal, grundas oftast pa en idé eller i ett behov. Likt
dansarens tolkning av koreografens idé och uppmalade virld, innehar hantverkaren en
frihet att forverkliga idén utifrin egenformade metoder. I artikeln 7he contemporary

dilemma of creative design methodology: individual, object and their relation poingteras en
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skillnad mellan metod och hantverksnorm, dir metoden alltid 4r hogst individuell (Patrao
Neves de Frias Martins 2013, s.3).

“from the practical consequence for the designed object, that inherits a genuine

Human component delivered from the individual’s very essence;; to the transcending
matters of the individual’s intimate self-construction, achieved through the personal
interrogation process that is design.” (Patrdo Neves de Frias Martins 2013, s5.6)

Konstaterat att hantverkarens/designerns skapande foremal till stora delar dr uppbyggt av
personliga bestindsdelar, hivdas att det personliga virdet av processen forst uppstar i
formuleringen av processen. Dirfor att det forst i formuleringen som méjligheten till analys
fods (Patrao Neves de Frias Martins 2013, s.3). Detta mojliggor i sin tur en konstant
sjalvforbittrande cykel. I ett paper av Maral Babapour och Ulrike Rahe diskuteras
meningen med att visualisera designerns process; designerns forhallningsitt som bestiende
av personliga erfarenheter. De menar att sjilvreflektioner ocksa kan himma arbetets

framflytande under processens ging (Babapour & Rahe 2013, s.9).

3.5.3 Vikten av visualisering och distansering

Andersson Gustavsson talar om hantverksrytm. Hantverksprocessen beskrivs som

> hinsynstagande till: rytm, dialog, samspel, paradoxer och bedomning” (Andersson Gustavsson
2002, s.145). Hammarén menar att en distansering 4r nodvindig for lirandet. Det ér sa
man far syn pa saker. “Seende dgon dr dgon som tinker” (Hammarén 1995, s.35). Dirmed
giller att finna en behaglig rorelse mellan att betrakta/erfara, och att praktiske utforska.

Andersson Gustavsson anvinder begreppet “pausering” av Hans Larsson fran Poesins logik
for att beskriva ett tillstind som underlittar seendet. Pauseringen sdsom tystnad och
lingsamhet, ir de komponenter som krivs for att skapa utrymme for tankar och reflektion
(Andersson Gustavsson 2002, s.168). Likt pauseringen inbegriper ett rum f6r reflektion,
talar Roos om ett slags vidgat tidsrum da dansaren arbetar med sitt rorelsematerial. Nuet
vidgas genom att dansaren omfattar bdde den rorelse som gors for stunden, samtidigt som
den tinker pa det som gjorts och det som skall goras. Dessa tre skeenden blir ddrmed
parallella och ej kronologiska. Diri samlar dansaren pa sig spar av tidigare erfarenheter, sk.
microperceptioner. P4 si vis blir varje rorelse unik. I detta rum mots tre tider som ett
samspel mellan intention och impuls. Distinktionen mellan tanke och handling blir odelbar
(Cecilia Roos, 2012, 5.52).

Vidare menar Babapour och Rahe att distanseringen fran processen inte bara majliggor ett
seende, utan att seendet dven for med sig effekten av att kritiske kunna granska arbetet och
ddrefter forbittras( Babapour & Rahe 2013, s5.9).

Barad formedlar ett exempel frin Ian Hacking gillande att studera atomer genom
mikroskop. Hacking menar att det inte handlar om att titta eller passivt betrakta, utan att
aktivt interagera med situationen (Barad 2007, s.51). Det handlar om att ggrz mer 4n att
titta, att komma bort frin en deduktiv undersékningsmetod. Barad drar slutsatsen att

seende dr langt mycket mer komplext dn att bara titta. Situationer som uppstir runt att titta
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i ett mikroskop, sdsom att férhindra att foremalet utsitts f6r direke ljus, vibrationer,
luftstrémmar, temperaturvariationer osv. bidrar till bildens utslag. Sedan, i beddmningen av
det utforda arbetet synas resultatet. Att kunna utldsa fakta och intryck frin resultatet, beror
pa utfallet av situationens kringliggande moment samt hantverkarens erfarenhet inom
omradet. Barad menar att resultat sisom bilder och féremdl, ej representerar en sanning
eller indikerar pd en potentiell sanning. Snarare 4r de uttryckta delar av ett omfattande
engagemang (Barad 2007, s5.53).

Hantverksprocedurens enheter och helbeter

Att inneha en teoretisk forstdelse for processens bestindsdelar och yttre form paverkar
mojligheten att ldra frin den praktiska situationen. Elam beskriver hur minniskors behov
att dela upp omgivningen i mindre delar, sdsom isolerade situationer, leder till att redan
erfarna upplevelser relateras till just en sidan typ av situation. Elam menar att erfarenheter
till stor del berittas genom kinslor.

" claim that emotions are more culture than nature, and that we constitute our

emotional lives in part when we choose our aesthetic experiences”(Elam 2001, s.44).

En persons tankar, forestillningar och bedémningar kan samtliga hirledas fram till
minniskans invanda och kulturellt betingade kinsloménster. Darmed utgér alltsd kinslor
en storre del av erfarenheten, dn vad det normalt tillskrivs. Uppdelningen av
skaparprocessen styrs enligt Elam ddrmed av kinslor. Andersson Gustavsson menar istéllet
att forindringsmomentet 4r den faktor som tvingar fram denna uppdelningen av moment,

alltsd momenten som representerar olika faser i hantverksprocessen (Andersson Gustavsson

2002, 5.146).
Gadamer skriver

"Den mening, som foregrips som helbetlig, blir till uttrycklig forstielse nir de delar,
som bestiamts av helbeten, sjilva bestimmer denna helhet.” (Gadamer 1997, 5.137)

Dirmed sigs hantverksprocedurens helhet grundas redan i de enskilda momenten. Deras
utformning skapar en riktning och logik i det faktiska resultatet. Ryle fortydligar att det
aldrig handlar om praktisk eller teoretisk kunskap som intelligent, utan den praktiska
processens utformning och metod. Detta kriver i sin tur en praktisk erfarenhet, fére en
intellektuell medvetenhet (Ryle 2009, 5.30). Denna helhetsprocess kan oftast dterfinnas hos
slojdaren, dir rimaterial fram till firdigt resultat hela tiden vilar i en och samma hand.

3.6 Resultat

Resultatet av undersdkningen ar tvetydigt drfor att fragestillningen ar bred och det
undersokta fenomenet subjektivt. Detta gjordes dock medvetet. Pa sé vis blir det frimsta
resultatet just hantverksprocedurens subjektivitet, tvetydighet och personliga botten.
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Hantverkarens skaparprocess

En hantverklig skaparprocess beskrivs i sin helhet som en procedur som utformas av
hantverkarens egna val. Dessa val paverkas av omgivningen och situationens forutsittningar.
Sa blir hantverkarens bestimmande 6ver procedurens dirmed jimbérdig med Gvriga
paverkningsfaktorer.

Kunskapen ligger alltsa inte i handlingen som sadan. Ett utférande kan genom 6vning, fort
forfinas. Snarare handlar det om ett bemétande av hantverkssituationen; att forvalta en
nyfikenhet, se till méjligheter och verka foljsamt gentemot hindelser och skeenden. En
kalkyl utifrin observationer och tidigare erfarenhet blir beslutsgrundande. Erfarenheten sigs
alltid vara riktad lokalt, mot en specifik situation. Dirfor kan inte hantverkskunnande

avgoras utan hinsyn till dess sammanhang och forutsittningar.

Samspel med materialet

Samspelet med materialet avgors dirmed i hantverkarens forméga att ta till sig ovan
nimnda paverkningsfaktorer sisom observationer, situationens majligheter, oférutsedda
hindelser och egenheter i materialet. Da dialogen med materialet uppenbarar sig skiner
skaparprocessen igenom. Det ir i stor utstrickning dessa faktorer som skapar
hantverkshandlingens virde. Det grundas i hantverkarens formaga att ldra utifrin sina egna

kinslor, dirfor att paverkningsfaktorerna ter sig genom upplevelser.

Hantverkarens kunskap delas in i en praktisk och en teoretisk sida, for att betona att det
finns en teori bakom varje praktisk handling. Hantverkshandlingen har dven delats in som
bestdende av en implicit och en explicit sida. Den implicita sidan representerar personens
kunskap, hur denne tolkar, bedémer och behirskar hantverksredskap. Den explicita sidan
innebir att agera utdt med sin kunskap, att befdsta den som niagonting hantverkaren kinner
till. Aven hantverksforemalet blir explicita och offentliga stillningstaganden dirfor att
hantverk ir en mojlighet att forma en berittelse om ursprungsmaterial, tillverkningsprocess
och férindringsprocess samt hantverkarens gjorda beslut. Foremalet blir si en upplevelse
och i betraktande stund frimst subjektivt. Det bestar lika mycket av sin egen materialitet
som av hantverkarens kinslor och handlingar.

Ett foremal paverkar var kulturs normer, bade i slutgiltig form och i tillverkningsprocessen.
Dirfor dr hantverkshandlingen forknippad med ansvar. Som starkast blir uttrycksformagan
i en process dir hela tillverkningen sker i en och samma hand, frin ramaterial till firdigt
foremal. I en situation av handbearbetning drivs hantverkaren inte sillan av en ambition att
gora minsta mojliga bearbetning, p.g.a rationella skil. Si kan tribiten bira pa egenheter och
redan firdiga subsystems. Dessa kriaver materialkinnedom, tid och uppmirksamhet for att
uppticka. Rationalitetstanken blir sd en kunskap om att fordela sin tid, snarare 4n att
“nabba pa’.
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Skapande inom specifika ramar

Uppdelningen mellan explicit och implicit, korsas genom en tviruppdelning av var sidas
kunskaper. Dessa dr en teknisk sida och en normativ. Den normativa, alltsa
hantverkstraditionen, har, i denna unders6kning, diskuterats som ett gemensamt rum. Dir
formas normer och regler och erfarenheter delas. Traditionen beskrivs som samtida och

tidl6s pa en och samma ging.

Traditionsrummet driver fram en systematisering av och normbildning kring
hantverkshandlingar och metoder. Diri ryms en fara for att repetition och hirmande
skall leda fram till en lasning och stagnera utvecklingen. Samtidigt beskrivs repetition
som en metod for att forfina ett uttryck. Att repetitionen gor att handlingen kan
betraktas, om och om igen. Hir sigs varje férdjupning, vare sig det giller
vetenskaplig forskning eller en praktisk hantverkssituation, vara ett uttryck for ett
omfattande engagemang. D4 engagemanget brister och systematiseringen tar 6ver i
allt for hog grad, stagnerar hantverket likt en maskin som inte kan svara f6ljsamt mot
dess omgivning.

Skaparprocessen har i uppsatsen diskuterats som ett slags spel. Dels f6r att betona
dess ovissa utfall, och med en utgangspunkt i ett allvar infor leken. Pendelrérelsen
mellan intuition och medvetenhet, blir ocksa ett sitt att forflytta ndrvaron mellan
fiktion och verklighet, och dirifran utforska och uppticka. Spelet blir dven en

metafor till konceptet som formar skaparprocessens regelverk.

Att kalla processen for ett spel forringar inte dess allvar eller bakomliggande syfte.
Allvaret dr en forutsittning for bade spelets lek, och for skaparprocessen. Syftet, temat
eller konceptet kan vara riktat bade offentligt och till personliga mal. Det kan vara
resultatet i sig; att foremalet skall fylla en funktion. Det kan vara en lingtan efter att
bli 6verraskad i sin egen process, och dirmed inhimta ny kunskap. Det kan vara att
prova en metod, eller ifrigasitta ett tillvigagingssitt. Sa kan dven sdgas att allt spel
har sitt syfte i sig sjdlvt. D4 allvaret avtar, tar spelet slut. Logiskt sett sa sammanfaller
det med féremalets firdigstillande.

Attt formulera sin praktik i ord

Systematiseringen av hantverksprocessen gor foremaélet personldst. Sa visar sig ett
sjalvstindigt handlande i situationen som en personlig teori som byggts genom den

primira dialogen mellan hantverkare och material, och hantverkare och situation.

Proceduren rér sig mellan intuition och medvetenhet, mellan en yttre och en inre
blick. Kénslor styr beslut i proceduren genom upplevelser utifran situationen.
Hantverkaren utgér ddrmed mittpunkten i processen, och kan aldrig helt och hillet
likstillas med materialet. Hantverkarens kinslor 4r en forutsittning till att forma
dennes personliga férhillningssitt, och bildar si erfarenheten. Genom att uttrycka
erfarenheterna i text skapas mojligheter att utvirdera och aktivt ifragasitta dem.
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Dessutom uppnas en ytterligare precision i formuleringen, till skillnad fran ett
omedelbart uttalande i en diskussion. I skrivandet st6ts och bléts orden tills de triffar
ritt. Det verkar utvecklande bade f6r ett hantverkande kollektiv och pa ett personligt
plan. Det blir ett sitt att bygga upp hantverkskunskap, och dela den i ett kollektiv.
Forst dd hantverkarens praktik bottnat i en personlig ideologi kan denne vara med
och forma en utveckling av ett hantverkande kollektiv.
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4. Diskussion och slutsatser

I detta kapitel binds den teoretiska diskussionen ater ihop med min praktiska

undersokning. Hir presenteras dven bilder frin erfarenhetsberittelsen i bilaga 1.

4.1 Hantverksprocessen har delvis anammat en industriell form

Arbetet med denna uppsats sokte svar pa vad som egentligen formar en hantverklig
skaparprocess. Med utgangspunkt i manuella bearbetningsmetoder av farskerd framtridde
ett antal motpoler. Dessa var dels maskinellt arbete och systematisering som en rationell
metod. Vad jag upplevde i min praktiska undersokning var att sokandet och navigeringen
mellan olika parallella projekt var att detta stindigt byggde upp min kunskap. I relation till
hantverkskunskap drar jag ddrmed slutsatsen att hantverkaren inte kan konkurrera genom
systematiserade och effektiva metoder. De kan inte spela efter industrins spelregler darfor
att industrin gor det bittre. Virdet blir istéllet kunskapen om att anpassa foremalet efter
situationen och det specifika behovet. Att prova blir dirmed en metod att uppfylla detta
syfte.

4.1.1 Hantverksféremalets form som vardeskapare

I Jahnkes beskrivning av de forindrade arbetsmetoderna inom designyrket, beskrivs indirekt
en forindring av samhillets behov. Under den deduktiva perioden inriktar sig en hel
yrkeskdr pé att enbart dekorera. Pastiendet ir givetvis férenklat men vittnar om en
virdehierarki i utforandet. Att addera estetik och ornament till ett redan funktionsdugligt
objekt var lyx.

Formen, i min skaparprocess med firsktri, utgjorde berittelsen om foremalets hela
tillverkningsprocess. Att handens tumme, i arbetet med famnen, innehade halva tjockleken
av handflatan var en del av syftet. Det var virdeskapande genom en berittelse om mina val,
stillningstaganden och tidigare kunskap. Form och estetik sisom en berittelse, var dess
funktion. Syftet var att skapa en hand. Att inom ramarna for det syftet distansera sig fran en

industriell avbildning av en hand ger virdet. Ju mer spar som limnas och skapas, desto mer

) -
Fig.3. Arkotte-bitens roder Fig.4. Arkotte-bitens sex fingrar Fig.5. Bla ruta
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omfattande blir berittelsen. Det kan handla om att framhiva en kvist, en knyck eller bevara
grenens yta. Detta gjordes sirskilt pd Arkotte-batens roder (se figur 3). Det kan dven handla
om att redovisa skaparprocessen genom knivens facetteringar, yxans hugg eller "fel” som ger
en drlighet. Exempelvis bestar Arkotte-baten av en hand med sex fingrar (se figur 4). Det
var inte meningen att det skulle bli si. Diremot skapade jag baten hastigt i ett upprymt
tillstind. Jag var snarare fokuserad pa att gestalta en trovirdig hand 4n att rikna fingrar.
Foremalets formédga att kommunicera denna berittelse, formar dirmed dess virde. Detta
resonemang hor inte enbart till manuella hantverksmetoder. Likvil som knivens egg sitter
spar, gor justersagens klinga likadant.

4.1.2 Hantverksproceduren och marknaden

I bérjan sades att uppsatsen ¢j skulle diskutera hantverk utifran ett marknadsorienterat
perspektiv. Det gar dock inte att blunda for att hantverket i stor utstrickning har firgats av
dess normer. Jag menar att det pd en prispressad marknad inte handlar om att hantverkaren
skall "snabba pa” i bemirkelsen av att 6ka takten. Snarare handlar det om att kunna
kommunicera hantverkets virde i motsats till denna marknad. Det handlar i sin tur inte om
att komplicera hantverket for kompileringens skull. Jag forordar inte en produktion av
smorknivar med intarsia. Industriféremalens livslingd bor med all logik ha sjunkit i relation
till produktionskostnad. Ekonomiska kalkyler stricker sig bade lingre bak och lingre fram,
dn vad som ir utgingspunkten idag. Detta gagnar hantverkaren. Kunskapen om att
skriddarsy ett foremal for ett specifikt syfte, blir dennes fraimsta kvalitét och kunskap.

En av kapitalismens grundregler dr att marknad och behov lever i symbios likt en organism.
Det skulle i sa fall vittna om att manniskors behov blivit mer homogena eftersom
marknadens utbud i hégre grad likriktas. Eftersom utvecklingen méjliggjort en hogre grad
av standardisering, produceras logiskt sett fler likadana produkter. Dessa produkter kan
antingen tillfredsstilla ett behov, eller skapa ett behov. D4 man tillverkar ett féremal till sig
sjilv, skapas behovet sillan i efterhand. Aberg menar att slgjden innehaller unik kunskap
genom dess position utanfér en marknad. Att skapa till sig sjilv, mojliggor en positiv
langsamhet.

Idag, menar Jahnke, att den abduktiva perioden rader. Den beskrevs som en slags gissande
logik. Designerns arbete ter sig undersokande och forestillande. Istillet for att frégor riktas
mot en specifik kund, besvaras dessa genom generella antaganden och efterforskningar.
Detta ir ett tydligt uttryck for hur tillverkning av foremal har systematiserats och tappat i
anpassning och specificering. Adhocismens vision ad hoc "for this” ir inte gingbart i detta
sammanhang. Modulsystem och féremal som gar att bygga om och forindras far istillet ett
storre utrymme. Kanske 4r marknadens beteende pa sa vis likvirdigt med det repetitiva
forfiningsarbetet som slojdaren dgnar sig at. Det handlar bara om andra ramar och

situationer att forhélla sig till.
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Kunskapen inom kulturhantverk i relation till andra skapande yrkesgrupper sisom
designers, konstnirer och andra kulturutdvare visar sig da vara att anpassa foremal till ett
specifikt syfte eller sammanhang, samt att tillvarata resurser. Darfor att hantverk som
virderas utifrin utforande sdsom det ter sig nir det synas; ett vil snittat méte mellan tva
trabitar, ett skarpt drag med hyveln, ir enligt Ryle ytlig och relativt ldtt kunskap att
tillskansa sig. Kunskapen kan virderas utifran foremalets anvindarvinlighet; en triburk som
hallit i femtio dr, ett knivskaft som ligger skont i handen. Bedémningen av funktion kriver
dock foremalets ritta ssmmanhang och kan aldrig bli objektiv. Hallbarhetsaspekten

inrymmer omgivningens vard av foremalet.

Hantverkaren blir istillet ndgon som ser situationen som en begrinsning som 6ppnar
mojligheter. Sidant arbete rymmer 4ven en dimension av systematisering och
rationalisering. Dessa skall dock goras genom hantverkarens disponering av tid och
foljsamhet mot situationen, ej for att konkurrera med industriell tillverkning,.

Fig.6. Gul ruta

Fig.8. Grenen har blivit en tumme

4.2 Hantverkshandlingen pacificerar och pacificeras

Uppsatsen sokte dven svar pd hur samspelet mellan hantverkare och material ter sig. Da
materialet 4r firsktrid blev hantverksproceduren dven ett samspel mellan minniska och

natur. Detta stindiga maktskifte mellan skaparprocessens bdda parter gav upphov till en
diskussion om hantverkarens positionering i forhallande till bide material och omvirld.

4.2.1 Att skildra hantverkskunskap

Hur hantverkskunskap kommuniceras skildras utforligare i underrubrikerna 3.2.2 t.o.m
3.2.4 i undersokningsdelen. Sjomar delade in hantverkarens kunskap i en praktisk och en
teoretisk sida, for att betona att det 6ver huvud taget finns en teori bakom varje praktisk
handling. Majligtvis finns en fara i att anviinda sig av uppdelningen mellan praktisk och
teoretisk kunskap. Det kan vidmakthélla den péstatt allminna uppfattningen att
hantverkskunskap endast skulle vara praktisk. Samtidigt 4r det en naturlig reaktion da
kunskapen forbises eller ifragasitts. Att dela in kunskapen blir en forutsittning for att
kunna ringa in den.
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Att sdga att ett foremal vixer fram skildrar handlingen som ett resultat av langsiktigt byggda
erfarenheter. Samtidigt reducerar detta bilden av att hantverksféremalet faktiskt skulle vara
frukten av en aktiv handling, darfor att pastiendet brister i precisering om vem som
handlar. Att beskriva handlingar genom naturmetaforer sdsom passiva forvandlingar ir
enligt bide Plumwood, Ingold och Barad kulturellt betingat. Detta diskuteras mer utf6rligt
under kapitelrubriken 3.3 Hantverkshandlingens natur. Naturen har pacificerats i relation till
minniskan. Fenomenet kan delvis ses i relationen mellan praktisk och teoretisk kunskap. Ar
biverns tinder egentligen ir ett verktyg, eller yxan hantverkarens kroppsdel? Definitionen
av arbete, verktyg och aktiva/passiva handlingar avgors snarare av vart synsitt, 4n som nagot

som ir ett reellt faktum.

Fig.10. Féruttnelsen anvinds som Fig.11. Tribiten pavig att bli en hare

monsterbildning

Den tillskrivet passiva naturen, kan illustreras genom en hantverkssituation. Hantverkarens
formaga att aktivt forindra sitt material positionerar dirmed sig sjilv som Gverordnad (se
figur 9-11). Att forindra innebir make. Sd kan makten forloras genom att vissa
forandringar forringas till passiva skeenden. En forindring eller en férvandling likt en
metamorfos naturens ging, talar om en passiv forindring som liksom bara sker, utan en
aktivt driven handling som orsak. Det mojliggor i sin tur att en praktisk handling utan en
synlig teori, kan forringas till ett passivt skeende. Hur pass synlig teorin ir, beror bade pa
hantverkare och betraktare. Samtidigt blir uppdelningen mellan praktik och teori som ett
fortydligande, ocksd missvisande eftersom hantverk innehaller bida delar. Dessa delar pagar
som oftast parallellt, i hantverkande stund. Ju mer som berittas om hantverkskunskap i dess
eget element, desto tydligare blir forklaringarna. S& handlar sl6jdens specifika kunskap inte
bara om materialkunskap och ildre bearbetningsmetoder. Dess forankring sisom en hobby
pa bred nivé, bidrar dven till kunskapsspridning om den professionella hantverkarens

kunskap.

4.2.2 Kulturhantverk som ideologi

Glassies resonemang som utvecklas i underrubriken 3.2.1 At skapa utifrin en specifik

situation om hur kulturer skapas och lever, befister indirekt att det fysiska
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hantverksféremalet innehar bade en berittande och en debatterande forméiga. Materialvalet
relaterar till en specifik plats, en situation eller en kultur. Detta val berittar om
hantverkarens normer och virderingar av vad som 47 eller vad som kan bli ett material.
Dessa materialval kan vara fria val, eller bestimda genom tillging, ekonomiska
begrinsningar eller liknande.

Fig.12. Triets rotinda blev famnens Fig.13. Triets forruttnelse Fig.14. Famnen

knutna hand inspirerade till en malad kottyta

Hanteringen av hantverksmaterialet provar uppfinningsrikedom och foridlingsforméga(se
figur 12-14). Att skapa innehaller en social dimension dirfor att bygga innebir en méjlighet
att forbicttra sin situation. Detta podngteras genom adhocismen. Hantverkets strivan mot
forbittring fungerar sjilvutvecklande. Resultatet av handlingen ir omedelbar och dirmed
innehallande sjilvbekriftelse. Att skapa at sig sjilv ger tid och utrymme for reflektion i
sjdlva hantverksstunden, dérfor att handlingen inte betalar sig i nerlagd tid. Sljdaren har
som oftast en helhetsblick 6ver proceduren(se figur 15-17). Hen viljer ut tridet, formar det

Fig.15. Trimaterial till Arkotte- Fig.16. Gren blev p.g.a vixtsitt ett Fig.17. Arkotte-baten seglar

biten roder

till ett foremadl for att sedan bruka detta. Med vistvirldens rikliga resurstillgingar 4r det inte
lingre relevant som hantverkare med manuella tillverkningsmetoder att fraga sig vad jag kan

gora? utan snarare vad jag kan gora utifrin dessa begrinsade resurserna?.
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Di materialtillgingen begrinsas, blir hanteringen desto mer varsam och vilavvigd, men
ocksa vidsynt. Utan att forringa att industrialismen f6rt med sig ett kraftigt 6kat valstind
och social forbittring, sd har dven hantverkares tillging pa material och resurser okat. P4 sa
vis har hantverkarens kunskapsomréide dribblats bort av mojligheternas omfang. Runt
materialframstillning har en hel industri uppstatt. Runda trid sagas till kantiga brador.
Materialspill férsvinner oreflekterat, genom de olika momentens isolation frin varandra.
Materialkinnedom och materialdialog handlar s frimst om att finna positiva egenskaper
att anvinda och foridla i adekvata syften. Det handlar snarare om att utforska, att vara
intresserad och lira av situationen, likt Barad formedlar i avsnittet 3.5.3 Vikten av
visualisering och distansering. Med en blick som s6ker efter resurser, blir omgivningens
begrinsning mojligheternas material. Pa sd vis sker en slags ekologisk
rationaliseringsprocess, samt en fordelning av hantverkarens tid. Det foder i sin tur ett
ekonomiskt férhallningssitt, genom att viga in langsiktiga effekter av hantverkshandlingen,
samt att bevara 6verblicken och ansvaret for tillverkningen.

Hantverkstjinster 4r dyra, men skulle kunna vara varje minniskas kunskap. D4 varje
situations forutsittningar 4r unika, kan varje hantverkshandling bemétas pa samma niva.
Erfarenheten sigs alltid vara riktad lokalt, mot en specifik situation. Dérfér kan inte
hantverkskunnande avgéras utan hinsyn till dess sammanhang och férutsittningar.
Diskussionen blir ddrfor avvipnande. Det handlar inte om att pavisa en kunskap eller en
sanning, utan att dela en nyfikenhet. S4 kan fler personer forenas i skapande, utan inb6rdes
hierarkier. Daremot besitter sjilvklart en yrkesverksam hantverkare spetskompetens som ir
relevant i vissa sammanhang, sirskilt da det giller probleml6sning vilket forutsitter en
langtgdende erfarenhet av liknande situationer.

4.3 Vikten av att dela och utveckla hantverkskunskap

Undersokningens sista friga handlar om pa vilket sitt teorin kan berika en hantverkares
praktik. I forsta hand undersoktes skrivandet som metod for reflektion. Slutsatsen blev att
teorin i nigon mén underbygger praktiken, bade pa ett personligt och ett mer offentligt
plan. Det behovs ett forum eller en plattform f6r att formulera och préva tankar och idéer. I
praktiken kan det innebira ett egenformulerat syfte eller koncept, en arbetsplats eller en
mer abstrakt hantverkstradition.

4.3.1 Traditionen som formar spelreglerna

Hur skall hantverkaren forhilla sig till, utveckla och férdjupa en hantverkstradition?
Traditionen benimns, enligt Tin, som ett gemensamt rum dir normer, regler och
erfarenheter delas och formas. Traditionen beskrivs som samtida och tidlés pa en och
samma giang. Detta traditionsrum leder fram till att hantverkshandlingar systematiseras och
normeras. Diri ryms en fara att repetition och hirmande vilket leder till en lasning for
stundande utveckling. Detta diskuteras utforligare av Ryle i underrubriken 3.4.4 Kinslor

som metod for lirande.
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Vare sig det giller vetenskaplig forskning eller en praktisk hantverkssituation, ar
undersokningen ett uttryck for ett omfattande engagemang. D4 engagemanget brister,
stagnerar hantverket likt en maskins repetitiva loop. Systematiseringen tar dver och
hantverket urvattnas pa personlighet och foljsamhet gentemot dess omgivning . Detta sigs
sinka virdet pd handlingen. Samtidigt beskrivs repetition som en metod for att forfina ett
uttryck. Repetitionen gor att handlingen kan betraktas, om och om igen. A andra sidan
menar Andersson Gustavsson att traditionens utgérande ramverk, bildar ett lagom stort
rum att skapa utifrin.

Dessa olika forhéllanden till tradition upplever jag vara olika stadier av lirande inom
hantverk. I bérjan behovs repetitionen for att etablera en trygghet i situationen. Den ir i sig
erfarenhetsbyggande. Dirifrin kan sedan experiment och utitblickar fédas. D4 denna
undersokning i forsta hand kretsade kring en metod att férdjupa skaparprocessen i
hantverk, bor den experimentella delen viga tyngre. Experimenten sdsom prévningar och
ifrigasittande fordjupar ytterligare den trygghet som repetitionen skapar.

Fig.18. Koncept- kottens strukeur Fig.19. Koncept- forginglighet Fig.20. Koncept- varsam

forindring

Traditionen sdsom en dppen kunskapskilla dr enbart positivt. De negativa effekterna
kommer nir hantverkaren sjilv férvandlar kunskapen till regler och krav. Traditionen
formas dé en erfarenhet har vixt till att innefatta ett kollektiv. Sa ter sig traditionen samtida,
och far sin livskraft ddrifran. Skall d4 denna tradition, som en kunskapskilla, bevaras? Att
bevara ett fenomen under stindig utveckling har sin motsittning i sig sjdlv. Det ar varken
behovligt eller mojligt. Sjilva hantverkssituationens drivkrafter utgors i ndgon mén av den
faktiska begrinsningen. Bevarande av hantverkskunskap kan dirfor nas genom en kunskap
om den davarande situationen, forhallandena och forutsittningarna. Detta bygger pé tron

om hantverkaren som en rationell och tinkande minniska, bide nu och da.

Vem ir det da som styr utvecklingen av en hantverkstradition? Yrkesgrundande hantverk
signalerar att mycket tid dgnas at att utforska ett omrade. Det genererar kunskapsunderlag
for slutsatser som i sin tur formar ett regelverk. Att inte bilda regelverk, vore ocks
stagnerande for en utveckling. Dessa bakatlinkande erfarenheter blir traditionens historiska
koppling, samt utgingspunke for att forma nya. Aven om traditionen stindigt omformas

och byter skepnad, kan den alltid vara en grund att bygga vidare ifran.
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4.3.2 Skrivandet som utvecklande hantverksmetod

Under kapitelrubriken 3.5 Tankar och tid i undersokningsdelen beskriver Hammarén
skrivandet som ytterligare en grund att bygga kunskap ifrin, genom dess funktion av att
dela kunskap. Det blir en effektiv metod att underséka och reflektera 6ver sina egna
hantverksnormer. Diremot dr det inte helt ldtt f6r den ovana, att nirma sig en skrivande
situation. Speciellt inte dd ens huvudsyssla ligger i en praktik. En ytterligare metod som har
manga likheter med att skriva, var dé jag i mitt praktiska arbetet skissade. Behovet uppstod
i skeenden da jag liksom kort fast. Skissandet blev d& en sammanfattning av var jag befann
mig i processen, samt en undersokning av mojliga vigar vidare. Mojligtvis ér skissandet till
direkt gagn for skaparprocessen, medan skrivandet riktar sig mot hantverkaren och dirmed
indireke till skaparprocessen. Si innebir dock det skrivna ordet en trygghet och en
reflektion bakédt. Resonemangen vrids och vinds pa. Den dir spirren och lingsamheten i
skrivandet, gor ocksa att varje ord betraktas och vigs ytterligare 4n i ett vanligt samtal.

Ett fysiskt samtal forutsitter sd en ytterligare samtalspart. Pa sd vis blir erfarenhetsdelningen
och responsen mer direkt. Meningen riktas mot samtalssituationen i sig. Uppmirksamheten
splittras bade i att uttrycka sig mot en offentlighet, och samtidigt s6ka stoff i sitt personliga
jag. Diri leder splittringen till att det inte kan bli lika vilriktade slutsatser. Daremot behévs
samtalet som prévande av teser, och for yttre input. Denna ytterligare samtalspart, var delvis
vad jag sokte i dialogen med materialet. Jag sag hur arbetet d skulle fa ytterligare en
dimension. Det blev en metod att skapa under vildigt konkreta former dir fragor riktades

direkt mot situationen. Skaparprocessen blev pa si vis mer 6ppen och tillginglig.

I ett samtal om erfarenheter, menar Hammarén att det personliga perspektivet dr avgorande
for att uppna precision i diskussionen. Erfarenheter dr bundet till en lokal kontext.
Erfarenheter bygger pA mangarig praktik, och forfinas stindigt. Att lira ut koncentrerade
erfarenheter genom metoder och manualer, stinger dorren for den egna forstielsen. Genom
att hirma en forlaga forloras enligt Ryle kunskapen om varfor férlagan ser ut som den gor.
Kunskapskallan forflyttas fran hantverkaren sjélv till att vara historiens, eller en
hantverksauktorietets skatt. Samtidigt byggs inte erfarenheten under isolerade perioder,
utan péagar stindigt. En hantverklig lirandesituation kan dirfor inte ha sitt frimsta virde i
att tillhandahalla tid. Tiden tilldelas lika for alla. Istillet bor det liggas en grund for de
blivande hantverkarna, att bygga sitt eget forhallningssitt, sin undersékningsmetod och en
procedur kring tillvaratagande av erfarenheter. Sa kan tiden nyttjas i ett framtidsperspektiv.
Det gors genom att uttrycka sina val av metoder och diskutera dess relevans. Hir bor ett
nirmande steg tas till design- och konstutbildningar som har en lingre historia av att

uttrycka och diskutera sin process.
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Fig.21. Konceptets utgingspunkt Fig.22. Kottefron i systematiserade Fig.23. Tematiskt och estetiskt

rader koncept

4.4 Hantverksproceduren har sin botten i det personliga

Foregiende diskussioner har redan letts in pa vikten av en utgingspunke i hantverkarens
egen person. Under denna praktiskt-teoretiska process har jag ordentligt fatt syna mina
egna utgdngspunkter infor hantverkande. Det har f6rt med sig en trygghet infor min

kunskap och entusiasm infor framtida skaparprocesser.

Gadamer och Tin beskriver processen som ett spel. Dels for att betona dess ovissa
utfall, med sin utgingspunke i ett allvar infor leken. Aven for att nirma sig processen
som en pendelrorelse mellan intuition och medvetenhet, fiktion och verklighet.
Denna liknelse betonar for mig pa ménga sitt virdet i skaparprocessen. Det handlar

om att hantverks fér hantverkandets skull, att ni meningen i sjilva meningslosheten.

Att formulera ett syfte dr en forutsittning for skapande. Syftet kan dock te sig olika.
Det kan vara resultatet i sig sdsom att foremalet skall fylla en funktion. Det kan vara
en lingtan efter att bli 6verraskad i sin egen process, och dirmed inhimta ny
kunskap. Att forsitta sig sjilv i ett passivt tillstind genom att endast observera
materialet och situationen, kan vara en metod f6r att komma framdt. Syftet bildar
hantverkarens och tribitens gemensamma tema och skapandets egentliga mening,.
Syftet dr en kompromiss mellan hantverkare och material. Med gemensamma
erfarenheter och férutsittningar bildar de ramen for skaparsituationen. Syftet maste
forhalla sig till bade personliga och universella frigestillningar. Detta genom
Andersson Gustavssons poingtering av hantverkshandlingens férenande med ansvar.
Ansvaret spanner 6ver tid, storre dn foremalet. Hur lingt ansvaret stricker sig, blir
upp till hantverkaren att bestimma. Om ett trdd sigas ner, startade
foremalstillverkningen da froet bérjade gro till ett blivande trad. Da foremalet ar
uttjant skall de si dtervinda till ett kretslopp, sd smirtfritt som majligt. Ju storre
andel rimaterial desto enklare gir detta. Syftet innefattar en mingd olika val, och

paverkar dven val av metod och frigestillningar att arbeta kring.

Innebir di detta kompromissande i en hantverkssituation, en dialog med materialet?

Méter nigonsin hantverkaren tribitens blick? Hantverksféremalet innebir ett mote
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mellan hantverkaren och material. Ett f6remal som innehar spar och férmedlar en
berittelse vicker tankar och kinslor hos betraktaren. Foremalet blir pé sd vis storre dn
sig sjdlvt, och intar en subjektiv form.

Varfor har inte dessa subjektiva och personbaserade aspekterna pa trihantverk
beaktats tidigare, utifran hantverkande hall? Trihantverk ingar i en patriarkal norm.
Siledes kan mjuka virden, subjektiva former, positivismens s.k. pseudo-kunskap
mojligtvis ha forbisetts. Det har dock fatt till konsekvens att hantverkshandlingen
krympt till innebérd och virde.

Enligt Elam 4r kinslorna de som formar ens personliga forhillningssitt och
erfarenheter, bide som betraktare och aktiv skapare. Hantverkarens subjektiva mote
med materialet, 4r att bjuda in till kompromisser och styrning utanfor sin egen makt.
Den observerande blicken medvetandegor val, och ger visioner till fortsatt arbete. Sa
kan denna process likt ett spel sigas ha sitt syfte i sig sjilvt. D4 allvaret avtar, tar spelet
ocksa slut. Logiskt sett sa sammanfaller det med féremalets firdigstillande.
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5. Sammanfattning

Denna uppsats undersoker hantverksprocessen utifran ett skaparperspektiv, med betoning i
det egna skapandet med firsktrd. Undersokningen bottnar i en praktisk undersékning av
dialogen mellan hantverkare och material. P4 sd vis skapas ett diskussionsunderlag for
tillimpningsbara metoder att anvinda som férdjupning av ett hantverkligt skapande. Det
handlar om hur situationen i sig kan skapa vigar vidare, inneboende egenskaper i materialet
samt den hantverkande personens beslut som styrs utifran kinslor, upplevelser och
sammanhang. Observationer och analyser som ger upphov till fragor, diskuteras genom
adekvat litteratur. Den formar en terminologi samt ett ramverk f6r erfarna tankar och

foreteelser i den praktiska situationen.

Mialet ir att vidga innebérden av hantverkskunskap, till att stricka sig lingre 4n till den
primira hantverkshandlingen. Genom att betrakta hantverkssituationen fran ett
skaparperspektiv betonas hantverkarens egna upplevelser och tolkningar. Det foder en
mangfald i bide hantverkligt uttryck och hantverkskunskapens innebérd. Sa bildas
erfarenhetsberittelser som kan verka utvecklande bade for den enskilda personen och f6r

hantverk som kunskapsfilt.

Vad som lyfts fram i en hantverkssituation ger en hinvisning om dess virde i det specifika
sammanhanget. En procedur betonar, till skillnad frin en process, dess utformning ifrin
hantverkarens egna val. Tidigare erfarenheter och observerande f6rméga i stunden, blir
beslutsunderlag. Det blir en pendelrorelse mellan nutid och ditid. Hantverkaren befinner

sig ndgonstans i mitten, i skapande stund.

Hantverkarens kunskap delas in i en praktisk och en teoretisk sida, for att betona teorin
bakom varje praktisk handling. Hantverkshandlingen har 4ven delats in som bestiende av
en implicit och en explicit sida. Den implicita sidan huserar personens kunskap, hur denne
tolkar, beddmer och behirskar hantverksredskap. Den explicita sidan innebir att agera utat
med sin kunskap, att befdsta den som nigonting hantverkaren kinner till. Materialval och
hanteringen av dessa ir offentliga stillningstaganden. Hantverksforemalet blir 6ppet for
ifrigasittande och konfrontation. Hantverkshandlingen 4r darfor forknippad med ansvar.
Ett foremal paverkar var kulturs normer. Bade i slutgiltig form och i tillverkningsprocessen.

Dirmed kan hantverk fungera som ett opinionsbildande verktyg.

Som starkast blir uttrycksférmdgan i en process dir hela tillverkningen sker i en och
samma hand, frin rimaterial till firdigt foremdl. Denna procedur har synats genom
den praktiska undersokningen. Hir betonades arbetet med att forma och skulptera
med handverktyg. Genom minimal bearbetning, att se till redan inneboende
egenskaper, tedde sig triets vilja starkare. Triet blev delaktigt i uttrycket genom
foremélets anpassning till dess ursprungliga vixtform. Det visade sig vara en metod
att betona virdet i foremalet. Att limna spér fran skaparprocessen som i sin tur
bygger en sjilvstindig berittelse. Hantverkaren 4r inte lika sjalvklart 6verordnad i
proceduren, vilket dppnar for en dialog. Hir nirmas en metod likt en samtida
designprocess. En sadan, liksom gissande logik, som soker vigledning i situationen i

sig. Liknande tankar uttrycktes i konstmanifestet Adbocism, fran 1972. De utgér fran
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att forhalla sig kritiske till evolutionen, att aktivt ifrdgasitta nédvindigheten av
utveckling och forbittring, sdsom den ter sig idag. Sa kan tribiten bira pa egenheter
och redan firdiga subsystems. Dessa kriver materialkinnedom, tid och
uppmirksamhet f6r att uppticka. Rationalitetstanken blir sd en kunskap om att
fordela sin tid, snarare 4n att “snabba pa”. Adhocismen manar till direkt handling,
utan byrakratiska procedurer. De uppmuntrar anvindningen av material fran

omgivningen.

Hantverkets utgingspunke i en lokal plats, 6ppnar for att forma en berittelse om
ursprungsmaterial, tillverkningsprocess och férindringsprocess. Det berittar om
hantverkarens stindpunkter och fattade beslut, i relation till forutsittningarna. Féremalet,
genom handlingens konsekvenser, ticker ett storre tidsspann 4n dess faktiska varande.
Foremalet blir en upplevelse genom betraktarens tolkningar, och uppgir sa i subjektiv form.

Skaparprocessens subjektiva pendelrorelse, mellan olika tillstind kan gestaltas i ett sprakligt
exempel; ljusets spel och vigornas lek. Dessa ordpar tecknar en stindigt pigiende rorelse.
Vagorna som sldr mot klippkanten for att i ndsta stund kastas tillbaka, fram och ater.
Ordparen hirrér fran den ursprungliga betydelsen av spel, som édr dans . Dansarens lek
mellan intuition och medvetenhet skapar ett mellanrum som blir det rum f6r spelaren att
skapa i. Dir gor dansaren de val som leder till utveckling, fordjupning och tolkning.
Kinslorna styr besluten genom upplevelser utifran situationen. I situationen betraktar
dansaren rorelsen som hen just gjort, samtidigt som hen gor den igen. Denna lek beskrivs
ibland som ett spel. Dels for att betona skaparprocessens ovissa utfall, och med en
utgdngspunket i ett allvar inf6r leken. Benimningen sasom ett spel, forringar dirmed ej att
spelet har ett syfte. Det dr en forutsittning for bade spelets lek, och for skaparprocessen.
Syftet kan dock te sig olika. Det kan vara resultatet i sig, att foremalet skall fylla en
funktion. Det kan vara en lingtan efter att bli 6verraskad i sin egen process, och dirmed
inhdmta ny kunskap. Det kan vara att préva en metod, eller ifragasitta ett tillvigagangssitt.
Pendelrérelsen mellan intuition och medvetenhet, blir ett sitt att forflytta ndrvaron mellan
fiktion och verklighet. Detta spel mellan tvé tillstind och tv tider, bildar i sin upprepning
en cirkel. Spelet kan sigas ha sitt syfte i sig sjalvt. D4 allvaret avtar, tar spelet ocksa slut.
Logiskt sett sa sammantfaller det med féremalets fardigstillande.

Spelet har via ordet lekplats diskuterats som ett traditionsrum, ddrfor att den ursprungliga
betydelsen av ordet templum, betyder lekplats. Dir frinsiger sig hantverkaren de regler som
finns i det vardagliga livet. Istillet drivs hir fram en systematisering av och normer kring
hantverkshandlingar och dess tillhorande metoder. Diri ryms en fara i att repetition och
hirmande skall leda fram till lisning och en stagnerande utveckling. Samtidigt beskrivs
repetition som en metod for att forfina ett uttryck. Att repetitionen gor att handlingen kan
betraktas, om och om igen. Hir sigs varje fordjupning, vare sig det giller vetenskaplig
forskning eller en praktisk hantverkssituation, vara ett uttryck for ett omfattande
engagemang. D4 engagemanget brister och systematiseringen tar éver i allt for hog grad,
stagnerar hantverket likt en maskin som inte kan svara foljsamt mot dess omgivning.
Hantverket blir personlst. S& bottnar ett sjilvstindigt handlande i situationen, delvis i en

personlig teori som byggts genom den primira dialogen mellan hantverkare och material,
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och hantverkare och situation. S innehar hantverkarens skaparprocess en subjektiv form.
De ir en forutsittning for att forma hantverkarens personliga forhallningssitt, och bildar
dennes erfarenhet. Genom att uttrycka erfarenheterna skapas méjligheter att utvirdera och
aktivt ifrigasitta dem. Det verkar utvecklande bide for en hantverkstradition och pa ett
personligt plan. Forst da hantverkaren bottnat i en personlig ideologi kan denne vara med
och utveckla en kollektiv hantverkstradition.
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