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1. Inledning

I detta inledande kapitel beskrivs dmnet och syftet for uppsatsen. Det tidigare kunskaps-
laget presenteras och metod, avgriansningar, definitioner samt disposition forklaras.

1.1 Bakgrund

Med retuschering och komplettering menas en estetisk dtgird som doljer en skada eller ett
materialbortfall. Atgérden blir ett komplement till den sikring mot stodtyg som vanligen
utfors vid konservering av ett skadat textilforemédl. Stickade material retuscheras séllan,
detta beror formodligen pa att man i Sverige forordar minsta mojliga dtgird. I svenska
museisamlingar finns médngder av foremél som uppvisar nagon typ av skada vilket gor att
dessa foremal 1 méanga fall inte blir utvalda for utstdllning. Nér ett stickat foremal skadas
med ett litet hal &r risken stor att detta forvérras och blir ett storre hal dd tekniken bygger
pa interagerande Oglor eller maskor. Stickade foremal med storre hal eller materialbortfall
ar darfor ganska vanligt forekommande. Retuschering ar ett kdnsligt &mne dér etiska fragor
maste diskuteras innan en atgird utfors. Det som gor retuschering av stickade material
nagot besvirligare utdver de etiska aspekterna &r den karaktiristiska strukturen de
samverkande maskorna bildar. Detta dr en materialkategori dir man saknar en effektiv
metod for denna typ av atgérder. Med en effektiv metod for retuschering skulle fler foremal
som annars inte ar aktuella for utstdllning kunna anvéndas och inte automatiskt forpassas
till en existens frdmst i magasin. Detta examensarbete dr en djupdykning i metodutveckling
av olika tekniker for retuschering och komplettering av stickade material.

1.2 Syfte och fragestillning

Syftet med denna uppsats &r att konstruera en reversibel metod for integrerad retuschering
av stickade material att anvidnda i1 konserveringssammanhang. Stor vikt kommer att ligger
vid de etiska aspekterna av en retuscheringsatgird for att kunna utveckla en metod som ar
forenlig med /ICOM:s etiska regler (ICOM 2011, s.12).

Fragestdllningar som behandlas i uppsatsen ér:

* Hur har man 1 Sverige resonerat kring retuschering, lagningar samt rekonstruktion
av textila material?

* Hur kan man konstruera en reversibel metod for retuschering och komplettering av
stickade material?

1.3 Tidigare forskning

I imnet retuschering pa textila material inom konservering finns inte mycket skrivet. Annu
mindre blir det ndr man gor omradet lite sndvare och enbart fokuserar pa retuschering pa
stickade material. Hir har det inte funnits mojlighet att f& tag pa nagon litteratur alls. Jag
har darfor valt att fokusera pd dmnen inom konserveringsfaltet dar det finns utvecklade
metoder att tillgd. Ett sddant félt dr konservering av vivda tapeter. En bok som pa ett bra
sitt sammanstéller tekniker och synsitt ar Tapestry Conservation dér ett antal forfattare
bidrar med sina erfarenheter i &mnet.

Inom textilkonservering 1 Sverige har man utvecklat en metod for stygnretuschering som
kan ségas vara en textil variant av mélerikonserveringens tratteggio'. Tratteggio bygger pé
sma streck som tillsammans bygger upp ett motiv. Man anvinder metoden for att
retuschera flackar pd material som inte gar att vatrengdra eller nér flicken inte gar att

1 Informant 6.



avldgsna. Med stygnretuschering kan man efterlikna viavtekniker eller monster med hjilp
av stygnléngd eller stygnplaceringar.

Judith Hubbard skrev 2008 en magisteruppsats vid Textil Conservation Centre, Cinderella
fabrics, the conservation of knitted objects. Uppsatsen diskuterar, testar och beskriver
konserveringsmetoder anpassade for stickade material med inriktning speciellt mot
tekniker som bibehéller flexibilitet och struktur. Detta &r en vildigt relevant uppsats som
hade kunnat berika mitt examensarbete i manga delar. Trots kontakt med University of
Glasgow och forsok att nd forfattaren har ingenting mer 4n dess abstrakt funnits
tillgdngligt. Detta for att det enda exemplaret finns vid universitet och endast dr mdjligt att
lana pa plats.

1.4 Metod och material

En kvalitativ litteraturstudie ligger till grund for att bygga en god forstielse kring hur man i
Sverige resonerat kring retuschering och konservering samt hur doktriner och teorier i
andra ldnder kan appliceras pa svenska forhallanden. Ur denna litteraturstudie har dven en
etisk diskussion vixt fram.

I forsoken att utveckla en reversibel retuschering har jag arbetat induktivt. Mina personliga
kunskaper i tekniken och stickade material 1 kombination med den litteraturstudie som
ndmns ovan har resulterat i de fem provlappar som presenteras. Genom dessa provlappar
har jag testat olika metoder for retuschering. Provlapparna har bedémts av en
referensgrupp om fem personer utifran etiska och estetiska kriterier. Detta for att fa ett sa
objektivt resultat som mojligt. Personerna ansidgs kompetenta utifran sina specifika
kunskaper i1 konservering och foremalshantering vid musealt arbete. I denna grupp
medverkar dven en fransk student vilket utdkar refersensgruppens bedomningsperspektiv.
Till samtliga beddmingar anvéndes samma fragor (se BIL.1). Utifrdn beddmningarna
diskuteras samtliga provlappar med for och nackdelar i1 kapitel 3.3 Bedomning av
proviappar.

1.5 Avgransningar

Antalet metoder och varianter som finns for att retuschera och komplettera stickade
material dr otaliga men har i detta arbete begrénsats till fem provlappar. Provlapparna har
alla utforts 1 olika tekniker och material. Arbetet med provlapparna hanterar endast
retuscheringsitgarderna. Tekniker for montering av textila material finns bra beskrivet i
annan litteratur och kommer dérfor inte tas upp i denna uppsats. Materialbortfallet pa
provlapparna begrdnsades till 7,5 x 10 cm och utford retuschering omfattar endast
materialets ritsida. Under bendmningen stickade material omfattas inte trikd. Eftersom
provlapparna dr klippta ur ett befintligt foremdl har det varit mojligt anvinda
originalmaterialet som repats upp och slétats ut till retuscheringarna. Detta for att begrénsa
tidsdtgangen for inkOdp och eventuell infirgning av ldmpligt material. Garn frin
originalféremalet och material som i fargen 1ig ndgorlunda ndra ursprungsmaterialet
anvindes dérfor i1 detta arbete.
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1.6 Definition av begrepp

For att uppsatsen ska kunna ldsas med full forstielse for vad begreppen som ingar betyder,
presenteras hir nedan dess betydelser’.

Retuschering &r en estetisk dtgérd som syftar till att dolja en skada eller materialbortfall.
Med integrerad retuschering menas en atgard som dr en del i foremalet till skillnad mot
neutral retusch som &r en enskild del som tillférs for att neutralisera en skada eller ett
materialbortfall.

Komplettering kan ske vid ett materialbortfall och utfors oftast av estetiska skil, men
ocksa for att 6ka forstaelsen for ett tidigare utseende eller funktion.

Restaurering ligger ndra retuschering och ér atgdrder som utfors i syfte att gora ett skadat
foremal mojligt att forsta 1 sin helhet utan att paverka konst- och kulturhistoriska varden.
Atgirden har som avsikt att gora det mojligt att ater ta ett foremal i bruk.

Rekonstruktion ir i denna kontext att nytillverka delar eller hela foremal for att ett
ursprungligt utseende eller funktion ska framtréda.

Reversibilitet betyder att alla atgérder som utfors ska kunna aterstéllas och avlagsnas.

1.7 Disposition

Uppsatsen ar indelad i fyra kapitel utdver det inledande kapitlet. Varje kapitel inleds med
en kortfattad introduktion dér kapitlet sammanfattas. Kapitel 2 inleds med en presentation
av dagens kunskapsldge samt en historisk aterblick pd svenska forhallanden utifrdn Eva
Lundwalls bok, Den ljusskygga textilkonsten: textilkonservering under 1900-talet.
Fortséttningsvis sammanstills de tekniker och tankesétt som appliceras vid konservering
av vavda tapeter. Sist i detta kapitel presenteras en etikdiskussion dér de etiska aspekterna
av retuschering diskuteras. Kapitel 3 dr ett metodutvecklingskapitel. Dér beskrivs de
kriterier retuscheringsmetoderna utvecklats med hjilp av. Hér presenteras ocksa varje
provlapp med ingdende arbetsbeskrivning. Avsnittet avslutas med en sammanfattning av
den bedomning varje provlapp blivit granskad under. 1 kapitel 4 diskuteras resultatet av
provlapparna med utgangspunkt i de bedomningar som utfordes utifrén etiska och estetiska
kriterier. Det avslutande kapitel 5 innefattar en sammanfattning av uppsatsen i sin helthet.

2 Lundwall 2003, s. 94-96. Giller samtliga definitioner.
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2. Retuschering av textila material

Detta kapitel inleds med en presentation av svenska forhallningssétt till retuschering och
komplettering for att bygga en forstelse for hur man fram till idag sett pa dessa dtgérder.
Som fortséttning beskrivs konserveringstekniker for vavda tapeter kortfattat for att komma
underfund med hur andra kategorier av textila foremal kan bidra till metodutvecklingen.
Kapitlet avslutas med en etikdiskussion dér de foregadende delarna diskuteras med hjélp av
fraimst Conservation skills av Chris Caple och Contemporary theory of conservation av
Salvador Muioz Vifias.

2.1 Svenska for halIningssétt till retuschering och komplettering

Nér maélet ar att finna tekniker for retuschering och komplettering av stickade material
maste man forstd hur vi i Sverige tidigare resonerat kring olika konserveringsatgérder.
Detta for att inte gora misstag som redan gjorts av nigon annan tidigare. Ar 1908 bildades
den ideella foreningen Pietas efter diskussioner om hur textilierna i svenska kyrkor ofta for
illa. Man riktade sig framst mot hur vilmenande men destruktiva lagningar paverkade de
liturgiska textilierna. Manga skora foremal brukades hért trots hog alder och skdra
material. Agnes Branting som var en av de drivande i diskussionerna menade att med
sakkunnig konservering kunde man riddda de unika textilierna som fanns i de svenska
forsamlingarna. I foreningens stadgar fran 1908 finns uttryckt att alla foremédls fysiska
tillstdnd fore konservering skulle beskrivas tillsammans med de atgdrder som utforts.
Dessa uppgifter skulle efter utforda atgirder kompletteras med fotografier tagna fore och
efter konservering. Alla beskrivningar finns sammanstéllda i inbundna volymer och kallas
idag for Pietaskatalogen. Dessa kataloger omfattar ungefar 7000 beskrivningar och stricker
sig mellan aren 1908-1999. Med Pietaskatalogen som utgangspunkt har Eva Lundwall i
Den ljusskygga textilkonsten sammanstéllt en dverblick 6ver vad som kan ses som den
svenska textilkonserveringens historia. Det &ar framst genom Eva Lundwalls bok
nedanstdende sammanstillning dr sammansatt.

Mellan aren 1908-1922 konserverades textila foremal med stor forsiktighet och man sag
till att upplysa berérda parter i vdrdet som 1ag i deras textilier. Nir man pratade om
konservering som atgird betydde det ett direkt avstandstagande fran kompletteringar eller
retuscherande dtgarder. Istillet fokuserade man pa torrengdring och sdkring av skadade
partier mot ett infargat stodtyg (Lundwall 2003, s. 7, 15, 155). I november 1908 skriver
foreningen i ett brev angaende dess syfte;

..pd ett museimdssigt sdtt behandla textilforemdlen sd att dess dlder eller
vanskotsel eller genom badadera i forening pdgdende forstorelsen i mojligaste
madn hejdas, utan att foremdlets kulturhistoriska virde ddrigenom minskas.
Féreningen kompletterar ej foremdlen utan strdfvar endast efter att om maojligt
fa fram dess ursprungliga former och ddr losa bitar finnas dter fista dem pad
deras ursprungliga platser (Lundwall 2003, s. 21).

Efter 1923 fordndrades atgarderna fran mindre ingrepp till storre atgirder dér det estetiska
uttrycket blir det som avgor vilken typ av atgdrd som ansdgs passande. Rekonstruktioner
och kompletteringar blir vanligare, speciellt vid hantering av de kyrkliga textilierna. Band
och trasiga dekorer kompletteras eller erséitts med nytillverkade motsvarigheter. Man bdrjar
nu dven utfora konserveringar for att tillmotesgd forsamlingarnas 6nskemal vilket kunde
betyda att delar av band eller applikationer flyttas och &termonteras mot andra tyg
(Lundwall 2003, s. 158).
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Fran 1930 verkar Agnes Geijer inom foreningen och 1950 skriver hon en artikel i
Fornvdnnen.

I likhet med vad fallet dr inom ndrliggande omrdden gér man numera ofta
kompletteringar, som dro dgnade att framhdva foremdlens rent estetiska vdirde,
vilket ndstan aldrig skedde under pionjdrtiden, med dess harda renldirighet i
frdaga om originalets integritet. Men dven betriffande rent konserverande
atgdrder gar man nu betydligt ldingre, vilket ofta dven estetiskt ger mer
tillfredsstdllande resultat dn forut (Lundwall 2003, s.195).

Mellan aren 1950-1974 utfors ménga forskningsinriktade uppdrag dér man valde att spritta
isdr flertalet foremdl for att kunna rekonstruera dem till ett ursprungligt utseende. Man
atermonterade de separerade styckena mot ett infargat stodtyg som ocksd fungerade som
komplement dér originaltyget saknades. Det estetiska uttrycket var fortfarande det radande
och man valde i vissa fall att plocka fina, dldre applikationer fran originalforemal da dessa
ansags vara av mest virde och intresse, for att montera pa nya ytor (Lundwall 2003, s. 163-
164). 1 samband med IIC Rome Conference 1961 skriver Agnes Geijer en artikel som
behandlar de svenska forhallandena och metoderna som brukas. I ett avsnitt hanteras vivda
tapeter och alternativa konserveringsatgirder. Hon beskriver att man i drygt hundra ar som
enda atgdrd valt att vdva in nytt material didr lakunor eller mindre skador upptréder.
Atgirder som dessa kunde ofta vara skadliga och godtyckliga rekonstruktioner som i
designen ofta kunde missgynna tapeterna i sin helhet. John Bottiger beskrivs som den som
rdddade den svenska samlingen kungliga tapeter. Hans metod, The Stockholm method, gar
ut pd att sy ner skadade partier mot ett vivt tyg inférgat i en neutral eller anpassad nyans.
Fragment och skadade inslags eller varptradar syddes sedan ner mot samma stodtyg utan
att avldgsna l6sa trddar vilket annars var vanligt vid invdvning av nytt material. Geijer
kommenterar efter detta stycke att Bottigers metod dr den drligaste metoden som ofta ger
ett gott estetiskt resultat. Hon nimner sedan en tapet vid The Victoria and Albert Museum
som vid tiden nyligen fétt nytt material invavt 1 partier. Att det estetiska resultatet av denna
atgdrd inte gér att overtrdffa vill hon inte forringa men dess historiska virde diskuteras.
Geijer menar att tapeten tappat sitt virde som historiskt dokument nédr nya partier nu
tillkommit (Geijer 1963, s. 83-84). Samtidigt som man under 1950- och 60-talen pratade
om reversibilitet, nya konserveringsmaterial och metoder sprittades de flesta foremal vid
atgdrder for att arbetet skulle l6pa smidigare. Efter 1975 fortsatte arbetet med ungefir
samma inriktning men under mildare former fram till 1980-talet och konservators-
utbildningens start i Goteborg. Nu borjar man diskutera de etiska aspekterna mer och vid
Nordiska konservatorforbundets XI kongress 1 Reykjavik 1988, med temat
konserveringsetik, blev dmnet en sjdlvklar del i diskussionerna om konserverings-
problematik (Lundwall 2003, s. 198-199).

Idag giller oavsett materialkategori att alla ingrepp 1 foremalen ska begriansas, for att sd
mycket som mdjligt behdlla dess autenticitet. Man har valt att dela upp konserverings-
atgdrder 1 tva delar, preventiva och aktiva atgirder. I de preventiva atgdrderna anpassas
klimat och forvaring for att tillgodose foremalets behov. Till aktiva atgdrder rdknas
torrengdring, vatrengdring och stddéatgérder som somnad och laminering. Det ligger i
konservatorns ansvar att bedoma vilken metod och vilket material som passar sig till de
enskilda foremalen (Christensson & Overland 2012, s. 147).

2.2 Konserveringstekniker for vavda tapeter

For att kunna utfora en framgangsrik atgérd vid konservering av viavda tapeter maste man
forsta dess plats i historien och hur de ar tillverkade. Storskaliga tapeter vivda i Europa
som Overlevt sen 1300-talet beréttar historier genom sitt bildsprdk. De kan spegla en
specifik héndelse, upphdja ett helgon eller vara en kopia av en milning. Bilden &r det
visentliga 1 vidvda tapeter och att den kan ldsas av &r viktigt for den historiska kontexten
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(Lennard & Hayward 2006, s. 5, 91). Vivda tapeter ar den grupp textiler dér retuschering
ofta godkints d& de ansetts ligga s& nidra den malade bilden. I denna textila undergrupp ar
det bildens uttryck som anses vara av storst vikt (Orlofsky & Lee Trupin, 2001, s. 274).

Genom tiderna har védvda tapeter lappats och lagats med hjédlp av olika tekniker dar
invdvning av nytt material varit den vanligaste tekniken vid skada eller materialbortfall.
Historiskt sett utfordes ofta dessa atgirder av vivare vid ateljéer dir nya tapeter vivdes
upp. Dessa lagningar kan vara sd skickligt utforda att de inte syns pa avstind men kan
upptickas pa fargskiftningar eftersom materialen ofta blekts olika. Att véva in nytt material
1 lakunor och vid mindre materialbortfall &r fortfarande en metod som anvinds vid en del
konserveringsateljéer medan andra anvénder bade invdvning och stygntekniker beroende
pa tapetens kondition (Lennard & Hayward 2006, s. 8). Idag finns fridmst tre tekniker for
konservering av vévda tapeter. Det fOrsta alternativet, med minst péverkan av
originaltapeten &r att enbart sy de skadade partierna mot ett infargat stodtyg. Det andra
alternativet &r att ddr material saknas, dra nya varptrddar som sen sys ned mot ett stodtyg
med passande tradar. Harmonierande farger viljs for tradarna men tanken &r inte att
forsoka dterskapa ett motiv. De nya varptradarna har till uppgift att aterstélla spanningarna
1 viven vilka annars kan orsaka ytterligare skador (Landi 1998, s. 134-135). Det tredje
alternativet dr en mer integrerad retuschering. Nya varptrddar dras for att dterskapa
strukturen som ses i den ovriga viven. De nya tillférda varptradarna ska 1 struktur och farg
efterlikna den ursprungliga varpen och placeras mot stodtyget utan att fésta i tapeten.
Varpen sys sedan ner mot stodtyget med garn i passande material och farg. Tekniken kan
sdgas ligga ndrmare broderi 4n védvning. Vid anvidndning av denna teknik finns
begrinsningar. For att inte forvanska motivet med subjektiva tolkningar bor alla stygn och
fargval vara baserade pd konkreta bevis. Omgivande motiv och nyanser, skisser och
arbetsmaterial frdn uppvavningen, fotografier eller liknande tapeter. Det dr skadornas
omfattning, tapetens kondition och ekonomi som i slutindan bestimmer vilken typ av
konserveringsatgéird som ar lamplig vid varje enskilt tillfdlle (Lennard & Hayward 2006, s.
104, 106, 132).

2.3 Etik vid retuschering

Conservation is the means by which the true nature of an object is preserved.
The true nature of an object includes evidence of its origins, its original
construction, the materials of which it is composed and information as to the
technology used in its manufacture. Subsequent modifications may be of such a
significant nature that they should be preserved. (Caple 2000, s. 32)

Texten ovan dr UKICs (United Kingdom Institute of Conservation) definition av
konservering. Chris Caple menar att bevarande vanligtvis utfors for att visa andra (eller for
att paminna oss sjilva) virdet i ett foremal och for att visa vad det har for betydelse for oss.
Som man kan se tidigare 1 kapitlet har dessa betydelser fordndrats och vad som har varit
viktigt idag kan tidigare ha tett sig orelevant. I beslutet att bevara ligger viljan att visa pa
aspekter ur en annan, ibland dldre, tid for en betraktare. Pa vilket sétt ett foremal ar av
vérde eller vilka betydelser som avticks genom ett foremal ar séllan tydliga. Det dr viktigt
att man genom efterforskningar kommer fram till varfor ett foremal ar av vérde, vad i
foremélet som &r av virde och hur kan det bevaras (Caple 2000, s. 32-35).

Som en del i1 ett museums uppdrag ligger att tillgdngliggora de foremal som finns 1 dess
samlingar (ICOMs etiska regler 2011, s. 16). For att kunna tillgédngliggora kriavs att de
foremal som dr aktuella for en utstéllning uppfyller framst tva kriterier. Foremalet ska vara
i ett sddant skick att det kan klara av att forvaras i en monter med viss belysning. Det krivs
dven att foremalet med sitt skick och utférande kan visa pa de vdrden och betydelser man
vill framhdva. Méanga ganger kan trasiga partier eller flickar vara en del av den viktiga
historien som foremalet beréttar. Ett saidant exempel dr den drikt Gustav II Adolf bar nér
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han blev skjuten 1 samband med 30-driga kriget. Drikten har ett kulhél och 1 dess foder
finns blodrester. Smuts och skador som i detta fall 4r viktiga delar i det drékten berittar
(Petersson & Wallenborg 2000, s. 113-114). Men bland de manga foremal som finns
magasinerade i svenska museer finns dven foremél som med sina skador inte beréttar mer
an att de blivit maldtna. For att kunna visa ett foremal pa ett sitt som framhédver dess vérde
kan man komma fram till att detta endast kan upplevas efter viss rengoring eller
restaurering. En restaurering kan ske genom komplettering av ett materialbortfall eller viss
komplettering av farg och struktur. Med hjilp av sddana atgérder kan en betraktare lattare
forsta hur de dterstaende fragmenten av ett material relaterar till det ursprungliga foremalet
i sin helhet (Caple 2000, s. 32-35). Det dr viktigt att komma ihdg att ett foremal inte kan
existera 1 ett osant tillstidnd eller ha en falsk natur. Om ett féremaél existerar dr det dkta. Det
forvintade, tinkta eller foredragna tillstdndet ett foreméal befinner sig i &r inte dkta om de
inte forhaller sig till det aktuella foremédlet. Det dkta, faktiska foremalet kan fordndras
genom konserveringsitgérder for att stimma dverens med, eller komma nédrmare, ett annat
eller foredraget tillstdnd. Foremalet kommer adndd inte att vara mer dkta &n det
ursprungligen var (Mufloz Vifias 2005, s. 93).

Vid konservering eller restaurering &r det konservatorn som slutligen bestimmer vilken
sanning som ska visas. Det dr konservatorn som beslutar om exempelvis en brandskadad
malning ska vara vara ett bevis for branden den utsatts for eller om det 4r malningen 1 sig
och konstnirens verk som &r av vikt (Mufioz Vinas 2005, s. 101). Inom textilkonservering
ar det 1 forsta hand typen av textil som beslutar vilken atgidrd som anses passa de specifika
foremalet. Konservering av vivda tapeter, religidsa textilier, arkeologiska och etnografiska
textilier samt flaggor och standarer, dr undergrupper som alla har konserveringsmetoder
som bygger pa lang tradition. Vad som accepteras som standardforfarande i en undergrupp
kan anses vara fel 1 en annan. En annan faktor som péaverkar valet av atgérd ar forforstielse
i bade material och sammanhang. Det kan handla om hur man bemdter etnografiskt
material eller foremal ur en religios kontext. En forforstaelse kan 1 exempelvis en religios
kontext hindra en dtgéird som annars &r standard for att ett féremal upphdjts till relikstatus.
Maénga aspekter spelar in 1 valet av en eventuell dtgédrd (Orlofsky & Lee Trupin, 2001, s.
270-272). Stort ansvar ligger pad en konservator att ta vil avvigda beslut dir relevant
information har hanterats. Viktigt dr ocksa att den tillgdngliga informationen diskuteras
med kollegor, exempelvis andra konservatorer eller antikvarie for att eventuellt Oppna for
nya valmojligheter och alternativa atgiarder (Caple 2000, s.182).

De etiska stillningstagandena for restaurering har under senare tid blivit mer samstimda
och konsekventa. AIC (American Institute of Conservation) skriver i Code of ethics and
standards of practice frdn 1994 att kompletteringar vid materialbortfall &r acceptabelt
sdvida:

* Alla atgarder dokumenteras
 Atgirder ir reversibla
Atgirder ir urskiljbar med vanliga undersékningsmetoder

 Atgirder inte forfalskar de estetiska, konceptuella eller fysiska egenskaper hos ett
foremal

 Atgirder inte avligsnar eller skymmer ursprungsmaterialet (Tidens tand ska
respekteras) (Caple 2000, s. 128).

Aven ICOM skriver i sina etiska regler punkt 2.24 att all konservering bor dokumenteras
och vara sd reversibel som mgjligt, och att alla fordndringar bor 14tt kunna identifieras i
jamforelse med originalskicket (/COMs etiska regler 2011, s. 14).
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Malet med konserveringsatgarder bor inte vara att konservera exempelvis ett papper utan
att behalla och forstirka den mening foremalet har for manniskor. Detta kan betyda att ett
papper bevaras som det dr men ocksd att det rengors, lagas, plangors och fOrstérks.
Atgiirder bor inte enbart beddmas for den information de tillfér de kollektiva kunskaperna,
utan dven for den tillfredsstéllelse som uppstidr hos de minniskor som féremalet har en
mening eller symbolisk funktion for (Mufoz Vinas 2005, s. 212). Det dr med dessa etiska
diskussioner och forhallningssitt i ryggen som metodutvecklingen for retuschering och
komplettering av stickade material tar sin borjan.
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3. Metodutveckling for retuschering och komplettering av stickade
material

I detta kapitel presenteras de provlappar som tillverkats som varianter av retuscheringar
under experimentdelens metodutveckling. Inledningsvis forklaras kriterierna for de utférda
retuscheringarna samt med vilken bakgrund de olika teknikerna 4r utvalda. Vidare beskrivs
arbetsgdngen med utforliga arbetsbeskrivningar. Sist sammanstills resultatet av de
bedomningar som utférdes med hjélp av en referensgrupp. Kapitlet bygger pa ett induktivt
arbetessitt utifran egna kunskaper samt handbocker for stickning och textilt underhall.

3.1 Kriterier och urval for retuscheringsmetoder

Som né@mns 1 det inledande kapitlet finns det ett flertal foremal som uppvisar nagon typ av
skada vilket gor att de inte anses 1dmpliga i ett utstdllningssammanhang. Med en effektiv
metod for retuschering skulle fler foremal som annars inte dr aktuella for utstdllning kunna
anvindas och inte automatiskt forpassas till en existens frimst i magasin. Retuscherings-
metoderna som presenteras nedan dr framtagna med detta i dtanke. Kriterierna for de valda
metoderna var att de skulle vara reversibla och integrerade, men samtidigt urskiljbara.
Retuscheringarna skulle vara synliga pa néra hall for att inte 6verga till en dtgdrd som mer
liknar en rekonstruktion. For detta d&ndamédl applicerades 6 foot 6 inch rule”, vilket
betyder att en atgérd bor vara synlig vid ett avstand pa 6 inch, ca 15 cm, men inte vara
framtrddande vid ett avstand pad 6 foot, ca 180 cm (Caple 2000, s. 128). Ytterligare
kriterium var att de valda teknikerna skulle vara anvindarvénliga. Med anvindarvénlig
menas att teknikerna inte ska vara for tidskrdvande i utférande men ocksa att de ska kunna
utforas utan storre forkunskaper.

Provlapp 1. Vid detta arbete stickades en retuscheringslapp med inspiration fran en av de
stoppningar som tidigare ofta utfordes nér ett stickat foremél var skadat med exempelvis
ett hdl (Vi lagar, vi lappar, vi stoppar. 1951 s. 123). Tekniken bygger pa de maskor som
stickade material bestdr av och utfors som ett broderi. Detta &r tidskrdvande och dérfor
valdes att istdllet sticka retuscheringslappen och fdsta den som man annars gjort om den
utforts som ett broderi. Som alternativ finns pd grund av detta mgjligheten att bade sticka
och brodera denna retuscheringslapp beroende pa kunskaperna hos den som utfor
retuscheringen.

Provlapp 2. Hér anvdndes broderitekniken kedjestygn for att imitera de maskor som
stickade material bestdr av. Stygnen broderades direkt mot stodtyget och foljer monstret 1
originalet. Tekniken valdes for att den pd ett enkelt sétt uppnar en struktur som liknar
stickat. Att stygnet finns beskrivet med arbetsbeskrivningar 1 flertalet broderibocker anses
ocksa vara en positiv egenskap ndr man betanker att teknikerna ska vara anviandarvénliga.

Provlapp 3. och 4. Vid arbetet med dessa provlappar anvéindes akvarellfiarg av reversibla
skél. Med hjélp av fargen aterskapades monsterrapporten pd hobbyfilt samt bomullstuskaft.
Detta for att uppné ett mer sammanhallet intryck av det skadade materialet. Hobbyfilten
valdes for dess struktur och material. Filten innehaller ull och polyester och kan darfor
fungera bra 1 ett bevarande perspektiv eftersom inga skadliga &mnen avges. Strukturen i
filten gér ocksd vil ithop med ullgarnet i det stickade materialet. Att fargen valdes att
stimplas mot filten var for att fargen skulle fésta.” Genom ett jaimnt tryck i stimpelytan
erholls ett homogent resultat. Mot bomullstyget kunde pensel anvéndas utan problem och
utfordes darfor som ett méleri. Att mala krdver dock vissa fardigheter hos den som utfor

3 Hobbyfiltens nagot ludna yta medforde svérigheter for fargen att fasta nir den applicerades med pensel.
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arbetet. Dessa provlappar ér alltsa tvé alternativ med samma ursprung som anpassas efter
det aktuella foremalet.

Provlapp 5. I detta fall broderades kedjestygn pa ett tyg av bomullstuskaft for att imitera de
maskor som stickade material bestar av. Av samma anledning som till provlapp 2 valdes
tekniken for att pa ett enkelt sdtt uppna en struktur som liknar stickat. Att stygnen vid
denna provlapp utfordes pa ett eget 10st tyg gjorde att det broderade tyget kunde ldggas
som en lapp 6ver alla befintliga skadorna pa ursprungsmaterialet och helt dolja dessa.

3.2 Arbetsbeskrivningar

Samtliga provlappar utgar fran ett ursprungs-
material®. Materialet 4r en stickad lapp (se fig. 1)
med matten 17 cm 1 hdjd och 20 cm 1 bredd.
Med hjilp av en mall d4r samma hal klippt pa
samma plats pd samtliga lappar. Det klippta
halet har matten 7,5 cm 1 hdjd och 10 cm 1 bred.
Alla stickade lappar dr sydda mot ett stodtyg
med samma matt som den stickade lappen.

3.2.1 Proviapp 1.

Till denna retuschering anvindes ett ullgarn i retuscheringsprover.
passande farger, strumpstickor, virkndl och en
trubbig stoppnal.

Arbetet inleddes med att monstret pa ursprungsmaterialet studerades och monsterrapporten
tecknades av for att underlitta monsterstickningen av retuscheringslappen. Garnet som
skulle anvéndas till retuscheringen provstickades for att besluta vilken storlek pd stickorna
som ansdgs lampligt for att maskorna i slutresultatet skulle vara av liknande storlek som de
pa ursprungsmaterialet. Maskorna rdknades och beslutet togs att 4 maskor i1 var sida
adderades till de maskor som genom materialbortfallet saknades. Detta for att komma in i
starkt originalmaterial och ddlja hela skadan. I detta fall anvindes totalt 30 maskor for att
tacka hela bredden av skadan.

Luftmaskor virkades i ett garn av avvikande farg. Ur dessa luftmaskor plockades 30
maskor upp med det garn provlappen skulle stickas i. Maskorna plockas upp ur luft-
maskorna undersida (se fig. 2). Den kedjeformade sidan av luftmaskorna ska alltsa ligga
nedéat. Nar arbetet med retuscheringslappen &r fardig och det adr dags att sy den mot
ursprungsmaterialet kan de virkade maskorna létt repas upp och man fér fria maskbigar
som kan sys ned. Efter detta stickades retuscheringslappen enligt monsterrapporten.

‘\ (RO N
Fig. 2. Maskor att sticka med upplockade ur Fig. 3. Den stickade retuscheringslappen med
virkade luftmaskor. ldgre nivder i vinster sida.

4 Med ursprungsmaterialet menas hir materialet fran originalféremalet.
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Retuscheringslappen stickades 1 detta fall med strumpstickor i storlek 3,5 mm. Alla nya
varv startades med ny trdd vilket resulterar i 16sa tradar pa var sida av arbetet ligger fria.
Detta gjordes for att trddarna skulle kunna anvédndas nidr lappen sys mot ursprungs-
materialet. Endast i monsterstickningen véndes trdden och stickades med till monster-
rapportens slut. Alla tradar fran monsterstickningen fastes pa lappens avigsida. Da skadan 1
ursprungsmaterialet var ldgre i den vénstra kanten stickades lappen med tva légre nivéer 1
denna sida (se fig. 3) for att inte ticka mer av ursprungsmaterialet 4n nodvandigt.

Naér arbetet med retuscheringslappen var fardigt repades luftmaskorna i arbetets borjan upp
och maskorna plockades upp pa en sticka (se fig. 4).
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Fig. 4. Den stickade etschringsppen delvis Fig. 5. Stygn och lésa tradar sedda frdin
nedsydd mot ursprungsmaterialet. avigsidan.

Den fardiga retuscheringslappen syddes ned mot ursprungsmaterialet. Alla 16sa tradar i
sidan av lappen syddes individuellt rakt igenom arbetet (se fig. 4). Alla trddar syddes
igenom maskbagarna i ursprungsmaterialet for att imitera maskor. I 6ver och underkant
syddes maskorna rakt igenom ursprungsmaterialet samt stodtyg med maskstygn i samma
ullgarn som lappen stickats i. Alla 16sa tradar pa arbetets avigsida (se fig. 5) kan latt fastas
mot stodtyget men trdddndarna bor inte klippas av ndr arbetet dr fardigt. Om trddarna
lamnas kan retuscheringslappen litt plockas bort vid utstidllningens slut och sedan sparas
till senare tillfillen. I detta fall lamnades trddarna 16sa da friktionen fran ullgarnet mot
stodtyget holl lappen fast.

3.2.2 Proviapp 2.

Till denna retuschering anvéndes ett ullgarn 1
passande farger och en trubbig synal.

Arbetet inleddes med att ursprungsmaterialet
studerades for att kunna aterskapa monstret
med hjélp av kedjestygn. For att lattare halla
ordning pad monstret broderades de rader av
maskor som enbart inneh6ll vita maskor forst
(se fig. 6). Mellan dessa rader broderades
sedan de olika monstervarianterna. Eftersom
kedjestygn bygger pa interagerande Oglor
anvindes de tva fargerna samtidigt. Broderiet
utfordes direkt mot det underliggande stodtyg AT o Vg ay
ursprungsmaterialet ér fést vid. Fig. 6. Proviapp 2. under arbetets gdng.

3.2.3 Proviapp 3.

Till denna retuschering anvindes hobbyfilt i passande farg, kork, en vass kniv,
akvarellfdarg, moulinégarn och en trubbig synél.
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Arbetet inleddes med att tillverka en stimpel formad efter maska i samma maskstorlek som
ursprungsmaterialet. En kork anvéndes som grund for sjdlva stdmpeln. I ena kortindan av
denna malades en maska upp for veta vilket material som skulle skdras bort. Det
overflodiga materialet skars bort med en vass kniv (se fig. 7).

Monstret 1 ursprungsmaterialet méttes och ett rutnét nalades upp med hjilp av knappnalar
och sytrad i avvikande farg. Med hjilp av rutnétet kunde monstret l4tt stdmplas ut 1 jdmna
rader. Tjock akvarellfirg med mycket pigment penslades mot stimpeln som sen stimplades
pa hobbyfilten (se fig. 8).

Fig. 7. Till vinster ses korken och till hoger Fig. 8. Den fiirdigstimplade hobbyfilten.
skalpellbladet.

Ett monsterpapper lades ovan materialbortfallet pd ursprungsmaterialet och kalkerades av
for att littare passa in den fardiga retuscheringslappen. Niar monstret var stimplat pa
hobbyfilten anvdndes mallen for att klippa retuscheringslappen i1 passande storlek.
Retuscheringslappen i1 hobbyfilt placerades sen i materialbortfallet pd provlappen och
syddes fast med glesa kaststygn 1 ytterkanten.

3.2.4 Provlapp 4.

Till denna retuschering anvindes bomullstyg i tuskaft, akvarellfirg, pensel, moulinégarn
och en trubbig synél.

Arbetet inleddes med att bomullstyget stroks och spandes upp i en broderiram for att fa en
sldt och spind yta att arbeta pé (se fig. 9).

Fig. 9. Bomullstyget spdnt i broderiram infor Fig. 10. Det mdlade bomullstyget i broderiramen.
arbete.

Monstret 1 ursprungsmaterialet méttes och linjer ndlades upp med hjilp av knappnélar och
sytrdd 1 avvikande fdrg. Med hjdlp av linjerna milades diskreta vertikala linjer for att
efterlikna maskraderna i ursprungsmaterialet.
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Nir monstret var fardigmaélat (se fig. 10) méttes materialbortfallet 1 ursprungsmaterialet
upp for att den férdiga lappen sen skulle kunna sys mot starkt originalmaterial och dolja
hela skadan. Bomullstyget klipptes med somsman. Fallen viktes pa avigsidan och stroks
ner, detta for att underlitta arbetet. Med hjélp av detta ligger sémnsmaénen stilla under tiden
lappen sys ner mot ursprungsmaterialet.

Retuscheringslappen placerades efter detta Over materialbortfallet pd provlappen och
kastades fast med glesa forstygn i ytterkanten.

3.2.5 Proviapp 5.

Till denna retuschering anvéndes bomullstyg i tuskaft, ullgarn i passande farger,
moulinégarn och en trubbig synal.

Arbetet inleddes med att bomullstyget stroks och spandes upp i en broderiram for att fa en
sldt och spind yta att arbeta pa.

Skadan pa ursprungsmaterialet méttes upp med lite sdmsman for att den fardiga lappen sen
skulle kunna sys mot starkt originalmaterial och dolja hela skadan. Pa det uppspinda
bomullstyget tracklades stygn i avvikande farg for att méirka upp det omradet som skulle
broderas (se fig. 11). Stygnldngden berittade i detta fall ocksd med vilket avstand varje
vertikal rad av kedjestygn skulle placeras.

Fig. 11. Markeringar pd det uppspiinda Fig. 12. Det broderade bomulltyget med den
bomullstyget. invikta somsmdnen sedd fran avigsidan.

Monstret broderades sen mot bomullstyget i det uppmaérkta omradet.

Nér monstret var fardigbroderat féstes alla tradar pa broderiets avigsida och klipptes av.
Hela lappen stroks pa 1ag varme med en fuktig trasa mellan broderiet och strykjérnet. Efter
detta klipptes det dverflodiga bomullstyget bort med undantag pd en somsmén pa ca 1,5
cm. Somsmanen veks sen in pd avigsidan och stroks ned for att ligga still under tiden
broderiet syddes fast mot ursprungsmaterialet (se fig. 12).

Broderiet placerades till sist 0ver materialbortfallet pa ursprungsmaterialet och kastades
fast med glesa forstygn 1 ytterkanten.

3.3 Bedobmning av provlappar

For att fa ett s& objektivt resultat som mojligt har de provlappar metodutvecklingen
resulterat i bedomts av en referensgrupp om fem personer utifrén etiska och estetiska
kriterier. Personerna anses kompetenta utifran deras specifika kunskaper i1 konservering
och foremalshantering vid musealt arbete. Informant 2 har stor erfarenhet av
foremalshantering som antikvarie med arbetsuppgifter inom utstéllning, pedagogik och
program vid ett museum. Hen har ocksé en etnologisk bakgrund. Informant 1, 3 och 4 har

21



alla stor erfarenhet av aktiv konservering samt konservering infor utstillning. Informant 5
laser vid tiden for bedomingen, fjirde dret vid en konservatorsutbildning i Frankrike.

Vid bedomningstillfallet presenterades samtliga provlappar med beskrivningar av
tillverkningsmetoder samt under vilka omstindigheter retuscheringarna ar ténkta att
anvéandas. Efter detta anvindes en bedomningsblankett (se BIL. 1) bestdende av fem fragor
som informanterna besvarade med tillgng till retuscheringsproverna. Informant 1 och 2
utforde bedomningarna vid ett personligt moéte medan Informant 3, 4 och 5 fick
retuscheringsproverna séinda med posten. All information infor bedomningen samt sjdlva
bedomningen utférdes pa avstand dér eventuella fragor utover bedomningen besvarades
via mail.

Fig. 13. Proviapp 1. fa’rlld, rdtsida.

Provlapp 1 bedomdes av Informant I uppfylla kriterierna for '6 foot 6 inch rule' bra, vilket
Informant 4 och 5 héller med om. Informant 2 anser 1 samma fraga att retuscheringen syns
vil vid de bada avstdnden. Hen tycker att det dr fargskiftningarna tillsammans med
anslutningen mellan retuschering och ursprungsmaterial som sérskiljer de bada ytorna.
Informant 3 stimmer in och menar att det gra stodtyget kan anas som en skugga under den
stickade retuscheringen.

I fraga om ICOMs etiska regler 2.24 &r informanterna eniga, med undantag for Informant
5, om att retuscheringen dr identifierbar och reversibel. Informant 1 tilligger att hen
normalt sett inte brukar anvinda samma material i en konserveringsatgéird som foremalets
ursprungs-material, men i detta fall uppfylls 4nd4 kriterierna eftersom retuscheringen ar latt
att identifiera. I frdga om reversibilitet instimmer inte dvriga Informanter. Informant 3, 4
och 5 ér alla av dsikten att retuscheringen 1 vérsta fall inte kan anses vara reversibel. Om
retuscheringen utfors pa ett svagare material finns risken att man nir retuscheringen
plockas bort forlorar stora méngder fibrer. Informant 3 och 5 tillagger ocksa att det krivs
en néra granskning for att sdkerstilla att det dr en retuschering och inte en del av originalet
vilket kan forsvara identifieringen av konserveringsatgérden.

Informant 1, 3 och 4 anser alla att retuscheringen dr estetisk och kan anvéndas i ett
utstdllningssammanhang medan Informant 2 pépekar att det finns manga element 1
retuscheringen som gor att retuscheringen tydligt urskiljs. Dessa element kan stdra en
betraktare med kunskaper i hantverket stickning. Retuscheringen kan da eventuellt bli ett
storningsmoment som gor att foremalet forsvinner bakom retuscheringen. Hen tilldgger
ocksa att vilken typ av retuschering som kan anses passa i en utstéllning beror pa vilket
budskap utstdllningen vill fora fram. Om malet med retuscheringen ar en relativt osynlig
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atgird fungerar denna 16sning bra. Informant 3 haller med 1 resonemanget om att allt beror
pa foremalet och utstdllningens intentioner men tycker dnda att retuscheringen dr mojlig att
anvdanda vid utstdllningssammanhang. Informant 5 tycker att retuscheringen ar estetisk
men anser inte att den &dr ldmplig att anvdnda i utstéllningssammanhang eftersom en
betraktare inte kan se skillnaden pd originalet och konserveringsatgirden. For en
sammanstéllning av beddmningen se tabell 1. 1 BIL. 7.
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Fig. ]4Provlapp2 fardlgstalld ratszda

Provlapp 2 bedomdes av Informant I uppfylla kriterierna for '6 foot 6 inch rule' mycket
bra. Informant 2 tycker att retuscheringen syns vid de bdda avstdnden. Att retuscheringen
inte ligger 1 samma nivd som ursprungsmaterialet gor att en liten skugga kastas pa
retuscheringen, dven kedjestygnens lodrdta rader gor att den retuscherade ytan framtrider
tydligare. Hen anser ocksa att den retuscherade ytan framtrader vitare. Informant 3, 4 och 5
instdimmer alla med Informant 2 1 att det dr hojdskillnaden mellan originalmaterialet och
retuscheringen som gor att den tydligt kan urskiljas.

Aven i samband med denna provlapp ir informanterna eniga om att enligt ICOMs etiska
regler 2.24 dr retuscheringen identifierbar och reversibel. Informant 1 tilligger dven 1 detta
fall att hen normalt sett inte brukar anvdnda samma material i en konserveringsatgéird som
foremélets ursprungsmaterial, men 1 detta fall uppfylls &nd& kriterierna eftersom
retuscheringen dr létt att identifiera. Informant 2 konstaterar dven att de stygn som féster
ursprungsmaterialet vid stodtyget (dir retuscheringen sitter) pa nara hall tydligt syns vilket
gor det latt att avldgsna retuscheringen.

Informant 1, 3 och 5 anser att retuscheringen é&r estetisk och kan anvédndas 1 ett
utstdllningssammanhang medan Informant 2 pépekar att det finns ménga delar 1
retuscheringen som gor att retuscheringen tydligt urskiljs. Trots att kedjestygen &r utforda 1
samma storlek som de stickade maskorna ger de olika teknikerna helt olika uttryck, vilket
hen anser paverkar det estetiska uttrycket negativt. I fradgan om retuscheringen kan
anvéndas 1 ett utstdllningssammanhang for hen dven fram samma konstaterande som vid
provlapp 1. Vilken typ av retuschering som kan anses passa i en utstillning beror pa
utstillningens budskap. Om skillnader mellan retuschering och ursprungsmaterial ska
framsta tydligt ar detta ett alternativ som kan vara mojligt. Hen papekar i samband med
detta att om man vill vara pedagogisk gentemot en betraktare &r det inte helt lyckat att
blanda tekniker och i detta fall lata broderi ersitta stickning. Informant 4 anser att
retuscheringen dr estetisk men att den inte kan anvindas i utstéllningssammanhang pa
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grund av dess form. Informant 3 fortydligar konstaterandet med att retuscheringen skulle
vara svar att utfora i ett slitet hdl med fransande trddar. For en sammanstillning av
beddmningen se tabell 2. 1 BIL. 7.

Fig. 15. Proviapp 3. fardigstdlld, rdtsida.

Provlapp 3 anses av samtliga Informant inte uppfylla kriterierna for '6 foot 6 inch rule'
sarskilt bra pd varken néra eller langt hall. Informant 2 tycker att det faktum att
retuscheringen inte ligger i samma niva som ursprungsmaterialet och att retuscheringen 1
bottenmaterialet dr vitare gor att retuscheringen framtrader tydligare. Hen tilligger ocksa
att de stimplade maskorna framtrader tydligt som malade och inte stickade. Informant 3
tycker att det dr den gré kanten runt retuscheringen som gor att den syns sé vil. Hen tycker
att det kanske hade det varit bittre om retuscheringslappen gitt in under det stickade
originalmaterialet.

Informanterna ar eniga om att retuscheringen uppfyller ICOMs etiska regler 2.24 och ér
identifierbar och reversibel.

Ingen av informanterna tycker att retuscheringen i sin nuvarande form d&r estetisk.
Informant 1 och 5 anser att retuscheringen inte dr estetisk eftersom det tillférda materialets
bottenfarg dr for ljus. Informant I tycker ocksa att bottenmaterialets struktur dr vildigt slét
1 forhdllande till ursprungsmaterialet, men att detta upplevs som mindre stérande.
Informant 2 och 3 instimmer i att retuscheringen inte ar optimal. Informant 2 tycker att de
stimplade maskorna avviker mycket fran de stickade maskorna sedda i originalmaterialet
dven om stimplade maskorna #r vil avbildade i firg. Ogat soker sig snarare till
retuscheringen an till foremalet. Informant 3 tycker att de malade proverna eventuellt kan
bli bittre med lampligare farger och vara mer ldmplig for foremal som inte ska ses pa ett
kort avstand. 1 frdgan om retuscheringen skulle kunna anvéndas 1 ett
utstdllningssammanhang &dr informanterna inte eniga. Informant I, 3 och 4 tycker att
retuscheringsmetoden kan anviandas medan Informant 2 och 5 inte dr av samma &sikt.
Informant 2 anser att retuscheringen dominerar for mycket och menar att kombinationen av
material och teknik snarare skulle kunna betraktas som ett estetiskt foremal 1 sig.
Informant 5 tycker att det dr for stora skillnader mellan de olika materialen vilket gor att
retuscheringen framtriader for tydligt. For en sammanstéllning av bedomningen se tabell 3.
i BIL. 7.
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Fig. 16. Proviapp 4. firdigstdlld, rdtsida.

Provlapp 4 anser Informant 1 och 5 uppfylla kriterierna for '6 foot 6 inch rule' till viss del.
Informant 1 tycker att pd langt hall uppfyller retuscheringen kriterierna, men att den pa
ndra hall stimmer déligt med ursprungsmaterialet. /nformant 2, 3 och 4 anser i samma
frdga att retuscheringen syns vl vid de bada avstdnden Informant 2 tycker att det ar
eftersom retuscheringen &dr utanpaliggande som den framtrdder tydligt. Hen tycker att
retuscheringen foljer ursprungsmaterialets monster pa ett foljsamt sitt men att de mélade
maskorna upptrader med en tydlig skillnad gentemot de stickade maskorna. Den
utanpéliggande retuscheringen ger ett vitt intryck.

I friga om ICOMs etiska regler 2.24 ar informanterna eniga i att retuscheringen &ar
identifierbar och reversibel.

Samtliga informanter med Informant 2 som undantag anser att retuscheringen ar estetisk pa
avstand. Informant 2 tycker att det dr en tydlig skillnad mellan retuschering och
ursprungsmaterial. Hen tycker att de bada teknikerna maleri och stickning ger helt olika
uttryck men att foljsamheten gentemot monstret gor att uttrycket kénns harmoniskt.
Informant 1, 3 och 5 ldgger ocksa till att retuscheringen har fel farg och att den med en mer
anpassad firg skulle fungera mycket béttre. I frdgan om retuscheringen kan anvéndas i
utstillningssammanhang ar fordelningen den samma. Samtliga informanter med undantag
for Informant 2 anser att retuscheringen kan anvindas ett utstdllningssammanhang.
Informant 2 tycker att den utanpéliggande retuscheringen kan hindra mojligheten till
tolkningar varfor den kanske inte ska anvindas i utstidllningssammanhang. Hen lagger
ocksa till att ur kulturhistorisk synvinkel &r slitage en intressant kategori som kan ge
mycket information. Informant 3 lagger till att retuscheringen kriver ett visst avstand men
ar en arlig atgdrd som inte utger sig for att vara original. Hen ldgger ocksa till att denna
form av retuschering har potential och borde kunna anvindas dven till andra typer av
textiler. For en sammanstillning av bedomningen se tabell 4. 1 BIL. 7.
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Fig. 17. Proviapp 5. fardigstilld, rdtsida.

Provlapp 5 sdger Informant 1 uppfyller kriterierna for '6 foot 6 inch rule' till viss del. Hen
tycker att precis som vid foregdende provlapp att retuscheringen uppfyller kriterierna pa
langt hall, men pé néra hall stimmer den daligt med ursprungsmaterialet. /nformant 3, 4
och 5 tycker att retuscheringen tydligt framtrader pa ett avstdnd och att det &r pa grund av
retuscheringens for vita farg. Informant 2 anser i samma friga att retuscheringen syns vél
vid de bada avstanden pa grund av att den dr utanpaliggande. Hen tycker att den ansluter
vl till monstret d& den dr utanpéliggande. Kedjestygnen ger inte samma intryck som de
stickade maskorna i ursprungsmaterialet, kedjestygnen framtridder randiga i lodriktningen.
Hen haller ocksa med om att retuscheringen framstar som vitare &n ursprungsmaterialet.

I fraga om ICOMs etiska regler 2.24 &r informanterna eniga i att retuscheringen &r
identifierbar och reversibel.

Informant 1, 3 och 4 anser att retuscheringen &r estetisk. Informant 1 tycker att det &r
framst pa ett avstdnd som retuscheringen kan uppfattas som estetisk. /nformant 2 tycker att
helheten uppfattas som harmonisk dven om retuscheringen framtrader tydligt, och att det ar
anpassningen till monstret som medverkar till detta. Hen anser ocksa att for en ovan
betraktare dr det inte alldeles tydligt att tva olika tekniker har anvints. Om man i ett
utstdllningssammanhang vill prioritera det estetiska uttrycket tycker Informant 2 att detta
kan vara ett bra alternativ. Men hen vill fortydliga att retuscheringen doljer det slitage det
underliggande halet representerar, vilket gor att foremalet kanske tolkas pa ett annat sétt.
Samtliga informanter &r eniga om att retuscheringen skulle kunna anvdndas i ett
utstdllningssammanhang. Informant 5 tycker inte att retuscheringen dr estetisk men tycker
att retuscheringen bor kunna anvéndas i ett utstdllningssammanhang om fargerna anpassas
béttre 1 de anvdnda materialen. For en sammanstéllning av bedémningen se tabell 5. 1 BIL.
7.
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4. Diskussion

Den inledande fragestdllningen, "Hur kan man konstruera en reversibel metod for
retuschering och komplettering av stickade material?” kan efter denna studie besvaras med
fem metoder. Samtliga informanter dr eniga med ett undantag om att alla retuscheringar
som finns presenterade i form av provlapparna uppfyller ICOMs etiska regler 2.24 som
sdger att "All konservering bor dokumenteras och vara sd reversibel som mojligt, och att
alla fordndringar litt bor kunna identifieras i jimforelse med originalskicket” (ICOM
2011, s.14). Hur vél och vilka typer av fordndringar som informanterna tycker krivs skiljer
sig dock at. Tydliga skillnader kan konstateras mellan informanterna som kan bero pa deras
olika bakgrunder inom olika yrkeskategorier. Informant 2 som kommer fran en etnologisk
bakgrund ldgger stor vikt vid slitagets betydelse for ett foremadl i sina beddmningar. Att
tacka over skador med utanpaliggande lappar paverkar det kulturhistoriska vardet. Att hen
ocksé har arbetat med utstédllningsproduktioner ar tydligt da hen dr den enda som véger in
en utstéllnings avsikt i sina bedomningar. Aven Informant 3 beror retuscheringarnas storlek
och format. Hen anser att det &r en fordel om retuscheringslappen &r kantig nér
originalmaterialets monster dr det. En rundare form som exempelvis den i provlapp 3 som
foljer skadans form blir mer framtrddande &n en storre kantigare lapp som ticker mer av
originalmaterialet. I detta fall betyder det att mer av ursprungsmaterialet ticks. Hen
konstaterar ocksé att det 4 andra sidan ar onskvért att s& mycket som mojligt av originalet
visas och bevaras. Att Informant 5 har en annan bakgrund och utbildning utan koppling till
norden mirks endast nidr beddmningarna berdr hur vil retuscheringar bor synas for en
utomstiende betraktare. Hen dr den enda av informanterna som anser att retuscheringen pa
provlapp 1 inte kan anvéndas i ett utstdllningssammanhang eftersom retuscheringen inte
framtrider tillrackligt tydligt och darfor inte uppfyller ICOMs etiska regler.

Det dr dock svart att gora objektiva bedomningar. Att som i denna studie vélja fem
utomstdende personer for bedomning av provlapparna kan anses vara ett alternativ for
beddmning. Men objektivitet dr problematiskt. Alla personer bar pd en forforstielse 1 form
av kunskaper, erfarenheter och estetiska preferenser vilket paverkar hur vi tolkar och
forhéller oss. Detta gor att beddmningarna inte kan ses som helt generaliserbara svar utan
som enskilda ménniskors asikter utifrén sina erfarenheter.

Litteraturstudien som inledningsvis utfordes for att bygga en forstdelse for hur
konservatorer i1 Sverige inom konservering sett pa retuscheringar lade en grund att st pa
infor metodutvecklingen. Att vara medveten om hur tidigare generationer resonerat dr en
nodvéindighet for att inte falla tillbaka 1 gamla spar eller fillor. Ur litteraturen som
behandlade konservering av vdvda tapeter kan det i1 efterhand konstateras att idéer till
metoder vixt fram. Bade provlapp 1 och 2 kan kopplas till metoder anvinda inom detta
omrade. Vid konservering av vidvda tapeter var det tidigare mycket vanligt att man vidvde in
nytt material vid materialbortfall. Provlapp 1 kan med sin stickade retuscheringslapp liknas
vid detta. Provlapp 2 kan liknas vid de dtgidrder som &dr vanligare idag vid konservering av
vivda tapeter, ndmligen att genom stygnretuschering eller broderi mot ett stodtyg fa
materialbortfallet att inte upplevas sa framtradande.

Antalet metoder och varianter som finns for att retuschera stickade material dr otaliga och
beror pa utforarens skicklighet och fantasi. Med en begridnsande ram av relevanta kriterier
finns ytterliggare retuscheringsmetoder dn de som presenterats i detta arbete i form av
mina provlappar. Mycket beror pa vilken typ av foremal man har som avsikt att retuschera
och placeringen av den aktuella skadan. De fem presenterade provlappar bor darfor inte ses
som definitiva metoder dir varianterna inte kan fordndras, utan bor ses som mdjligheter att
anpassa efter ett specifikt foremal och situation. Som informanterna ndmner under
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bedomningen av provlapparna spelar dven syftet med en utstidllning och skicket pa det
aktuella foremalet in i vilken typ av retuschering som kan anses passa for &ndamalet.

Samtliga provlappar, som &r presenterade i denna uppsats, har for- och nackdelar. Ingen av
de fem provlapparna é&r elastiska vilket kan vara ett problem om man har som avsikt att
retuschera ett foremal som ska upplevas som foljsamt och elastiskt. Det 4r kombinationen
av stodtyg och utanpéliggande retuscheringslappar som forhindrar ett mer elastiskt resultat.
Den stickade retuscheringslappen presenterad i provlapp 1 dr den metod som eventuellt
kan arbetas om for att fa ett mer fo6ljsamt resultat. Om materialet i ett originalforemal anses
tillrackligt starkt skulle stodtyget eventuellt kunna uteslutas och den stickade
retuscheringslappen monteras direkt 6ver skadan, men i 6vrigt utféras med samma metod.
En sadan atgird skulle krdva storre krav pa sdkringen av den underliggande skadan.
Informant 3 papekar ocksé vikten av tillgangen till material av rétt kvalité vid utférandet av
retuscheringar. Att hitta ett garn som liknar de dldre garnerna med blanka, styva fibrer
sdger hen kan vara svart. Idag dr néstan alla nya garner blandade med merinoull.

Estetiskt har provlapp 3 - 5 sina brister. Fargatergivningen dr den storsta bristen. Som alla
informanter pdpekar skulle samtliga material vara nigot morkare och i vissa fall kallare i
nyansen. Aven om firgmatchning valdes bort inom ramen for detta arbete dr det viktigt att
lyfta fram det som informanterna pépekar, att det &r av stor vikt i en verklig situation. En
kritik kan ocksa innefatta sjdlva utforandet av provlapp 4. Att mala de svarta
monstermaskorna pd bomullstyget var svéart och dr beroende av utforarens forméga att
mala och retuschera med farg. Som presenterades i kapitel 3.1 kridver provlappen vissa
fardigheter som i det hér fallet saknades.

Som konstateras 1 bedomningarna sammanstdllda 1 kapitel 3.3 dr samtliga provlappar
reversibla. Alla retuscheringar med visst undantag for provlapp 2 dr ocksd mojliga att
ateranvdnda. Retuscheringsatgirderna dr endast tdnkta att anvidndas i samband med en
utstdllning och dérefter avldgsnas for att inte riskera att retuscheringen i framtiden ses som
ett autentiskt tilldgg. Nar retuscheringslapparna édr avldgsnade infér magasinering kan de
forvaras tillsammans med foremalet i magasin. Om foremadlet blir aktuellt for utstéllning
vid senare tillfille kan retuscheringen atermonteras. Anledningen till att provlapp 2 inte
kan anses ateranvandbar i samma utstrdckning dr for att retuscheringen dr utford direkt mot
stodtyget. Om retuscheringen ska avlidgsnas maste alltsa hela stodtyget avldgsnas. Det
avldgsnade stodtyget med retuscheringen kan sjdlvklart anvdndas igen, men med visst
merjobb.

Tidsatgangen vid tillverkningen av provlapparna ligger med undantag for provlapp 1
nagorlunda lika. Varje provlapp kan sidgas vara ett dagsverke, ca 8 timmar. Provlapp 1 ar
mer tidskridvande och tog i tillverkningstid det dubbla, drygt 16 timmar. I tidsdtgangen
finns ingen infargning av material inrdknat, utan tiderna baseras enbart pd den faktiska
retuscheringsatgérden. De olika arbetstiderna skulle kunna vara nigonting som avgor
vilken typ av retuschering man viljer. En metod som kan anses ge ett béttre slutresultat
riskerar att véljas bort till fordel for en mer tidseffektiv metod.

Provlapparna kan inte sdgas komplettera ett tidigare kunskapslige eftersom ingen
metodutveckling tidigare utforts med svenska forhdllanden i dtanke. I denna avsikt kan
denna studie sdgas bidra till det befintliga kunskapsliaget. Flertalet mojligheter finns att
arbeta vidare med detta &mne for att omfatta fler delar i en retuschering. Retuscheringarna
omfattar 1 detta fall endast ursprungsmaterialets rdtsida vilket Oppnar for fortsatta
metodutvecklingar. Kanske gér det dven att utveckla en retuschering som omsluter en
skada och dérigenom omfattar bade rit och avigsida. Provlapparna omfattar inte heller
flerfarg utan forhaller sig enbart till tvd farger. Vid retuschering av ett material med tre eller
fler farger skulle kanske en variant av tratteggio 1 form av stygnretuschering vara
ndgonting att arbeta vidare med.
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Att retuschera ytor storre dn de 7.5 x 10 cm som i denna studie dr helt klart mdjligt men
kraver ytterligare betdnkanden. Hur stor dr skadan i proportion till foremalet? En stor
retuschering pa ett mindre foremal krdver att man ldgger till mycket nytt material. Om
avsikten r att retuschera bor den tdnkta ytan kanske begridnsas for att inte falla dver i en
rekonstruktion dar man nytillverkar delar. Om ett sddant foremal ar av stort kulturhistoriskt
vérde och skulle kunna bidra med mycket information kanske man hellre ska rekonstruera
foremalet 1 sin helhet infor en utstédllning.

Som med alla konserveringsatgirder dr det viktigt att man dokumenterar vad som utforts.
Dokumentationen dr viktig for att veta vad i ett foremal som é&r tilligg av en konservator
och vad som ér tilligg gjorda under ett foreméls brukstid, men dven for att kunna ordna
basta mojliga vard och forvaring. Nagonting som i1 manga fall saknas inom svenska
museum r att i ett utstillningssammanhang beskriva och beritta vilken typ av dtgéirder ett
foremal 1 en utstéllning genomgatt. En sddan dokumentation blir &nnu viktigare om ett
museum i samrdd med en konservator véljer att utfora en retuschering eller komplettering.
Med hjélp av skyltar eller foton 1 samband med exempelvis en monter kan tydligt beskrivas
vad som visas. Vad pd foremaélet dr original och varfér har man valt att utféra vissa
atgiarder? Om ett museum med hjdlp av en beskrivande text kan forklara varfor exempelvis
en retuschering doljer en skada finns ingen risk att foremalet missuppfattas eller kan anses
forvanskat som Informant 2 ndmner som en risk. Att tillféra denna typ av information till
en utstillning kan bara anses positivt och skulle sdkerligen uppskattas av flertalet
betraktare.

29



5. Sammanfattning

I det inledande kapitlet beskrivs uppsatsen utgangspunkt och bakgrund. Fragestillningarna
med avgrdnsningar presenteras tillsammans med metoden och det tidigare forskningslédget.
En definition av begrepp som anvinds presenterades for att undvika missforstand i
samband med uppsatsens olika delar.

Syftet med denna uppsats var att ta reda pa om det var mgjligt att utveckla en metod for
retuschering av stickade material. Som grund att sta pa infér metodutvecklingen utférdes
en litteraturstudie dér textil konserveringshistorik i Sverige och tekniker for konservering
av vidvda tapeter studerades. Vid retuschering och komplettering av foremaél finns vissa
kriterier. Kriterierna omfattar frimst etiska men ocksa estetiska aspekter och ett foremals
fysiska kondition. For att fa en forstaelse for de etiska aspekterna studerades litteratur av
Chris Caple, Salvador Munoz Vifias och ICOMs etiska regler. I uppsatsens andra kapitel
finns dessa delar sammanstéllda.

Utifran litteraturstudien utfordes en metodutveckling for stickade material som i slutinden
ledde fram till fem provlappar med retuscheringar utférda i olika tekniker.
Metodutvecklingen bygger pa mina egna kunskaper rorande hantverket stickning och den
inledande litteraturstudien. I det tredje kapitlet beskrivs ingdende de arbetsprocesser som
ledde fram till de slutgiltiga provlapparna. Kriterierna komponerades utifran litteratur-
studien for att de valda metoderna skulle vara reversibla och integrerade, men urskiljbara.
For detta applicerades ICOMs etiska regler 2.24 som sager att “All konservering bor
dokumenteras och vara sad reversibel som mojligt, och alla férdndringar bor litt kunna
identifieras i jamforelse med originalskicket”. Att retuscheringarna skulle vara synliga pa
nédra hall var for att den utforda atgirden inte skulle overga till en atgérd som mer liknar en
rekonstruktion. Att retuscheringarna foretrddesvis inte skulle vara framtrddande sedda fran
ett avstdnd dr en tanke som enbart bottnar i en estetisk asikt. Utifran detta applicerades 6
foot 6 inch rule”, vilket betyder att en atgird bor vara synlig vid ett avstind pa 6 inch, ca
15 cm, men inte framtrddande vid ett av stand pa 6 foot, ca 180 cm (Caple 2000, s. 128).
Ett sista kriterium var att de valda teknikerna skulle vara anvidndarvénliga. Samtliga
tekniker motiverades utifran dessa kriterier. Tydliga arbetsbeskrivningar med beskrivande
bilder sammanstélldes for de enskilda provlapparna.

I den avslutande delen av det tredje kapitlet har provlapparna bedomts av en referensgrupp
om fem personer utifran de etiska och estetiska kriterierna for att fa ett sa objektivt resultat
som mdjligt. Personer ansdgs lampliga utifrdn deras specifika kunskaper i
textilkonservering och foremélshantering vid musealt arbete. Vid bedomningstillfallet
presenterades samtliga prover med beskrivningar av tillverkningsmetoder samt under vilka
omstdndigheter de ar tdnkta att anvidndas. Efter detta anvéndes en bedomningsblankett (se
BIL. 1.) bestidende av fem frdgor som personerna besvarade med tillgdng till
retuscheringsproverna. Informant 1. och 2. utforde beddomningarna vid ett personligt mote
medan Informant 3, 4 och 5. fick samtliga retuscheringsprover sinda med posten. All
information infér bedomningen samt sjdlva bedomningen utfordes sedan péd avstind dér
eventuella fragor utdver beddmningen besvarades via mail. Beddmningarna
sammanfattades och presenterades i kapitel 3.3 Bedomning av proviappar. Alla utforda
beddmningar finns presenterade 1 uppsatsen som bilagor.
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I det fjarde kapitlet diskuteras slutligen de sammanfattade resultaten av bedémningarna.
Provlapparna vigs utifrdn for och nackdelar tillsammans med aspekter som forts fram av
informanterna. Inget slutgiltigt resultat kunde presenteras efter bedomningarna som kunde
konstatera att vissa tekniker dr ldmpliga till specifika situationer. Istéllet bor provlapparna
inte ses som definitiva varianterna som inte far fordndras, utan som metoder mdjliga att
anpassa efter ett specifikt foremal. Utifrdn det tidigare kunskapslige och de utfoérda
bedomningarna presenteras avslutningsvis alternativ och mojligheter till nya studie och
forskningsinriktningar.
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Fig. 7. Till vénster ses korken och till hoger skalpellbladet. 2014 Foto: Sandra Gybo
Fig. 8. Den fardigstimplade hobbyfilten. 2014 Foto: Sandra Gybo

Fig. 9. Bomullstyget spént i broderiram infor arbete. 2014 Foto: Sandra Gybo

Fig. 10. Det malade bomullstyget i broderiramen. 2014 Foto: Sandra Gybo

Fig. 11. Markeringar pa det uppspénda bomullstyget. 2014 Foto: Sandra Gybo

Fig. 12. Det broderade bomullstyget med den invikta sémsménen sedd fran avigsidan.
2014 Foto: Sandra Gybo

Fig. 13. Provlapp 1. fardigstdlld, ratsida. 2014 Foto: Sandra Gybo
Fig. 14. Provlapp 2. fardigstilld, rétsida. 2014 Foto: Sandra Gybo
Fig. 15. Provlapp 3. fardigstilld, ratsida. 2014 Foto: Sandra Gybo
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Fig. 17. Provlapp 5. fardigstdlld, ratsida. 2014 Foto: Sandra Gybo
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BIL. 1. Bedomning av retuscheringsprover, frageformulir

1. Vid tillverkningen av provlapparna tillimpades 6 foot 6 inch rule som
ndmns 1 Conservation skills av Chris Caple. Detta betyder att retuscheringen
bor vara synlig vid 6 inch (ca 15 cm) men vid 6 foot (ca 180 cm) behover
retuscheringen inte vara urskiljbar. Hur val uppfyller retuscheringen dessa
kriterier?

2. ICOMs etiska regler 2.24 siger att All konservering bor dokumenteras och
vara sd reversibel som mdojligt, och alla fordndringar bor ldtt kunna
identifieras i jimforelse med originalskicket. Ar retuscheringen utford i
enlighet med dessa kriterier?

3. Ar retuscheringen utford si att helheten uppfattas som estetisk?

4. Skulle denna typ av retuschering kunna anvéndas 1 ett
utstéllningssammanhang?

5. Har du négot forslag pd fordndringar i ndgon av provlapparna eller andra
tillagg?
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24 April 2014

BIL. 2. Bedomning av retuscheringsprover, Informant 1

Provlapp 1.
1. Mycket bra.

2. Mycket bra. Normalt sétt brukar jag/vi inte anvénda originalmaterialet (ull till ull)
ndr man gor atgirder men har uppfylls kriterierna eftersom det tillkomna materialet
(atgdrden) ar latt att identifiera.

3. Ja
4. Ja
Provlapp 2.

1. Mycket bra.

2. Mycket bra. Normalt sétt brukar jag/vi inte anvénda originalmaterialet (ull till ull)
ndr man gor atgirder men har uppfylls kriterierna eftersom det tillkomna materialet
(atgdrden) ar latt att identifiera.

3. Ja
4. Ja
Provlapp 3.

1. Inte sdrskilt bra varken néra eller pd ldngt hall. Det tillférda materialets bottenfarg
ar for ljus. Ytan kdnns dod.

2. Det dverensstimmer med kriterierna.

3. Nej. Eftersom det tillférda materialets bottenférg ar for ljus blir provet inte
estetiskt. Materialets struktur dr ocksa vildigt slét i forhdllande till originalet, men
detta upplevs som mindre stdrande.
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4.

5. Metoden géar absolut att anvdnda men bottenmaterialet bor vara betydligt morkare.
Provlapp 4.

1. Ar bra p4 langt hill men inte si bra/simre pa nira.

2. Det 6verensstaimmer med kriterierna.

3. Japd héll, mindre bra nira.

4. Ja

5. Metoden gar absolut att anvdnda men bottenmaterialet bor vara betydligt morkare.
Provlapp 5.

1. Ar bra p4 langt hall men inte si bra/ séimre pa néra hall.

2. Det 6verensstaimmer med kriterierna.

3. Japd héll, mindre bra nira.

4. Ja

5. Metoden géar absolut att anvdnda men bottenmaterialet bor vara betydligt morkare.

Ja
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28 April 2014

BIL. 3. Bedomning av retuscheringsprover, Informant 2

Provlapp 1.

1.

Retuscheringen ar vil synlig pa bada avstanden. Pa det langre avstdndet syns
fargskiftningar som sérskiljer retuscheringen samt anslutningen nederst och pa
vénster sida.

Retuscheringen dr 1 hog grad reversibel och den ér litt att identifiera.

Det finns en skillnad mellan retuscheringen och originalet som handlar om sjdlva
utforandet. De svarta monster maskorna bildar storre former, det svarta garnet som
flotteras pa avigsidan lyser igenom mer och i nederkanten och pa vianstersida
framtrader anslutningarna tydligt.

Det beror pa. Om utgangspunkten dr en pedagogisk tydlighet gentemot besokaren,
ar detta en alltfor diskret retuschering. De skillnader som anges ovan, ser en van
betraktare som kan hantverket stickning. Om man déremot vill efterstriva att
retuscheringen ir relativt osynlig, fungerar denna 16sning bra.

Provlapp 2.

1.

Retuscheringen syns pa bada avstdnden. Den ligger inte i ytskikt som originalet
vilket gor att en skugga bildas. Stygnen pé retuscheringen bildar lodréta rader som
framtriader tydligare pé hall och skiljer sig fran originalets jamnare yta.
Retuscheringen ger ett vitare intryck.

Pa ndra hall syns stygnen som héller retuscheringen pa plats, de édr utforda i annan
kvalitet och i tunnare trad samt med tydliga stygn. Retuscheringen dr i hog grad
reversibel.

Det finns tydliga skillnader mellan retuscheringen och originalet, se ovan. Aven om
kedjestygnen ar lika stora som maskorna, ger de olika teknikerna helt olika intryck
vilket paverkar det estetiska uttrycket negativt.

Om skillnader mellan retuschering och original ska framsta tydligt, &r detta ett
alternativ som kan vara mdjligt. Men om man vill vara pedagogisk gentemot
besokare, dr det inte helt lyckat att blanda tekniker och lata broderi ersitta
stickning.
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Provlapp 3.

1.

Retuscheringen ér vil synlig pa bada avstanden. Den ligger inte i samma ytskikt,
den ir vitare och det syns tydligt att de svarta maskorna dr stimplade pa ett tyg.

2. Retuscheringen gér enkelt att ta bort genom att den ar fastsydd med kaststygn i ett

avvikande garn.

Aven om det syns att maskorna ir vil avbildade i firg, avviker de mycket fran hur
monster och maskor framtréder i originalet. Det estetiska intrycket &r inte optimalt,
Ogat soker sig snarare till retuscheringen an till féremalet.

Om originalforemalet ska lyftas fram sa att betraktaren ser det, dominerar
retuscheringen for mycket. (Detta skulle snarare kunna betraktas som ett estetiskt
foremal 1 sig, som ett konstobjekt.)

Provlapp 4.

1.

Retuscheringen syns vil pa bada avstainden. Genom att den ar utanpaliggande, har
mdjligheten att bestimma storleken pd den utnyttjats. Ddrmed f6ljer retuscheringen
originalets monster pa ett foljsamt sitt. De mdlade maskorna syns tydligt samt
skillnaden gentemot de stickade. Retuscheringen ger ett vitt intryck.

Retuscheringen ér reversibel och latt identifierbar. Stygnen som héller fast den,
syns pa ndra hall.

Det ér tydligt vad som dr retuschering och vad som é&r originalféremél. De bada
teknikerna, maleri och stickning, ger helt olika uttryck. Samtidigt gor foljsamheten
gentemot monstret att uttrycket kéinns harmoniskt.

Den utanpaliggande retuscheringen doljer formen pa det underliggande hélet och
dess kanter. Ur kulturhistorisk synvinkel ar slitage information till en betraktare.
Det ér synd att ta bort den mgjligheten till tolkning.

Provlapp 5.

1.

Retuscheringen syns pa bdda avstanden. Den ansluter vl till monstret genom att
den &r utanpaliggande. Kedjestygnen ger inte samma intryck som de stickade
maskorna, de ser randiga ut i lod riktningen. Retuscheringen framstér som vitare &dn
originalet.

Retuscheringen ér reversibel och latt att identifiera. Den &r inte anpassad till det hél
den doljer och pa ett sétt fordndrar den foremalet.
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3. Helheten uppfattas som harmonisk, dven om retuscheringen framtrader tydlig.
Anpassningen till monstret medverkar till detta. For en ovan betraktare &r det inte
alldeles tydligt att tva olika tekniker har anvénts.

4. Om man vill prioritera estetiska uttryck ar detta ett bra alternativ. Ddremot doljer
retuscheringen det slitage som det underliggande hélet representerar. Detta gor att
foremalet tolkas pa ett annat sétt.
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7 Maj 2014

BIL. 4. Bedomning av retuscheringsprover, Informant 3

Provlapp 1.

1.

Prove er nasten usynlig, dog anes det grd underlagsstof som en skygge under det
strikkede.

2. Prove kraever at man ser objektet fra bagsiden for an sikkert kan se at det er en
retouchering og ikke en del af originalen. (kan mistages for at vare en original
lapning kanske)

3. Ja.

3. Ja.

4. Ja. Det kommer an pd sammenh@ngen og objektet. Hvor vigtigt er det at man ikke
kan uskille at det er en retouch fer man er tet pa objektet.

5. Man kan frygte at teknikken vil kraeve for megen manipulering af et aegte nedbrudt
museums tekstil, der kanske ville lide valdigt af fiberdrys.

Provlapp 2.

1. P& preve anes en tydelig kant mellem retouchering og original strik. (méske gor det
ikke sd meget, men det hvide underlagsstof kunne have varet lidt merkere.)

2. Ja.

3. Ja, absolut.

4. Ja.

5. Virker fint men det er vigtigt med ret farve pa stottetekstil og kvalitet. Kunne

forestille mig at kanten kunne blive sverere at fa ret om det havde veret et rigtig
slidt tekstilhul med frynsede trade.
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Provlapp 3.

1. P4 prove ses retouchering tydeligt pa denne afstand. Den gré kant rundt retouchen
ses ganske tydeligt, eller s havde den varet fin. Om det hvide stof retouchering med
havde gaet ind under det strikkede havde den veret mindre tydelig.

2. Ja.

3. Den tydelige gra kant pa prove er ikke god. Det kan diskuteres om de malede
prover er estetiske nir man ser dem tet pa, men pa afstand og med rette farver er de
OK.

4. Ja. Men de malede prover kraver en vis afstand — pa den anden side er de meget
erlige og giver sig ikke ud for at vaere original.

5. Materialet filt er faktisk fint eftersom det kan lofte lappen lidt s den kommer i
niveau med det strikkede.

Provlapp 4.

1. P4 prove ses retouchering tydeligt pa denne afstand.

2. Ja. Her har prove den fordel at det er tydeligt en retouche. Det er dog samtidig en
bagdel at stoffet ikke har ret farve.

3. Ja, men mest pa afstand

4. Ja. Men de malede prover krever en vis afstand — pd den anden side er de meget
erlige og giver sig ikke ud for at vaere original.

5. Fint med denne form for retouchering. Har et potentiale, vil ogsé kunne finde
anvending idenfor andre typer tekstil end strikket.

Provlapp 5.

1. P& prove ses retouchering tydeligt pa denne afstand.

2. Ja.

3. Absolut.
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4. Helt sikkert.

5. Det er synd at lappen er lidt for hvis, det havde faktisk varet bedre med en anelse
meorkere end original end en anelse lysere.

Kommentarer

Det kan veere rigtig sveert at finde det rette garn, med den rigtige struktur og
fibersammens@tning. Nye garner er nasten altid 1 bledt merino uld, mens aldre er i mere
blanke stivere fibre. Farven er ogsa sver, det kan vaere svert at ramme den gulnede hvide
uld farve. For at kunne gennemfere proverne 1 og 2 til perfektion kraeves det rette garn.

Pé alle lapper ses tydeligt hvor vigtig bundfarve pa stettestof betyder. Det gra tekstil
bagved det strikkede skinner igennem den dbne maskestruktur. Dette gor at de hvide
retoucheringer virker vaeldig meget lyse og derfor ses tydeligt. Med ret farve stotte stof —
retoucherings stof- ville bade 2 og 3 vere naestmest usynlige og dog alligevel tydeligt
retoucheringer.

Et andet aspekt er arbejdstiden, der er lagt i den enkelte prove. Ofte er arbejdslenningerne
heje og en tidsbesparende metode vil blive foretrukket fremfor en kanske lidt bedre, men
betydelilgt mere langsommelig proces.

Det kan vare en fordel at lappen er kantet ndr mensteret pd originalen er det. Den rundere
form der folger “originalformen” bliver faktisk lidt mere synlig end en der folger tekstilets
menstring. P4 den anden side er det jo enskeligt at s4 meget som muligt af originalen
bevares og er synligt.
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7 Maj 2014

BIL. 5. Bedomning av retuscheringsprover, Informant 4

Provlapp 1.
1. Fra 10 cm er lappen ikke at se — dog er lappen en anelse mere gra.

2. Provelappen kan anes. Maske er den ikke reversibel — kan nog ikke fjernes utan att
skade originaltekstil.

3. Ja
4. Ja
5. For meget handtering til skrebelige tekstiler, men OK til steerke og robuste.
Provlapp 2.
1. Kanterne kan ses.
2. Lappen kan tydeligt ses og den er reversibel.
3. Ja.
4. Nej pga formen.
Provlapp 3.
1. Lappen er tydelg, for tydelig.
2. Lappen kan tydeligt ses og den er reversibel.
3. Nej. Pga formen.

4. Ja
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Provlapp 4.

1. Lappen er lidt for hvid, men ellers er den OK.

2. Lappen kan tydeligt ses og den er reversibel.

3. Ja.
4. Ja.
Provlapp 5.

1. Lidt for hvid (budstoffet den er syet pd) eller meget fin.

2. Lappen kan tydeligt ses og den er reversibel.

3. Ja.
4. Ja.
Kommentarer

Det er vigtigt pa kraftige tekstiler som denne strikning at lappen har tilstreekkeligt
volumen/ hgjde med mindre den ligger ovenpa tekstilet, som i 4 og 5, her mé den til
gengeld ikke vere af for tykt stof. Dette for at undga kanter som kaster skygger.

Bedre med firkantade lapper en "amebeformede”.
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5 Maj 2014

BIL. 6. Bedomning av retuscheringsprover, Informant 5

Provlapp 1.
1. Yes
2. No
3. Yes

4. No (See remarks below)

5. The publiccan not see the difference between the conservation and the original.
Seems difficult to remove.

Provlapp 2.

1. Yes/no The difference of level between the patch and the original is still visible
from 180 cm but it is less visible from a longer distance.

2. Yes
3. Yes
4. Yes

5. Considering the time to do the patch, this retouch seems more appropriate for smal
missing parts.

Provlapp 3.
1. No
2. Yes
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5. The felt fabric is to white and the difference of material is to visible.

Provlapp 4.
1. Yes
2. Yes.

3. Yes/ No The fabric used for retouch should be less white.

4. Yes

5. Faster to do then sample 2.

Provlapp 5.

1. Yes/No (See remarks)

2. Yes

3. Yes/No (See remarks)

4. Yes

5. The yarns and the fabric used for the retouch are too white.
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BIL. 7. Sammanstdllande tabeller av bedomningar

Tabell 1. Sammanstillande tabell, bedomning av provlapp 1.

Provlapp 1 6 foot 6 inch | ICOMs etiska Estetisk Utstéllnings-
rule regler helhet sammanhang

Informant 1 Ja Ja Ja Ja

Informant 2 Delvis Ja Nej Eventuellt

Informant 3 Ja Delvis Ja Ja

Informant 4 Ja Delvis Ja Ja

Informant 5 Ja Nej Ja Nej

Tabell 2. Sammanstéllande tabell, bedomning av provlapp 2.

Provlapp 2 6 foot 6 inch | ICOMs etiska Estetisk Utstéllnings-
rule regler helhet sammanhang

Informant 1 ja Ja Ja Ja

Informant 2 Delvis Ja Nej Eventuellt

Informant 3 Delvis Ja Ja Ja

Informant 4 Delvis Ja Ja Nej

Informant 5 Delvis Ja Ja Ja

Tabell 3. Sammanstillande tabell, bedomning av provlapp 3.

Provlapp 3 6 foot 6 inch | ICOMs etiska Estetisk Utstéllnings-
rule regler helhet sammanhang

Informant 1 Nej Ja Nej Ja

Informant 2 Delvis Ja Inte optimalt | Nej

Informant 3 Delvis Ja Nej Ja

Informant 4 Nej Ja Nej Ja

Informant 5 Nej Ja Nej Nej
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Tabell 4. Sammanstillande tabell, beddmning av provlapp 4.

Provlapp 4 6 foot 6 inch |ICOMs etiska Estetisk Utstallnings-
rule regler helhet sammanhang

Informant 1 Delvis Ja Delvis Ja

Informant 2 Delvis Ja Ja Eventuellt

Informant 3 Delvis Ja Ja Ja

Informant 4 Ja Ja Ja Ja

Informant 5 Ja Ja Delvis Ja

Tabell 5. Sammanstéllande tabell, beddmning av provlapp 5.

Provlapp 5 6 foot 6 inch | ICOMs etiska Estetisk Utstéllnings-
rule regler helhet sammanhang

Informant 1 Delvis Ja Delvis Ja

Informant 2 Delvis Delvis Ja Eventuellt

Informant 3 Delvis Ja Ja Ja

Informant 4 Delvis Ja Ja Ja

Informant 5 Delvis Ja Delvis Ja
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