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“The challenge of each work is how to bring it to a presence through making”
Ann Hamilton



"Ritualen - att minnas” ar ett arbete dar jag bearbetat begagnade
brukstextiler. Med utgangspunkt fran en nyfikenhet pa materialets
formaga att registrera minnen har jag undersokt plagg och tyger.
Syftet med arbetet var att understka en kansla av narvaro i franva-
ron av kropp. Arbetsprocessen var ett intuitivt prévande och
sbkande efter en metod eller teknik med vars hjalp den kanslan
kunde uttryckas.

Arbetet resulterade i tre objekt som tillkommit genom en teknik av
noggrant avvagd upprepning, ett utsuddande och uppdelande av
material. Strukturer som tas bort eller Iamnas kvar och som laddar
materialet och berattar om tid och rum. Dar arbetsmetoden &r ett
lika viktigt resultat som de fysiska foremalen.
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Inledning

Den héar rapporten ar uppbyggd som en beskrivning av hur jag hittade
metoder och texter som ledde mig framat; som samband mitt arbete
och férde mig djupare in i @mnena kring textil och minne. Jag kallar
det héar arbetet for "Ritualen - att minnas”. Det bestar av tre objekt som
varit centrala genom processen i att hitta min gestaltningsteknik och
dar har tre texter varit sérskilt betydelsefulla.

Objekten Jeansen
Filten
Duken
Texter Memory, The textile reader,

férord av Jessica Hemmings

Worn worlds: clothes, mourning and the life of things,
Peter Stallybrass

Notebook on, TEXTILE PUNCTUM, embroidery of
memory, Otto von Busch



Bakgrund

Textilens férmaga att beratta, det levande i materialet, intresserar mig.
Mina arbeten brukar ofta handla om &mnen som identitet, férganglig-
het och tid. Textilen berattar om bracklighet pa ett satt som fa andra
material gor. Den registrerar spar av manniskan pa ett flerdimensionellt
satt, talar till flera sinnen som kénsla och luktsinne.

Under min utbildning har jag gjort resor till Peru och Indonesien for
att fa djupare forstaelse for lokala och traditionella textila hantverk.
Under resorna har jag besokt vavare och hantverkare som knappt
pratat ett ord pa samma sprak som jag, men med textilens hjalp har vi
kunnat kommunicera. Jag har métt ménniskor som lever under andra
férutsattningar an jag och befunnit mig pa platser med fér mig okanda
koder. Saker som jag tar for givet i mitt liv finns inte dér eller varderas
pa ett annat satt.

I mina undersdkningar av hantverket och sékande efter ny kunskap
om material, ménster och andra traditioner har fragor vackts i mig kring
hur vi varderar klader och textilier. Det finns en kontrast i vara
konsumtionsmaonster kring textilier. Textilen betyder status samtidigt
som den tappar i varde. Vi slanger och dverkonsumerar. | mitt arbete
vill jag darfér med materialets hjélp undersdka vad vardagliga plagg
och brukstextilier kan vara beréattare av. Vad hander nér handens ar-
bete méter maskintillverkade textiler?

Syfte

Med en stor mangd plagg som utgangspunkt vill jag genom att sor-
tera, placera och bearbeta materialet pa olika séatt och pa olika platser
undersoka narvaron i franvaron av kropp/minne. Avsikten &ar att skildra
nagot som betraktaren skulle kunna ha upplevt men bara far ledtradar
till. Jag vill finna en skildring/historia som betraktaren kan k&nna sig
beslaktad med och som associerar till en kroppslig stimming.

Mal

Malet &r att skapa ett tredimensionellt objekt i rummet som betraktaren
inte far se i sin ursprungliga form och med materialet skapa en uppfatt-
ning om tid och narvaro i rummet.

Fragestallningar

+ Vilka plagg/textiler och olika tekniker ska jag anvanda?

+  Hur viktigt &r det att man vet vad det ar for textil/plagg? Jag vill
leka med ovissheten, gransen mellan franvaro och néarvaro.

*  Hur presenterar jag objekten i rummet?

Tillvagagangssatt

Researchen bérjar med att jag inférskaffar plagg i stérre mangder. Jag
vill testa att anvénda olika sorters plagg innan jag bestdmmer mig fér
vilka jag ska anvanda mig av. Sortera, arrangera, forma, lagga till och
ta bort. Jobba mot kropp och utan. Unders6ka rummet genom place-
ring. Vara 6ppen och uppmarksam i séttet att valja material och lita pa
att det guidar mig rétt.



Genomforande

Uppstart - material

Projektet sattes igang med ett sokande efter inspiration i materialet och
gbrandet. Min utgangspunkt var att jag ville jobba med enkla material
som finns ndra i omgivningen och vardagen. Sa jag akte till en se-
condhandbutik for att inforskaffa olika plagg. Valet foll pa tva vitt skilda
material; jeans och nylonstrumpor. Det fanns en kontrast mellan det
stumma jeansmaterialet och det stretchiga hudliknande som intresse-
rade mig.

Eftersom jag hittat massor av nylonstrumpbyxor bérjade jag jobba

med dem. Stickade ihop, provade att bara for att kapsla in mig som en
andra hud. For att komma bort fran den verkliga kroppen gjét jag av
kroppsdelar och tradde pa flera strumpbyxor. Undersokte strumpbyx-
orna i naturen, fyllde dem med sten. Det blev till skisser i form av foton,
screentryck och ett diffust skulpturalt objekt. Med manga nya spar att
fortséatta jobba pa.

| bérjan av processen under mina undersdkningar med nylonstrump-
byxorna, fotade jag min kropp men det kédndes utldmnande. Och s&
fastnade jag i bildens komposition i stéllet for objektet sa jag frangick
det. Jag anvande istéllet fotot fér att dokumentera min process och
tillvagagangssatt.

Arbetet borjade beratta om kvinnlighet, strukturer i samhallet och nagot
som var privat. Det som intresserade mig var fortfarande diffust, svart
att beskriva. Det handlade om en slags minnesbild, inte det privata. In-
spirationen var det fysiska i testerna nér jag iscensatte fotona, det som
fanns bakom bygget av féremalen. Jag var tvungen att hitta tillbaka till
materialet och rummet, sa jag lamnade mina férsk med nylonstrum-
porna.

Material- och plaggundersokningar fran uppstarten som jag valde bort.



Text 1- minnet och textilen

| samband med stkandet i materialet och metoden introducerade min
handledare mig fér The Textile Reader. En antologi med texter som ror
sig i det textila faltet. Under rubriken Memory skriver bokens redaktor
Jessica Hemmings i inledningen;

"The textiles remember. This is not something that we necessarily ask
of them, nor is it something we can divert them from doing. They do it
regardless. And the memory of the textile is unremittingly democratic:
moments of joy and tragedy are recorded on the surface and embed-
ded into the structure of cloth, without permission and often without
intention.” (Hemmings, Jessica, 2012, s. 57)

Texten summerade vad som intresserade mig, textilens férmaga att
beréatta. Inte genom monster eller sattet att vara kladd, utan det intimt
forbundna. Det som ligger nara mina upplevelser pa resorna: den "glo-
bala” kommunikationen och enkla textila hantverksmetoder och min-
nen av textiler/plagg som jag inférskaffat mig p& resorna som betyder
oerhort mycket fér mig.

Text 2 - Kroppsliga minnet

Trots att jag hade material sa fortsatte jag att besdéka secondhand-
butiker och att skaffa fler olika plagg att jobba med. Nér jag gar runt

i secondhandaffarer undrar jag ofta varfér nagon har valt bort ett
plagg, eller om dess agare inte langre finns. Vissa plagg har hal eller
flackar, pa andra ser man inte ett spar av anvandning. Har plagget
blivit omodernt? Var det fel storlek eller farg? For mig blir det otréttade
med pahittade beréttelser kring vem som har &gt textilerna tidigare och
varfér de har hamnat dar i secondhandafféren.

| texten Worn worlds: clothes, mourning and the life of things, skriven

av Peter Stallybrass, beskriver han textilens makt att ikla oss minnen.

Hur kénslan av narvaro fran hans déda van hade kommit Gver honom
da han bar en kavaj som tillhérde vannen. Det var ingen speciell kavaj
men i ett specifikt gonblick upplevde han védnnens nérvaro i den.

Beskrivning av kavajen;

"It is made of a rather shiny black cotton-and-polyester weave, and on
the outside it’s in good shape. But inside, much of the lining has been
cut out and the rest is in tatters, as if several angry cats had been at
work with their claws.” (Hemmings, Jessica, 2012, s. 69)



Leken i rummet

Parallellt med att jag forkovrat mig i texterna kom en lek igang. Leken
gick ut pa att férsoka ladda rummet, vid det héar laget hade jag samlat
ihop flera olika plagg. Med hjélp av snére gjorde jag tva olika "instal-
lationer”. Jag var ute efter en sorts "tyngd” som skulle ladda rummet.
Genom att spanna linor pa takbjalkarna hangde jag plaggen som ett
skydd i taket. Efter det skapade jag en boll av plaggen som jag bar
omkring pa. Men det fanns inget som lockade mig i hur jag hade ar-
rangerat plaggen i rummet. Men i bollen blev plaggen som en anonym
massa vilket var inbjudande, att inte kunna urskilja dem léngre. Det
fanns nagot dar som jag ville jobba vidare med.

Tvé installationer som jag
gjorde i arbetsrummet.
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Objekt 1- jeansen

Efter att ha last texten av Peter Stallybrass dar han tog upp det mate-
riella minnet kontra det materialet vardet som plagg har, k&nde jag att
jag inte kunde réra plaggen. En van gav mig radet att sluta ha vérdnad
for plaggen: "du far gora vad du vill med dem”. Till slut bestdmde jag
att ta mig 6ver hindret. Jag fortsatte med att klippa isar, ta bort detaljer
som lappar och fickor. Tona ut plaggens farg genom att bleka, att géra
dem mer anonyma. Men det hande inte sa mycket med blekningen,
plaggen var fortfarande néstan orérda.

Nar jag borjade repa upp tradarna i en plaggdel fran ett par jeans och
metodiskt placera tradarna efter varandra pa vaggen i samma ordning
utan varpen héande det nagot. Det blev nagot nytt, nagot annat, det
blev en ny "vav”. Jag kénde att jag hade hittat nagot. Jag hade blivit
medveten om tiden och plagget fick en plats i rummet istéllet for krop-
pen. Det blekta blev till otydliga ménster och platsen for jeansfickan
tradde fram och lamnade ett spar.

Nar jag jobbade med undersdkningarna i rummet kom jag att tdnka
pa en utstéllning jag sdg med Hanne Friis pa Gustavbergs konsthall,
2010. Hennes stora jeansskulpturer tog plats i rummet. Det lang-
samma séttet som hon jobbar pa, genom att sy ihop och sammanfoga
textila material, tilltalade mig. Jag gillade hennes séatt att jobba med
textilen i rummet. Det tog jag med mig vidare till n&sta objekt.

En lapp, skjorta och tradar fran jeans.
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Objekt 2 - filten

Jag ville testa min metod och dess uttryck pa andra textilier, se hur
jag genom upprepningen skulle kunna forma om. Pa nytt akte jag till
secondhandaffaren, den har gangen besluten att lata min intuition be-
stdmma. Kanske skulle jag hitta nagot intressant, kanske inte. Men jag
hittade en fluffig och stor vit filt.

Jag placerade filten pa golvet i arbetsrummet och bérjade klippa i mit-
ten. Tyget hade en tunn varp och inslaget var blandat av tjockt och tunt
garn. Jag repade upp inslaget och placerade de olika tradarna i tva
hégar. Jag slutade klippa och hangde upp tyget enkelt pa tva pinnar
fran taket i rummet. De I6sa varptradarna rérde sig nar man gick forbi
och kontrasterade de som fortfarande hade inslaget som héll dem kvar.
Det blev ett bra fall och tyget drog ihop sig mer och man kunde inte
langre urskilja dess fulla storlek. Samtidigt tog tyget plats i rummet. Jag
bestdmde mig for att spara kanterna, annars kunde det ha varit vilket
tyg som helst.

Nér jag fortsatte med upprepningen som metod sa funderade jag pa
vad jag visste om textilerna, vad det var som band dem samman.
Skulle platsen dar jag inforskaffat dem fa en del i mitt arbete och skulle
den kunna beréatta nagot? Att de bar pa minnen och att de hade en
historia? Jag beslutade mig for att det inte var sa viktigt med var texti-
lierna kom ifran fastan det spelar roll att det &r nagon annans minne,
ett for mig okant som jag anvander mig av. Och mitt fokus ligger pa hur
jag repar upp dem.
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Text 3 — Metoden Minnet Riten

”And the stain was a visual proof, a magical writing, forming an esoteric
and readable sign. | kept it with me, like a treasure, my desire and my
grief. “ (Busch, Otto von, 2005, s 6)

Den tredje texten som jag laste var Notebook on Textile punctum,
embroidery of memory av Otto von Busch. En essé som baseras pa
Roland Barthes bok Det ljusa rummet, dar Barthes skapade begreppet
punctum, som anvands inom fotografi. Barthes beskriver punctum som
en kansla som triggas igang av till exempel en detalj i ett fotografi, som
attackerar medvetandet och talar till m&nniskans minnesbank. Punc-
tum &r inte en del av fotot utan féds ur betraktarens medvetande.

Otto von Busch jamfdr i sin text ett textilt punctum med ett fotografiskt.
Som ett exempel skriver han om en vinflack pa en skjorta, som berat-
tar om ett specifikt minne hos honom. Jamfért med fotots punctum,
detaljen som skapar minnet, ar flacken pa skjortan materiell. Tillslut
forsvinner flacken helt och bara konturerna av ett broderi ar kvar for att
vittha om att den har existerat. Var det ett textilt punctum som jag var
intresserad av att gestalta? Den som till viss del beskrivs som materiell
men inte riktigt.

15



Dokumentation och foto

Nar jag repade upp filten fotade jag under en dag, fér att dokumentera
hur jag gick tillvaga. Jag hade under hdsten testat att anvanda fotot fér
att fanga en rorelse av att ta pa mig en t-shirt, genom att anvéanda flera
bilder.

Dokumentationen av filten gav manga bilder och jag upptackte att jag
kunde anvanda mig av att solen flyttade sig i rummet for att fanga tiden
det tog att repa upp. Min kropp blev till skilinad fran bilderna av nylon-
strumporna hér en otydlig gestalt, nagot som kéndes battre. Det blev
inte sa& néra och jag hamnade inte i fokus. Men jag tvivlade pa om fotot
var nagot eget eller om det var for illustrerande. Kunde jag anvénda fo-
tot som ett tillagg for att tillféra ett komplement till objektet genom dess
gestaltande av tid och rérelsen av upprepningen?

Foto fran hésten 2013.

Dokumentation av upprepningen.
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Objekt 3 - duken

Nu hade jag tva objekt, men det behévdes ett till for att komplettera
och sammankoppla jeansen med filten. Jag provade forst en sjal fran
en av mina resor. Den hade mycket férg och var vavd i ikat-teknik.
Det innebér att inslaget ar fargat i olika farger, vilket bildar ménster vid
vavningen. Nér jag bdrjade repa upp den kom tre farger fram: starkt
orange, lila och vitt. Monstret suddades ut. Det orangea inslaget var
latt och flygande och plastliknande i fargen nagot som jag inte tyckte
passade ihop med de tva andra jeansen och filten.

Tradarna i inslaget blev ocksa véldigt tunna. Jag var ute efter nagot
mer kroppsligt med mer tyngd i sig for att komplettera men ocksa dra
uppmarksamhet fran filten. Men fargen behdvdes. Jag fick tanka om.
Bland mina tyger lag det gamla vita bordsdukar vavda i damast. De var
stora med bra fall. Jag ville testade att skapa en rymd i kompositionen,
nagot som jag inte hade provat férut. Jag hade tva dukar, en vit och en
som var fargad sedan tidigare. Eftersom jeansen hade farg sa, beslot
jag mig for att det tredje objektet behdvde férg fér att kunna kopplas
samman med jeansen som jag till hélften hade blekt. Jag beslét mig fér
att anvanda den duk som var som var vit och sjélv farga en del av den
for att koppla ihop med jeansens farg.

Jag gjorde sma tester med att farga in tyget som jag sedan repade upp
for att se vilket uttryck tradarna fick. Jag provade att mala tyget med
reaktivfarg och tryckfarg. Att mala med "plastbaserad” tryckfarg var det
basta. Férutom att ge farg sa holl fargen tradarna mer raka efter att de
frigjorts fran inslagets lasande position. Jag tog fargerna fran sjalen,
men blandade i graa toner for att dampa de klara fargerna. Fargerna
var fortfarande starka, men genom att tvatta ur tyget lyckades jag att
dampa fargen tills jag var ngjd.

Jag besl6t att borja repa upp i delen av tyget dar det var farg, mitt mal
var att gora fargen &nnu oskarpare. Under upprepningen upptackte jag
att fargen hade en funktion till namligen att starka bomullstradarna och
hindra dem fran att brytas av. Att repa upp ér tidskravande, men att tes-
ta i en storre skala var nagot som jag kande att jag behévde gora. Jag
visste inte hur tradarna skulle bete sig nar de var upprepade i storre
skala i kontrast till delen av tyget som fortfarande var hel. Jag gillade
uttrycket av nadgot dromskt som fargen gav, men den urskilde sig fran
de andra tva tygerna. Tillagget av farg kanske inte var nédvandigt for
att fa fram kanslan, men det var en del av att testa tekniken.
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Skisser av form och farg.
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Placering av objekten

Pa en delredovisning testade jag att visa objekten utan det ursprung-
liga plagget och tradarna som jag hade repat upp. Och kom fram till
att det inte fungerade. Det blev for abstrakt. Mitt mal var inte att ta bort
nagot for att abstrahera, utan att transformera. Att man ska fa en upp-
levelse, en kansla av materialet och mangden av tradarna.

Under processen jobbade jag med ett av objekten i taget for att un-
dersdka vad som hande nar de repades upp och hur jag kunde forma
dem. Jag placerade dem pa olika satt i arbetsrummet; pa golvet, pa
vaggen, ute i rummet hangandes fran taket.

Jag valde att hanga upp dem fran taket for att lyfta upp och ge dem
en form pa ett monumentalt vis. Sa att de inte férsvann pa golvet. Jag
hangde dem med sndéren som syntes for att ta bort kdnslan av att de
svavade i rummet.

Innan redovisningen testade jag hur objekten tog sig ut i ett rum
tillsammans. Jag ville anvdnda mig av alla tre "véavar” och presentera
dem i relation till varandra, min tanke var att de ska forstérka varan-
dra i rummet. Né&r jag bérjade hdnga upp dem i rummet dér jag skulle
presentera upptackte jag att de inte alls talade med varandra och
fungerade battre en och en i olika delar av rummet med langre avstand
emellan. Det hade sin egen historia och var bast om de inte konkurre-
rade eller blandades samman.

Undersokning av placeringar i rummet.
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Presentation

Infér presentationen héngde jag upp objekten som en grupp. Jag

ville under presentationen fokusera pa att férklara processen. Jag

var nyfiken éver vilka tankar som skulle dyka upp och vad man skulle
diskutera. Jag fick manga fragor om mitt val av textil, vad det hade for
betydelse och vad jag ville berétta. Valet av plagg och tyg hade inte
varit nagot som jag hade bestamt utan, mer nagot som vaxt fram under
processen. De flesta textiler hade dykt upp och blev som tre olika
tester.

Jag kénde efter presentationen att jag ville visa mitt arbete pa ett
annat satt pa utstallningen i Géteborg. Att anvanda mig av filten som
jag ser som mitt mest fardiga resultat. Och ta hjélp av bilden dar jag
repar upp for att férklara mitt arbete. Min tanke var att anvanda mig av
en bildskarm som visar fotona efter bearbetning. En bild som fylls pa
med olika lager, som fangar rérelsen av upprepningen och tiden. Men
nar jag kom till utstaliningsplatsen, véaxthuset i tradgardsforeningen,
férsvann filten i rummet och jag héangde upp alla tre objekt for att mitt
arbete skulle kunna héavda sig i miljén.

Slutliga placeringen till presentationen.
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Resultat

Arbetet slutade med tre objekt i stallet for ett. De blev alla som nya spar
att fortsatta jobba med. Jag ser inte nagot tydligt objekt som resultat,
det ar skisser i en pagaende process. En borjan till ett stérre underso-
kande av det textila materialet pa fiberniva.

| efterhand sa inser jag att objekten inte ar sjalva malet, utan att malet/
resultatet blev min metod. Gérandet i form av upprepande och tester av
bearbetning fér att utveckla tekniken. Ett utsuddande och uppdelande
av material. Strukturer som tas bort eller lamnas kvar och som haller
materialet pa plats. Gransen mellan méansklig franvaro och nérvaro.
Hur olika delar foto, tradarna och vaven hjalper till att ladda materialet
och rummet.

Jag kallar mitt arbete for "ritualen - att minnas”. Det talar om nagot som
upprepas, ett férkroppsligande av ett f6r nuvarande symboliskt minne.
Dér det finns en ovisshet som vitthar om en nérvaro av ett fysiskt gé-
rande.

Stillbild fran bildspelsserien som visades tillsammans med objekten under
utstallningen i Tradgardsféreningen, Goéteborg.
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Reflektion

| bérjan av arbetet trodde jag inte att texten skulle kunna vara till hjélp
i mitt satt att arbeta, men att Iasa andra manniskors tankar tog mig
vidare. Text som andra méanniskor skrivit har hjélpt mig att finna ord till
det som jag tycker ar svart.

Jag brottades ofta med val och stéllningstagande kring att jobba med
minnet. Att foérhalla mig till det personliga pa ett satt som inte blir privat.
Att tala till betraktarens minnen och upplevelser, och lata mina per-
sonliga minnen finns dér i botten. Jag tycker att det ar viktigt att vara
tillganglig mot en betraktare men ocksa ge betraktaren frihet, att inte
skriva pa ndsan genom att illustrera.

Fragorna kring mitt tillvagagangssétt fick jag ett svar pa; upprepning. |
mina tre objekt testade jag nagra satt att berarbeta materialet genom
att ta bort och jag vill testa fler sétt i framtiden. Under processen och
presentationen diskuterades mina tillagg i form av blekning och farg-
ning. | efterhand kan jag halla med om att mina tillagg kanske inte var
nddvandiga for vad jag ville gestalta, men det var steg i processen da
jag larde mig mer om tekniken. Jag behover jobba mer pa att utveckla
min metod och medvetenhet i urval.

Det blev ocksa en diskussion om hierarki av textila material under min
resdovisning. Hur vi vardesatter olika material och textilier utifran vara
férutsattningar, hur vi lever eller var och nér vi &r fédda. Det var spén-
nande att den diskussionen dok upp under presentationen. Jag har
forsokt att inte vardera materialen. Eftersom att jag fokuserade kring
minnesbilden och minnen &r demokratiska som Jessica Hemmings
skriver i The textile reader (Hemmings Jessica, 2012, s. 57). Sa ville
jag inte ddmma mina material. Men i nésta projekt kanske jag &r mer
redo for att gora tydligare val.

En upptéckt som jag gjorde ganska sent under projektet i samband
med utstallningen var att manniskor ville ga néra och kénna pa tra-
darna. Nagot som gor det mojligt for en betraktaren att uppleva arbetet
med ytterligare ett sinne, vilket verkar spannande att kanske ta in i
framtida projekt.

Slutord

Jag ser mitt arbete som en del i en undersdkande process av material,
performativitet och installation. Upptackten av materialets styrka, att
det alltid berattar aven da jag repar upp inspirerar mig. Det finns en
nerv i det som &r intressant. En tvetydighet i upph6jande av materialet
samtidigt som dess funktion férsvinner. Mitt framtida arbete ser jag
som ytterligare en resa som kantas av tillfalligheter men ockséa av nya
vagval.
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Kallforteckning

Citat
Hamilton, Ann & Cooke, Lynne (2005). Lignum. Stockholm: Atlantis

Litteratur
Hemmings, Jessica (red.) (2012). The textile reader. London: Berg

Barthes, Roland (2006). Det ljusa rummet: tankar om fotografiet. [Ny
utg.] Stockholm: Alfabeta

Internet

Busch, Otto von (2005).

Notebook on TEXTILE PUNCTUM embroidery of memory.
http://www.kulturservern.se/wronsov/selfpassage/textilePunctum/text-
Punctum.pdf, 2014-05-01

Konstnérer som jag inspirerats av
Ann Hamilton

Hanne Friis

Bill Jacobson

Caroline Slotte

Bildférteckning
Alla bilder ar tagna av mig.
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Tack

Magnus Haglund
Annika Wahlstrém
Frida Gregemar

Mie Felt
Maja-Lisa Bekken
Emilia Persdotter
Pia Gyll

Alexander Carlsson
Nina Stenby

Olivia De Jong
Fredrik Karlsson

Susanne Lundmark
Pasi Vélimaa

Maria Sjdstrand
Alexander Gruner
Jenny Beckman
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