GOTEBORGS UNIVERSITET

HOGSKOLAN FOR SCEN OCH MUSIK

ATT SKAPA KONSERTEN; MELTING, FORMING

- en blandning av musik, text, dans och bildkonst

Av Miranda Bjerking Raeder

MELTING,
FALbLLLe

‘24 maj

kl 21:00
085 ! :

Examensarbete inom konstnarligt kandidatprogram i musik,

individuell inriktning

Varterminen 2014




Examensarbete inom konstnirligt kandidatprogram i musik, individuell inriktning
15 hogskolepoing
Hogskolan £6r scen och musik, Goteborgs universitet

Varterminen 2014

Fortattare: Miranda Bjerking Raeder

Arbetets titel: A skapa konserten; Melting, Forming - en blandning av musik, text, dans och
bildkonst

Handledare: Dan Olsson

Examinator: Eznar Nielsen

ABSTRACT
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Som frilansande musiker, kompositér och bandledare vill Miranda Bjerking Raeder
utforska hur en konsert kan bli en storre upplevelse om man tillsitter bildkonst och
dansare tillsammans med bandet Black Dough pé en scen. Hon vill se hur
scenuttrycket vaxer och far mer substans nir det utmanas till att vara mer storslaget.
Nigra av fraigorna som hjilpte henne att starta sin resa dar: Hur kan jag sammanféra
musik, bildkost och dans utan att forvirra publiken? Varfor dr det viktigt f6r mig att
gbra en konsert av denna form? Vilka problem och kompromisser stotte jag pa i
projektet? och

Vilka nya perspektiv och erfarenheter 6ppnade sig for mig under arbetets gang?
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Inledning

”A powerful performance will transform everyone in the room.” - Marina Abramovic

Bakgrund

Jag borjade hostterminen 2013 med att stilla mig frigan Hur gor jag en konsert som
innehaller bade musik, text, dans och bildkonst?' och 'Varfér dr jag intresserad av att
sammanfora dessa tre konstformer?’

Min forsta reflektion av den forsta fragan var; fOr att gora ett sahir stort projekt maste jag
hitta 'ritt' méinniskor att jobba med, minniskor som hjilper och inte stjilper min vision.
Jag kontaktade Lisa Raeder och Pavle Heidler som bada dr moderna dansare. Anledningen
var darfor att Lisa ar min kusin, jag har sett henne dansa flera ganger, och jag vet sen
tidigare att hon har en duo tillsammans med Pavle s jag bad henne skicka en video pa
dem nir de dansar. Efter att ha sett videon kdnde jag mig sidker pa att det var just
moderna dansare jag ville jobba med sa vi bokade in ett skype-mote dar jag forklarade
min idé och tankarna bakom projektet. De blev bada peppade direkt och vi bestimde oss
tor att vi ville jobba ihop, och hoppades att vi skulle kunna gora det. Sedan kontaktade jag
Freya Sif Hestnes, hon ar scenograf och jobbar dven med bildkonst. Efter ett skype-
samtal med henne dér hon visat videoklipp och forklarat hur live-visuals fungerar sa
bestimde jag mig f6r att det var just live-visuals jag ville ha som bildkonst. Live-visuals var
1 det har fallet aktivt omlaggning av ting pa en overhead-projektor i realtid; man skapar for
hand ett rorligt monster, detta sker alltsa live under konserten och kan dérfér reagera och
paverka tillsammans med det som hinder pa scenen. Freya garanterade inte att hon kunde
medverka i projektet men ville verkligen det. Hon invantade ett besked som avgjorde om
hon skulle kunna vara med eller inte si i hopp om ett samarbete sa avvaktade jag med att
leta efter alternativa bildkonstnarer.

Sa varfor dr jag intresserad av att sammanféra dessa tre konstformer? Jag dr uppvuxen
med en massa film runt omkring mig, mycket p.g.a. att min far ir regissér och producent
och min mamma jobbade som skddespelerska nir hon var ung. Min mamma har aven ett
stort musikintresse och jag tror det dr mycket p.g.a. av det som jag idag haller pa med
musik. Mamma malar dven mycket och jag gick pa bildkonst-forskola nir jag var 1-6 ar sa
mitt kreativa sinne fick tidigt grogrund. Jag borjade pa dans nar jag var 3 ar gammal 1
kallaren hos en granne, sen fortsatte jag ga pa olika slags danskurser tills jag var 16 ar. Allt
detta anser jag dr forklaringen till varfor jag vill kombinera musik, dans och bildkonst. Det
ar jag. Det ar det jag kan, det ar hur jag uttrycker mig konstnarligt. Sa hur kommer det sig
att jag inte redan gjort detta med ett sa tidigt upplagg f6r det 1 mitt liv? Det finns sikert
tusen anledningar men den storsta ar att jag linge har letat efter mitt “ritta” uttryck, jag
har arbetat mig igenom manga olika genrer bade 1 musik, text, dans och bildkonst. Men
efter en tid har jag trottnat eller blivit obekvam. Jag borjade skriva musik i tidig alder och
nir jag kom upp i gymnasiet och startade mitt forsta band sa var min musik mycket
paverkad av vad som ansags ’coolt” och "haftigt” av majoriteten pa min skola. Vi spelade
mycket med det bandet men sen en dag stod jag inte ut, jag var inte mig sjalv i de litarna,
jag var vad ndgon annan tyckte var bra sa jag la ner bandet och sékte folkhogskolor. Jag
borjade pa Bollnis Folkhogskolas jazzlinje augusti 2010 och dar startade jag forsta


http://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/marina_abramovic.html

upplagan av mitt nuvarande band Black Dough. Vi spelade latar jag skrivit ensam pa mitt
rum aren innan och jag gjorde en konstvideo som projicerades bakom oss nir vi spelade
live. Da kidnde jag for forsta gangen att jag hittat ritt. Den hir musiken, det hir uttrycket
var jag, det var ingen klar genre eller ett tydligt fack, det var bara jag. Nu snart 4 ar senare
har bandet fasta medlemmar efter x antal ganger inhopp och avhopp, musiken har fatt
tydlighet och riktning, och nu dr det naturligt f6r mig att géra en konsert dir mina tre
niarmsta konstformer delar uttryck och utrymme. Det kidnns som en utmaning att hitta
den ritta balansen, det ritta samarbetet och jag har sett manga f6rsok till det men sillan
med ett bra resultat i mina 6gon. Detta dr mitt tycke och smak, min subjektiva
uppfattning, Det jag uppfattat dr att de konserter med flera konstformer jag sett har
saknat; balans, mening, r6d trad och syfte. Det har blivit spretigt eller f6rvirrande. Enligt
min mening ska det vara en enhet som r6r sig pa scen. Alla har en given plats och ingen
ifragasitts. Jag vet inte 4n om jag kan gora det bittre men nu kinner jag mig i alla fall redo
att ge det ett forsok.

Syfte
Syftet med uppsatsen ir att dokumentera arbetsprocessen i skapandet av konserten
’Melting, Forming” och med hjilp av denna dra nagra generella slutsatser/lirdomar som
kan vara av virde f6r mig och andra att ta med sig in i liknande projekt och
arbetsprocesset.

Frigestillningar
Centrala fragestillningar i detta arbete ar
”Varfor dr det viktigt f6r mig att gora en konsert av denna form?”,
”Vilka problem och kompromisser stotte jag pa i projektet?” och
”Vilka nya perspektiv och erfarenheter 6ppnade sig f6r mig under arbetets gang?”

Metod och uppligg
Min metod att jobba med uppsatsen i forhallande till projektet var att féra en loggbok om
utveckling och hindelser i projektet samt att filma eller ljuduppta rep. Loggboken har
bidragit med en slags 6versikt om allt jag gatt igenom for att na slutresultatet. Den har
givit mig svart pa vitt vad som funkade och vad som inte funkade sa jag i framtiden kan
atervanda till detta projekt och fa perspektiv pa komplikationer. Videoklipp och
ljudupptagningar ar ocksa ett tydligt medel jag anvant mig av for att se utveckling och hur
snabbt den artas. De har gett mig en 6verskadlig blick av musiken ensam kontra musiken
tillsammans med dansare och bildkonstnar samt en 6verblick av det fysiska arbetet som
krivs for att na det musikaliska malet. Dokumentationen av repen och konserterna i form
av videoinspelningar och ljudupptagningar har jag varit noga med att visa upp/spela upp
och fi OK frin alla inblandade medmusiker, dansare och konstnirer fOr att ta etisk
hinsyn for deras personliga integritet.

Uppsatsens disposition kortfattat; 1 undersékningen har jag beskrivit hur jag tagit varje
steg 1 processen av att skapa en konsert med stora ambitioner och i diskussionsdelen
tordjupar jag mig 1 mina fragestillningar om varfor projektet ar viktigt f6r mig, vilka
problem jag stoter pa under arbetets gang samt vilka positiva erfarenheter det gett.



BESKRIVNING AV PROCESS

Forarbete
Jag har velat gora det hir konsertprojektet under en lingre tid och under denna tid har jag
samlat pa mig idéer 1 en liten anteckningsbok. Den innehéller ord, meningar, scenografi
idéer, accessoarer, och teckningar. Musiken och texterna har jag skrivit allteftersom under
en lingre tidsperiod. Av detta samlande fick jag tillslut ihop
Latarna i den ungefirliga ordning jag skrev dem:
1. Asklaten”
2.”Fire”
3.”Constant Contact”
4’Where Are The Changes”
5.”"Mouldy Growth”
6.”Nighty Night”
7”Here We Go”
8.”Introduction”

Skrivprocess
Det téls att skriva att under min skrivarprocess har jag varit vildigt illa ber6rd av Putins
anti-gay lagar och de diskriminerande och vildsuppmuntrande féljderna av dem, de
brutala och dédsorsakande massvéldtikterna i Indien, kapitalism och dess negativa
paverkan pa milj6, djur och minniskovirde, flyktingspolitiken och alla drunkningsolyckor
med flyktingbatar med flyende syrier, obildade uttalanden och motaktioner mot feminism.
Allt detta bidrog till att jag ville skriva mer politiska texter och hitta en starkare kraft i mitt
uttryck gentemot en publik.

Lite kort om meningen i varje lat:

»Asklaten” ir en kraftfull lit dir gitarren liknar 4ska i sitt spel och formen 4r matande
och blir mer och mer intensiv for att sedan falla tillbaka pa det enkla den borjade 1.
Lattexten:
Your head lies upon me
And I'm scared of the morning, coming
Coming down on me
Down on me

Break my bones
Feed me with fire
I wanna feel you
I wanna feel your desire
Breathing, breathing. ..

Can you feel it
It5 what you want
Now can you feel it



Its what you want
Can_you feel it
It5 what you want
Now can you feel it

Down in the well

DI still breathing

Down in the well
L'mr still alive

D'm breathing, I'm breathing, I'm breathing, I'm breathing
Down... x7
I'm breathing, I'm breathing, I'm breathing, I'm breathing

Can you feel it
115 what you want
Now can you feel it
It5 what you want

Can _you feel it
Its what you want
Now can you feel it

Your head lies upon me
And I'm scared of the morning, coming
Coming down on me

Texten ér bl a inspirerad av Hariku Murakamis bok ”The wind-up bird”. I en passage av
boken befinner sig en man bokstavligt talat pa botten av en brunn och kan inte ta sig upp
tor nagon har tagit bort stegen under tiden han somnat dir nere. Putins omanskliga anti
gay-lagstiftningar som exkluderar manniskor ur samhillet och matar ridslan att férlora
ndgon man dlskar och alla férminskande, f61l6jligande, diskriminerande och sexistiska
kommentarer, vidroringar, blickar, meddelanden, mail, osv fran maktmissbrukare,
auktoritirer, Gversittare och trangsynta manniskor som jag mott under mitt liv har dven
paverkat texten. Nir jag skrev laten fokuserade jag mest pa soundet (gitarren som liknar
aska) och jag ville gora den kraftfull med en stark rést som nastan later desperat, efter det
kom hela texten.



?Fire” inleds med en fri improvisation som det efter ett tag sakta vaxer fram ett
trumkomp ur. Laten dr mantra-aktig med en underton av voodoo.
Lattexten:

Fire, don’t you dare take my love

Fire, don’t you dare take my love

He walks alone there
He walks in peace
Don’t disturb him

Youll release. ..

Fire, don’t you dare take ny love
Fire, don’t you dare take my love

Now you say that it already over
Before it begun to fade
Before its gone away
Now you say that it’s already over
Before it begun to fade
Before I'm done
It’s all done

But fire, don't you dare take my love
Fire, don’t you dare take ny love

Don't you dare take bim away from me x4

Texten ér inspirerad av nir jag och min pojkvin Boris dkte buss frin Kroatien till Bosnien
och sig att det brann pa bergen och att himlen var alldeles mork av roken. Det brann pa
grund av veckor av hetta och inget regn och elden bara spred sig och kom nirmre och
niarmre husen och filten. Det var vildigt kinslosamt att se manniskor springa med hinkar
med vatten for att f6rsoka hindra elden att ta deras hus och odlingar. Sen har jag lekt med
texten fOr att gbra den tolkbar ur flera olika perspektiv. Den dr bokstavlig och pa samma
gang handlar den minst lika mycket om att acceptera en separation. Jag borjade med att
spela trumkompet och stod i timmar och jammade sjilv i individstudenternas rum pa
skolan. Nir texten var klar visste jag att jag ville ha laten avskalad och aterupprepande
med trummor och melodi for att behalla mantra-kinslan i laten som aterkopplar till
jorden, elementen och samhérighet.



?”Constant Contact” har en ”twin peaks-kinsla” i soundet det vill siga lite mystisk och
svajig. Den har ett tungt gung som inger en viss kédnsla av berusning,
Lattexten:
Naked skin under a shared blanket
Constant contact
Strong magnetism that tip toes, onr lips are close, our lips are close
We haven't kissed, no not yet

Waiting for the past to be lost into the blue
Waiting for you to be someone else but still you

Clutter on my sonl x8
On my soul

Try to find words while looking at the walls
But it’s better to stay quiet, say nothing at all

A new found lover
A memory that will live forever
One day we might not know each other
Your words will be clutter

Clutter on my sounl x8
on my soul x3
Clutter on my soul x8
On my soul

Texten ér inspirerad av foralskelse i stadiet da det dnnu inte ”hint ndgot” mellan de tva
individerna. Det dr ocksa lite férbjudet for dem att agera efter deras begir for det finns
intriger 1 vinskapskretsen och tidigare férhallanden. Det finns dven en borttringd vetskap
om att det aldrig kommer bli ndgot seri6st mellan dem. Jag skrev laten mitt i natten och
det gav den en viss aura av lugn och melankoli. Det ville jag behalla sa det dr mycket
glidningar mellan ackordsbyten och seghet i ljudinslag,



”Where Are The Changes” ir rytmsikt pumpande med en viss folkton i sig blandat
med rock n roll.
We have stumbled on the finish line
And started going back in time
Love is now a listed crime
Ob hear the warning bells chinme

Where are the changes
Where are the changes
Where are the changes
Where are the changes, isn't there more to come

Within the woods there are machines
Destroying everything
Animals are fleeing but no where to go
Al for our beloved palm oil

Where are the changes
Where are the changes
Where are the changes
Where are the changes, isn't there more to come

Bare with me, bare with me through this x4

Where are the changes
Where are the changes
Where are the changes
Where are the changes, isn’t there more to come

Texten ér inspirerad av de milj6forstéringar och utrotning av djur som massodlingen av
palmolja medfér samt (som innan ofta forekommande) Putin och hans anti gay-lagar.
Ackorden skir sig lite harmoniskt ddrfor att texten har en uppgivenhet, desperation och
ifragasittande som jag tycker passar med en skevhet harmoniskt. Jag minns inte om det
var texten eller ackorden som kom férst, laten uppstod bara 1 mig,
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?»Moldy Growth” ger forst en kinsla av kalla droppande grottor med krypande insekter
som sen gar 6ver 1 en uppmanande tung och forcerande kinsla som att bli triffad av en
stark vind nidr man befinner sig pa en hojd.
Lattexten:
Bad moldy growth, you had a chance to shine
But now you're in hiding, don’t wanna face your lies

Bad moldy growth, you never learn to compromise
They left yon all alone to rot in your hideont

Leave while yon have time
Leave your things bebind
DI'm chasing you out of your cave
The light’s gonna burn you, can’t be saved

Breaking an entrance through the wall
Don't you wish you were smaller
'z coming to get you
I/ seeke everywhere
You know I will find yon
I feel that you're scared

Leave while yon have time
Leave your things bebind
DI'm chasing you out of your cave

Kill all your hopes you can't be saved

Breaking an entrance through the wall
Don’t you wish you were smaller
'z coming to get you
I seeke everywhere
You know I will find yon
I feel that you're scared

Texten ér inspirerad av en minniska som varit maktmissbrukare. Nir alla vinner vinder
sig mot hen och borjar ifragasitta missbruket tar hen till flykt och gémmer sig fran
varlden. Jag ville skapa ett krypande obehag, droppande kalla grottor och sedan en
exploderande refring som ska fa lyssnaren att rycka till. Darfor borjar liten med en mild
och lite sorgsen basgang som sangen kommer in Gver tillsammans med metalliska ljud och

skiarande cymbalgnid. Till refringen kommer nedoktaverad barytonsax, elgitarr, trummor
och kraftfull bas.
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?”Nighty Night” har en lekfullhet med en twist av obehag,
Lattext:
Al the nightmares I've had
Dance with me in the dark
Pass me hand to hand
It never ends and it never starts
And they lead as if there all the same mind
No beat the flow is undefined
Smile, smile, no place to hide

Sandman feeds me with pharmacies
He likes to play under my sheets
Never lets me go to sleep. ..

Figures start changing shape
I gage upon the madness
All at once like rolling tapes
I gaze upon my madness
I feel my mortality putting fears in me
and all my swallowed words surfacing
I listen, but I don’t hear anything

Sandman feeds me with pharmacies
He likes to play under my sheets
Never lets me go to sleep
Sandman feeds me with pharmacies
He likes to play under my sheets
Never lets me go to sleep. ..

Al the nightmares I've had
Dance with me in the dark
Pass me hand to hand
1t never ends and it never starts
And they lead as if there all the same mind
No beat the flow is undefined
Smile, smile, no place to hide

Sandman feeds me with pharmacies
He likes to play under my sheets
Never lets me go to sleep
Sandman feeds me with pharmacies
He likes to play under my sheets
Never lets me go to sleep. ..
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Texten ér inspirerad av en period pad ca 2 ar 1 mitt liv dd jag hade mardrommar varje natt
med undantag for nagra fa nitter da jag inte mindes mina drémmar eller jag dromt nagot
osammanhingande och intetsigande. Min tanke med uppbyggnaden av den hir laten var

att skapa ett lekfullt groove med en catchy refring som lag i grinslandet mellan tivoli och
skrickfilm.

»Here We Go” vaggar sakta in dig i en harmonisk kidnsla av melankoli som sedan
plotsligt bryts av ett tonartsbyte och en utsvavning for att sedan komma tillbaka till den
harmoniska melankolin.
Lattexten:
We rise and we fall
In this infinite, this infinite circle x2
It goes on, and on, and on...

And there is no entrance and no exit
Its onr living and our purpose x2
it’s our purpose

Here we go chasing universes unknown. ..
And I'm heading, I'm heading down again, down again x4

We rise and we fall
In this infinite, this infinite circle x2
It goes on, and on, and on...

Texten ér inspirerad av upprepande brak som leder till ledsamhet och sedan anpassning
som leder till uppgivenhet som vixer till ilska och orsakar brak... Jag ville skapa en kinsla
av tyngdloshet, som att flyta pa ett odandligt hav som dr djupare 4n man kan forestilla sig,
lata dhoraren vaggas till lugn for att sedan ge en ovintad vag (tonartsbyte) som ruskar om.
Laten atervinder sedan till tyngdlésheten och den betryggande vaggningen av det enorma
havet.

?Introduction” ir en fri noise-improvisation som ar ca 4 min lang. Under denna noise-
matta sa kommer dansarna for fOrsta gangen in pa scen, det dr deras introduktion.
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Efter att all musik var skriven sa satte jag mig ner for att analysera och hitta den réda
traden 1 musiken och texten jag skrivit. Jag fann ifragasittande, ilska och kraft men ocksa
en viss sorgsenhet. Jag ville f6rtydliga den réda triden och kinde att ett stérre uttryck var
ritt vig att ta. Detta stora uttryck jag pratar om ar nir flera personer tolkar samma
kanslor pa individuella sitt tillsammans, det gor uttrycket starkare och svarare att
misstolka. Jag har i min skaparprocess valt platsen min konsert ska hallas pa, jag har valt
minniskorna jag jobbat med, jag har skapat tillfallet, jag har dven valt att inte halla ett
alltfor fast tag om vad som kommer hinda pa scen. Dansaren dansar improviserat,
bildkonstniren skapar det rorliga monstret i stunden och vi i bandet spelar latar som vi
kan ta ut svingarna i. Allt kommer ske tillsammans med reaktion av varandra.

Arbetsprocess
Inspiration kan komma fran alla olika héll och i alla olika situationer. Min vin Hannah
Tolf var med i en konstinstallation tillsammans med dansaren Karolin Kent och ett ging
andra dansare pa Gotaplatsen under Kulturnatta dér de tickte kroppen med en r6d
elastisk tygpase. Under flera timmar alade, krop, klittrade, gick, stod, rorde de sig och
spred ut sig utan att ga ur dessa tygpasar. Jag stod flera timmar och bara glodde. Det var
forsta gangen jag sag Karolin Kent framféra ett stycke. Jag visste inte vem som var hon
eller vem som var Hannah av de ca 10 r6rliga tygklumparna men det spelade ingen roll
tor de gav tillsammans en kinsla av ndrvaro och inbjudan till ett ”rum” jag inte erfarit
forut. Detta gav mig idén att de tva dansarna pa min examenskonsert under en del av
konserten skulle vara i tygpasar, fast svarta, som en rorlig svart deg - Black Dough.

En av de forsta komplikationerna jag stotte pa var att Freya Sif Hestnes i januari
meddelade mig att hon ej kunde medverka pa min konsert da hon blivit antagen till en
skola i Oslo. Detta innebar att jag var tvungen att leta fram en annan bildkonstnir som
kunde gora jobbet istillet f6r Freya. Aven om nu Freya inte kunde medverka i projektet si
hade hon 1 alla fall hjalpt mig hitta ritt form av bildkonst for just denna konsert. Utan
Freya hade jag férmodligen inte anvint mig av just live-visuals. Dirav var Freya en viktig
del av processen eftersom samtalen med henne gav mig idéer och hyjilp.

I samma manad meddelade Bo Lindfeldt mig att jag kommer fa reda pa datum, rum och
tid f6r konserten i mitten av mars. Jag hade hoppats att kunna repa och boérja planera
utifran rummet redan i boérjan av februari som var det datumet de forst sa att vi skulle fa
veta vilket rum vi tilldelats. Men hirmed var jag tvungen att skjuta fram rums-planeringen
tills mitten av mars.

Klockan nio pa morgonen den 13 mars ringde Bo Lindefeldt och meddelade att min
examenskonsert kommer vara 24 maj kl 21:00 1 T2 (Schildknechtteatern). David Holm
meddelade dock att T2 (Schildknechtteatern) var upptagen hela maj och jag kunde darfor
inte repa i rummet férrdn 2 h innan sjilva konserten. Nir jag meddelade datumet f6r
examenskonserten till alla medverkande sd visade det sig att varken Lisa eller Pavle kunde
medverka sa jag fick borja leta nya dansare. Nu satsade jag pa att hitta dansare som
faktiskt lever och jobbar mestadels 1 G6teborg. Inte langt efter jag borjat leta sa blev jag
tipsad om Karolin Kent, dansaren som var med i installationen pa gétaplatsen med
tygpasarna. Hon ville mer 4n girna vara med och kunde de datum som krivdes for rep
och konserten. Karolin hade ju dven stor erfarenhet av tygpase-idén eftersom hon skapat
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den och ville mer dn girna utfora den igen. Kompromissen jag fick ta till var att Karolin
ville jobba sjilv med tanke pa tidspressen och formatet av forestillningen. Jag kinde att
det inte var en alltfor stor f6rindring och att Karolin ricker mer dn nog sjilv.

Sa nu var jag dntligen pa god vag. Vi hade 3 heldagars rep med bandet och pa andra dagen
medverkade Josefin Runsten som ér en vin till mig som spelar altfiol. Vi gick igenom
”Where Are The Changes”, "Mouldy Growth”, ”Fire”, Nighty Night” och "Here We
Go” tillsammans med Josefin och resultatet blev dven i det tidiga stadiet 6ver férvintan.

Lyssna girna pa "Lyssningsexempel 1”° fran rep med Josefin, ljudfil dr bifogad.

Vi har pd grund av mitt tycke och smak en ganska lagfrekvent ljudbild 1 bandet. Josefins
altfiol bidrar till en bredare ljudbild, hon fyller upp och sitter in accenter som jag sjilv inte
hade tinkt pa men som jag med glidje vilkomnar.

Nagra veckor efter repet med Josefin sa hérde hon av sig och meddelade att hon ej kunde
medverka i forestillningen eftersom hon fatt en spelning i Malmé med sitt band och
kinde sig manad att vilja det f6re min examenskonsert. Jag blev sa klart vildigt besviken
och en aning stressad eftersom jag kommit sa langt i planeringen och riknat med att
Josefin skulle medverka. Men jag accepterade snart situationen och hade forstaelse for
Josefins prioriteringar.

Efter att det var spikat att Karolin Kent skulle medverka pa konserten sa gick jag och sag
torestillningen ”Versus” pa Atalante som hon gjort tillsammans med en ljudkonstnir och
en skulptor. Det var helt hinférande. Jag forstod till fullo da vilken otrolig koreograf och
dansare Karolin dr och hur lycklig jag dr som far jobba med henne. Nagra dagar efter
detta sa bestimde jag mig fOr att stryka en av latarna som inte riktigt landat och funnit sin
plats i forestillningen. Den hette ”Why Bother”. Istillet sa skrev jag till “Introduction”
som jag nimnt ovan. Jag ville ge Karolin en riktig introduktion nir hon dntrar scenen, att
vi musiker tar ett steg tillbaka och gér en noise-matta som agerar bakgrundsmusik sa
Karolin far mer riktat fokus mot sig.

Jag bokade in ett méte med Karolin som dgde rum 15 april dir vi lyssnade pa alla latarna
(inspelningar fran tidigare rep) och pratade om rekvisita, scenografi, roller, bildkonsten
etc. Jag hade inf6r motet strukturerat upp latordning och en skiss pa hur jag tinkt scenen
skulle vara uppbyggd. Nedan ir skissen jag gjorde och litordningen:

Latordning:

1.”Asklaten”

2.”’Introduction”

3.”Where Are The Changes”

4.”Constant Contact”

5.”Fire”

6.”Mouldy Growth”

7.”Nighty Night”

8.”Here We Go”
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Ovan: Forsta skissen av placeringar i T2.

Jag blev sugen pa att anvinda mjol pa scen efter att jag sett ”Versus” (forestallningen
Karolin medverkade 1 pa Atalante som jag nimnt tidigare). I slutet av ”Versus” sa dansar
Karolin i mjél som sprids ut av hennes kropp 6ver golvet. Vitt mjol pa svart golv var
valdigt vackert i mina 6gon, sa jag foreslog idén att anvinda mjol pa scen i "Melting,
Forming” f6r Karolin som tyckte det var en bra idé samt vacker estetik. Vi pratade dven
om den svarta tygpasen Karolin kommer r6ra sig i1 borjan av férestillningen och vilket
slags tyg jag ska inhandla samt om hon dven ska anvinda sig av ett ljusare tyg.
Anledningen var att jag nagra dagar innan hade meddelat bandet att de skulle bira vita
kldder under férestillningen sa monstret fran overheadprojektorn dven aterspeglas pd vara
kroppar/klider och det skulle vara fint om det dven var ndgot som gillde Karolin.

Den 26 april gick jag pa second hand-runda f6r att leta efter vita scenklider till bandet (jag
hade sjalv hittat en vit t-shirt-klinning pa rea) och for att leta tyger till Karolin. Sa
térutom Myrorna och Emmaus, dir jag fann en vit t-shirt-tunika till Malin, sa gick jag till
Myrins Tygaffir pA Ovre Husargatan och letade i deras stump-lada efter elastiskt svart och
genomskinligt tyg. Jag forstod snart att jag beh6évde ha med Karolin i skandet efter tyger
eftersom det 4r hon som vet vad som funkar och inte funkar, sa jag bestimde en tid med
Karolin f6r att aka och képa tyg,
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I samma veva bokade jag méte med Rasmus for att ga igenom forestillningens
uppbyggnad och bildkonstens del 1 helheten. Jag och Rasmus sags den 28 april och jag
berittade om mina idéer och om de idéer Karolin hade och vad vi kommit fram till pa
vart tidigare méte. Rasmus hade sett Black Doughs live-video som vi spelade in 26
februari 1 en black box pa skolan.

Se gdrna videoexempel 1: Black Donghs live-video “Fire”, lank till videon finner du i "Bilagor”.

Rasmus ville anvinda mycket av den estetiken som vi anvinde 1 live-videon och jag tyckte
det var en bra idé. Vi bestimde att ljuset skulle vara skarpt och riktat rakt framifrin med
mycket firger. Jag visade dven skissen (som jag infogat tidigare) och férklarade min idé
om overheadprojektorn och live-visuals. Rasmus ville utveckla den idén till att istillet
anvinda 2 st projektorer riktade rakt framifran, en mot varje duk som visade videoklipp
han sedan ligger bilder/saker 6ver som ett filter. Det var som en avancerad vetsion av
min idé. Jag tyckte det lit bra sa jag gick med pa dndringen. Jag och Rasmus skiljdes at
med ett nytt inbokat méte en vecka framat. Under tiden skulle vi gora lite research om de
nya idéerna och hur vi skulle 16sa dem.

29 april sigs jag och Karolin pa Myrins Tygaffir vid Ovre Husargatan for att leta tyger. Vi
hittade ett vitt nit-tyg som var lite elastiskt som Karolin ska dansa med i projektionerna
och ett svart jersey-viskos-tyg som Karolin dansar i nar hon gestaltar ”den svarta degen”.
Jag fick dven 2 kg mjol av Karolin som hon fatt 6ver fran projektet ”Versus”.

Dagen efter, alltsa 30 april fick jag bekraftat att Oskar Karlsson skulle vara ljud och allt i
allo tekniker pa min forestillning. Detta gav mig ett stort lugn for jag har arbetat med
Oskar tidigare och vet hur proffsig och litt han dr att jobba med. Oskar kunde direkt
torsikra mig om att projektor-dukarna jag behévde fanns pa skolan och att jag dven skulle
prata med Fredrik Magnusson (som ir tekniker for teatersalarna) om vad det finns att
tillgd av det jag behover £6r min forestillning. Eftersom min forestillning dger rum i T2
som dr en teatersal sa har Fredrik Magnusson bast koll pa vad som ar ledigt och vad som
ar gorligt.
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Jag och Rasmus sags for vart andra mote den 7 maj och gjorde da tillsammans en ny skiss
pa den rittsenliga ritningen av T2 som jag bad om att fd per mail av Fredrik Nilsson.
(se nedan)

Projektorerna pa skissen hinger fran taket och dukarna hinger med olika avstand fran
publiken for en rent estetisk anledning som bygger pa mitt eget tycke och smak. Rasmus
och Karolin idr inte utmdrkta pa ritningen eftersom bada tva kommer vara rérliga i sin roll
pé scen/bredvid scen. Bandet (inklusive mig) dr utmirkta med initialer; E = Elias, elbas,
Mi = Miranda, sing och gitarr, Ma = Malin, barytonsaxofon, synth och kér, W = William,
trummor. Williams trummor ska sta pa ett podium f6r att han inte ska bli helt tickt av att
jag star framfor honom. Jag har dven skrivit ut ”bakljus” pa viggen bakom varje duk for
tanken 4r att Karolin ska dansa dir och da skugga projektor-duken bakifrin som en
effekt. Ljudteknikern Oskar Karlsson dr utmarkt i mitten av liktaren lingst bak for
darifran har han bast 6verblick bade av oss och ljudmaissigt.
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Pa moétet bestimde dven jag och Rasmus oss for att anvinda en mikroskop-kamera med
usb utgang. Kameran gar alltsd att koppla rakt in i datorn och via den till projektorerna
som da visar direkt det som kameran filmar. En mikroskop-kamera kan férstora det den
filmar till 800 ginger storre dn verkligheten. Tanken med kameran var att Rasmus ska
filma ting, material, kropp, kldder, publik... etc. Vi behaller da mer live-visuals som var
min tanke fran borjan. Vi bestimde oss for att lina en UV-lampa fran Atalante. Den
anvindes dven 1 Black Doughs live-video och nu ville vi aterknyta till den estetiken i
”Melting, Forming”. Ut6ver det tinkte vi anvinda tva stroboskop. (Ett stroboskop ir ett
instrument som sander ut ljuspulser {or att lysa upp ett féremal. Det anvands en del pa
rave och klubbar som ljuseffekt och om du anvinder ett stroboskop som enda ljuskilla far
du som blinkande stillbilder av rérelsen omkring dig.) Vi vill anvinda det som en
ljuseffekt. Stroboskopen ir tinkt att vara utplacerade pa varsin sida om scenen och riktade
mot scenen.

Mindag den 12 maj motte jag Oskar Karlsson i T2 for att prata igenom och klarna upp
vara tidigare spretiga mail-konversationer. Vi gick till ett férrad och kollade pa de tva
projektorerna jag skulle anvinda, vi bestimde oss for tva stycken vita projektor-dukar i
bomull som fyller syftet precis och gick igenom utplacering av bandmedlemmar,
projektorer, dukar, publik och lampor. Vi bestimde att f6ljande mandag sa skulle vi ses i
T2 igen och da dven tillsammans med Rasmus f6r att gd igenom all teknik in i minsta
detalj.

Dagen efter hade jag m6te med Fredrik Nilsson pa hans kontor for att checka av all
teknik och ga igenom uppbyggnaden av forestillningen. Jag passade pa att friga om vi
fick lana skolans hazers och om vi kunde anvinda dem i T2. Fredrik sa att de ar lediga s
jag kan fd lina dem men det finns en problematik i att anvinda dem i T2 och det dr att da
maste brandsensorerna stingas av och nagon maste jobba som vandrande kontrollant av
brand for sikerhetsskal. Sa jag fick avvakta 1 vintan pa att Fredrik skulle kolla om skolan
kunde anstilla en kontrollant under tiden f6r min konsert.

15 maj hade vi genrep i A3006; helt fel rum for att repa med ett band. Det finns inget PA
eller forstarkare eller trumset sa vi fick springa runt i huset och hetsa tekniker for att
kunna gora en genomgang av latordningen. Karolin var dven dar for att lyssna,
brainstorma och planera infér nista genrep som var bokat 1 A305 den 22 maj, den salen
ar ocksa helt hoppl6s att repa i da dven den dr till £6r teaterrepetitioner och ej har ett PA
eller back-line. Men vi lyckades fa vettiga saker gjort sa som att testa tygerna s jag visste
hur jag skulle sy upp dem 1 ritt format, 6vergangar mellan latar sa det inte blir en
appladpaus efter varje lat och att std och spela 1 ritt placering enligt skissen.

Pa morgonen mandagen den 19 maj sa méttes jag, Rasmus och Oskar 1 T2 for att sitta
upp dukar och projektorer samt bestimma placering av lampor. Allt gick smidigt och det
littade hjirtat att fa se dukarna och projektorerna pa plats och hora Oskar siaga att det
inte ska vara nagra problem att fa det som jag tinkt mig. Jag uttryckte min dngest for att
ha sista genrepet i A305 och da visade det sig att T2 var ledig just de timmarna vi hade
bokat med bandet och Karolin sa vi kunde nu ha ett rep i T2 och Oskar skulle till och
med vara dir de forsta timmarna for att for-kolla ljudet och vara till hands.

19



Pa genrepet 22 maj i T2 sa soundcheckade vi och spelade igenom setlisten for konserten.
Karolin provade sina olika ”héllplatser”, jag och Karolin hade ju pa méten och rep gatt
igenom vart hon ska befinna sig, hur hon ska réra sig och hur hon ska férhalla sig till oss
och vise versa pa scen under vissa latar. Vi markte att en av dukarna var vi tvungna att
flytta sd den hingde djupare in pa scen men annars sa var det inga stora andringar. Det
var trakigt att Rasmus inte kunde medverka f6r han var upptagen pa annat hall, sa alla
lampor var inte pa plats och vi hade dnnu inte prévat projektionerna.

Jag och Rasmus méttes 1 T2 kl 21.00 23 maj for att testa alla lampor och projektionerna.
Det visade sig da att han inte lyckats fa mikroskop-kameran att funka, han foérsokte i Gver
en timme men lyckades inte. Vi placerade ut de andra lamporna och Rasmus visade
mineralstenar som han tinkt filma med mikroskops-kameran och det skulle vara
projektionerna men jag fick aldrig se hur det sdg ut eftersom Rasmus inte fick det att
funka. Vi bestimde oss for att ga hem och sa fick Rasmus kimpa vidare hemma med
tekniken infér morgondagen.

24 maj k1 10 fick jag ett sms fran Rasmus att han dnnu inte lyckats fa kameran att fungera
och om han kunde fi lina min dator och se om det skulle 16sa problemet. Jag hade
provjobb pa dagen si jag kom till skolan kl 16 och limnade min dator till Rasmus men
han hade inte sa mycket tid att fixa f6r han hade tagit pa sig att fixa ljus till en annan
konsert som startade kl 17, detta var otroligt stressande f6r mig men jag hade inte ork att
ifragasitta hans prioriteringar. Sa jag tog tid for att varva ner istéllet i individrummet.
Efter konserten som borjade kl 17 sa verkade Rasmus inte vara i ndgon stress alls att sitta
igang med att fixa teknikproblemet med kameran och jag kinde hur min stressniva bara
steg. Han satte sig tillslut ned for att ge det ett forsok. Efter nagra timmar da jag varit i full
gang med uppiggning och fix inf6ér min konsert siger Rasmus att han inte far igang det
och att han nog ska ligga krut pa att fa de andra lamporna att fungera. Dir brast det f6r
mig. Jag forsvann backstage och brét thop, flera vinner befann sig snart runt om mig och
jag fick hora en massa fina ord om mitt konstnirsskap och att allt skulle bli bra, men det
var svart att kinna det 1 allt kaos. Jag lyckades ta mig samman efter en stund och gick ut
for att testa ljud tillsammans med bandet. Hir kinde jag mig helt matt och ville bara att
det skulle vara 6ver sa jag fick ga hem och ligga mig i singen. Rasmus kom fram efter vi
testat klart ljudet och sa att han fixat en annan projektion som var en vit cirkel som
flimrar, han tyckte det var passande for helheten och jag hade verkligen inget annat att
vilja pa sa jag kunde inget annat dn att acceptera. Jag och Karolin la ut mjélhégarna lingst
fram pd scen och sen var det 10 min kvar tills konserten skulle bérja.

Se gdrna videoexempel 2:"Melting, Forming”, videon dr bifogad.
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Diskussion

”Varfor ar det viktigt for mig att gora en konsert av denna form?”

For att bredda min syn pa vad en konsert kan vara. Att inte fastna i monster om vad som
ar mojligt, forvantat och littast. Jag vill utnyttja min fulla kapacitet och jag kinner att detta
projekt har tagit mig nirmre kdrnan av hur jag vill presentera mig och min musik pa en
scen. Jag vill att det ska vara utmanande och tidskrivande, det ska kidnnas i kroppen att
varenda projekt jag tar mig an ar viktigt och stort. For att behalla mitt driv och for att
utvecklas maste jag stindigt utmana mig sjalv.

”Vilka problem och kompromisser stotte jag pa i projektet?”

Flera minniskor hoppade av pa grund av térhinder och det tvingade mig att finna nya
medarbetare och att jobba med minniskor jag inte hade som férsta val. Planeringen
paverkades ganska gravt av att vi ¢j kunde genrepa i Schildknechtteatern (T2) dir
torestillningen skulle hallas utan fick repa i en black box som var mindre och inte hade
samma mojligheter som T2. Vi blev ju illa tvungna att vara portabla och fantasifulla for att
fa ut nagot av de repen, men det lirde oss att vara flexibla och utveckla vart
’probleml&sar-sinne”.

”Vilka nya perspektiv och erfarenheter 6ppnade sig f6r mig under arbetets gang?”
Jag kommer ta med mig vetskapen om att mojligheter 6ppnas och stings mycket pa grund
av vilken miénniska jag pratar med. Jag har métts av mycket negativitet, 6versittare och
maktmissbrukare pa min resa mot mitt slutgiltiga resultat. Mitt rad till dig som ldsare och
mig sjalv dr att inte ge upp sa fort ett hinder kommer i vigen utan antingen ignorera det
om det inte har nagon substans eller bygga vigar runt det.

Jag har dven lirt mig att ha ett storre perspektiv pa vad det ér jag vill astadkomma, det gor
problem som att nagon plotsligt inte kan medverka mindre och ger mig ett stadigare féste
pa jorden. Ett stort projekt kriver en stadig individ som driv, nagon som inte ligger sig i
fosterstillning om detaljer maste dndras eller tas bort helt. De minniskor som dr med och
kampar in 1 slutet dr de som du tjanar mest pa att jobba med.
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Slutdiskussion

Under mitt arbete med och mot den hir férestillningen med Black Dough har jag
férdjupat mig i vad det dr som jag vill ge med min musik, vad det dr som jag vill att min
publik ska fa uppleva, hur jag vill presentera Black Dough 1 ett offentligt rum. Jag har lart
mig att genom att ligga ner tid, blod, svett och tarar i en forstillning sa far den storre
mening fér mig och det 1 sin tur leder till att jag framf6r min musik med mer mening och
allvar. Engagemang smittar av sig pd medarbetare om det dven finns mycket glidje och
gemenskap har jag mirkt. Jag har lirt mig bekrifta mig sjilv, vad jag vill gora och vad jag
inte behover gora. Det kinns som att en viktig del i ett stort arbete ér att lira sig prioritera
och rensa bort onddigheter, att gaing pa gang g4 tillbaka till kirnan och bedéma om det
jag haller pa med for stunden har ett syfte for malet.

Mitt nya mal ér att spela ”Melting, Forming” pé nya scener, girna utomlands. Jag ska
ligga mycket krut pa stipendie- och bidragsansckningar for dven om det ar trakigt att
behova vara beroende av pengar sa ir virlden uppbyggd pa ett pengasystem. For att jag
ska kunna skapa det storslagna uttryck som jag vill ge nir jag star pa scen med Black
Dough si maste jag tillfora visuella-effekter och grinsoverskridande samarbeten. Det
kostar pengar om inte minniskorna jag jobbar med ar villiga att bista med teknik och sig
sjilva helt kostnadsfritt, men jag vill inte begira det av minniskor, tjinster och gentjinster
ar en sak men att jobba gratis dr en annan.

I bakgrundsdelen nimnde jag att en viktig del i att kunna géra ett stort projekt ar att hitta
ritt manniskor att jobba med, minniskor som hjilper ens vision och inte trampar Gver
eller forbiser den. Jag har beh6vt att tinka om flera ganger under arbetets gang pa grund
av Lisas, Pavles och Freyas avhopp mitt i processen. Da fick jag 1 min sarbara position
snabbt fors6ka hitta nya medarbetare som inte fick vara for litt 6vertalade och formbara
men inte heller f6r envisa pa sin asikt. Jag hade tur med Rasmus och Karolin, jag hade
triffat bada tvd innan jag tillfrigade dem, men jag kinde ingen av dem sdrskilt vil. Vi har
haft bra méten och en bra balans i inputs och anpassning, Jag tror att om man har en for
nira kompis-relation till minniskorna innan man jobbat med dem for forsta gangen sa
krivs det en tydlighet om nir man ”hinger” och nir man jobbar. Det har jag mirkt i
manga situationer nir jag gjort nagot kreativt arbete tillsammans med en vin. Det ar
svarare att vara rakt pad sak eller uttrycka missnéje om man heltiden dr ridd for ”dalig
stimning”. En bra sak att gora i den situationen tror jag ir att prata igenom dilemman
som kan uppsta i ett samarbete. Aven om vi inte kommer éverens om vilken firg
lamporna ska vara sd paverkar inte det var vinskap. Jag har haft enskilda prat med varje
medlem i mitt band och dven alla tillsammans f6r det édr viktigt att skilja pa hur man ar
som bandmedlem och hur man dr som vin. Jag har markt att stimningen pa rep och
spelningar har forbiéttrats mirkbart efter att vi definierat vad vér individuella roll 4r och
vad vi férvintar oss av varandra.
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De tekniska problemen jag motte i slutet av min resa har hjalp mig att inse att virlden ar
full av naiva minniskor och vill du att nagonting garanterat ska fungera sa se till att inte
tillféra ny teknik i slutskedet 1 en produktion. Hall dig till det som du vet funkar och det
som den du jobbar med har stor erfarenhet av innan. Var hard med att fd se att det funkar
1 god tid innan sjilva speltillfillet, den missen gjorde jag och det gjorde att de sista
timmarna innan konserten var sa stressfyllda att jag tillsist brét thop.

Konserten blev jag n6jd med, den blev inte sa som jag tinkt mig men det visste jag redan
innan eftersom jag valt att halla manga delar fritt och lite 16st. Denna process har lirt mig
oerhort mycket om hur jag funkar som ledare av ett projekt och vad jag behover vara
tydlig med i framtida projekt. Jag dr spiksiker pa att jag kommer géra ett liknade projekt

snart igen.
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°
Bilagor
1. Lyssningsexempel 1: inspelning av ”Where are the Changes” med Black Dough och

Josefin Runsten.

2. Videoexempel 1: live-video med Black Dough som framfor laten “Fire”.
Link: http://blackdough.se/videos/

3. Videoexempel 2: videoinspelning av ”Melting, Forming”.
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