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ABSTRACT

Nyckelord: Dubbelgrepp, interpretation, viola

Syfte: Syftet med detta arbete har varit att utveckla mig som interpret genom att
skaffa mig en bredare kunskap om hur dubbelgrepp och ackord nyttjas inom olika
epoker av klassisk konstmusik skriven for viola.

Fragestillning: Kan kinnedom om dubbelgreppens (inklusive
ackordspelets)musikaliska funktion, kompositérernas syfte med dem och de olika
epokernas ideal f6r dubbelgreppsspel, hjilpa mig i mitt eget utférande och
interpretation av dubbelgrepp?

Metod: Min metod har varit att forst vilja ut ett antal dubbelgreppspassager ifrin
olika epoker inom klassisk konstmusik och sedan intervjua ett antal olika
teoriprofessorer och musiker om hur dessa bor interpreteras. Slutligen har jag 6vat pa
passagerna och gjort inspelningar av mina egna interpretationer av dessa.
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Inledning

Bakgrund

Jag har valt att skriva om dubbelgrepp och i viss man ackordspel i klassisk konstmusik
skriven for viola. Jag spelar sjalv viola och anledningen till att jag valt detta &mne ar for att
jag sjélv alltid har haft en komplicerad relation till dubbelgrepp. Dubbelgreppen &r ett element
som jag personligen tycker skapar en extra dimension i den klassiska konstmusiken och som
kan lyfta ett stycke till helt andra dimensioner, men det problematiska med dessa ar att
tekniken ofta kommer i végen for interpretationen. Eftersom man i dubbelgreppspassager
maste intonera tva toner samtidigt och oftast dven gora lagesforflyttningar ar det latt att det
musikaliska uttrycket blir lidande.

Nagot som jag ocksa finner problematiskt med dubbelgrepp och ackordspel ar hur man ska
interpretera dem nédr man val har kommit 6ver alla de tekniska hinder som finns. Det finns ju
en hel del asikter och ideal om hur musik fran olika epoker bér framféras, men jag har aldrig
hort nagot om hur just dubbelgrepp bor intepreteras.

Syfte

Syftet med detta arbete var fran borjan att bara skriva om det rent tekniska kring att spela
dubbelgrepp pa viola. Jag hade da tankt mig att ga igenom alla intervaller var for sig och
utreda alla tekniska svarigheter kring dessa, men jag andrade mig under resans gang. Eftersom
det redan har uttratts sa mycket om tekniken kring dubbelgrepp och skrivits en hel del
litteratur om den, finner jag det intressantare att skriva om hur man bor interpretera dem.
Sjalvklart gar det inte att komma ifran den tekniska biten helt och hallet, eftersom den latt kan
bli ett hinder for den konstnérliga visionen om den inte har retts ut. Darfoér kommer mitt
arbete att innehalla en teknikdel, men fokuset kommer att ligga pa interpretationen.

Syftet med detta arbete &r alltsa att jag ska fa en bredare kunskap om hur dubbelgrepp och
ackord nyttjas inom olika epoker av klassisk konstmusik skriven for viola. Med underlag av
detta hoppas jag kunna skapa en stilenlig interpretation, men aven ha friheten att franga
epokens ideal for att skapa nagot som kanns ratt for mig som utévande musiker. Jag har dven
som mal att kunna skapa musik av passager déar dubbelgrepp och ackord anvands
kontinuerligt utan att min interpretation hindras av nagra tekniska begréansningar.



Fragestallning

Kan kdnnedom om dubbelgreppens (inklusive ackordspelets) musikaliska funktion,
kompositorernas syfte med dem och de olika epokernas ideal for dubbelgreppsspel, hjalpa
mig i mitt eget utférande och interpretation av dubbelgrepp?

Metod

For att forsoka fa svar pa mina fragestéllningar ovan kommer jag i detta arbete att valja ut ett
antal exempel pa dubbelgreppspassager ifran skilda epoker ur violarepertoaren som jag finner
intressanta. Jag kommer sedan att intervjua ett antal olika teoriprofessorer och
instrumentalister om varfor kompositorerna har valt att anvanda sig av just dubbelgrepp i de
passager jag har valt, om det finns nagra speciella ideal for hur man spelar dubbelgrepp enligt
epoken och hur de sjalva anser att passagen bor spelas.

Slutligen kommer jag att 6va pa passagerna och spela in mina egna versioner av passagerna
med underlag av den information som jag da har samlat pa mig.

De dubbelgreppspassager som jag kommer att anvédnda mig av i mitt arbete ar:

Johann Sebastian Bach: Fuga ur Sonat i g-moll for soloviolin, takt 1-6

Johannes Brahms: Sonat i Ess-dur for viola och piano, sats 2, takt 126-135

William Walton: Konsert for viola och orkester, sats 1, takt 81-92 och 143-148

Krzysztof Penderecki: Cadenza per viola sola (ej fasta taktmarkeringar)




Intervjuer

Jag har genomfort totalt atta intervjuer under arbetets gang varav fyra har varit med
teoriprofessorer och fyra med strakmusiker.

Jag har innan varje intervju enligt Informationskravet klargjort for alla uppgiftslamnare vilka
villkor som géller for deras deltagande och att de har ratt att avbryta sin medverkan narhelst
de vill.

Jag har aven informerat dem om att deras deltagande ar helt frivilligt och att de har rétt att
vara anonyma.

Enligt Samtyckeskravet har jag insamlat alla uppgiftslamnares samtycke.

Under hela arbetets gang har jag forvarat alla uppgifter jag insamlat under intervjuerna sakert
sa att ingen utomstaende skulle ha kunnat fa tag pa dem enligt Konfidentialitetskravet.

Det har inte insamlats nagra etiskt kansliga uppgifter under intervjuerna men jag har anda valt
att inte namna nagon deltagare vid namn, utan bara kallat dem for musiker eller professor 1, 2,
3 etc.

Enligt Nyttjandekravet kommer inga av de uppgifter som jag insamlat att anvandas for
kommersiellt eller icke-vetenskapligt bruk, utan kommer endast att férekomma i detta arbete.
Informationen om de fyra kraven har jag funnit i boken Den kvalitativa foskningsintervjun
(Kvale, 1997).

Jag har stallt tre likadana fragor till alla strakmusiker och teoriprofessorer:

1. Vilken ar dubbelgreppspassagens funktion?

2. Varfor har kompositoren valt att anvénda sig av dubbelgrepp i passagen?

3. Har du nagon personlig asikt for hur denna passage bor interpreteras?

Den enda fragan som har skilt sig &r att jag till strakmusikerna har stallt fragan:

Finns det enligt dig nagra speltekniska svarigheter med passagen och isf vilka ar de?

Medan jag till teoriprofessorerna istéllet har fragat:

Finns det nagra ideal for hur dubbelgrepp bor tolkas enligt epoken?



Genomforande

Teknikproblematik

Som jag namnde tidigare i inledningen av arbetet, under rubriken Syfte och fragestéllningar,
kan man inte komma ifran att det finns en viss teknisk problematik i att spela dubbelgrepp.

| de dubbelgreppspassager som jag har valt ut till detta arbete finns det nagra olika tekniska
svarigheter som jag kommer att reda ut har.

Jag borjar med passagen ur Cadenza per viola solo av Krzysztof Penderecki.
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Som man kan se pa bilden hér ovan ar det genomgaende monstret i hela passagen att den ena
stamman i varje dubbelgrepp ar en bordunton. Enligt musiker 1 &r den stora svarigheten med
detta att fa en jamn balans i varje dubbelgrepp sa att den melodiférande stimman gar fram
och inte tas 6ver av bordunstamman. Speciellt svart blir detta pa de stéllen i passagen dar
bordunen ar tonen G, D eller A, eftersom dessa enklast spelas som l6sa strangar pa violan.
Detta gor att man hamnar i en obekvam position pé de stallen dar melodistimman gar Gver
bordunstamman i register, da man maste spela melodistimman pa en lagre strang an
bordunen. Ar man inte van vid detta kan det bli valdigt forvirrande eftersom dubbelgrepp
oftare spelas med den hogst noterade tonen pa den hogre strangen.

Musiker 1 namnde édven att flera av dubbelgreppen i passagen ar svara ur en
intonationssynpunkt da manga av intervallen ar dissonanta.

Ett problem som har varit stort fér mig personligen med denna passage ar att jag tidigare inte
har spelat nagon musik som varit sa fritonal, och fann det darfor svart att héra en tydlig
melodi i passagen.



For att kunna spela denna passage helt obegransat borjade jag darfor med att 6va
melodistimman utan bordunen for att etablera den i fingrarna och i érat. Jag tog sedan tag i
problemet med att melodistdamman gar 6ver bordunstamman och intonationen av dissonanta
dubbelgrepp med hjalp av diverse olika férovningar. Jag évade da forst skalor i flera olika
tonarter upp och ner pa alla strangar med en bordunton klingande pa en 6vre strang, och
darefter enskilda dubbelgrepp som exempelvis stora septimor och sma sekunder for att
etablera intonationen och vénja Orat vid dessa intervaller.

Nar forarbetet var fardigt la jag sedan pa bordunstammen i passagen pa den melodistamma
som jag tidigare hade 6vat pa.

Nu vidare till de tva passagerna i William Waltons Concerto for viola and orchestra.
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Bilden har ovan visar den forsta av de tva passagerna. Enligt musiker 2 &r de tekniska
svarigheterna i denna passage intonationen och koordinationen. Hela denna passage bestar av
bade sma och stora parallella sexter fran barjan till slut. Personligen skulle jag inte saga att
sexten for sig sjalv ar det svaraste av alla dubbelgrepp vad galler intonation, men nér det foljer
manga efter varandra blir det desto svarare eftersom man hela tiden maste anvanda ett av de
fingrar man redan har anvant nar man spelat den foregaende sexten eller gora en
lagesforflyttning av hela dubbelgreppet. Det ar da ett koordinationsproblem kan leda till ett
intonationsproblem.



Om man vill spela sa manga sexter som majligt i ett lage maste man som tidigare namnt
anvanda ett av de fingrar man anvant i det foregaende dubbelgreppet och man maste da gora
en forflyttning med detta finger parallellt 6ver strangarna, vilket ar svart rent tekniskt och man
kan da latt hamna lite fel i intonation vid forflyttningen. Om man daremot vill gora en
lagesforflyttning av hela dubbelgreppet ar problemet att samma intervall blir mindre och
mindre ju hogre upp man kommer pa strangarna, och om man da inte justerar detta med
handen utan behaller samma storlek pa dubbelgreppet som man haft i den lagre positionen
kommer man att hamna fel i intonationen. Nagot som jag tycker ar en svarighet med denna
passage dr att sexterna i mitten av den gar upp i ett hogt lage pa instrumentet och dartill ska
spelas valdigt starkt och uttrycksfullt. Om man har problem med intonationen av
dubbelgreppen dar uppe &r det valdigt latt att ens hela koncentration fokuseras pa det, vilket
oftast resulterar i att man tappar volym och kénsloladdning.

Nar jag har spelat den har passagen har jag valt att blanda de tva sétten att spela sexterna som
jag namnt ovan. Detta har jag gjort dels for att passagen spanner Gver ett sa stort register att
man inte kan spela alla sexterna i samma lage da man inte har fler an fyra fingrar och darfor
forr eller senare maste gora en lagevaxling. Dessutom tycker jag det ar lattare att gora en
lagesforflyttning av dubbelgreppet &n en parallell forflyttning pa de stallen dar tva stora eller
tva sma sexter foljer efter varandra.

| mitt forarbete till denna passage borjade jag med att spela skalor i bade sma och stora sexter
for att 6va intonationen av dessa intervaller. Jag anvande mig dven av 6vningar ur
Contemporary violin technique: Volume two (Galamian och Neumann, 1962) och Das
Skalensystem (Flesch, 1956). Jag separerade sedan de bada stimmorna i passagen och 6vade
dem separat med alla lagevaxlingar och dynamiska forandringar for att befasta koordinationen
och intonationen innan jag slutligen sétta ihop de tva stammorna och finslipade de bada
nadmnda tekniska faktorerna.
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| passage tva (bilden ovan) sa musiker 2 att det tekniska problemet aterigen &r intonation och
koordination.

Denna passage skiljer sig dock markant fran den forsta eftersom den bestéar av blandade
intervaller. Trots att de tva svarighetsfaktorerna ar samma som i den forsta skapar blandade
intervaller ytterliggare ett problem vilket ar att man inte kan anvanda ett fast monster pa
samma satt som med sexterna, vilket musiker 2 ocksa namnde vid intervjun. Har forekommer
bade intervallerna ters, kvart, tritonus, kvint, sext, septim och oktav vilka alla har sina egna
tekniska svarigheter. Att ingen av stiammorna ror sig samtidigt hojer ocksa svarighetsgraden
ytterliggare ett snapp da samma ton har upp till tre olika forhallningar pa vissa stallen innan
den byts och det stéller hogre krav pa intonationen.

Musiker 2 sa dven att balansen ar en stor svarighet i denna passage da bada stimmorna ar
likvardiga och varje rorelse maste tas fram. Man maste alltsa hela tiden lagga extra tyngd pa
varje stdmma nar den ror sig utan att motstamman som ligger stilla tar éver, vilket staller krav
pa straktekniken.

FOr att ta mig runt problemen i denna passage borjade jag med att forst se Over exakt vilka
intervaller som forekommer mellan staimmorna. Jag gjorde sedan precis som i foregaende
passage och spelade de bada stimmorna var for sig och under denna forberedelse 6vade jag
aven att spela lite starkare pa de stallen dar stamman ror sig. Nar detta var fardigt satte jag
ihop stdammorna och lyssnade noga pa de olika férhallningarna for att intonera dem. Slutligen
ovade jag pa att och véxla tyngden med straken mellan strangarna for att ta fram alla rorelser i
stammorna.

11



Nésta passage ar ur Johannes Brahms Sonat i Ess-dur fOr viola och piano.
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Nar jag intervjuade musiker 3 om denna passage och fragade om det fanns nagra tekniska
svarigheter ansag denne att det inte finns nagra storre sadana i passagen eftersom de flesta
dubbelgreppen ligger bra till pa instrumentet. Musiker 3 namnde dock att det kan vara svart
att fa passagen kraftfull och uttrycksfull.

Personligen skulle jag aterigen vilja ndmna att intonationen &r ett problem &ven i denna
passage, framforallt eftersom tonarten i det mittavsnitt av satsen dar passagen &r belagen gar i
tonarten B-dur. Att spela dubbelgrepp i denna tonart &r svart bara det i sig pga av det stora
antalet korsfortecken, och att man dessutom maste stalla om fran tonarten ess-moll som satsen
har gatt i innan kan latt stalla till det for en.

| forarbetet med att beméstra denna passage 6vade jag forst skalor i B-dur for att etablera
tonarten. Jag spelade sedan varje stdimma for sig for att efter detta satta ihop dem och finslipa
intonationen. Efter detta 6vade jag pa hela passagen med en stamton i B for att anpassa
intonationen av tonerna i dubbelgreppen till tonarten och inte bara till varandra. For att kunna
fa fram passagen pa ett kraftfullt satt 6vade jag forst den pa ett anda dubbelgrepp men med de
rytmer som passagen innehaller och med den dynamik jag ville ha. Néar jag val gjort detta
dvade jag slutligen hela passagen med rétt toner och dynamik.
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Den sista passagen ar ur Johann Sebastian Bachs Sonat i g-moll for soloviolin som dven kan
spelas pa viola.
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Svarigheterna med denna passage ar saklart att den fran borjan ar skriven for violin som till
skillnad fran violan, har en hogre E-strang. Da violan saknar denna maste alla dubbelgrepp
som pa violin kan spelas i forsta positionen pa A- och E-strangen, pa viola istallet spelas i ett
hogre lage pa D- och A-strangen. Svarigheterna med att spela dubbelgrepp anser jag 6kar ju
hogre upp man kommer pa instrumentets hals eftersom intervallerna blir mindre och mindre
och tonorienteringen blir svarare. Darfor blir de stallen i passagen dar ackord med tre toner
forekommer enligt mig extra svara pa viola pa grund av att tre toner maste intoneras samtidigt
i ett hogt lage.

Eftersom denna passage bygger pa polyfoni kan ett annat problem vara att fa fram varje ny
stdmmas insats sa att flerstammigheten blir tydlig och att det inte later som att dubbelgreppen
bara ar en utsmyckning av en enskild stamma.

Problematiken med att dubbelgreppen ligger i ett hdgt lage har jag tagit mig runt genom att
Ova dubbelgrepp och ackord inom tonarten i hoga lagen for att 6ka intonations- och
orienteringssékerheten.

For att sedan fa fram varje enskild stimmas insats i passagen har jag 6vat pa att vinkla straken
sd att extra tyngd laggs pa den ton i dubbelgreppet som inleder den nya stamman.
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Tolkningsunderlag

Nar jag nu har rett de tekniska svarigheterna i passagerna ar det dags att ga in pa
interpretationen av dessa.

For att fa ett sa fast underlag som mojligt for min egen tolkning av passagerna valde jag att
forst ta reda pa vad dubbelgreppen har for funktion i dessa, varfér kompositérerna har valt att
anvénda sig av dubbelgrepp och om det finns nagra stilenliga ideal fran de olika epokerna for
hur man spelar dubbelgrepp genom de intervjuer jag har gjort. Jag har dven samlat pa mig
nagra olika personliga asikter om hur passagerna ska interpreteras av de personer jag har
intervjuat.

| Cadenza per viola solo ansag professor 1 att dubbelgreppen har en solistisk funktion och att
de anvands for att skapa flerstimmighet i ett stycke som &r skrivet for endast viola. Professor
1 sa dven att hela stycket byggs pa att fler och fler intervaller laggs till efterhand, och i just
denna passage ar melodistamman en slags atertagning av intervallsbygget som skedde i borjan
medan den andra &r en bordunstamma. Passagen &r alltsa ett detaljarbete i tematiken med en
orgelpunkt som stdd.

Musiker 1 ansag att passagens funktion ar att héja intensiteten i stycket rent musikaliskt,
eftersom passagen byggs pa samma intervaller som i inledningen fast med en bordunstamma
tillagd och att det ar forsta gangen som dubbelgrepp anvands i styckets snabbare mittendel.

Pa fragan varfor kompositoren har valt att anvéanda sig av dubbelgrepp i denna passage
svarade professor 1 att det &r for att dels fa ut mer av instrumentet men ocksa for att ge en
extra dimension till materialet.

Musiker 1 ansdg ocksa att kompositoren har anvant sig av dubbelgrepp for att fa ut mer klang
ur instrumentet.

Angaende om det finns nagra speciella ideal for hur man interpreterar dubbelgrepp enligt
epoken svarade professor 1 att det inte finns nagot som skiljer sig fran hur man interpreterar
ovrig europeisk konstmusik. Stycket har enligt professor 1 en struktur som liknar barockens i
ateranvandandet av intervaller och kontrapunktiken med dess bade horisontella och vertikala
uppbyggnad.

Nar jag sedan fragade professor 1 om en personlig asikt for hur man bor tolka denna passage
svarade denne att man bor vara noggrann med att ta fram melodin i den dolda
kontrapunktiken och studera forhallandena mellan yttertonerna i dubbelgreppen. Denne sa
ocksa att man bor jobba med minimala uttrycksforandringar och dynamik i passagen.
Musiker 1 svarade att man bor halla en bra balans mellan stammorna dar den tematiska
rorelsen star still och trycka till pa de stallen dar nya forhallanden mellan stammorna uppstar.
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| Waltons Concerto for viola and orchestra ansag professor 2 att den forsta
dubbelgreppspassagens funktion ar att vara en klanglig och uttrycksmassig forstarkning av
den melodi som anvénts tidigare i stycket. Detta genom att den i denna passage ligger i en
hogre oktav med en extra understimma i parallella sexter. Professor 2 sa ocksa att
dubbelgreppen gor att solostdmman skapar en rikare harmonik i passagen.

Musiker 2 ansag aven denne att dubbelgreppen ar till for att forstarka melodin och uttrycket.

Professor 2 ansag att dubbelgreppen i den andra passagen skiljer sig markant fran den forsta
eftersom deras funktion i denna ar att skapa tva likvardiga stammor istéllet for att den ena
stdamman &r en forstarkning av den andra. Professor 2 ndmnde dven att passagens funktion i
formen pa stycket &r vara en slags atertagning av introduktionen som orkestern spelar med en
del variationer.

Musiker 2 pratade ocksa denne om att dubbelgreppens funktion &r att skapa polyfoni med tva
likvardiga stammor varav en ar diskant och en &r bas.

Pa fragan om varfor kompositoren har valt att anvanda sig av dubbelgrepp svarade professor 2
att Walton i den forsta passagen férmodligen ville fa fram en speciell karaktar som endast kan
astadkommas om bada stammorna ligger i solostamman, snarare an om en av dem hade legat i
orkestern.

| den andra passagen ansag professor 2 att kompositoren ville skapa polyfoni i solostamman
vilket inte hade kunnat astadkommas pa samma satt om inte bada stimmorna hade legat i
samma instrument.

Musiker 2 namnde aterigen att Walton i den forsta passagen anvant sig av dubbelgrepp for att
forstarka uttrycket medan han i den andra passagen har velat fa fram tva stammor lika mycket
och skapa en passage dér solisten har en dialog med sig sjalv.

Professor 2 svarade pa fragan om det finns nagra ideal for epoken att konserten &r skriven i
borjan av 1900-talet nar ett valdigt romantiskt spelsétt 1ag i tiden vilket kan fa en att tro att
dessa passager ska spelas med viéldigt mycket vibrato och portament. Men professor 2 ansag
snarare att hela konserten ar skriven pa ett mer neoklassiskt vis an traditionellt romantiskt.

Pa fragan om deltagarna hade nagra egna asikter pa interpretationen svarade darfor professor
2 att dessa passager bor spelas transparent och inte alltfor romantiskt. Denne papekade att pa
de inspelningar dar Walton sjélv dirigerade konserten var interpretationen mer sparsmakad &n
pa manga andra inspelningar fran den tiden, och den bor darfor interpreteras pa samma satt av
framforare idag.

Musiker 2 tyckte precis tvartom angaende den forsta passagen, vilken denne ansag borde
spelas valdigt romantiskt och passionerat med mycket vibrato. | den andra passagen tyckte
daremot musiker 2 precis som professor 2 att den bor spelas pa ett mer sparsmakat satt. Detta
for att denna passage ar ett stalle i musiken dar allt stannar upp kring de tva stiammorna som
ror sig om lott och det inte finns nagot som for stycket framat pa samma satt som i den forsta
passagen.

15



| Brahms Sonat i Ess-dur for viola och piano &r dubbelgreppspassagens funktion att forstarka
uttrycket i den melodiska linje som ligger i bade violan och pianot enligt professor 3. Denne
sa att eftersom de tva forsta samklangerna i passagen ar ackord over tre strangar tar det lite
langre tid att spela dessa, vilket forstarker uttrycket och ger startskottet till
dubbelgreppspassagen. Professor 3 ndmnde daven att eftersom dubbelgreppen ligger i ett
register mellan pianots hoger- och vansterhand kommer de att héras val och far dven en
funktion som ledare for det agogiska forloppet i passagen.

Enligt musiker 4 ar passagens funktion att gora satsen mer orkestral genom att lagga till fler
stammor.

Professor 3 ansag att Brahms har anvant sig av dubbelgrepp for att utnyttja violans kraft och
tid for att forstarka dynamiken och gestiken i passagen. Han vill ta fram violan som
soloinstrument.

Musiker 3 sa att Brahms anvande dubbelgreppen for att fa variation och ge en extra dimension
till musiken.

Vid fragan om egna asikter angaende tolkningen sa professor 3 att bada stimmorna i passagen
ar lika viktiga och bor tas fram lika mycket. Denne papekade dven att de hemioler som
Brahms anvander sig av i passagen bor tas fram.

Musiker 3 tyckte att passagen bor spelas med en jublande karaktér eftersom det ar
kulminationen av mittdelen i B-dur. Musiker 3 sa ocksa att denne inte tycker att passagen bor
spelas alltfor romantiskt utan att man bor lagga fokus pa att ta fram stamféringen i den.

| Bachs Sonat i g-moll for soloviolin ansag professor 4 att dubbelgreppspassagens funktion &r
att skapa polyfoni i stycket.
Musiker 4 sa att passagens funktion &r att presentera en andra- och tredjestamma.

Bade professor 4 och musiker 4 ansag att Bach har anvant sig av dubbelgrepp i passagen
eftersom det ar enda sattet att spela flera stammor samtidigt pa ett strakinstrument.

Da denna sats i sonaten ar en fuga som bygger pa flerstammighet i kanon med varandra var
Bach tvungen att anvanda sig av dubbelgrepp.

Enligt professor 4 har barockepoken en tradition av att man bryter ackord och dubbelgrepp pa
strakinstrument som pa en cembalo eller luta. Man borjar da pa den lagsta tonen i
dubbelgreppet eller ackordet och spelar sedan varje ton en och en uppat.

Musiker 4 egna asikter angaende interpretationen av passagen var att den bor spelas enligt
traditionell barockinterpretation pa strakinstrument, da man utesluter vibrato i vansterhanden
och endast anvénder sig av strakhanden som uttrycksverktyg. Denne ansag aven att man bor
starta passagen i en svag nyans for att sedan kunna utveckla den dynamiskt allt eftersom fler
stammor tillkommer.

Professor 4 sa att man bor lagga vikt vid att ta fram varje ny stdmmas insats i passagen, men
aven att bryta ackorden och dubbelgreppen pa olika satt for att skapa variation.
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Diskussion

| utformningen av mina egna tolkningar av passagerna(se bifogade ljudfiler) har jag anvént
mig valdigt mycket av den information som jag har samlat pa mig under intervjuerna och tagit
till mig manga av de forslag som intervjudeltagarna har gett mig. Anledningen till detta &r att
jag helt enkelt har provat alla de musikaliska idéer deltagarna har haft och gillat de flesta av
dem.

| passagen ur Pendereckis Cadenza per viola sola ansag professor 1 att man borde jobba med
minimala uttrycksforandringar, sa jag gjorde det och kom fram till att det var nagot som jag
ville anvdnda mig av i min egen tolkning av passagen. Denna passage &r ett valdigt intensivt
och kansloladdat parti i stycket som enligt mig kraver en genomgaende stark nyans och ett
ganska aggressivt spel, sa nar jag forst spelade passagen gjorde jag det med samma dynamik
rakt igenom. Detta gav den intensitet jag ville &t men gjorde musiken trakig och enformig att
lyssna pa. Med hjalp av minimala uttrycksforandringar kunde jag skapa variation och pa sa
sétt gbra musiken intressant, utan att tappa den intensitet som den starka nyansen skapade.
Jag gillade dven musiker 1 forslag om att trycka till pa de stallen dar borduntonen andras
eftersom jag tyckte det bidrog till det intensiva uttrycket jag ville at i passagen.

Nér det kom till passagerna ur Waltons Concerto for viola and orchestra hade professor 2 och
musiker 2 olika asikter om hur den forsta passagen borde spelas. Jag provade badas forslag
men kom fram till att musiker 2, att passagen bor spelas valdigt romantiskt, tilltalade mig
mest. Detta eftersom jag tycker att det frambringar ett starkare uttryck i passagen, vilket bade
professor 2 och musiker 2 papekade var passagens huvudsakliga funktion.

Den andra passagen har jag dock valt att spela pa ett mer sparsmakat sétt sasom bade
professor 2 och musiker 2 ansag. Detta har jag gjort eftersom jag fann det lattare att fa fram
polyfonin i passagen da och att det skapade en mystisk stamning som jag gillade.

| passagen ur Brahms Sonat i Ess-dur for viola och piano har jag tagit till mig det som
musiker 3 sa i intervjun, och valt att inte spela denna passage alltfor romantiskt. Aven om
Brahms tillhér den romantiska epoken foredrog jag en mer sparsmakad version av just denna
passage &n en valdigt romantisk.

Jag valde dven att trycka till de tva forsta ackorden i passagen med den jublande karaktar som
musiker 3 foreslog att jag skulle anvédnda mig av eftersom jag tyckte det gav ett bra startskott
till passagen.

Vad galler stamforingen har jag verkligen forsokt att ta fram bada stammorna likvérdigt och
aven de hemioler som professor 3 papekade att bor tas fram i passagen.

Passagen ur Bachs Sonat i g-moll for soloviolin har tyvéarr uteblivit da jag pa grund av
tidsbrist inte hunnit fa ihop en, som jag anser det, respektabel version att spela in av denna. |
mitt arbete med denna passage hann jag dock sa langt att jag kan saga att jag hade anvant mig
av barockinterpretation som musiker 4 foreslog, for att jag gillar den rena klang som uppstar
nér man spelar den hér passagen utan vibrato.

Jag hade dven foljt professor 4 rad att lagga vikt vid varje ny stammas insats i passagen
eftersom den bygger sa mycket pa just polyfoni.
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Sammanfattning

I min inledning hade jag en fragestallning till min hjalp i arbetet och nu efter att jag har gjort
mina efterforskningar och inspelningar, anser jag mig kunna svara pa den.

Att ha kdnnedom om dubbelgreppens funktion i musiken och varfér kompositérerna har valt
att anvanda sig av dem i de passager jag valt ut ur deras verk har definitivt hjalpt mig i
utformningen av mina egna tolkningar. Jag har under arbetets gang lart mig att man inte kan
spela alla dubbelgreppspassager likadant. Man maste forst forsoka komma at vad som var
passagens musikaliska syfte nér den foddes i kompositorens huvud. Anvande sig denne av
dubbelgrepp for att skapa polyfoni eller bara for att forstarka en melodistamma? Man behdver
inte ens titta pa passager ifran olika epoker for att kunna se skillnad mellan dem. Ett bra
exempel ar de tva passagerna ur Waltons Concerto for viola and orchestra. Bada ar ifran
samma verk men de ar dnda sa olika i sitt musikaliska syfte. Den enas syfte ar endast att
forstarka melodin med en extra stamma, medan den andras syfte &r att skapa polyfoni med tva
likvardiga stammor. Jag anser darfor, som tidigare namnt, att kdnnedom om detta kan vara en
viktig bit i det pussel som kallas interpretation.

De dubbelgreppspassager jag valde ut infor detta arbete kommer alla ifran olika epoker och
varje epok har ocksa olika ideal for hur man bor spela dessa. Jag har i mina intervjuer fatt reda
pa vilka dessa ideal ar och detta har hjalpt mig i utformningen av min interpretation i vissa av
de passager som jag har spelat in. Dock har jag valt att franga fran vissa av dessa ideal i nagra
av passagerna. Detta har jag gjort eftersom vissa av de personer jag intervjuat har ratt mig att
gora detta, och for att deras forslag pa interpretationer av passagerna har passat mig béttre.
Men jag tycker &nda att vetskapen om de olika epokernas ideal &r en viktig bit i det pussel
som heter interpretation.

Med hjalp av metoden att intervjua olika musiker och teoriprofessorer tycker jag att arbetets
syfte har uppfyllts och jag ar véldigt n6jd med mitt slutresultat, i form av mina inspelningar.
Jag kanner att jag personligen har utvecklats som musiker och interpret under arbetets gang
och hoppas pa att fortsatta gora detta i framtiden.
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