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Abstrakt

Detta examensarbete handlar om Jend Hubays' pedagogiska metoder, historien om den
ungerska violinskolan och dess inverkan pd 1900-talets stora violinister. Examensarbetet
omfattar bland annat personliga upplevelser och erfarenheter som kan knytas till &mnen och
metoder vilka skrivits ner av tidigare studenter da violinskolan kom till. Detta arbete vill
uppmirksamma att Jené Hubay skapade en av Europas mest kdnda och viktigaste violinskola
och fornyade metodiken av den europeiska violinpedagogiken med sina unika och helt nya
synpunkter som ledde till en hég internationell nivd. Arbetet forsoker vidare visa hur de
metoder som Hubay anvénde lett till en personlig utveckling for 1900-talets stora violinister
samt dagens violinspel. Arbetets syfte dr inte att omfatta dmnet i sin helhet, utan forsoker
introducera och sammanfatta delar darav.
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1.1. Inledning
1.2. Personlig bakgrund och idén

Niér jag funderade pd vad jag skulle skriva om i mitt examensarbete, kom jag med idén att det
bésta skulle vara att skriva om ett &mne som jag har personlig koppling och anknytning till.

Jag foddes i Ungern och var 5-6 4r gammal nir jag bérjade spela violin. Aven fran borjan fick
jag hirmed ménga intryck som har sina grunder i den berdmda violinskolan. Hela mitt liv och
violinldrande i Ungern var i Hubay-skolans anda och jag kdnner mig rétt sa lycklig for jag
fick dessa intryck, d&ven om jag d4 inte riktigt visste om deras mening.

Jag har nu mojlighet att utforska d@mnet och “grdva djupare”. Som ndmnts vaxte jag upp i ett
samhille som hade Hubay-skolan i centrum. Varje del av violintekniken har en bra metod att
utveckla enligt violinskolan, och dessa metoder samlas ihop i ett system. Men det hdr
systemet innebédr ocksd den fantastiska historia om violinspel som kan foras tillbaka till
Corellis och Paganinis tid.

Min andra koppling till Hubay &r den solistklass som han skapade vid Musikhogskolan (det ar
samma institution som idag kallas Franz Liszt Akademi for Musik i Budapest). Han var den
forste som skapade en speciell klass for studenter som hade ambitioner att bli solist. Denna
klass har haft stora namn som bland annat Endre Gertler’, Joseph Szigeti’ eller Emil
Telmanyi®. Dessa blivande stora violinister var bara nigra av de som studerade i denna klass.
De blev sedan vélkidnda och framforallt fick de dedikerade verk fran kompositorer som Carl
Nielsen , Béla Bartok och ménga fler.

1.3. Fragestillning

Hur péverkade ungerska violinskolan 1900-talets stora violinister? Vilken dr den specifika och
utmarkande metodiken? Vilka dr mina personliga erfarenheter?

1.4. Om Jené Hubay

Jené Hubay foddes den 15:e september 1858 som Eugen Huber, son till en tysk musikerfamilj
i Pest, Ungern. Han adopterade sitt namns ungerska version nir han var 20 &r gammal och da
bodde i en fransktalande vérld.

Hans fOrsta ldrare var hans far, som var konsertméstare vid Nationella Teatern och ldrare pa
Nationella Musikkonservatoriet (som idag heter Béla Bartok Musikkonservatorium och
Gymnasium). Hubay var endast 11 ar nir han spelade sin debutkonsert. Han var 13 ar nér han
bérjade sina studier for Joseph Joachim® i Berlin, som var hans lirare i fem ar. Ar 1878
debuterade han 1 Paris, efter ett rad fran Franz Liszt. Efter succédebuten triffade han en av
den tidens mest kidnda violinister, Henri Vieuxtemps6, som blev hans ldarare och nira vin
under lang tid.



Jozsef Joachim

Hubay blev utbildningschef for violin 1 Bryssel dr 1882 dér han arbetade och undervisade
fram till 1886, nir han aterkom till Ungern. Samma ar etablerade han Budapest Quartetten’
med Viktor Herzfeld®, Bram Elderling” och David Popper,'® som &ven kallades Ungerska
Quertetten eller Quartet Hubay-Popper.

Endre (André) Gertler

Hubay var en mycket erkidnd och duktig ldrare. Hans elever var bla Endre (André) Gertler,
Gerhard Taschner'', Barnabas von Géczy'?, Ede Zatureczky', Franz von Vecsey'!, Stefi
Geyer"” (som Bartok skrev sin forsta violinkonsert till och var hans stora kirlek) Joseph
Szigeti (som blev Bartoks véin), Emil Telmanyi (som blev redaktor for Nielsens verk och dven
hans svirson), Zoltan Székely'® (som uppforde Bartoks andra violinkonsert), Jelly d’Aranyi'’
(som uppforde bland annat Ravels Tzigane), Ilona Fehér'® (som senare skapade den israeliska
violinskolan med studenter som t.ex. Slomo Mintz'” , Pinchas Zukermann®’) och Eugene
Ormandy”' (som blev vilkind dirigent).



Ede Zathureczky

Joseph Szigeti

Han var en vildigt aktiv och méngfacetterad musiker och fick mycket berdm av Vieuxtemps,
Johannes Brahms och andra.

Som kammarmusiker bildade han tva strdkvartetter, men spelade ocksd andra former av
kammarmusik. Han jobbade mycket med David Popper och Brahms och uppforde bland annat
Brahms Piano Trio no.3 in c-moll

Det finns dven nagra inspelningar frdn 1910. Hubay var dven en produktiv tonsittare. Hans
kompositioner omfattar fyra violinkonserter, flera operor och ménga virtuosa stycken. Han
skrev manga verk till sina studenter som anvindes till dvningar for olika tekniska problem.
Hans stil kombinerar den ungerska, tyska och zigenarmusikens traditioner och melodier. Jend
Hubay avled den 12:e mars 1937.



2. Violinskolans metoder

I foljande del av arbetet kommer jag att analysera och skriva om skolans metoder. Jag
anvéinder tidigare studenters beskrivning av Hubays metoder. Man kan se att det finns ett
underbart system som ligger pd en stabil grund och har 16sningar for alla sméd detaljer som
dyker upp. Jag ska analysera kroppshallning, hoger- och vénsterhandsteknik, strakteknik,
klang och klangfirger, och slutar med den viktigaste metoden som kallas “viktkinslig”
spelning. Jag ska dven ldgga till bilder pa mig sjdlv dir jag forsoker visa hur metoderna har
paverkat mig och min teknik.

De metoder som ska jag skriva om har sina ursprung i Tyskland och den tyska violinskolan.
Behandlingen av klangen har stor betoning i bada violinskolorna och klangkvalitét ligger i
centrum. Men det finns en stor skillnad t.ex. i strakhdllning eftersom i Tyskland &r hdger arm
véldigt lag, nédstan vid kroppen vilket kunde orsaka problem vid stringbyten men gav en
storre klang eftersom man anvénde mer vikt av armen.

2.1. Kroppshéllning

Grunden 1 Hubays violinskola dr rétt kroppshallning, som paverkar studentens violinspel pa
olika sitt. Det finns en stor betoning pa naturlighet. Enligt hans student, Ferenc Gabriel*, "det
enda sdttet att nd detta mdl dr att man madste undvika spdnningar bade i kroppen och i
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musklerna, och undvika den onaturliga vridningen av lederna”.

Studenten maste std mittemot notstéllet, s& att axlarna blir parallella med pulten och huvudet
blir rakt s& man kan fa en bra kontakt med noterna pé ett naturligt sett.

Det finns tva olika utgéngspunkter for hur man stdr, beroende pa vilken nivd studenten
befinner sig pd. For nybdrjarna dr det &andamalsenligt att sta rakt med parallella ben forst. man
far sedan ta ett litet steg framdt med det hogra benet. Man maste dock vara forsiktig med
denna position, eftersom det kan leda till stelhet i dverbenen. Denna position anvénds bara for
nyborjarna.

For studenten, som ligger pa en hogre niva, dr den ovan ndmnda positionen inte bra lingre
eftersom den inte ger tillrdckligt sédker grund for armarna att rora sig fritt och avslappnat och
hiarmed dven blockerar ”svingen”, som dr absolut nodvéindig for violinspelet pad hogre niva.
Om man inte har denna frihet, kan det leda till olika problem bland annat som ojimn
lagesvixling, osdker intonation, klang och strakledning. For att undvika detta kan man 6ppna
benet sa att man far en grenstdende position. Denna position ger en frihet som tilldter rorelser,
som man behdver nir man spelar.



Bild 1

Pé bild 1 man kan se det i praktiken. Jag star sjdlv som jag beskrev ovan. Rummet mellan
mina ben ar tillrackligt for att géra rorelser inom musiken vilket kan paverka spelet pa ett
mycket positivt sétt. Det gor det friare, mer flexibelt och mer naturligt och framfor allt for min
del hjélper det att minska nervositeten vid en konsert.

Musikaliska rorelser ar tilldtna och ndodvéndiga, men studenten far inte rora sig for mycket.
Om man ser pd de stora violinisterna frdn 1900-talet, ser man att deras kroppsrorelser &r
begrinsade. Det bista exemplet 4r kanske Jascha Heifetz.>* Han stir ritt sa rakt, och ror sig
bara sd mycket som dr absolut nddvindigt. Denna typ av violinspel har sitt ursprung i Hubays
violinskola. Enligt Ferenc Gabriel dr det absolut stilla violinspelet “omojligt att genomfora,
eller om man gor det sd kan det orsaka bdde fysisk och mental stelhet, vilket forhindrar att
kunna spela med kdnslor. Utan detta kan violinisten inte ge en bra konstndrlig upplevelse till
publiken for att inte tala om att det gor det ndstan helt omojligt att andas ordentligt och
lugnt”?.

Rétt kroppshallning innebér dven hur man haller violinen. Héllningen 4r baserad pad att man
maste kunna hélla instrumentet lugnt och, sdkert men samtidigt ldtt utan att anvéinda
véansterhanden. P4 detta vis kan man néd den jimna strakledningen. Utan full sjdlvstindighet
och rorlighet av véinsterhanden dr det omdjligt att genomfora eleganta ldgesvixlingar och fa
en bra passageteknik.

Man haller inte instrumentet med hidnderna, utan bara men hakan, och om man inte kan det
for att man till exempel har kort hals, da far man anvénda ett axelstod. Nar man ser igen pé de
stora gamla violinisterna &r det s& att manga av dem inte har alls anvént axelstod. Den forste
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som anvénde axelstdd var Yehudi Menuhin. Under 1900-talet forsta del var det inte s& vanligt,
men sedan blev det ganska nodvéndigt eftersom violinrepertoaren utvecklades mycket pé ett
tekniskt sdtt som gav lite sékrare stod for violinen. Dérfor borjade violinisterna anvinda
axelstod.

2.2, Funktioner i vinster och hogerhand
2.2.1. Vinsterhanden

Enligt Vilmos Kladviko®’:

“det finns tvd fundamentalsatser vid vinsterhandsjobb: litthet och naturlighet””’

Hubay tyckte att det &dr viktigt, dven for unga studenter, att stdlla in” sin vdnsterhand, d.v.s.
hitta en ergonomiskt korrekt hdllning for handen. Hans &sikt var att om man inte tar
tillrdckligt mycket tid pé for att stélla in sin vénsterhand, kan man bara komma till ett stadium
som inte dr i ndrheten av den professionella nivan och ldgevéxlingar och passage-spelet blir
nédstan omojligt.

Violinen maéste hallas rakt, s& att inte strdken far en tillbakadragande riktning, som orsakar
délig klang. Ibland kan man emellertid inte undvika det och det beror ibland dven pa den
fysiska konditionen.

Armarnas litthet betyder att man aldrig far pressa, spénna eller anvdnda extra kraft ndr man
spelar. Det kan man gora bara om violinen sitter sdkert. Om man inte gor si, blir
lagesvixlingar och intonation osdkra eftersom vénsterhanden d& mdste halla instrumentet.
Detta leder till att friheten i handen forsvinner, dvs handen blir upptagen med nagonting
annat.

Nér man borjade spela violin behdvde man darfor 6va 10-15 minuter for att kuinna hélla
instrumentet bara med hakan.

Om man kan hélla instrumentet fir man borja med vansterhanden. Man méiste std framfor
spegeln och se vad man gor. Niar man sedan borjar anvinda vinsterhanden, dr den viktigaste
uppgiften intonationen.

Enligt Vilmos Kladviko:

“vid intonationen mdste man utgd fran tvd fundamentalsatser:
o Man madste hitta rdtt stille for tummen, ndr man ror instrumentet.

. . 28
e Handen maste vara stilla.”

Tummen ska vara lite bojd vid forsta liget. Om man éndrar detta, kan handen bli spind, och
gora vibrato och ligevéxlingar omojliga.

Vilmos Kladviko har d&ven synpunkter pa hur man ska anvidnda fingrarna:



“Ndr man anvinder fingrarna dr det viktigt med.:

o Fingrarnas horisontella och vertikala forberedelser

Mjukt anslag med fingrarna

Att fingrarna mdste kunna fungera oberoende frdn varandra

Lat fingrarna ligga.
Fingrarnas forberedelse betyder att man lyfter upp varenda finger innan anslaget och fran

o . . 29
denna position ska man ansld greppbrdidan.

Nér man pratar om mjukt anslag, innebidr det att det inte far bli spiant. Man fér inte ansla for
hért, det skapar en knéppande klang, som ér inte tilléten.

Frikopplingen dr viktig nir man kommer fram till stor tekniska utmaningar, problem, som till
exempel dubbelgrepp (ters, oktav, decimpassager) eller drillspel. Man kan inte spela dessa om
fingrarna inte &r frikopplade frén varandra och “inte lever sitt eget liv”’. Det betyder emellertid
inte att de kan vara helt bortkopplade frin varandra, eftersom d& man spelar dubbelgrepp sa
maste man ha ett handldge som haller ihop systemet, 4ven om fingrarna har olika positioner
och grepp.

Vid sédana problem uppstar frdgan om liggande fingrar. I vissa situationer kan man inte spela
passager om man har liggande fingrar, till exempel i Paganinis 5:e caprice dir man spelar
treklangskalor uppat och nedat, véldigt snabbt. Om man emellertid spelar Paganinis 24:e
caprice, och kommer fram till 5:e variationen med terser och decimer, dé det dr nddvandigt att
anvédnda liggande fingrar.

For att skapa en bra vénsterhandsteknik maste man spela médnga skalor, mdjligtvis i1 olika
system, som till exempel skalsystemen av Carl Flesch™ eller Ivan Galamian®'. Férutom de
vanliga skalorna maste man dven Ova treklanger, terser, sexter, oktaver och decimer, och
dérefter kan man arbeta med dubbelgrepp som inte alltid &r melodiska, men ofta forekommer i
violinrepertoaren sasom primer, sekunder, kvarter, kvinter, septimer, flageoletter och
dubbelflageoletter.

Den andra problematiken for vénsterhanden é&r lagevéxlingar. Légevixlingar dr
positionbytningar som man gor nir man gér upp i hogre oktaver. Lagevixlingar kan orsaka
problem inom konstndrliga interpretationen sérskilt dd ndr man spelar snabba passager. I
lagevéxlingar finns olika faktorer som péverkar tekniken. Nar man ovar lagevéixlingar maste
man veta varifrdn man startar och vart man ska komma till, vilka fingrar som ska anvédndas
och till vilken intervall man ska. For dessa problem finns manga Ovningar bl.a. Sevciks
lagevéxlingsdvningar. I olika dvningar finns olika monster som man trénar pé i alla positioner.
Andra 6vningar finns for att 6va dndringar mellan olika positioner och for att 6va hastigheten
pa vixlingar. Det finns dven dvningar dir man tranar hur man véxlar mellan intervaller.
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2.2.2. Hogerhanden

Tibor Varga™

For hogerhandtekniken finns det olika tolkningar i olika skolor. Séttet hur man anvéinder sin
hogerhand eller strdkhand kan direkt identifiera violinskolan som spelaren har studerat. Om
man kollar pa stora ryska violinister, ser man att de anvidnder riktigt hog hastighet i sitt
spelsitt, medan till exempel tyska skolan har mer kdrna i klangen, lite ldgre hastighet pa
straken, mer djup i stringen och man héller hogerarmen lagt.

Exempelvis kan jag sjdlv inte dra min strake helt rakt eftersom jag ar ganska kort och om jag
vill anvinda hela strdken maste jag dra tillbaka min strake mot toppen och lyfta upp tredje,
fjarde och femte fingrarna pa strdkhanden. Detta syns bra pé Bild 2. Efter en nedstrdk kommer
jag till 6vre delen av strdken. Man ser att vid detta moment dr jag tvungen att lyfta upp
fingrarna fran striken att forsoka halla stréken sd rakt sa mojligt. Men fOor att ha samma
klangkvalitet och att kunna anvinda samma armvikt mdste man dra handen lite bakat som gor
det nistan helt omdjligt att halla straken rakt.

Hubays hogerhandmetoder ar vildigt speciella och litt identifierbara. Om man kollar pé hans
spel, kan man tro att sjilva spelet ir lite gammaldags, men #ndé vildigt naturligt och latt>.
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Det lite annorlunda med hans kanske mest kénda students spel; Joseph Szigeti, dterger en
naturlighet och litthet med mer modern klang i sin violinteknik.**

Straktekniken har tva viktiga faktorer: strakhdllningen och strékdragningen.

Med en nybdrjare, borjar man med att ge straken pa rétt satt. Man kan ldra studenten att halla
straken ritt om man ger strakens topp till studentens vinsterhand for att halla den. Dérefter
hjélper man studenten att placera hogerhandsfingrarna pd strdken pd ritt sitt. Efter det kan
man forsoka halla strdken bara med hogerhanden. Man kan repetera dvningen flera ganger
tills studenten kidnner det sdkert. Sedan kan man ga vidare med att rora armen och handleden.
Det tar ganska mycket tid, sa studenten méaste 6va det sjdlv mellan lektionerna.

Vid strdkdragningen &r det viktigt att man kdnner armens vikt. Man far inte pressa och man
anvinder mest armens och strakens vikt. Svingen har viktigt roll i brytningarna. Man maste
ldra sig att ndr man byter strakriktning sa maste det ske s& mjukt som mdjligt. Detta gors med
handleden.

Hubays mél med sina studenter var att forsoka bli sa flexibel och naturlig som mojligt. Om
man tittar pa hans studenter, och alla som faktiskt har studerat i det hér systemet, ser man att
det fungerar, och alla representanter av denna skola anvidnder de erfarenheterna. Personligen
forsoker jag dven att anvinda denna teknik. Nér man anvédnder sin kropp pa ett naturligt sétt
tycker jag dven att sjdlva spelet blir mer naturligt. Klang, vibrato, hdger och vansterhands-
tekniken kopplas ihop, och denna koppling &r naturlig och hemligheten till ett bra violinspel
maéste hittas 1 den flexibilitet som stoder naturlighet.

2.3. Om striakteknik
2.3.1. Hubay-skolans striakteknik.

Jend Hubay var vilkédnd for sin musikaliska kunskap. Hans mjuka violinklang var legendarisk
pa den tiden. Det giller dven for hans studenter, som spelade med samma, vildigt hog
klangkvalitet som deras méstare. Denna strakteknik dr kénd for sitt véldigt litta elegans, som
foljer traditionerna av Ysaye-skolan i Bruxelles, Vieuxtemps-skolan i Paris och Joachim-
skolan i1 Berlin. Dessutom finns &ven i tekniken en stor del, som uppstar frdn Hubays
personlighet, vilket overfors till hans studenter. De var smd kopior av Hubay, men péd en
véldigt positiv sétt. Det betyder inte att de spelade pa samma sétt som maéstaren, precis
tviartom: de har haft sina starka personligheter vilket forstarkte alla fordelarna fran skolan.
Detta har blivit en vildigt spdnnande kombination, och just dérfor givit en ytterligare
utveckling av Hubays metoder och teknik.

Hubay borjade redan vid forsta lektionen att arbeta med straken och strakteknik. En av hans
studenter, Tivadar Orszagh®® skriver om sin forsta lektion med Hubay i december 1922:

“"Hubay bérjade min undervisning med att han tog bort violinen och strdken frdn mina
héinder och satte mig i mitten av rummet, i ett helt avslappnad och vilande ldge. Jag behdvde
slappna av i min hogerarm, och han gungade armen tills han blev sdker pd att spdnningen i
12



armarna och axlarna upphorde. "Se hdr, hing med hégerarmen som om den skulle vara ett
oberoende objekt frdan kroppen, som om alla kopplingar skulle ha forsvunnit mellan
musklerna i axlarna och musklerna i armen” sa Hubay. Det var grundliget for oberoende,
och ldtt strakteknik..

...Sedan fick jag straken i handen, och han forklarade skillnaden mellan att "fanga” och att
“halla” strdken. Det dr inte fel, precist tvirtom, det dr rditt om man har kdnslan att man ska
tappa strdken”°

(Aven Orszdgh blev en violinlirare senare och hans Violinskola anviindes mest pd grundnivin
dven idag i Ungern)

Den hir metoden tillhandahéller fri strakhantering och lingre striklingd. Strakhanden méiste
ha samma naturliga position som hdnder har nir man ldgger dem pa bordet. Egentligen ar det
sd att hemligheten till avslappning méste finnas i en naturlig kroppshallning, eftersom om
detta inte gors blir allt spint och man borjar gora extra rorelser eller andra onddiga saker som
stoppar friheten.

Bild 3

Pa Bild 3 vi kan se en speciellt moment av straktekniken, ndmligen momenten precis innan
man byter strak. Jag tycker det visar en naturlighet i hogerhanden pé en bra sétt. Jag haller
min hand som jag skulle halla den pd en bord &dven om det &r ett ganska kansligt moment i
hogerhantekniken dar man beroende pa musikaliska och i tekniska sammanhang.blir tvungen
att ibland kompensera.
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2.4. Olika striaktekniker
2.4.1. Legato och legatospelats varianter

Legato inom strakinstrumenttekniken betyder inte bara musikalisk linje, utan det &r ocksa en
strakteknik som man anvinder for att binda ihop flera noter vilket inte &r sa litt som det later.
Det finns flera olika faktorer som man maste tdnka pa inom legatoteknik. I kapitlet ovan skrev
jag om naturlighet och att forsoka slédppa all onddig spéndhet. Det giller véldigt mycket for
legato spel ocksd. Nir man spelar legato maste man sérskilt ta hand om klangkvaliteten.

Ella F. Herman skriver i sin studie om legatoteknik:

“Det dr ett gemensamt och ganska vanligt fel pa nyborjarnivd att studenten férséker anvinda
sa mycket muskelkraft som mdojligt. Det leder till tva olika, men lika seriésa problem:

o Pa grund av enormt tryck far klangen en “skratchklang” som dr vdildigt obekvim
bdde for studenten och ldraren.

o Ett vanligt fel uppstar ndr studenten inte tilldter strdken att jobba frdn sin egen vikt
och inte ldgger vikten pa stringarna. Dd borjar studenten spela ovanfor strdangarna
vilket ger en vildigt tunn och maktlés klang, somdven den dr obekvim bdde for

student och ldrare. ™’

Det finns olika typer av legato, och man kombinerar ofta dessa med andra tekniska problem
som till exempel dubbelgrepp, eller passager. Niar man spelar legato, &r det strdken som gor
det viktigaste arbetet, darfor maste strakens egenskaper vérderas.

Strakens fysik &r vildigt intressant pad manga sétt, men ndr man spelar legato, dé &r vikten &r
det viktigaste. Vid spetsen av strdken &dr vikten mindre &n vid froschen och dérfor maste man
ndr man spelar legato hjilpa till med med armen om man vill ha en jimn och fin klang. Det
betyder att man inte hela tiden anvinder samma vikt i armen, utan nir man spelar vid spetsen,
lagger man till mer vikt och nir man spelar vid froschen dé tar man bort vikt frdn armen, sé
att en jimn klang kan skapas. Handleden har ocksé viktig roll i legatospel, eftersom ju mer
ohorbart strakbytet dr desto finare och béttre blir legatot.

Med dynamik spelar man ocksd med vikten beroende pd var och pd vad som hinder pa
straken. Detta géller dven for diminuendo-crescendospelet.

Nér man méste spela flera noter pé ett strdk giller dven viktspelet, men dven att “’spara” pa
straken och ténka pa strékavdelningar &r lika viktigt. Till exempel: finns det en passage som
har 16 noter pé ett strék, och tempot inte dr for snabbt och for att da kunna halla legatot, maste
man dela in strdken i 16 lika stora delar och man maste spela med samma hastighet och lingd
hela tiden. Det kan vara dven svdrare om man maste spela en crescendo pé slutet av stréken,
som egentligen betyder att man maste anvidnda lingre strdk med hogre hastighet. Naturligtvis
ar det precis tvdrtom vid decrescendo spelet.
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Vid legatospel maste man gora en skillnad mellan tekniskt och musikaliskt legato. Melodisk
legato binder alltid ihop en fras eller ett motiv men det kan dven vara korta noter efter
varandra. Beethovens violinsonater dr bra exempel for melodiska legato, vart man kan se
véldigt langa legato linjer. Dessa legato linjerna visar endast hur man fraserar och hur motiver
och fraseringar hdanger ihop. Daremot tekniskt legato dr det legatot som markerar hur ménga
noter spelar man pé ett strak. Man anvinder denna typen av legaton ndr man vill visa
karaktérsskillnaderna i musiken.

Man kan se att legatot dr ett av de viktigaste straktekniker som finns, och dérfor &r den
grunden till alla andra straktekniker. Det finns ménga olika kombinationer och varianter som
man skulle kunna skriva en hel bok om just for att det &r den mest anvénda tekniken for alla
strakinstrument.

2.4.2. Détaché och dess olika typer

Détaché dr den andra mest anvdnda strdktypen, som dr motsatsen till legato. Legato handlar
om hur man binder ihop, noterna medan détaché handlar om hur man separerar dem. Allt fran
barocktiden fram till nutida musik finns det alltid med i violinrepertoaren i olika
sammanhang.

Samtidigt med violinens och strékens utveckling, utvecklades dven sjilva stréktekniken. Men
lika som handledens roll var viktig vid legatot, &r den det vid détaché.

Hubay lérde till sina studenter att man maste spela détaché sa naturligt och flexibelt som
mojligt. Déarfor var hans princip att man bor spela détaché lika naturligt som man promenerar
eller gér. Grunden av détaché ar strdkbytningar och sammanbindnigar av upp- och nedstrak,
som man bor spela utan avbrytning. I gamla skolor violinister spelade détaché med armarna
som var sa ndra till kroppen som det mdjligt. Med musikaliska uttryckets utveckling var
violinister tvungna att fordndra kroppshallningen. Darfor borjade de lyfta upp hogerarmen
som hjalpte till att spela med mer hastighet och mer ldngd med straken.

Precis som legaton har ménga olika typer, sd har dven détaché det ocksa beroende pé vad, var
och hur man spelar det. Détaché handlar om separerat strdk och det dr bara ldngden,
karaktiren och hastigheten som kan dndras.

Denna typ av strdkteknik krdver avspinda armar si att handleden kan ha sin svidngande
rorelse. Det finns dven vissa typer ddr man madste byta strdk och stringar samtidigt, i ett
snabbt tempo. I detta fall 4r det omdjligt att spela s& om man inte dr avspénd.

I musikhistorien traffar man véldigt ofta pa tremolo, exempelvis ndr kompositoren vill skapa
en bild av ndgon dramatisk hindelse. Tremolon dr ocksé en variant av détachéstrak.

Det finns dven straktyper som ldmnar straken, och spelas hoppande pa olika delar av strdken r
eller pa samma stélle. De kallas spiccato och staccato, som bada &r hoppande och vildigt
korta, och bada dr en variant av legato eller détaché.
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2.5. Om klangen

Om man pratar om strakteknik, kan man inte glomma klangen. Om man stéller fragan: vilken
kroppsdel dr ansvarig for att fa en bra eller fin klang? Svaret &r sjdlvklart: det &r hogerhanden,
alltsa strdkhanden som skapar klangen. Darfor hor klangskapande till hogerhandstekniken.

Hogerarmen ér lika viktig som hogerhanden. Om man vill ha en storre och djupare klang, man
bdr anvinda vikten av sin arm. Ett vanligt misstag dr det ndr man blandar ihop att spela med
vikt eller att pressa. Med vikt man kan skapa en klang som har utrymme, sjunger men &dnda
har djuphet.

Hubay forsokte nd malet med fin klangfarg genom olika etyder bland annat med Mazas, Dont,
Kreutzer. De etydskolorna gar genom alla typer av strékteknik och samtidigt kan studenterna
ova hur man skapar klang.

Nér man pratar om klangen, fir man inte glomma bort att violinen har en egen klang, som i
sig kan vara fin. Denna typ av klang dr beroende av violinen, och det dr dérfor d&nnu mer
viktigt att ha en strakteknik, som eventuellt kan kompensera en lite sdmre violins klang.

Den andra typen av klang ar den personliga klangen. Det dr delen av strdktekniken, som man
kan skapa och utveckla sjélv, och for denna del kan etydskolorna hjélpa,

Olika faktorer kan péverka hur den personliga klangen ldter. Klangen beror pé spanningen av
straken, strakbyte eller trycket som straken gér mot stringarna. Naturligtvis mdste man hitta
ritt balans. Om man trycker for mycket, dd dor klangen och skratchar, men om man inte ger
tillrdckligt mycket tryck, d& hors man inte och det blir ingen klang alls.

Spelsituationen dr ocksa en viktig faktor eftersom man spelar pa ett helt annat sétt nir man
spelar orkester eller solo. Det betyder inte att man fir ha sdmre och fulare klang om man
spelar 1 orkester, utan det betyder att man méaste ha en mer passande klang som passar i
sektionen. Ddremot, nir man &r solist maste man ha en klang som ger kontrast mot orkesterns
klang, annars kan orkestern horas for mycket eller solisten for svagt.

Enligt Fiilopke M. Zipernovszky™®:

,,Den ideala och fina klangens kriterier enligt Jeno Hubays metoder dr foljande:
o Fin klang betyder att det inte finns ndgon storande eller onodig klang alls, eller
bara sa liten som madjligt.
o Den ideala klangen dr jamn, oberoende pd vilken string eller position spelar man i
e Klangen har rum och dr varm
o Klangen dr ideal om den kan fortsdtta att utvecklas dven i piano
o Forutom virmen i ett vibrato kdnner man ”’sjilen” och kdrnan av klangen

e Firger inom dynamiken.”

16



Pé inspelningen spelar jag tva satser ur en av Bachs solosonater. Bach dr alltid kénsligt att
spela ndr man fordker hitta rétt klang eller stil och man far inte gora vad som helst med Bachs
musik. P& inspelningen kan man dndd hora att de ovan nimda kriterierna eller kvaliteter av
den ideala klangen finns i mitt spel trots att jag fortfarande bara dr en student. Jag tycker att
jag har fin klang pa inspelningen, som har vildigt lite onddiga buller och min klang &r jimn
dven om inspelningen har en lite ekoeffekt sa har klangen utrymme.
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3. Hubay-skolans paverkan pa violinister under 1900-talet

I den hir delen ska jag skriva om olika violinskolor, som har skapats av Jen6 Hubays
studenter. Dessa studenter fortsatte den ungerska violinskolans traditioner runt hela vérlden,
och har sépelat en viktig roll for hur violinister spelar idag. Ménga av de stora violinisterna
pai 1900-talet borjade sina studier med metoder som har sina rotter i den ungerska
violintraditionen.

3.1. Ryssland

Den ryska violinskolan dr lika gammal som ungerska. Orsaken &r vildigt enkel, ndmligen att
skaparna av de ungerska och ryska violinskolorna studerade for samma ldrare. Jend Hubay
och Lipot Auer*® (Leopold Auer) studerade for en av tidens storsta violinister, Jozsef Joachim
(péd tyska Joseph Joachim) som var vdn med bla. Brahms och Dvotfdk, men de
kompositorerna varken skrev sina violinkonserter eller rddfrdgade honom om sina
kompositioner.

Leopold Auer foddes ar 1845 i Ungern. Han studerade bl.a. i Budapest, Berlin och i Hamburg.
Han flyttade till Ryssland efter ar 1868. Han gjorde ett besok i London, och fick d& en
inbjudan fran Anton Rubinstein®' och Alfredo Piatti** att spela trio tillsammans. Samtidigt
letade Rubinstein efter en violinprofessor till Sankt Petersburg Conservatory, och Auer
accepterade jobberbjudandet.

Efter att han flyttat till Ryssland borjade han arbeta som ldrare och orkestermusiker. Han
verkade som konsertméstare bl.a. vid Bolshoi Balletten och Marinskyteatern.

Mischa Elman

Auer var lararen till var tids och 1900-talets storsta violinister, bla Mischa Elman™, Konstanty
Gorski*, Jascha Heifetz, Nathan Milstein®, Toscha Seidel*’, Efrem Zimbalist®’, Georges
Boulanger,48 Benno Rabinof*, Kathleen Parlow™’, Oscar Shumsky“, Paul Stassevitch™, och
Sasha Lasserson””.
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Nathan Milstein

Enligt mina personliga upplevelser dr den ryska skolan mycket annorlunda &n den ungerska
eller tyska. I Rysland finns mycket mer betoning pa virtuositet och mycket mer betoning pa
véansterhandteknik. Ryska skolan har dven en identisk strdkhallning och det bédsta exemplet dr
hér Jascha Heifetz. P4 bilden kan man se att han haller straken pé ett speciellt sétt, ndmligen
att handleden ar vildig hog. Strékhastighet i spelet dr ocksa vildigt utmérkande i den ryska
violinskolan: de stora ryska violinisterna anvénder oftast en snabbare strakteknik. Ryska
skolans vibrato dr ocksé annorlunda med mycket hogre hastighet och amplitud.

Jascha Heifetz

3.2. Danmark och Sverige

Emil Telményi foddes i Ungern. Han var ocksd en solist, som uppforde ménga olika verk,
bide som solist och dirigent. Han debuterade i Budapest och sedan spelade han ute i Europa.
Han var den solist, som uppforde Elgars Violinkonsert for forsta gangen i Berlin™, och var
utgivare for bl.a. Carl Nielsens Violinkonsert™.
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Emil Telmanyi

Som Nielsens svirson var, han véldigt intresserad av hans verk, och har haft en stor roll vid
premidrer och redigering av hans verk. Som dirigent uppforde han forsta gangen Nielsens
klarinettkonsert och Aladdin-sviten.

Hubay-skolan foretrids ocksd i Sverige genom Nilla Pierrou’, som var student till Jend
Hubays student, Endre Gertler i Bryssel. Hon borjade sina studier for LilleBror Sédertundh’” i
Borlinge och fortsatte sedan for Sven Karpe®® vid Kunliga Musikhogskolan. Efter sin
diplomexamen 1970 fortsatte hon studierna for Endre Gertler och var hans student till 1972.

Nilla Pierrou &r pristagare fran manga stora violintdvlingar, t.ex. ARD, Miinchen, 1972,
Joseph Szigeti International Violin Competition, Budapest, 1973, och Johann Sebastian Bach
Competition, Leipzig, 1973.

Nilla Pierrou

Ar 2005 bosatte hon sig i Rittvik dir hon grundade André Gertler Violin Academy-
violinskolan for unga violinister.

Den andra viktiga namnet i Sverige dr Endre Wolf, som ocksa var en student hos Hubay. Han
flyttade till Sverige 1936 samtidigt som han blev konsertmistare hos Goteborgs Symfoniker.
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Han blev dven professor vid Royal Manchester College of Music, Den Kongelige Danske
Musikkonservatoriet i Képenhamn och pa Edsbergs musikinstitut i Stockholm.

Endre Wolf
3.3. Israel

Ilona Fehér foddes ar 1901. Hon gick i Hubays solistklass vid Franz Liszt Akademi for Musik
1 Budapest. Hon var aktiv som solist och orkestermusiker, och med hennes orkester gjorde
hon ménga konserter i Europa och Skandinavien.

llona Fehér

Nér andra varldskriget borjade, blev hon och hennes dotter deporterade till en samlingsléger,
men lyckades fly. Hon flyttade till Tel-Aviv i Israel &r 1949 dir hon bdrjade undervisa som
violinldrare. Under sin karridr hade hon ungefir 200 studenter, varav flera blev 1900-2000-
talets stora violinister.

Man ténker inte pa det, men nir man lyssnar pé bl.a. Pinchas Zukkerman, Shlomo Mintz eller
Shmuel Askhenasi’’, kan man hora ett violinspel som har sina rétter i ungerska violintradition.
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Pinchas Zukkerman Shlomo Mintz

3.4. USA

Manga violinister kom till USA som flyktingar efter bada viarldskrigen. Manga av dem kom
fran de ldnder jag skrivit om ovan. Det finns dirfor minga inflytanden frén olika violinskolor
sasom israeliska, ryska och och frin andra ldnder som lever vidare i USA.

Ett av minga exempel pa det dr, den ovan nimnde Pinchas Zukkerman. Han borjade sin
karridr i Israel, men nér han var 13 &r flyttade han till USA. Han fortsate sin karridr dér, men
hans grund kom frén Israel och den ungerska violinskolan.

I USA finns manga som har sina rotter frén olika ldnder och déir finns stora ungerska kolonier
av minniskor som flydde ifran kriget och bosatte sig i USA, t.ex. Béla Bartok.
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4. Sammanfattning och personlig utveckling av den ungerska
violinskolan

Som jag redasn ndmnt var denna violinskola grunden i mitt liv och for mina instrumentaliska
studier. Dessa metoder som jag skriver om utgjorde de dagliga 6vningarna och instruktionerna
for mitt violinspel.

Nu nér jag ldser om min egen och tidigare studenters borjan ser jag att tiden som jag
tillbringade med violinlektionerna har sin grund inom Hubay-skolan. Och dven idag nér jag
skriver detta arbete méinga &r efter det jag borjade spela, kdnner jag igen att jag gor allt efter
denna skola. Ett bra exempel dr min dagliga rutin som bdrjar med ndgon form av
skalovningar. Det dr en av reglerna som jag foljer hela tiden. Det dr en vildigt enkelt och
smart princip: man maste borja med skalor for att hitta intonationen. Man borde inte va
intonation pa olika stycken, men om man spelar skalor dd hittar man olika positioner och
kénslor som behovs till spelet samtidigt som man virmer upp och forbereder musklerna for
arbetet.

Instruktionerna och metoderna i violinskolan péverkade vildigt mycket mitt tinkande om hur
jag ser pa violinspelning. Detta géller dven frn en estetisk synpunkt. Det betyder att genom
saker som jag har lirt mig under tiden har jag en annan uppfattning om bra violinspelet. For
min del dr idealet en bra klangkvalitet, en djup och sjungande klang vért mer @n bara att spela
fort och tekniskt. Naturligtvis betyder inte det att man kan ge avkall pa sina teknikdvningar,
utan mélet for 6vningarna kan ta en annan inriktning.

Genom mina studier har jag triffat pa olika metoder och synpunkter. Frn borjan arbetade jag
med den ungerska violinskolan, sedan har jag fatt insikt i ryska och tyska-Osterrikiska
riktningar. Jag tycker att alla skolor har sina starka och svaga sidor, det giller ocksa for
ungerska violinskolan. Jag tycker att pd ett sitt &r det viktigt att man skapar ett system fran
bdrjan for teknik, klang osv. Problemet kan borja nidr man kanske fastnar i ett system och inte
kan ga vidare.

Tidigare ndmnde jag att flexibilitet dr en av de viktigaste kvaliteterna hos en bra violinist.
Darfor tycker jag att violinskolans metoder &r vildigt bra pa en grundniva. Nir man sedan nér
en mer professionell nivd, tycker jag att man kan anvidnda systemet om svérigheter uppstér.

Som jag skrivit har jag forsokt fd s manga olika “inputs” som mdjligt. “Inputs” &r véldigt
viktiga 1 det konstnérliga samhillet for att skapa nytt. De “Inputs” jag har fitt har verkat
effektivt pa mitt violinspel och pd min estetiska och kritiska utveckling. Jag har fatt inblickar
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fran olika violinskolor som &r ocksa ”inputs”och som hjidlper mig bedoma vad som géller.

Jag tycker att den ungerska violinskolan med alla sina styrkor och svagheter givit mig en bra
grund att bygga pa. Jag kan fortfarande utvecklas, eftersom den gav mig en typ av stabilitet
som betyder att jag kan gora vad som helst nir som helst. Motsatsen mellan stabilitet och
flexibilitet &r en otroligt anvindbar egenskap som jag &r tacksam att ha. Jag tycker denna typ
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av violinspel gor mitt liv mycket ldttare, och gjort det enklare att 16sa bdda tekniska och
musikaliska problem.
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FOTNOTER (citaten fran litteratur ar egna 6versattningar)

10

25

Jend Hubay detaljerat biografi:
http://hu.wikipedia.org/wiki/Hubay Jend http://sv.wikipedia.org/wiki/Jen%C5%91 Hubay
http://en.wikipedia.org/wiki/Jen%C5%91_Hubay

Endre (André) Gertler (26:e juli 1907, Budapest, Ungern-23:e juli 1998, Bryssel, Belgien), ungersk violinist, larare,
student av Jené Hubay, larare av Rudolf Werthen, Nilla Pierrou och André Rieu

http://hu.wikipedia.org/wiki/Gertler Endre

http://en.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gertler

http://sv.wikipedia.org/wiki/Andr%C3%A9_Gertler

Jozsef (Joseph) Szigeti (5:e september 1892, Budapest, Ungern-20:e februari 1973, Geneve, Schweiz) ungersk violinist,
kanske den mest kdnda student av Jen6 Hubay. (http://sv.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zsef_Szigeti,
http://hu.wikipedia.org/wiki/Szigeti_J%C3%B3zsef (heged%C5%B1m%C5%B1v%C3%A9sz
http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Szigeti

http://sv.wikipedia.org/wiki/J%C3%B3zsef Szigeti

Emil Telmanyi (22:e juni 1892, Oradea, Rumanien-13:e juni 1988, Holte, Danmark) ungersk violinist och dirigent, student
av Jen6 Hubay, svarson av Carl Nielsen. Redaktoren av bl. a.Violinkonserten.

http://hu.wikipedia.org/wiki/ Telm%C3%A1nyi Emil_%28heged%C5%B1m%C5%B1v%C3%A95z%29
http://da.wikipedia.org/wiki/Emil_Telm%C3%A1nyi

Joézsef (Joseph) Joachim (28:e juni 1831, Képcsény, Ungern-15:e august 1907, Berlin, Tyskland) ungersk violinist,
tonsattare, violinpedagog, student av Jozsef Bohm, larare av Jend Hubay, van av Johannes Brahms.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Joachim_J%C3%B3zsef %28heged%C5%B1m%C5%B1v%C3%A9sz%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Joachim

http://sv.wikipedia.org/wiki/Joseph_Joachim

Henri Vieuxtemps (17:e februari 1820, Verviers, Belgien-6:e juni 1881, Mustapha, Alger) belgisk tonsattare, violinist,
pedagog, student av Charles Auguste de Bériot, larare av Eugéne Ysaye och Jend Hubay.

http://sv.wikipedia.org/wiki/Henri_Vieuxtemps

http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Vieuxtemps

Budapest Quartetten, kallades aven Ungerska eller Hubay-Popper Quartett. Jené Hubays kvartett som han spelade med
Viktor Herzfeld andra violin, Bram Elderling viola och David Popper cello.
http://en.wikipedia.org/wiki/Budapest_Quartet %281886%29

Viktor (von) Herzfeld (1856-1928), violinist, andra violinist i forsta Hubay-Popper Quartett.
http://en.wikipedia.org/wiki/Victor_von_Herzfeld

Bram Eldering (8:e juni 1865, Groningen, Nederlanderna-17:e juni 1943, KoéIn, Tyskland), violinist-violast, student av
Jend Hubay i Bryssel, violast pa férsta Hubay-Popper Quartett.
http://de.wikipedia.org/wiki/Bram_Eldering

David Popper (16:e juni 1843, Prag, Tjeckien-7:e augusti 1913, Baden bei Wien, Osterrike) tjeckisk-tysk-ungersk cellist,
tonsattare, larare kannd for sina cellokompositioner, cellisten i Hubay-Popper Qurtetten.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Popper_D%C3%A1vid

http://en.wikipedia.org/wiki/David_Popper

http://sv.wikipedia.org/wiki/David_Popper
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Gerhard Taschner (25:e maj 1922, Krnov-Jagerdorf, Tjeckien, 21:e juli 1976, Berlin, Tyskland) tysk violinist, student av
Jend Hubay och Bronislav Huberman, konsermastare pa Berlin Filhamonic under Wilhelm Furtwanglers tid.

http://en.wikipedia.org/wiki/Gerhard_Taschner

Barnabas von Géczy (4:e mars 1897, Budapest, Ungern-2:a juli 1971, Mlnchen, Tyskland), ungersk violinist, student av
Jend Hubay, konsermastare av Ungerska Kungliga Operan i Budapest, sedan ledare av en salongorkester, som blev
valkand i Europa.

http://mek.oszk.hu/00300/00355/htmI/ABC04834/05079.htm

Ede Zatureczky (24:e august 1903, Igld, Slovakien-31:a maj, Bloomington, Indiana, USA) ungersk violinist, student av
Jend Hubay, larare av Ferenc Albert och Sirio Piovesan.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Zathureczky Ede

Franz von Vecsey (23:e mars 1893, Budapest, Ungern-5:e april 1935, Rom, Italien) ungersk violinist, student av Jené
Hubay och Joseph Joachim.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Vecsey Ferenc

http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_von_Vecsey

Stefi Geyer (23:e juni 1888, Budapest, Ungern-12:e december1956, Zurich, Schweiz) ungersk violinist, student av Jend
Hubay, nara van av Béla Bartok, som skrev sin forsta violinkonsert till henne, och inspererade honnom for flera verk.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Geyer_Stefi

http://en.wikipedia.org/wiki/Stefi_Geyer

Zoltan Székely (8:e december 1903, Kocs, Ungern-5:e oktober 2001, Banff, Kanada) student av Jené Hubay,
konsertmastare av Royal Concertgebouw under Willem Mengelberg, ndra van av Béla Bartok. Uppforde bl.a. hans andra
violinkonsert.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Sz%C3%A9%ely_Zolt%C3%A1n_(heged%C5%B1m%C5%B1v%C3%A9sz
http://en.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Sz%C3%A9kely

Jelly d”Aranyi (30:e maj 1893, Budapest, Ungern-30:e mars 1966, Fireze, Italien) ungersk violinist, student av Jend
http://hu.wikipedia.org/wiki/Ar%C3%A1nyi_Jelly
http://en.wikipedia.org/wiki/Jelly d%27Ar%C3%A1nyi

llona Fehér (1: december 1901, Budapest, Ungern-1:a februari 1988, Holon, Israel) ungersk-israelisk violinist, student av
Jend Hubay larare av manga stora israelisk violinist.

http://en.wikipedia.org/wiki/llona_Feh%C3%A9r

http://baderech.hjm.org.il/Article.aspx/Hu/Feherllona

Slomo Mintz (30:e oktober 1957, Moskva, Ryssland-) rysk-israelisk violinist, student av llona Fehér, Isaac Stern och
Dorothy DeLay.
http://en.wikipedia.org/wiki/Shlomo_Mintz

http://www.shlomo-mintz.com/en/biography

Pinchas Zukerman (16:e juli 1948, Tel-Aviv, Israel-) israelisk violinist, violast och dirigent, en av varldens mest
eftertraktade konstnar, student av llona Fehér.

http://www.kirshdem.com/artist.php?id=pinchaszukerman&aview=bio

http://en.wikipedia.org/wiki/Pinchas_Zukerman

Jené (Eugene) Ormandy (18:e november 1899, Budapest, Ungern-12:e mars 1985, Philadelphia, USA) ungersk violinist
och dirigent, student av Jend Hubay, konsertmastare i New York och Minneapolis, sedan blev han valkannd dirigent.
Uppforde Béla Bartoks 3:e pianokonsert som dirigent.

http://hu.wikipedia.org/wiki/lOrm%C3%A1ndy Jen%C5%91

http://en.wikipedia.org/wiki/Eugene_Ormandy
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Ferenc Gabriel (2:e januari 1889, Budapest, Ungern-29:e maj 1968) ungersk violinist, student av Jené Hubay, larare av
Franz Liszt Akademi for Musik, konsertmastare av Hofoper i Dessau, larare av Johanna Martzy och Tibor Varga. Hans
arbetet med violinpedagogik ar valdigt viktigt.

http://mek.oszk.hu/00300/00355/htmI/ABC04834/04893.htm

Ferenc Gabriel: A testtartas (studie, Rath-Véghné Zipernovszky Maria: Hubay Jend hegeditanitasi modszerei, Budapest,

1942, sida 13, paragraf 2., egen Oversattning

Jascha Heifetz (2:a februari 1901, Vilnius, Litauen-10:e december 1987, Los Angeles, USA) (pa bilden) varldkannd
violinist, som var student av Leopold Auer. Leopold Auer och Jend Hubay studerade hos Joseph Joachim i Berlin och
samtidigt som Hubay skapade ungerska violinskolan, gjorde Auer den ryska linje av violinskola.

http://sv.wikipedia.org/wiki/Jascha_Heifetz

http://en.wikipedia.org/wiki/Jascha_Heifetz

Ferenc Gabriel: A testtartas (studie Rath-Véghné Zipernovszky Maria: Hubay Jené hegeditanitasi médszerei, Budapest,

1942, sida 15, paragraf 1., rad 2-10, egen Oversattning

Vilmos Kladviko ungersk violinist, student av Jené Hubay, viktiga bécker om violinmetodik, larare av Vilmos Tatrai, som

var ledare av Tatrai-kvartetten.

Kladviko Vilmos: A bal- és jobbkéz tanulmanya (studie, Rath-Véghné Zipernovszky Maria: Hubay Jené hegeditanitasi

modszerei, Budapest, 1942, sida 19, paragraf 6, rad 1-2.)

Kladviko Vilmos: A bal- és jobbkéz tanulmanya (studie, Rath-Véghné Zipernovszky Maria: Hubay Jené hegeditanitasi

modszerei, Budapest, 1942 sida 20, paragraf 3, rad 3-5.

Kladviko Vilmos: A bal- és jobbkéz tanulmanya(studie, Rath-Véghné Zipernovszky Maria: Hubay Jené heged(tanitasi

modszerei, Budapest, 1942, sida 20, paragraf 6-7, rad 2.

Karoly (Carl) Flesch (9:e oktober 1973, Moson, Ungern-15:e november 1944, Luzern, Schweiz) ungersk violinist,
violinpedagog, sin tids viktigaste violinist, larare av Henryk Szeryng, lvry Gitlis och Ida Handel, forfattare av Das
Skalensystem skalaskola, Die Kunst des Violinspiels, Das Klangproblem im Geigenspiel och Erinnerungen eines Geigers.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Flesch_K%C3%A1roly

http://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Flesch

http://sv.wikipedia.org/wiki/Carl_Flesch

Ivan Alexander Galamian (5:e februari 1903, Tabriz, Iran-16:e april 1981, New York, USA), rysk violinist och
violinpedagog, larare av manga kanda violinister, bl.a. Michael Rabin, ltzach Periman, Dorothy DeLay, Ruggeiro Ricci.

http://en.wikipedia.org/wiki/lvan_Galamian

Tibor Varga (4:e Juli 1921 (Ungern, Gyor) — 4:e September (Swis, Grimisuat) Den karakterstiska hogerarmhallnig av
Hubay-skolan. Tibor Varga (4:e juli 1921, Gy&r, Ungern-4:e september 2003, Grimisuat, Schweiz) (pa bilden) ungersk
violinist, student av Jen6 Hubay, mycket aktivt som solist, skapare av tavlingar, kammarmusikgrupper. Hans son Gilbert
Varga ar varldkand dirigent idag.
http://hu.wikipedia.org/wiki/Varga_Tibor_%28heged%C5%B1m%C5%B1v%C3%A9sz%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Tibor_Varga_(violinist)

https://www.youtube.com/watch?v=zZm9x7q_JXY&feature=related

Inspelning av Joseph Szigeti: del ur Ludwig van Beethovens Violinkonsert
https://www.youtube.com/watch?v=jGHVut7FDfA
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Tivadar Orszagh (5:e december 1905, Budapest, Ungern-11:e oktober 1963, Budapest, Ungern) ungersk violinist,

tonsattare, student av Jené Hubay, férfattare av metodikbocker.
| december 1922.
F.Herman Ella: A legato, sida 69, paragraf 6.

Fulopke M.Zipernovszky (1906-1974) violinist, syster av Maria Zipernovszky, student av Jen6é Hubay. Férfattare av
metodikbdcker.
http://bfl.archivportal.hu/id-683-farkasreti_temeto 2003_ban_adattar 3.html

Hubay Hené hegeditanitasi mddszere szerk.: Rath-Véghné Zipernovszky Maria. Dr. Vajna és Bokor; Budapest 1942.
103-104. sidor.

Lipot (Leopold) Auer (7:e juni 1845, Veszprém, Ungern-15:e juli 1935, Loschwitz, Drezda, Tyskland) ungersk violinist
och violinpedagog, student av Joseph Joachim samt med Jen6 Hubay, larare av Nathan Milstein, Jascha Heifetz, Efrem
Zimbalist och Mischa Elman.

http://hu.wikipedia.org/wiki/Auer_Lip%C3%B3t

http://en.wikipedia.org/wiki/Leopold_Auer

http://sv.wikipedia.org/wiki/Leopold_von_Auer

Anton Rubinstein (28:e november 1829, Podolsk, Ukraina-20:e november 1894, Petrodvorets, Ryssland) rysk pianist,
kopositdr och dirigent, grundare av St:Petersburg Conservatory, ledamot i Musikaliska Akademin i Stockholm. Han
inviterade Leopold Auer att undervisa pa konservatoriet i St:Petersburg.

http://sv.wikipedia.org/wiki/Anton_Rubinstein

Alfredo Piatti (8:e januari 1822, Bergamo-Italien-18:e juli 1980, Mozzo, Italien) italiensk cellist, tonséattare och larare,
spelade tillsammans med Anton Rubinstein och Leopold Auer. Kannd for sina virtuosa celloverker.

http://en.wikipedia.org/wiki/Carlo_Alfredo_Piatti

Mischa Elman (20:e januari 1897, Talne, Ukraina-5:e april 1967, New York, USA) rysk violinist, student av Leopold Auer i
St:Petersburg.
http://en.wikipedia.org/wiki/Mischa_Elman

Konstanty Gorski (13:e juni 1859, Lida, Belarus-31:e maj 1924, Poznan, Polen) polsk violinist, tonséattare, organist och
larare. Student av Leopold Auer.

http://en.wikipedia.org/wiki/Konstanty Gorski

Nathan Milstein (13:e januari 1904, Odessa, Ukraina-21:e december 1992, London, England) rysk violinist, en av
varldens stdrsta violinist, student av Leopold Auer samt med Jascha Heifetz.

http://en.wikipedia.org/wiki/Nathan_Milstein

http://sv.wikipedia.org/wiki/Nathan_Milstein

Toscha Seidel (17:e november 1899, Odessa, Ukraina-15:e november 1962, USA) rysk violinist, student av Leopold
Auer. Gav lektioner till Albert Einstein.

http://en.wikipedia.org/wiki/Toscha_Seide

Efrem Zimbalist (21:a april 1889, Rostov on Don, Ryssland-22:a februari 1985, Reno, Nevada, USA) violinist, tonséattare,
dirigent och rektor av Curtis Institute of Music i USA, student av Leopold Auer.

http://en.wikipedia.org/wiki/Efrem_Zimbalist

Georges Boulanger (18:e april 1893, Tulcea, Rumanien-3:e juni 1958, Buenos Aires, Argentina) rumansk violinist,
student av Leopold Auer.

http://en.wikipedia.org/wiki/Georges _Boulanger_%28violinist%29
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Benno Rabinof (1902-1975) violinist, student av Leopold Auer.
http://en.wikipedia.org/wiki/Benno_Rabinof _and_Sylvia_Rabinof

Kathleen Parlow (20:e september 1890, Fort Calgary, Kanada-19:e augusti 1963, Toronto, Kanada) kanadensisk violinist,

underbarn, student av Leopold Auer.

http://en.wikipedia.org/wiki/Kathleen_Parlow

Paul Shumsky (23:e mars 1917, Philadelphia, USA-24:e juli 2000, Rye, USA) amerikansk violinist, student av Leopold
Auer, Efrem Zimbalist och Fritz Kreisler

http://en.wikipedia.org/wiki/Oscar_Shumsky

Paul Stassevich (1894-1968), violinist, student av Leopold Auer.
http://www.mocavo.com/Paul-Stassevitch-1894-1968-Social-Security-Death-Index/15270261516019588137

Sascha Lasserson, violinist, student av Leopold Auer, flyttade till London i 1914 fran Ryssland.
http://www.bokus.com/bok/9781871082838/sascha-lasserson/

Edward Elgar: Violinkonsert, premier 1910, London, solist: Fritz Kreisler.

Carl Nielsen Violinkonsert, premier februari 1912, Danmark, solist: Peder Mgller.

http://www.allmusic.com/composition/violin-concerto-op-33-fs-61-mc0002370529

Nilla Pierrou (1947. Hofors, Sverige) , svensk violinist och violinpedagog, student av Endre (André) Gertler, Lille Bror
Sdderlundh och Sven Karpe.

http://sv.wikipedia.org/wiki/Nilla_Pierrou

Bror Axel "Lille Bror" Séderlundh (21:e maj 1912, Kristineshamn, Sverige- 23:e augusti 1957, Stockholm, Sverige)
svensk tonsattare, vikompositor, pedagog, dirigent. Forsta larare av Nilla Pierrou.
http://sv.wikipedia.org/wiki/Lille_Bror S%C3%B6derlundh

Sven Ivan Karpe (23:e april 1908, Larback, Sverige-8:e oktober 1999, Stockholm, Sverige) svensk violinist, student av
Carl Flesch. Konsertmastare av Helsinborg och Malmé Symphoniorkestrar, professor pa Kunliga Musikhégkolan och
larare av Nilla Pierrou.

http://sv.wikipedia.org/wiki/Sven_Karpe

Shmuel Askhenazi (11:e januari 1941, Tel-Aviv-) israelisk violinist, varld kannd solist, student av llona Fehér, ledare av
Vermeer Quartett.

http://en.wikipedia.org/wiki/Shmuel_Ashkenasi
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