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ABSTRACT:

Detta arbete dr en undersokning av hur vi som musiker idag kan gynnas 1 vart musicerande av
att studera historiska instrument. Fragestillningarna dr ”Kan jag som musiker idag dra nytta av
att skaffa mig teoretiska och praktiska kunskaper om historiska instrument?”” och ”Hur mycket
hinsyn vill jag ta till hur verken ursprungligen kan ha latit nir jag spelar dem pa ett modernt
instrument?”. Unders6kningen utfordes fran tva olika hall, dels genom jaimforande av
inspelningar av samma verk pa historiska och pa moderna instrument och dels genom att sjilv
genomfora en av skolans projektveckor pa historiskt instrument, 1 mitt fall naturhorn.
Resultatet blev att jag fick en djupare forstaelse for hur den klassiska musiken lit nir den
skrevs och att jag fick ett bestimdare ideal f6r hur jag anser att den bor framforas idag. Men
jag insag ocksa att det som jag vill prioritera idag dr att fa dagens instrument att klinga sa bra de

kan.
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1 Inledning
1.1 Bakgrund

Jag var runt 16 dr gammal, hade spelat valthorn i 6 ar och satt for férsta gangen i en riktig
symfoniorkester. Det var spannande och ganska annorlunda fran kommunala musikskolans
blasorkester som var vad jag var van vid, men for det mesta lyckades jag dnda halla mig
nagorlunda pa banan.

Men sa plotsligt en dag stod det en stimma pa mitt notstall, det var Beethovens 9e Symfoni
som skulle avverkas, och det lat ju bekant, men ldngst upp i vansterhornet pa mitt notblad
stod det ndgot helt obegripligt:

"HorniA”".

Vad i hela friden skulle nu det hédr betyda? Var det feltryck? Hade jag fatt fel not?

"Horn i F” heter det ju, det vet val varenda kotte?

Jag vande mig till min granne som helt sonika forklarade att den mystiska texten innebar att
varenda not pa pappret framfor mig skulle spelas en stor ters upp ifran dar den var skriven.

Hur var detta mojligt? Vad kunde det bero p3, och framforallt: vad skulle det vara bra for?

Det var forst 2 ar senare, da jag borjat studera musik pa folkhogskola som jag for forsta
gangen motte upphovet till det omak som transponerande utgor for oss hornister och
trumpetare. I ett bylsigt fodral i vart instrumentforvaringsrum lag en bucklig mekanism
med lukt av gammalt fett och massing och med rorledningar nog att fylla gangse
rormokares vataste drommar.

Det var ett naturhorn, som med hjalp av olika byglar byggs ihop sa att det kan spela olika
naturtonserier.

Sa det var alltsa det har instrumentet som Beethoven och hans samtida hade i atanke nér de
komponerade for horn. Detta var orsaken till att vi sdllan spelade annat an kvint och
grundton, méjligen durters, aldrig spelade i genomforingen av ett stycke och framférallt
orsaken till att vi maste dgna oss at transponering, denna hjarngympa varre an nagot

sudoku.



Men hur kom det sig da att detta instrument nu var férpassat till ett dammigt horn till
forman for modernare instrument? Hur kunde vi spela vara dlskade Mozartkonserter dag ut
och dag in och fullstdndigt strunta i att det vi spelade 1dg mil ifran hur det en gang var
amnat att 1ata? Kan vi da fortfarande pasta att vi spelar Mozart eller Beethoven nar det inte
alls later som det gjorde pa deras tid? Behover vi 6verhuvudtaget reflektera over detta?
Eller ska vi bara sdga "Nya tider - nya instrument” och glomma bort hur musiken vi spelar
en gang lat? Hur ska jag som musiker idag forhalla mig till det som har varit?

Detta ar fragor som f6ljt mig sen dess och som jag &mnar utreda i detta arbete. Manga ar de
forskare som tidigare har gett sig in pa detta omrade, och manga ar det stridigheter som har
uppstatt dem emellan. Det ni kommer fa folja i detta arbete dr mina forsta trevande steg
inom detta enorma forskningsomrade och mina forsok att tillgodogora mig direkta

konkreta kunskaper som jag kan anvdanda mig av i mitt musicerande.



1.2 Syfte

Syftet med detta arbete ar att undersoka skillnader mellan att spela pa naturhorn och
modernt horn, samt reflektera 6ver hur jag som musiker idag kan forhalla mig till dessa
skillnader.

Men dven ur lyssnarens synvinkel hur ett framférande pa historiska instrument skiljer sig

fran ett pa moderna instrument.

1.3 Fragestdllningar

* Kan jag som musiker idag dra nytta av att skaffa mig teoretiska och praktiska
kunskaper om historiska instrument?
* Hur mycket hdnsyn vill jag ta till hur verken ursprungligen kan ha 1atit nér jag spelar

dem pa ett modernt instrument?

1.4 Metod

For att soka svar pa ovanstdende fragor &mnar jag
e Lyssna pa och jamfora inspelningar gjorda pa moderna och
historiska instrument. Jag kommer lyssna pa 2 olika verk:
- Beethovens 7e och 8e symfoni.
Har kommer jag inte att jdamféra med partituret utan utga ifran vad

jag hor.



e Redogora for samt reflektera over ett orkesterprojekt jag
genomforde pa naturhorn med utgangspunkterna:

- instudering

- klang

- balans

1.5 Kort historik om valthornets utveckling

Valthornet som vi kdnner det idag utvecklades fran jakthorn som dem pa illustrationen pa
forsattsbladet till detta arbete.

Under 1500-talet utvecklades hornen fran att ha varit enkom ett redskap vid jakt i riktning
mot att bli ett musikaliskt instrument. De blev storre och fick dirmed ett storre register
men var fortfarande i grunden bara ett 1angt konformat rér och kunde darfor bara
producera naturtonseriens toner. !

Nar dessa instrument borjade anvandas i orkestern i borjan av 1600-talet? var det darfor
nodvandigt att ha olika horn beroende pa vilken tonart man spelade i. For att atgarda detta
omak borjade man tillverka horn som pa illustrationen pa féljande sida, med mdojlighet att
andra langden pa hela hornet och darmed klinga i olika tonarter.

[ mitten av 1700-talet upptackte man att man genom att tappa till hornets klocka med

handen kunde astadkomma toner utanfor naturtonserien. 3

I Tuckwell (1983)
2 Tuckwell (1983), s.13
3 Morley-Pegge (1978)



Sa har sag hornen sedan ut fram till tidigt 1800-tal dd man uppfann ventiler. Med ventilen
kunde man genom ett knapptryck justera langden pa instrument och pa sa vis obehindrat
spela kromatiskt. 4

Hornet har sedan fram tills idag da det ser ut som pa bilden nedan.

4 Morley-Pegge (1978)



1.4.1 Tidstrogen tolkning?

Har maste jag inflika att nagot sddant som ett verkligt "tidstroget” framforande inte
existerar. Detta da vi enbart har tillgang till noter och skriftliga beskrivningar av hur
musiken en gang spelades. Detta innebar att de tolkningar vi gor idag av t.ex. klassicistisk
musik aldrig blir mer an kvalificerade gissningar. Vi kan aldrig veta helt sakert hur musiken
verkligen lat da det ror sig om musik som skrevs langt innan det blev majligt att spela in
ljud. I och med detta har begreppet "tidstroget” borjat 6verges. Istéllet talar man om

"historiskt informerad praxis” vilket enligt 4r en mer passande beskrivning.

2 Undersokning

2.1 Undersokning 1 - Lyssningsundersokning

2.1.2 Inspelningarna

For min lyssningsundersokning har jag valt att lyssna pa tva olika inspelningar av
Beethovens Symfoni nr. 7 och 8. En med en orkester som spelar pa historiska instrument

och en med en orkester som spelar pa moderna instrument.

2.1.2.1 Den historiska

Som exempel pd inspelningar pa historiska instrument har jag valt att lyssna pa Tafelmusik
Baroque Orchestra, en Kanadensisk orkester grundad 1979. Orkestern ar specialiserad pa
historiskt informerade framféranden och har kallats "en av varldens basta barockorkestrar”

av tidningen Gramophone.>

5 Tafelmusik Baroque Orchestra, "About: Tafelmusik”, tillganglig pa
http://www.tafelmusik.org/tafelmusik, citerad 28/11 2013
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Skivan jag har valt att lyssna pa ar en inspelning av Beethovens 7:e och 8:e symfoni fran

2008 med Tafelmusiks Chefsdirigent Bruno Weil.

2.1.2.2 Den moderna

Som exempel pa inspelningar pd moderna instrument har jag valt att lyssna pa Berliner
Filharmoniker, som anses vara en av varldens basta orkestrar idag, via deras Digital
Concert Hall® dar man kan ta del av orkesterns liveframtradanden via natet.

Inspelningen av Symfoni nr. 7 ar fran den 23e september 2012 med chefsdirigent Sir Simon
Rattle och inspelningen av Symfoni nr. 8 ar fran den 8e februari 2001 med davarande

chefsdirigent Claudio Abbado.”

2.1.2 Utgangspunkter

[ mitt lyssnande har jag utgatt ifran:

* Klang
* Ljudbild
* Timing

¢ Intonation

* Frasering

6 http://www.digitalconcerthall.com
7 Digital Concert Hall - "Concert Archive”, http://www.digitalconcerthall.com, citerad 28/11
2013
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2.1.3 Vad jag horde:

2.1.3.1 Klang

De moderna instrumenten har en avsevart langre efterklang an de historiska instrumenten.
Detta beror pa den utveckling som orkesterinstrumenten genomgick under romantiken, da
kompositorerna experimenterade med kontraster i klangfarg och dynamik®. De historiska
instrumenten har mer attack i tonen och en lattare, mer "krispig” klang.

Den langre efterklangstiden pa inspelningen med Berliner Filharmoniker kan saklart ocksa
ha att géora med rummet dar inspelningarna ar gjorde. Berliner Filharmoniker spelar i en
stor konsertsal, tyvarr har jag inte kunnat hitta uppgifter om vilken sorts rum Tafelmusiks
inspelningar ar gjorda i, men da det dr en sa pass liten orkester antar jag att de anvander ett
mindre rum an konsertsalen i Berlin.

Den kortare efterklangstiden var dock nagot som jag ocksa upplevde i min

"spelundersokning”.

Just hornen har som sagt genomgatt en smarre revolution sedan den klassicistiska epoken.
De klassicistiska hornen klingar valdigt annorlunda dn dagens instrument da dessa inte har
ventiler utan spelas med hjalp av handen i klockstycket. Denna teknik, stopphornstekniken,
anvands idag som en effekt och ger en dov och nasal ton. En hornist som spelar naturhorn
kan fa skiftena mellan de har "stoppade” och de 6ppna tonerna att lata mjuka och naturliga,
men klangen blir 4nda valdigt annorlunda och smatt chockerande fér ndgon som inte ar van
att hora horn spelas pa det sattet. Detta blir tydligt i trion i tredje satsen, Tempo Di
Menuetto, av 8e symfonin.

Just i denna aspekt tycker jag vi stalls infor nagot av ett dilemma. Klassicismens
kompositorer visste mycket val vilka toner som spelades stoppade och vilka som var 6ppna
pa ett naturhorn. Darfor maste de medvetet ha anvant dessa toner som en effekt. Och

mycket riktigt, nar vi borjar leta efter de stoppade tonerna i t.ex. en solokonsert marks det

8 Hannng, B. (2002)
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tydligt att de inte enbart ar dar av nddtvang utan just for att de ger en spannande
forandring i klangfargen.

Men nér vi da spelar klassicistiska verk pa moderna horn gar vi helt miste om denna effekt.
Men samtidigt skulle det lata befangt att spela som pa ett naturhorn pa vara moderna
instrument. Darfor tycker jag att det ar otroligt viktigt som hornist idag att bli medveten om
vilka toner som spelas stoppade och vilka som spelas 6ppna i ett klassicistiskt verk. Nar vi
val ar medvetna om detta vet vi var klangen var tankt att vara morkare och mer mysterios,
och kan efterlikna den klangfargen pa vara moderna instrument.

Ovanstdende kan jag tdnka mig ar ndgot som galler alla instrument. T.ex reagerade jag i
starten av andra satsen, Allegretto, i 7e symfonin pa hur olik klangen av ett strakinstrument
med senstrangar ar ljudet av dagens strangar. Jag kan tinka mig att om strakmusiker har
detta i dtanke nar de spelar klassicistiska verk sa far de en passande klangfarg for verket.
Detsamma géller de historiska oboerna och fl6jterna som har en mjukare och mindre
genomtrangande ton dn vad dagens instrument har, vilket skulle kunna vara nagot att

strdava emot for en flojtist eller oboist vid instudering av ett klassicistiskt verk.

2.1.3.2 Ljudbild

De moderna instrumentens 6kade ljudstyrka samt efterklang gor att ljudbilden i den
moderna orkestern blir storre, den bildar lattare vad som brukar kallas en "ljudmatta” dar
instrumenten bildar som en egaliserad klang istallet for flera olika.

Dessutom framfor den moderna orkestern de tvd verken pa betydligt storre besattning dn
den historiska. De moderna bldsinstrumenten dar namligen ljudstarkare an de Kklassiska.
Darfor kravs det vid ett framforande av klassicistiska verk idag fler strakmusiker an det
gjorde da verken kom till. Detta gor att historiska orkestrar sdsom Tafelmusik oftast har en
betydligt mindre besattning dn en modern orkester aven om de framfér samma verk. Detta
bidrar till ovan ndmnda effekt, den moderna orkesterns ljudbild blir mer massiv dn den

historiska vars ljudbild blir mer transparent.
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Blasinstrumenten har blivit starkare i forhallande till strakinstrumenten vilket gor att vissa
blasinsatser framtrader tydligare pa de moderna inspelningarna och ibland leder till att
bldsinsatser som later som ackompanjemang pa de historiska inspelningarna far
karaktdren av soloinsatser pa de moderna inspelningarna. Ett exempel pa detta ar
horninsatsen i borjan av finalen pa 7e symfonin. Den later inspelningen med Berliner
Filharmoniker som ett solo, medan den i Tafelmusik mer later som en likvardig motmelodi
till straket.

Ett annat exempel ar da hornen spelar temat i Vivace-delen i 7e symfonins 1a sats. Denna
insats ligger ganska hogt i registret pa ett horn, och da dagens horn ar storre blir insatsen
svarare att spela dn pa de mindre, lattare horn som anvandes nar symfonin komponerades.
Detta gor att insatsen spelas med mer kraft och dominerar ljudbilden mer i inspelningen
med Berliner Filharmoniker. P4 Tafelmusiks inspelning later insatsen ldttare och hornen
blandar sig mer med resten av orkesterns klang. Sa 4ven om vissa insatser blir svarare pa
dagens stora instrument tror jag att det kan vara bra att ha i bakhuvudet att de pa datidens
instrument var mer lattspelade och om man ska spela dem pa modernt instrument dnda

forsoka astadkomma en sa latt och elegant klang som mojligt.

2.1.3.3 Timing

En lattare och elegantare klang i ovanstaende exempel skulle ocksa framhava rytmiken,
som nu blir lidande av att insatsen spelas i en sa pass stark dynamik och med sa stor klang.
Om man istallet skulle efterstrava klangen av ett naturhorn och spela insatsen i en nagot
svagare dynamik tror jag att detta skulle ge ett "svangigare” resultat.

Overlag later de bdda symfonierna mer rytmbaserade nar de spelas av den historiska
orkestern och mer klang- och fraseringsbaserade nar de spelas av den moderna orkestern.
Detta tycker jag hors sarskilt tydligt i inledningen av 8e symfonins finalsats. I inspelningen
med Tafelmusik blir det valdigt tydligt vilken den noterade rytmen i fiolstdmmorna ar.

Jag kan ocksa forestélla mig att det ar lattare att ha kontakt och spela tillsammans inom

gruppen nar orkestern ar mindre sasom i Tafelmusiks fall.
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2.1.3.4 Intonation

Forutom att de moderna instrumenten ar stamda betydligt hogre horde jag forvanansvart
fa skillnader i intonationen. Det var nagra fa toner fran de historiska blasinstrumenten som
var ndgot chockerande, men generellt var det inte sa stor skillnad som jag kanske hade

trott.

2.1.3.5 Frasering

Den langre efterklangstiden gor att solisterna i den moderna orkestern kan ta langre tid pa
sig i sina solon. Den mojlighet som finns att spela "smorigt” pa de moderna instrumenten
verkar inte finnas pa samma satt pa de historiska instrumenten. Detta ger automatiskt att
manga soloinsatser far en annan karaktar pa klassicistiska instrument.

Samma sak giller hela orkestern. P.g.a. den moderna orkesterns antal och instrument tar
den betydligt langre tid att klinga ut. Vilket gor att de tvingas vdnta langre mellan ett
frasslut och borjan pa nasta fras. Detta marks tydligt i borjan av den forsta satsen, Poco
sostenuto - Vivace, i 7:e symfonin, dar den historiska orkestern har ett avsevart hogre
tempo, medan medan det i mina 6ron later som att den moderna orkestern tvingas ta ett
lagre tempo vare sig de vill eller ej da det tar sa mycket langre tid for deras efterklang att

tona ut.

Det dr ju inte enbart instrumenten som fordandrats sedan Klassicismen utan dven musikerna
sjdlva. Romantiken har lamnat sin pragel pa dagens orkestrar vilket ibland kan bli tydligt da
de framfor klassicistiska verk. [ borjan av forsta satsen, Allegro Vivace e Con Brio, av 8e
Symfonin, gor den historiska och den moderna orkestern valdigt olika fraseringar. Den
historiska orkestern fraserar mindre och har ett sakligare och mer aterhallsamt
forhallningssatt till musiken medan den moderna orkestern gor stora, romantiska svallar av

de korta inledande fraserna. Och pa samma vis fortsatter det, bade solo- och tuttiinsatser
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boljar fram och tillbaka pa ett valdigt romantiskt satt medan Tafelmusiks frasering lutar
mer at barockens terrassdynamik?, dar musiken far liv av plotsliga dynamikskiften.

Men som sagt, hur musiken verkligen lat en gang i tiden ar nagot vi bara kan gissa oss till.
Musikerna i Tafelmusik har garanterat plojt mangder med romantisk musik i sina dagar och
fargats av det pa samma satt som musikerna i Berliner Filharmoniker. Men den uppfattning
jag fatt av denna och kommande undersokning ar anda att mycket sitter i instrumentet. Det
som vi talar om som en Kklassicistisk karaktar verkar for mig till stor del handla om
instrumentets fysiska forutsattningar. Som exempel kan ndmnas den latta och luftiga klang
som jag horde pa inspelningarna med Tafelmusik. Med den besattning de har och den typ av
instrument de spelar pa skulle det vara ganska svart att fa samma klang som nar Berliner

Filharmoniker spelar samma symfoni med 6ver 50 personer i orkestern.

9 Terassdynamik - Plotsliga och tydliga skiften mellan starkt och svagt.

16



2.2 Undersokning 2 - Spelundersokning

For att utoka var kunskap om historiska instrument genomfoérde jag och min kollega ett av
skolans orkesterprojekt pa naturhorn. Verket som vi framférde var Haydns Symfoni nr. 83 i

g-moll "Honan”.

2.2.1 Instudering

For mig som hornist idag blev det ndgot av en "6ronoppnare” att lara in ett verk pa
naturhorn. Det var en stor utmaning att byta instrument, for trots att naturhornet ar en
foregangare till dagens horn ar det valdigt stor spelteknisk skillnad mellan ett historiskt
horn och ett modernt. Den storsta svarigheten for mig 1ag i sjdlva omstallningen, att jag inte
kunde producera tonerna pa samma satt pa naturhornet som pa mitt vanliga horn. Detta
gjorde att jag tvingades ga utanfor mitt vanliga satt att spela, och angripa sjalva
instuderingen pa annat satt dn vad jag var van vid. P4 mitt vanliga instrument gar det mesta
per automatik och jag behover inte reflektera 6ver vad jag gor. Men med ett naturhorn i
handerna blev det helt annorlunda. Detta gjorde att jag inte bara larde mig mer om

naturhornet utan dven en del om mig sjalv som musiker.

Da jag var osdker pa exakt hur varje individuell ton producerades pa mitt "nya” instrument
var jag tvungen att memorera vilken plats varje ton hade i det musikaliska sammanhanget.
Detta gav att jag var tvungen att gora sjdlva lyssningsdelen av instuderingen stérre dn
vanligt. Jag spelade dven mycket med en inspelning av verket for att fa en helhetsbild av
stycket.

Detta att studera in ett verk grundligt genom att lyssna dr nagot som jag verkligen tagit med
mig fran denna undersokning. Undersokningen fick mig ndmligen att inse att det oftast ar
nyttigare att utga ifran den musikaliska helheten for att sedan hitta min individuella roll i

den, jamfort med att utga ifran min egen stimma och mina speltekniska forutsattningar.
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2.2.2 Klang

Att spela pa naturhorn undanroéjer ett av vara stora problem da vi spelar pa moderna horn,
ndmligen artikulation. Da dagens instrument ar sa stora och tunga i sin konstruktion maste
dagens hornister dverdriva all artikulation for att det ska lata tydligt ute i konsertsalen. Ett
naturhorn daremot ar mycket mindre och lattare, det resonerar snabbare och ar darfor

mycket lattare att spela tydligt och val artikulerat pa.

Ett naturhorn ar mycket lattare i sin konstruktion an ett modernt horn. Det ar byggt av
tunnare metall och har inte lika manga meter ror som ett modernt horn. Detta gor att
hornet lattare resonerar av luftstrommen och att det far en mer transparent och luftig klang

an ett modernt horn vars klang dr dov och genomtrangande.

2.2.3 Balans

Det orkesterprojekt som vi genomfoérde var med en kammarorkester, en mindre orkester
bestdende framst av strakar. Den besattningen motsvarar ungefar den som Tafelmusik
framforde Beethoven-symfonierna pa i foregdende undersokning.10 [ detta sammanhang
blev det betydligt lattare att smalta in som hornist pa Kklassicistiskt horn da de gamla
hornen har en mer transparent och luftig klang som har mindre tendens att tacka 6ver

strakarnas insatser.

De gamla hornen har dven en kortare efterklangstid 4n de moderna hornen vilket gor att
naturhorn ar battre lampade att spela de stammor som skrevs for horn under klassicismen.
Hornstdimmorna fran den klassicistiska epoken har namligen ofta en rent perkusiv
karaktar. Hornen spelar ofta med pukorna om det finns pukor med i stycket, och om det

inte gor det, som i Haydns Symfoni no. 83, tar hornisterna pa satt och vis éver pukistens

10 Se sid. 7.
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roll. Pa ett naturhorn kan hornisten spela med en kraftig ansats, likt ett pukslag, utan att
tonen sticker ut ur kammarorkesterns ljudbild och sedan tonar klangen ut direkt och
kommer alltsd inte i vigen for det som hander i 6vriga orkestern. Att spela kortare och
lattare toner som dnda har stor pregnans och for rytmiken framat ar ndgot som vi ofta
kdmpar med da vi som hornister spelar klassicistisk musik pa moderna instrument. Men pa

ett naturhorn blir just detta det naturliga sattet att spela.
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3 Reflektion

Genom den har arbetsprocessen har jag forsékt undersoka vad som skiljer de instrument
som anvandes under klassicismen fran dagens instrument for att fa svar pa mina

fragestallningar:
* Kan vi som musiker idag dra nytta av att skaffa oss teoretiska och praktiska
kunskaper om historiska instrument?
* Hur mycket hiansyn vill jag ta till hur verken jag framfor ursprungligen lat da jag
spelar pd modernt instrument?

Jag borjar med att forsoka besvara den forsta fragan:

Kan jag som musiker idag dra nytta av att skaffa mig teoretiska och praktiska kunskaper om

historiska instrument?

For mig var det definitivt nyttigt att fordjupa mig i historiska instrument i allménhet och
naturhorn i synnerhet. Det gjorde att jag fick en egen inre forstaelse for stilideal som
otaliga larare har forsokt beskriva for mig. Samt gav mig otaliga tips och tricks for vad vi
som musiker kan gora for att uppna dessa ideal pa de instrument vi anvinder idag. Det gav

mig dven en inblick i varfér mitt instrument fungerar som det gor.

Hur mycket hiansyn vill jag ta till hur verken ursprungligen kan ha latit nir jag spelar dem

pa ett modernt instrument?

Detta tycker jag ar fullkomligt upp till varje individuell interpret. Visst ar det oerhort
intressant och inspirerande att forkovra sig i historiska instrument, och jag tycker att varje
musiker borde studera sin musikhistoria vil. Men samtidigt spelar jag pa andra, fantastiska

instrument idag och vill géra dem rattvisa genom att spela pa ett sitt sa att de later bra.
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Men sedan ar det ju sant att kunskap skapar makt! Om man lar sig mycket om t.ex.
historiska instrument anser jag att man darmed har ratt att valja bort ett "historiskt
korrekt” satt att spela ndgot pa om man anser att ndgot annat satt lampar sig battre pa ett
modernt instrument.

Men jag kommer garanterat forsoka hitta tidstrogna inspelningar att lyssna pa nar jag
studerar ett verk for att pa sa vis fa forstaelse for hur verket tedde sig da det forst
framfordes. Pa sa vis kan jag ta med mig saker som dem jag upptackte da jag studerade
Tafelmusiks inspelningar av Beethovensymfonierna. T.ex. vilka av mina insatser som skulle
ha varit framtradande pa ett naturhorn, vilken typ av karaktar musiken skulle fa och sa
vidare.

Av samma anledning avser jag att forkovra mig mer i att sjalv spela naturhorn. Pa sa vis tror
jag att jag kommer fa en 6kad insikt om instrumentets forutsattningar, vad som ar mojligt

pa ett naturhorn och inte pa ett modernt valthorn och vice versa.
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