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Undersokningen syftar till att skapa kunskap om barns och lirares handlingar infér motet med

teater och diskutera vad dessa handlingar har att beritta om lirares yrkeskunskaper och barns
hinder och tilltrade till kultur.

Undersokningen studeras med kritisk diskursteori och narrativ teori genom Foucaults teorier om
diskurser och makt. Som metod f6r att studera handlingarna i skolteaterfoajén anvinds deltagan-
de observationer som analyseras med Greimas aktantsmodell och skrivs fram med narrativer. Det
ar atta skolteaterpubliker med barn 5-9 ar och deras lirare i tva olika teaterfoajéer som studerats
innan de gar in for att se en teaterférestillning.

Skolteaterbesoket dger rum i en social pedagogisk praktik i ett diskursivt spel mellan skoldiskur-
sen, teaterdiskursen och barndiskurser. Resultatet av studien visar att lirare agerar med avledande,
paminnande och avbrytande handlingar gentemot barn som avvaktar, protesterar och undviker.
Lirares handlingar karaktiriseras av disciplinerande makt och d4 fler hinder dn tilltrdden skapas
har de en differentierande funktion och betydelse f6r barns olika tilltrdde till kultur. Darmed
framkommer brister i lirares yrkesroll som maste atgirdas, vilket dr en angeldgenhet for lirarut-
bildningen 1 flera avseenden.
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Prolog

Dimman ligger tit 6ver Goteborg. Allt dr tyst och lugnt. Jag rundar snabbt hérnet mot teaterns
entré och haller nistan pa att snubbla pa nagra barn. De ar redan dir, den skolteaterpublik som
ska se dagens forsta forestillning och som jag ska observera.

- Tva och tva, hojtar en bestimd ildre kvinna till barnen. De har inte 6ppnat dnnu, siger hon
och fortsitter:

- Tva och tvi, si visar ni hur fint ni kan st

Barnen som ar i 7-8 arsaldern stir redan i tva led. De ar helt tysta. Den hogrostade kvinnan visar
sig vara barnens lirare. Hon fortsitter med hog stimma att ge sina rad och uppmaningar. Barnen
ska behalla jackan pa tills de kommer in. MGssa och busskort ska liggas i fickan, dragkedjan pa
fickan ska stingas och jackan ska hingas upp pa en krok.

Jag narmast smyger fram for att titta pa de stora affischerna som annonserar férestillningen som
vi ska se. Undrar om de har kommenterat dessa? Just som jag ska till att luta mig mot viggen vid
teaterentrén hors ett kolossalt ovisen. Jag ritar upp mig.

- Oh wow, oh wow, oh wow!

Runt hornet, som skjutna ur en hagelbdssa, dyker de upp. De dr manga, de dr pojkar, tror jag.
Jackorna dr av och nagra mossor ser jag inte till. De hejdar sig nagot nir de ser de drygt tjugo
barnen som sedan linge star tysta, uppstallda i tva led. Barnen stricker pa sig och spinner sig om
in mer och spirrar upp 6gonen. Den nyanlidnda flocken tar sig f6rbi fram till dorren dér jag star.

- Linnea ir inte hdr, sdger den snabbaste.

Nigot fundersam 6ver informationen undrar jag vem Linnea ar.

- E du rektor hir, eller?

- Nej, svarar jag och undrar tyst 6ver vad som hinder.

- Nu kommer hon... Oh wow, oh wow, oh wow, résterna hojs och de rycker i entrédorren
vars handtag de knappt nar upp till.

- Ta det lugnt, ta det lugnt, ta det lugnt, manar en yngre kvinna som kommer med en flock
flickor hingande runt sig.

Jag forstar att det dr liraren Linnea och klassens flickor som har kommit och som tar sig forbi
leden mot entréddrren som nu dr Sppen. Da hors den héga stimman igen.

- Nu gar vi in, sdger liraren hogrostat, vinder pa klacken och marscherar med tva raka led
efter sig in genom entrén.

Liraren Linnea haller upp dorren och lyckas nastan klimma ndgra av de minsta flickorna med
dérren medan hon ropar:

- Vigiar at sidan, vi gar at sidan!



Nigra barn ir redan inslippta och de rusar forst runt. Strax innanfér entrédorren skymtar nagon
ur teaterns personal som iakttagande beskadar vad som sker. Inne i foajén fortsitter aktiviteterna
och det dr cirka femton minuter kvar tills forestillningen borjar. Hir startar mina egentliga obser-
vationer for studien av de handlingar, det drama, som édger rum i foajén tills dess att teaterns fore-
stallning startar.

Till en bérjan hade jag for avsikt att studera hela teaterbeséket, men kom relativt snabbt fram till
att stunden innan forestillningen har mycket att beritta om det som intresserar mig, det vill siga
hur ldrare ordnar infér motet med teater.

Den lille sjuarige pojken later lirarens olika uppmaningar passera och han upplyser mig i farten:

- Du kan hinga med om du vill, siger han.
- V% maste, fortsitter han och faller sen hogljutt ut i en krigsférklarande position for att

strax Omsa gestalt och tillsammans med de andra ringla in som en orm till férestillningen,
f6r hir ska de fa se!

Jag hinger upp skylten: Forskning pagar!



Inledning

Mitt 6vergripande forskningsintresse handlar om vad som motverkar och vad som mojliggor ett
mote mellan konst och pedagogik, som i detta fall i en skolteaterpublik i métet mellan skola och
teater 1 en skolteaterfoajé. Tidigare erfarenheter har vittnat om att varje sidant mote dr unikt, att
lirares agerande i sammanhanget dr betydelsefullt och att varje publik bidrar till att géra teaterns
forestillningar unika. Mina tankar om detta ar att hiri ocksa finns kunskaper som kan vara rele-
vanta for andra delar av lirares yrkespraktik.

Lirarnas roll har pa manga sitt relativt snabbt férdndrats fran att ha haft ett generellt och stabilt
uppdrag till att ocksa kunna behirska mer specifika pedagogiska delar och att kunna vara 1 stindig
forindring, i ett uppdrag som ir fyllt av sprickor, tendenser och ambivalenser. I detta uppdrag
utmanas lirare att se och finna mojligheter i nya handlingar ocksa tillsammans med andra och
med nya aktérer (Johansson, 2012). Att studera hinder och tilltriden f6r detta innebir att studera
kulturell tillhorighet och utestingning i avsikt att uppdaga férutsittningar f6r nagot sd stort som
demokrati och sa viktigt att det angar var och en.

Som ldrarutbildare intresserar jag mig for lirares kunskaper och som tidigare verksam dramape-
dagog har jag erfarenheter av att se olika handlingars betydelse f6r kommunikation. Mitt erfarna
Oga dr vant att se, min uppfattning ér att agerande har nigot att visa och min G6vertygelse ar att
barn har nagot att beritta och att vuxna maste beakta detta. Qvarsell (2011, 2012) anser dock att
vi misstinkligg6r barn i grupp och att det far konsekvenser, ocksa for barnkulturforskning. For
att fa syn pa vad barn har att beritta maste vi vuxna ocksé lyssna och hinga med. Osten (2012)
talar om vikten av att ha ett liknande férhallningssitt 1 referensarbetet bland barn infér att skapa
angeligen barnteater. Hanga med ska hir forstas 1 dubbel mening, som ett sitt att striva efter att
pedagogiskt forsta, se det meningsskapande 1 det som sker och att som forskare se vad det pekar
pa for konsekvenser. Hdnga med ska ocksa ses som ett forhallningssitt som pekar pa innebdrden 1
att vara med. Det vill siga att ha ett 6ppet deltagande forhallningssitt, vilket jag stravar efter i fors-
karrollen, da jag avser att fa syn pa mojligheter till forindring mer 4n att pavisa generella monster.

Undersokningen sdtter fokus pa barns och lirares handlingar i foajén i avsikt att studera lirares
kompetenser. Detta for att utbilda och mojliggéra en utveckling av dessa och lirares kunskaper
inom skola och lirarutbildning. Genom att studera det som undersoks som en forestillning och
striva efter att skriva fram denna 1 en utforskande facklitterdr text, utifrin inspiration och kun-
skap fran Dysthe, Hertzberg och Lokensgard Hoel (2011) gor foreliggande undersékning ansprak
pa att folja en kritisk forskningstradition. I syfte att férindra anvinds narrativ teori, analys och
presentation, just for att fa mojligheter till forindringar att framtrida och uppmana till att med ny
kunskap komma till nya handlingar. Denna kunskap skapas ur deltagande observationer som ana-
lyseras i teori och metod med kritisk diskursanalys, didr den sociala praktiken och de diskursiva
praktikerna; en skoldiskurs, en teaterdiskurs och en barndiskurs, presenteras och fir utgéra bak-
grund i undersékningen. Genom detta avses att skapa ny kunskap for att lirare ska kunna bli
medskapare av virdefulla méten f6r lirande pa olika arenor och som i detta fall i en kulturell och
social praktik, i ett omrade mellan konst och pedagogik, pa den plats dir denna studie fraimst dger
rum, i teaterns foajé och delvis ocksa pa vig in i salongen.

Syfte

Undersokningen syftar till att skapa kunskap om barns och lirares handlingar infér motet med
teater och diskutera vad dessa handlingar har att beritta om lirares yrkeskunskaper och barns
hinder och tilltrade till kultur.



Frigestillningar

I vilka framtridande handlingar agerar lirare 1 en skolteaterpublik innan teaterforestallningen?

I vilka framtridande handlingar agerar barn 1 en skolteaterpublik innan teaterforestillningen?

I vilka framtridande handlingar svarar barn och lirare pa varandras agerande i en skolteaterpublik
innan teaterforestillningen?

Vad kan dessa handlingar beritta om lirares yrkeskunskaper 1 relation till barns kultur?

Uppsatsens disposition

Utifran uppsatsens Inledning med syfte och fragestillningar, féljer nu avsnittet Teoretisk ram
med aspekter pa ontologiska, epistemologiska och metodologiska val f6r undersékningen. Det ar
uppdelat i fem tematiska delar; perspektiv, lirande, diskurs, makt och kritisk forskningstradition
for att presentera, motivera och problematisera teoretiska aspekter i undersékningen. Efter detta
presenteras undersokningens Bakgrund som inleds med en beskrivning av den sociala praktiken
som undersokningen agerar i, det vill siga skolans och teaterns kulturuppdrag. Vidare presenteras
historik och tidigare forskning som beskriver de tre diskursiva praktikerna; skoldiskursen, teater-
diskursen och barndiskursen. Varje avsnitt hir avslutas med en kort presentation av de diskur-
ser/diskutstyper som jag sett framtrada ur bakgrundsbeskrivningen. Sen foljer avsnittet Metodo-
logi och metod som beskriver de analytiska verktygen; Kritisk diskursanalys for analys av diskurser
och diskursprocesser i den sociala praktiken och Narvativ teori och metod f6r att frimst presentera
och tydliggtra analysen och engagera med resultatet. For detta dndamal anvinds ocksa metaforen
teater som en bild f6r hela undersékningen. Metoden deltagande observation anvinds for att studera
handlingarna i skolteaterfoajén och Greimas aktantsanalys for att analysera texten som utgors av
handlingarna i foajén. Efter det f6ljer en redovisning av urval for studien, forskningsetiska princi-
per och hur genomférande och analys gatt till. Hir pa kommer avsnittet Resultat och analys, som
efter kritisk diskursanalytisk modell presenterar diskursanalysen och analysen av texten inskrivna i
den sociala praktiken. Texten, handlingarna 1 foajén, analyseras med Greimas analysmodell, pre-
senteras och exemplifieras med narrationer, skapade av utdrag ur observationsprotokollen och
avslutningsvis kommenteras de med avsikt pa hinder och tilltriden.

Efter presentationen av resultaten pa detta sitt kommer avsnittet Diskussion dir studiens resultat
diskuteras i forhallande till metodreflektioner och forskningsfragorna. Avsnittet innehaller ocksa
slutord om méjligheter till en férindrad pedagogik i avsléjanden om vad de egentligen har for sig
i teaterfoajén. Dir ges en dterblick pa syfte och fragestillningar och efter det, med anspelning pa
teatermetaforen, gar blickarna mot dérren UT och efter det applad och tack till de som tack ar
virda. Avslutningsvis en epilog som en f6ljd pa inledande prolog och som en slutsing for detta
drama.

Uppsatsens disposition ska ses som ovan, som en uppdelning for att tydliggéra undersékningens
innehall, men den ska framfor allt ses som en helhet, en dramaturgi fOr att beritta vad det handlar
om. Inte minst ska den ses vara, utifrin en kritisk forskningsansats, som en bild, en metafor - en
teatermetafor -, for att dskadliggora och engagera £6r vad de egentligen haller pa med i skolteaterfoajén!

Teater dr det viktigaste i virlden for dir visar man folk hur det kunde vara, och vad
de lingtar efter vara fast dom inte tors, och hur de dr. En uppfostringsanstalt, ut-
brast muminmamman férskrackt. (Ur Tove Jansson: Farlig midsommar, 1954)



Teoretisk ram

Undersokningens overgripande syfte handlar om att skapa kunskap om vad lirare gér gentemot
barn i ett mote mellan konst och pedagogik, nira infor att de tillsammans ska se en teaterfore-
stallning och vad dessa handlingar har att beritta om larares tillgaingar och brister 1 yrkesmassig
kunskap. Detta diskuteras i sin tur i relation till barns méjligheter; hinder och tilltrade, till kultur.
Undersokningen fokuseras med begreppet handling, vilket hir sitts in i en teoretisk ram som det
ska forstds och skapa mening i undersékningen. Den teoretiska ramen ses ur fem vinklingar: per-
spektiv, lirande, diskurser, makt och kritisk forskningstradition.

Perspektiv

Pedagogik handlar om villkor f6r lirande, kunskapsbildning och socialisation. Kunskap om detta
maste alltid framsta ur nagons perspektiv (Qvarsell, 2001, 2003). I studien intar jag ett barnperspese-
tiv. Det ska ses pa tva sitt och jag avser att hantera bada inom min forskningsfriga. For det forsta
ska barnperspektivet ses som att jag som forskare hela tiden uppmirksammar vilken mening och
vilka konsekvenser det som sker har f6r barn. Med Qvarsells férklaring (2001) dr min handlings-
inriktning ur min position som forskare da barncentrerad, vilket medfér att det som studeras inte
kan gora ansprik pa att vara enbart ett utpriglat barnperspektiv utan ar dven ett forskarperspektiv.
For det andra handlar det om att jag som forskare studerar hur barn uppfattar och handlar utifran
det som sker. Det som da studeras gors ur barnus perspektiv och handlar di om hur barn handskas
med villkoren de lever under. Det vill siga, hur olika barn utifrin olika mojligheter skapar olika
processer och kulturella identiteter. Jag menar vidare att dessa olika identiteter kan relateras till
kultur och makt och att dessa identiteter paverkas och delvis skapas av lirares handlingar.

Genom att underséka de hinder och tilltriden som dessa maktrelationer skapar och vidmakthal-
ler, avser undersckningen att lyfta fram och diskutera tillgangar och brister i lirares kunskaper.
Det dr hir fraiga om att studera barns och lirares handlingar i en praxis som erbjuder eller inte
erbjuder barn mdijligheter for kulturell tillhorighet. Det ligger delvis en etnografisk anknytning i
undersokningen i linje med att varje individ ses som unik (Kullberg, 1996). Utifran detta grundan-
tagande undersoks det sociala perspektivet genom att vars och ens individuella handlingar, inte
personliga, studeras med insikten om att den interaktiva och sociala kommunikationen har stor
betydelse f6r kommande tankar och idéer. Silj6 (2000, s. 106) menar att Kommunikation och tanke
hamtar néring i samma material. Med detta forskarperspektiv avser jag att belysa ett barnperspektiv
och att framhilla det kritiska, det vill siga undersékningens betydelse for att kunna forindra for
framtiden.

Lirande

Studien genomfors i tva skolteaterfoajéer och studerar en social praktik. Foreliggande undersok-
ning ar pa detta sitt kopplad till lirande varfor det blir viktigt att klarg6ra hur kunskap och liran-
de ses hiri. De olika aktdrerna i studien; lirarna, teatern, barnen och delvis ocksi forskaren fore-
trider sambhilleliga institutioner; skola, forskola, teater och lirarutbildning, med kulturella och
toreskrivna uppdrag som de agerar utifran. Dessa uppdrag ingér i olika sociala praktiker men ock-
sa 1 gemensamma som till exempel i skolteater.

I en social praktik sker handlingar utifran olika diskurser och nya diskurser uppstar ur ett diskur-
sivt spel, en slags kamp (diskursiv kamp) om den framtridande positionen (diskursiva regimen)
(Winther Jorgensen & Phillips, 2000). I denna undersékning relateras handlingarna som studeras



till makt. Utifrin detta kommer undersckningen att studera hur handlingarna processar och ska-
par mening i det konventionella, inte vad vars och ens uppsit medfér for hur handlingarna ut-
tors. Detta sker 1 ett spanningsfilt mellan ett vardagligt forhallningssitt till kommunikation och
till den traditionella kommunikationen inom institutionen fér den sociala praktik dir handlingar-
na dager rum (S4ljo, 2000).

Kontexten ses som visentlig f6r det som skall kommuniceras och for att fa budskapet att framsta
och pa sa sitt uppdaga kunskap ur tolkningar av de handlingar som studeras. Genom att anlidgga
en kritisk ansats (Alvesson & Skoldberg, 2008) 1 undersékningen, avses att skapa kunskap om
forindringar f6r mojligheter till lirande av ny kunskap. Pa sa sitt ses handlingarna vara kopplade
till kunskap och lirande dels f6r de som ingar i kommunikationen och fér de som kommer att ta
del av hur kunskapen anvinds och uttrycks och dels ocksé for de, i det hir fallet forskaren, som
studerar handlingarna i kommunikationen i en social praktik (Siljo, 2000).

I foreliggande studie studeras en gemensam social praktik, det som sker i skolteaterfoajén. Detta
studeras 1 férsta hand utifran enskilda individers handlingar £6r att kunna diskutera och uppdaga
kunskap i undersékningens syfte. Den kunskap, som foreliggande undersokning avser att genere-
ra, ses som skapad i en individuell gemensam process. Det vill siga handlingarna som studeras
ses som skapade dels av individens kognitiva kontextualisering och dels ur en diskursiv kontextu-
alisering. Pa samma sitt kan vardagligt forhallningssitt paverkas av institutionella traditioner. Pa
ett principiellt plan handlar det om hur individens egen kognitiva kontextualisering av en foreteelse (en text,
en héndelse, ett objekt) stammer dverens med den diskursiva kontextualisering som dr den forvantade i det institu-
tionella sammanhanget (Saljo, 2000, s. 227). Siljé anser vidare att skolans kontextualisering av bud-
skap ofta dr svartillginglig. Foreliggande undersékning avser att studera lirares handlingar i en
social kontext. Unders6kning maste pa sa sitt ses som angelagen for savil den undersokta prakti-
ken men ocksa, i enighet med undersékningens syfte, for utbildningsstrategier inom ldrarutbild-
ningen.

Diskurser

Diskurser ar sitt att beskriva och tolka virlden utifran bestimda perspektiv och passar for att
inga 1 studier for att generera kunskap 1 kulturella och sociala sammanhang. En diskurs dr ett be-
stimt sitt att forsta och beskriva virlden eller del av den (Winther Jérgensen & Phillips, 2000). I
undersokningen ses handlingar i skolteaterfoajén tillhéra virlden som en social praktik. Hir me-
nar jag som forskare att virlden ir socialt konstruerad och att den ses si i denna undersékning
som dirfor ligger vikt vid att studera diskurser. Utifran detta ses de handlingar som studeras,
beskrivs och ageras olika, beroende pa utifran vilka diskurser som tillats framtrida. Det vill siga
att de gar att relatera till makt. Pa detta sitt kan diskurser ses konstruera och konstituera makt
och makten kan i sin tur da ses som en skapande kraft, menar Foucault (1993b). Det dr som tidi-
gare nimnts hur handlingarna framtrader, inte vad de ar eller 1 sig star f6r som 1 férsta hand stu-
deras, utan det dr de processer som dessa skapar som undersoks. Handlingar ses som diskursivt
relaterbara och hegemoni och diskursiva relationer, ordningar och hierarkier, blir da visentliga att
forhalla sig till. Detta efterstravas i analysen 1 féreliggande undersékning genom att anvinda olika
metoder och analysverktyg for att synligg6ra relationen mellan diskurs, handling och makt.

Winther Jorgensen och Phillips (2000) anser att kritisk diskursanalys (CDA) dr vardefull for att fa
kunskap om virlden som social konstruktion. Den brittiske lingvisten Norman Fairclough om-
nimns ofta i sammanhang for kritisk diskursanalys. Enligt Fairclough (1992, 1995) ger kritisk
diskursanalys insikt i hur handlingar skapas och vad de astadkommer da dessa ses 1 ett samspel
mellan den diskursiva praktiken som de ingir i och den sociala praktik vari de dger rum. Detta ér
helt 1 linje med undersokningens syfte. Skoldiskursen, teaterdiskursen och barndiskursen utgor
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undersokningens bakgrund och skrivs fram som en social konstruktion, i en social praktik. Det
vill siga den som undersékningen avser att studera.

Diskursbegreppet dr nagot problematiskt eftersom det kommit att anvindas allt mer och pa olika
sitt 1 och med forindringar i synen pa vad som dr sprak och vad som kan innefattas i text. Text
ses idag ofta som mer dn det talade och skrivna ordet och forskningsintresset har gatt fran att
studera sma textenheter till att allt mer ha kommit att inrikta sig pa storre textenheter. Diskurs
kan ses som en textenhet, anser Alvesson och Skoldberg (2008) och menar att med kritisk
diskursanalys analyseras text i en social kontext. Det vill sdga att med kritisk diskursanalys analy-
seras text i ett mindre och samtidigt i ett storre sammanhang sa som i denna undersokning,.

I sin avhandling om teori och praktik i lirarutbildningen redogor Eriksson (2009, s. 41, not 31)
for olika inneborder av diskursbegreppet. I noten skriver Eriksson: Foucault menar att diskurs dr en
regelstyrd kunskapsinstitution, Habermas att det dr en kritisk analys av tex politiska och sociala giltighetsan-
sprak och Ricoenr att diskurs ar det i tal eller skrift anvinda konkreta spraket. Exriksson hinvisar vidare till
hur Winther J6rgensen och Phillips (2000) ser att diskursbegreppet anvinds: ... offa 7 relation til] en
idé om att spraket dr strukturerat i olika monster som styr mdnniskors agerande inom olika domdner, eller att
forballandet til] verkligheten uttrycks genom diskurser som dr sd starkt styrande att vi dr fangna i dem. Som
forskare ansluter jag mig till att anvinda begreppet pa samma sitt som Winter Jérgensen och
Phillips ser att begreppet anvinds och som forskare utgar jag dirfor fran deras diskussioner kring
diskursivt relaterade teorier om hur kunskap, lirande och makt skapas och hinger thop. Det blir
ocksa intressant att anvinda sig av begreppet diskurs sa som Helander (2003) gjort i sina studier
av diskurser inom barndramatiken. Hon anvinder begreppet som hon uppfattat att Foucault an-
vinder det i sina studier av makt. Detta sitt att se pa diskurser férefaller ocksa relevant f6r fére-
liggande undersokning. Diskurs betecknar da de grupper av meningsbérande idéer, yttrande, forestéllningar
och tankekomplex som under given historisk situation priglas av sin sociala och kulturella kontext och i sin tur
konstituerar ett sambdlles diskussioner och praktiker. Diskurser etableras genom utestingning och uteslutning och
relaterar till varandra i ett hegemoniskt filt (Helander, 2003, s. 8).

Winther Jorgensen och Phillips (2000) anser att kommunikativa missforstind uppstar nir perso-
ner agerar utifran olika diskurser. Det dr inte de ”sprickor” 1 sig som dia uppkommer som ses som
intressanta, utan vilken makt som far féretride och vad det far f6r konsekvenser 1 en social prak-
tik som 4r kopplad till lirande och kunskap. Speciellt intressant blir det 1 en praktik som avser att
vara till for alla. Hir syftas pa skolan som en del av demokratin, dir skolan skall vara ”en skola
for alla”. Processer av utestingning och uteslutning maste ses synnetligen allvarligt, speciellt 1 ett
pedagogiskt uppdrag vars yttersta mal dr bildning och integration. Foreliggande undersékning
syftar till att studera hinder och tilltriden och relatera detta till demokrati och larares yrkeskun-
skaper och undersokningen avser pa sa sitt att vara aktuell och virdefull.

Makt

Makt finns 6verallt, enligt Foucault (1993b) och kan darfor inte studeras som ndgot specifikt av-
grinsat och identifierbart utan istillet som nagot som existerar i relationer och som uttrycks i
handlingar. Det ir diskurser som konstruerar, konstituerar och paverkar makt och makthierarkier
i samhillet. Olika sociala praktiker konstituerar olika slags makt och Foucault anser darfor att det
ar viktigt att studera under vilka villkor som makt skapas (Foucault, 1993a). Foreliggande under-
s6kning avser att gora detta genom att underséka de ingaende diskurserna som villkor f6r hand-
lingarna i foajén.

Kritiker mot Foucaults teorier menar att om maktbegreppet, 1 och med ett utbrett diskursbe-
grepp, ses allt for spritt och att Foucaults studier av maktprocesser utifran mikronivaer inte ser till
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aspekter av social klass eller till konsférhallanden (Alvesson & Skéldberg, 2008). Foucault (1995)
tillbakavisar det och papekar att hans avsikt inte ér att studera detta och inte heller genus, politisk
elit eller kapitalinnehav. Det ir inte heller vad féreliggande undersokning avser att studera, utan
det dr kunskap om relationen, hur makt genereras mellan makro- och mikrouttryck, som ses som
angeldget i denna undersékning. Detta dr da argument fOr att se de unika handlingarna i foajén
ocksa som betydelsefulla i och for ett storre sammanhang.

Foucault (1993b) studerar sambandet mellan diskurser och icke-diskurser och ser institutioner
som betydelsefulla i sammanhanget, men menar dnda att institutioner ska ses tillh6rande de icke-
diskursiva inslagen 1 maktprocessen. Institutioner skapar inte makt, utan de organiserar, uppratt-
haller och kontrollerar redan befintliga dominansférhallanden, anser han. Pa sa sitt kan de insti-
tutioner som ingar i féreliggande undersékning; skolan, teatern och i viss man lararutbildningen
inte ses direkt innehalla eller 4ga makt, men de kan ses som en produkt av makt och att de ut-
trycker makt. Detta synsitt medfor mojligheter till férandring genom att studera handlingarna i
detta syfte. Foreliggande undersokning strivar efter synliggdra processer och diskutera dessa, inte
att virdera ndgon av de ingdende praktikerna som maktfullkomlig eller dominant, inte heller att
virdera de framtridande diskurserna som mer eller mindre meningsfulla eller sanna. Sanningsan-
sprak 4r svara att komma dt 1 diskurser anser Foucault och ger sin bild av diskurser pa foljande

sitt: Diskurser ar foga mer an en glimt av en sanning i fird med att fodas infor sina egna dgon (Foucault,
1993a, s. 35).

Diskurser kan sdgas uttrycka olika maktviljor och uppkommer slumpvis, enligt Foucault (1993a).
Som forskare ser jag oroligt pa begreppet slumpvis och anser att det kan ge missvisande associa-
tioner, till ndgot mindre betydelsefullt. I foreliggande undersdkning antas begreppet och forstds
pa samma sitt som varje teaterforestillning ses som unik och virdefull, en “nuets konstart”, dar
fokus ligger pa process och kommunikation och inte kan ses som ett tillstind. Teater ér en realitet
1 undersokningen men anvinds ocksd som metafor vilket ges relevans utifran Foucaults resone-
mang om diskursers uppkomst. Pa detta sitt skulle jag som forskare i mina deltagande studier
kunna ses tillhéra slumpen. Det vill sdga att det som visar sig vid observationerna uppstar slump-
vis och beror pa slumpen vilket medfor att det foreligger goda forutsittningar att studera hand-
lingarna med diskursanalys som teater, ett drama i foajén.

Detta gar att koppla till rege/n om diskursernas taktiska polyvalens, en av de fyra metodprinciper, i en
forskningsstrategi som Foucault formulerade 1976. (Foucault, 2002). Om detta skriver Alvesson
& Skoéldberg (2008) foljande:

Diskurserna upptrider i maktens filt, och de dr av detta skil aldrig entydiga, utan
komplexa, motsagelsefulla och instabila. En och samma diskurs kan t ex vara savil
ett instrument som ett hinder f6r makt. Olika krafter i filtet drar 4t olika hall. Det
giller darfor att underséka var spelet mellan krafter pa den taktiska och strategiska
nivan en viss diskurs befinner sig, snarare dn att helt enkelt férséka sla fast att den
ar ett uttryck eller en effekt av en viss global strategi. (Alvesson & Skéldberg, 2008,
s. 3706)

Denna strategi har inspirerat till att féreliggande undersokning anvander Greimas aktantsmodell
for att studera makten genom analys av de krafter och kraftfilt som drar at olika hall i de hand-
lingar som skapar féretriden och hinder f6r barns tilltriden till kultur. Det ar d4, utifrin Fouca-
ults teorier (1993b) inte friga om att studera vad makt dr utan hur den utévas och vidmakthalls 1
en genealogisk ordning. Det dr da inte heller fraga om att studera sanningen eller en djupare me-
ning 1 de diskurser som ingar 1 handlingarna utan att studera makt genom att se och studera dis-
kurserna som distinkta och regelbundna hindelseserier i sig. Det vill siga att dirmed inte heller se
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meningen med det som sker utan att se meningen med att diskutera konsekvenserna av det som
ager rum, vilket 4r det som avses 1 undersckning.

Utovandet av makt blir pa detta sitt centralt och kan studeras och férstas utifran uttryckens for-
mer och tekniker. Det vill siga hur uttrycken, aktioner och handlingar skapar effekt at makten.
Genom att studera handlingarna i foajén pa detta sitt men ocksa genom att se dessa som ageran-
den 1 ett skiadespel och analysera detta som ett drama, avses att understryka uttryckens betydelse
tor att askadliggora forekomsten av makt, dess dimensioner och vad dessa och denna makt inne-
bir. Forutsittningar for detta innebir att ha kunskap om och att kunna se denna kunskap som
makt med vilken det gar att gora dtskillnad, indelning och kontroll, och att ocksa ha makt 6ver
denna process. Pa si sitt kan foreliggande undersokning ocksa ses som ett uttryck f6r makt och
insikten om detta manar till eftertanke som maste uttryckas och hanteras ansvarsfullt (Alvesson &
Skoldberg, 1994). Winther Jorgensen och Phillips (2000) menar att de som ingér i diskursen ges
makt att definiera diskursens innehall och att deklarera dess virde. I yrkesrollen som dramapeda-
gog, kulturproducent och lirarutbildare har jag tillsammans med atskilliga yrkesrelaterade och
privata barn- och skolteaterbesok en vil grundad erfarenhet av fenomenet som studeras. Lirare
har mer eller mindre ocksa liknande kunskaper inom omradet baserade pa saval utbildnings-,
yrkes- och privatmissiga erfarenheter och barn har sina olika upplevelser och forstaelse av teater
som en mer eller mindre meningsfull kulturell upplevelse. Detta maste ocksa ingd och tas hinsyn
till 1 tolkningen fOr att skapa ny och meningsfull kunskap ocksi i foreliggande undersdkning. Pa
sa sitt ska tidigare erfarenheter och kunskaper ses som en tillgang i diskursanalys, anser Winther
Jorgensen och Phillips (2000).

Kritisk forskningstradition

Foucaults teorier om makt och kunskap kan, liksom kritisk diskursanalys, relateras till en kritisk
forskningstradition. Kritisk forskning syftar till att rubba den sociala verkligheten genom att ifra-
gasitta reproduceringen av sitt att skapa social ordning. Denna forskning har ocksid kommit att
utveckla en mer mikroorienterad forskning for att ocksa undersoka ett vidare socialt samman-
hang (Alvesson & Skéldberg, 2008). Alvesson och Skoldberg (2008, s. 325) anser att man bor lita
den kritiska ansatsen ge allmdnna impulser till forskningsansatser dar man dr misstinksam mot dominerande
institutioner, intressen, ideologier och identiteter. De anser att den kritiska teorin ger inspiration till forsk-
ning av mer vida dn empirindra sammanhang och de anslir da en f6r forskaren friare hallning; dir
fantasi, kreativitet och tolkande férmagor framhalls. Foreliggande undersékning ar ett f6rsok i led
med detta och valet av analysredskap utgar ifran detta resonemang och har en kritisk ansats for
att fa kunskap om lasningar i en social verklighet for att géra denna tillginglig f6r nya pedagogis-
ka och politiska handlingar, 6verviganden och beslut, vilket ligger i undersékningens syfte.

Kritisk forskning innehaller frimmandegorande eller som Alvesson och Skoldberg (2008) viljer
att kalla det, ett obekantgbrande. I denna undersokning studeras hur diskurser konstrueras i en
social praktik utifran att olika och f6r varandra obekanta diskurser fran olika omriden méts och
processar. Dd det handlar om att frimmandegéra, det vill siga att kritiskt granska ur ett perspek-
tiv och se pa det som studeras med obekant blick och som ett frimmande fenomen, behévs olika
grepp for det relativt valbekanta. Foucault (1993a) studerar olika utestingningsprocesser och jag
menar att dessa, kan jimféras med ett frimmandegérande grepp. Som exempel pd vad som kan
studeras pa detta sitt anger Foucault; forbud, uppdelning och férkastande samt motsattning mel-
lan det sanna och det falska. I foreliggande undersékning ingar detta pa sa sitt att férbud stude-
ras, till exempel genom att se vad som hindras och vad som tillits. Handlingar studeras ocksa
med avsikt pa uppdelning av vilka som tillits gora vad. Likasa kan aspekter av det sanna och det
falska ses genom att det 1 studien studeras vilka, och pa vilka sitt, som utsagor beméts som sanna
och eller som falska. Det vill siga i en jimférelse med Foucault kopplingar till medeltida ute-
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stingningsprinciper for darar och darskap, att i foreliggande undersékning studera: ... den vars
diskurs inte far cirkulera som andras. Ibland uppfattas hans tal som obefintligt, utan vare sig sanning eller bety-
delse, utan beviskraft, utan makt att legalisera en handling eller ett kontrakt (Foucault 1993a, s. 6).

Alvesson och Skoldberg (2008) anser att en stimulerande fraga i obekantgorandet kan vara: Vad
haller de egentligen pa med? Det dr ocksa den fragan som driver mig i féreliggande undersokning
och hir vill jag som forskare samtidigt ldgga till Foucaults (1993a, s. 7) anmidrkande friaga frin
hans installationsféreldsning (ar 1970): Men vad dr det som dr sa riskabelt i att folk talar, i att deras dis-
kurser standigt forikar sig? Var finns faran?

Kritisk forskning intresserar sig for social dominans och irrationalitet i avgrinsade fenomen inom
specifika praktiker, som i denna studie av handlingar i skolteaterfoajén. Alvesson och Skoldberg
(2008) varnar da for enkla fiendebilder, det politiskt korrekta och bestimda férestillningar om
vad som dr progressivt och frigérande. Det antas med respekt och jag som forskare anser 1 hog
grad att jag kommer att komma undan detta da jag har nidrmast jaimlika erfarenheter fran de olika
praktikerna. Min lojalitet dr pa sa sitt jamnt fordelad. Framforallt dr det valet av de olika meto-
derna, de olika perspektiven och genom att lyfta resultatet genom en berittande karaktir som
presenteras 1 en narrativ form, som avser att vara till for att konstatera mindre och engagera mer!

Det handlar da om att inte se den sociala praktiken som sjilvklar utan som uttryck av handlingar
och tankar i stelnade monster. I min forforstaelse som forskare ingar forestillningar om att skola,
teater och uppfattningar om barn dr starkt traditionsbundna och strikt kulturtyngda, men att det
ar pa vilket sitt de dr det, som avses att undersokas. Det centrala f6r denna studie ér att studera
handlingar, det vill sdga att studera den kommunikation som dger rum i foajén innan teaterfore-
stillningen borjar. Kommunikation innehaller mer eller mindre alltid stérningar, men det ar en-
bart vissa av dessa som kan vara av virde att undersoka da det som studeras avser att ge kunskap
om forindringsméjligheter, anser Alvesson och Skéldberg (2008). De menar vidare att de hand-
lingar som kan anses virdefulla att studera i maktrelationer dr de som utgérs av dominans och
begrinsningar, foretriden och hinder, vilket dr det som studeras i foreliggande undersékning,
vilket jaimfors med Foucaults (1993a) studier av utestingningsprinciper. Inom teatern ar frim-
mandegorande ett valkint grepp for att dskadliggéra dramats handling. Publiken vill se det vilbe-
kanta i dramat pa ett nytt (obekant) sitt, genom nya handlingar. Det dr da férindringsméjligheter
framtrider och det meningsfulla skapas hos var och en i publiken (Heed, 1989).

Goffman (1994) och Johansson (2005) har tidigare anvint sig av teater som metafor for att fa
kunskap om handlingar i det sociala livet. Goffmans studier ér inriktade pa konsekvenser f6r hur
olika roller later sjalvet presentera sig i handlingar i olika framtridanden. Han talar om “det upp-
tridande jaget”, vilket kan ses som ett socialpsykologiskt perspektiv. Foreliggande studie har inte
for avsikt att studera handlingar och olika ingiende roller pa detta sitt utan avser att ha ett kultur-
sociologiskt och pedagogiskt perspektiv eftersom det dr en social praktik i ett kulturinstitutionellt
sammanhang som studeras.

Berittelse och berittande ses i foreliggande undersékning som den del av terminologin som kal-
las narrativ, vilken innebar lingvistisk uppmirksamhet pa struktur och form (Johansson, 2005).
Det vill siga att de handlingar som sker studeras med ett narrativt forhallningssitt och med orga-
nisationsforskaren Barbara Czarniawskas begrepp, “observerande deltagande”, vilket jag anser vl
beskriver det foérhallningssitt jag antagit vid observationerna och som kan jimforas med delta-
gande observationer (Patel & Davidsson, 1994).

Alvesson och Skoldberg (2008) anser att det kan vara virdefullt att anvinda sig av en metafor for
att ha en sammanhingande bild av det som ska undersckas vid frimmandegérande. For detta
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andamal har jag valt att anvinda mig av teater som metafor. Teaterns drama ir en form for att
beritta och teaterns uppsittning ar ett askadliggérande av berittelsen. Berittelse 4r en grundlig-
gande kunskapsform som oftast stillts i kontrast till vetenskaplig kunskap, anser Johansson
(2005) 1 sin forskning om narrativer i teori och metod inom vetenskap. Bruner (1986) menar att
berittande kan ses som en av tva grundliggande former for forstaelse och att det narrativa for-
hallningssattet studerar specifika samband mellan olika hindelser medan den logiskt vetenskapli-
ga soker universell sanning. Vidare menar Bruner (2002) att den narrativa konstruktionen av
verkligheten maste bygga pa en idé om minskliga méten. Foreliggande undersékning studerar
minskliga moten med en idé om att dessa genererar kunskap som skapas av alla som ingar i mo-
tet men som ocksa atskiljs, av ett diskursivt konstruerande eller konstituerande, for var och en
som ingar. Det dr lirarna i sin yrkesroll och barnen som elever eller barn i pedagogisk verksamhet
som studeras. Det sociala sammanhanget ses som det framtridande viktiga darfor att det ligger 1
undersokningens intresse att fi kunskap om férindringsmoijligheter inom kulturer for sociala
praktiker som skola, teater och lirarutbildning, ett intresse av att fa beritta: 1ad de egentligen hailler
pd med i skolteaterfoajén?

Centrala begrepp

Begreppet handling skapar undersokningens fokus. Fokus dr satt med olika vinklingar i en teore-
tisk ram. Dessa skrivs som teman och obekantgor det som studeras for att i relationen individ,
samhille, diskurs, makt och foérindring bekanta sig med det som sker. Centrala begrepp for det
som studeras anses hdr vara hinder, tilltride, motstind och mojlighet. Med detta avses att skapa
kunskap for att fa konsekvenser av skeendet att framtrida och for att kunna diskutera konse-
kvenserna med avsikt pa kultur, tradition, konventioner, uppfoérande och framférallt med avsikt
pa larares kunskaper 1 sin yrkesroll.
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Bakgrund

I undersékningen studeras en social praktik som en iscensittning av métet mellan skola och teater.
Skolteaterfoajén far konkret utgora plats for den zext, handlingarna, som studeras. Den far ocksa
utgora scen for det drama som spelas upp av skolteaterpubliken 1 vintan pa teaterns forestillning.
Undersokningens teoretiska ram skall ses som en scenmatta vilken lyfter dramats handlingar i
foajén och askadliggdr hur det som berittas skall forstas. De tre olika diskursiva praktikerna; skol-
diskursen, teaterdiskursen och barndiskursen utgor forestillningens dekor i tre olika skdrmar som
skall ses som en avgrinsning men ocksa som forklaring och synliggérande av det som berittas.
Ur de diskursiva praktikerna syns aktérer och huvudrollstagare; lirare, teater och barn, vilkas far
utgora de ledande rosterna ur vilka jag ser diskurser/diskurstyper framtrida i koren. Detta skapar
undersokningens bakgrund.

Social praktik: Skolans och teaterns kulturuppdrag

Forenta nationernas, FN:s, konvention om barnets rittigheter fran 1989, ratificerad av Sverige
1990, ligger som en internationell grund for en social praktik 1 ett barnteatersammanhang och den
ska ses 1 sin helhet. En av artiklarna riktar sig direkt mot barnkultur som ett uppdrag f6r bade
skola och teater. Det ir i artikel nr. 31 som skrivs fram att konventionsstaterna ska frimja barns
rétt att 7/ fullo delta i det kulturella och konstndrliga livet och skall uppmuntra tillbandabdllandet av limpliga
och lika majligheter for kulturell och konstndrlig verksambet samt for rekreations- och fritidsverksambet (Ridda
barnen, 2012).

De kulturpolitiska malen i kulturpolitisk strategi, antogs av riksdagen 1974. Den lade grunden f6r
en nationell utveckling av barnkultur med en ny och specificerad definition av kultur: som kultur
for, med och av barn. Den har ett jamlikhets- och berikandeperspektiv. Mélen reviderades 1996
och ocksa 2010 (SOU 1996/97:3, SOU 2009:16). De forstnimnda betonade ett frihets- och iden-
titetsskapande perspektiv och i de nuvarande liggs betoningen pa barnets egna fragor och delta-
gande. Konstens och entreprendrskapets betydelse f6r problematiserande arbetssitt inom skolans
pedagogik lyfts ockséd fram (SOU 2009:16, kap.5).

Samtliga mal kan anses beréra barnteateromridet som pa detta sitt kan ses innehélla former f6r
kunskap. De kulturpolitiska mal som legat som grund de senaste aren lyder (SOU 1996/97:3):

e Virna yttrandefriheten och skapa reella forutsittningar for att anvinda den.

e Verka for att alla far moijlighet till delaktighet i kulturlivet och kulturupplevelser samt till
eget skapande.

e Trimja kulturell méangfald, konstnirlig fornyelse och kvalitet och dirigenom motverka
kommersialismens negativa verkningar.

e Ge kulturen foérutsittningar att vara dynamisk, utmanande och obunden kraft i samhallet.

e Bevara och bruka kulturarvet.

e Frimja bildningsstrivanden.

e TFrimja internationellt kulturutbyte och méten mellan olika kulturer inom landet.

De nationella malen tolkas och skrivs om pa regional och kommunal nivd. Regioner, kommuner
och institutioner uppmanas att ha egna kulturmal, men att dessa inte ska skilja sig mycket fran de
overgripande malen. Nationella myndigheter, som bland annat Barnombudsmannen och Statens
kulturrad, har liksom regionala och kommunala myndigheter ocksa makt att paverka barnkulturen
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(SOU 20006:45). Pa sa satt har teatrar delegerats att spela barnteater under lingre eller kortare tid i
mer eller mindre specifika och kvoterade uppdrag.

Utifran dessa uppdrag organiseras och planeras arbetet lokalt av institutionerna. En intervju' (se
fragor 1 bilaga 2) gjordes med publikarbetare och producent pa de tva teatrarna dir undersok-
ningen genomfordes for att fa kunskap om tillvigagangssittet dar. Det framkom da att nu finns
ingen geografisk grins for vilka som far komma som publik. Deras upptagningsomrade stricker
sig en dagsresa frain Goteborg, men de flesta kommer fran stadens forskolor och skolor. Plane-
ring for detta sker tidigt. Informationspapper gir ut till teaterombud nistan ett halvar innan. Pja-
serna som visas 4r exakt aldersrekommenderade. Teaterombuden bjuds in till repetitioner ungefar
tva veckor efter repetitionsstart. Tva till tre veckor innan premidr bjuds provpublik in och ett par
dagar innan bjuds lirare in. Publikarbetet planeras infér varje pjds och skillnaderna beror oftast
bara pa publikens aldrar. Teatern har satsat mycket pa att foajén skall vara inbjudande, tillitande
och o6m men att den ocksa skall ses som neutral, det vill siga inte patala pjisen alltfér mycket.
Diremot ses foton och affischer vara av virdefull information och skall ses som inbjudande. Det
hinder nastan alltid att teatern delar ut ett vykort eller likande som ett minne fran forestillningen.
Detta har som syfte att inbjuda till kortare samtal efter forestillningen och man mottar girna
teckningar och brev frin barnen efter att de sett forestallningen.

I intervjuerna framkommer ocksa att publikarbetarna ofta far frigorna om foajén kan fa anvindas
som matsal. Det far den inte, bara 1 undantagsfall, men det gors anda. Detta ar okey nira i sam-
band med férestillning. Overhuvudtaget its det mycket bide infér och efter férestillningarna.
Teatrarna har medvetet arbetat med att blanda barngrupper frin olika omraden i Goteborg. Tea-
tern ser ett virde i att barn fran olika omraden far méta varandra. Det finns uppenbara skillnader
mellan barn fran olika delar av Goteborg, papekar de. Det blir en speciell laddning som ocksa
bidrar till att forbereda sig for motet med teater och for forestillningen, anser de. De har gjort
detta, i 6verenskommelse, bade utan och med att informera skadespelarna. Det har visat sig att
teaterns olika forvintningar pa sin publik har stor men inte alltid férutbestimd betydelse. Vissa
publikgrupper utmirker sig genom att hela tiden préva vad de far eller inte far.

Vid slutet av intervjun har jag tva fragor kvar, varav den forsta lyder: Vlka rad vill du ge liraren som
kommer med barn for att se teater? Svaret lyder: Ldrarna skall komma med barnen i ritt tid. Barnen skall
inte bebiva vinta allt for linge i lokalerna. Det finns spannande miljoer pa utsidan. Ta ett varv till dar i stillet.
Var ocksa medveten om att det inte dr ndgot som dr speciellt omtaligt i foajén. Lat barnen rora pa sig. 1 den
sista frigan undrar jag 6ver vilken framtridande handling/aktion som de ofta ser lirare i foajén.
Svaret blir: Det dr mdrkligt att sd fort som man som publikarbetare skall ta till orda och skall birja med att
leda in barnen i salongen sa pockar alltid lararen pa uppmadrksamhbet och vill tala med publikarbetaren om nagot
Som pd inget sdtt kan ses som nodvandigt just i den stunden!

Liroplanerna f6r forskola och skola skall garantera barns tilltrdde till kultur och att malen upp-
fylls. Den f6rsta liroplanen for forskolan (Lpfo 98) kom 1998 och i regeringsforklaringen star det
att det skall rada en gemensam syn pa barns utveckling och lirande samt att barnen ska bemétas
med samma férhéllningssitt i de bada skolformerna, férskola och skola. I Lpfo 98 (s. 10) star
bland annat att Barnet skall fi bilda sig utifran olika aspekter sasom intellektuella, sprakliga, etiska, praktis-
ka, sinnliga och estetiska. Vidare kan man lisa att den pedagogiska verksamheten ska stimulera och
utmana barnets utveckling och lirande. Den pedagogiska verksamheten ska dven striva mot az
varje barn utvecklar sin formdga att lyssna, beritta, reflektera och ge uttryck for sina uppfattningar. Speciell vikt
liges vid att stimulera barns sprakutveckling och att de tidigt far méta kultur £6r att erdvra varl-
den. I Lgr 11 betonas demokrati och dialog liksom barns uttryck for egna intressen och aktiva
deltagande. Barnet skall erbjudas méjligheter att priva, utforska, tilligna sig och gestalta olika kunskaper

! Intervju med publikarbetare 2011-11-10 genomf6rd av Gunilla Fihn (se bilaga 2 Intervjufrigor)
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och erfarenbeter och vidare ar det skolans uppdrag och ansvar att integrera olika kunskapsformer for
barns lirande och genom Gemensamma erfarenbeter och den sociala och kulturella virld som skolan ntgor

skapa utrymme och forutsdttningar for ett lirande och en utveckling dar olika kunskapsformer dr delar av en
helhet (Lgr 11, s. 10).

Med detta fastslas lirares uppdrag som kulturférmedlare och ansvar for barns tilltrade till kultur.

Diskursiv praktik: Skolans syn pa barnteater — tidigare forskning

Estetik inom pedagogik i forskola och skola har en lang om dn néagot olik tradition (Dahl, 2001).
Rotterna finner man tillbaka i 1700-talet dd4 Baumgarten (1714-1762) kom att beteckna det este-
tiska som den sinnliga kunskapen. Det vill siga den kunskap som upplevs med sinnena och som
inte med logik kan férklaras med rationella argument. Istillet 4r denna kunskap associativ, kom-
binerande, jimférande och sirskiljande och med en egen virdering av perfektion och sanning.
Vidare kom estetik ocksa att ses i ett filosofiskt perspektiv och da foérknippat med kunskap och
liran om det skéna och med associationer till det goda, till skillnad fran det onda. Pa sa sitt kom
det estetiska ofta att kopplas till virderingar av kvalitet och smak f6r att ocksa ses i det motsatta
som upplevelser sa starka i sig, att de tar sig uttryck helt fria ifrin nytta, mening och innebord.
Med detta sitt att se blir det estetiska sett som att det stors av att talas om. Det blir det skona
som da speglas som skort och brickligt. Pa 1800-talet kom tanken om det sublima, det storslagna
och det maktiga, att kopplas till estetik och den estetiska upplevelsen. Det sublima sags som
Guds kamp mot onda krafter. Dubbelheten i och motsatsférhallandet mellan det skéna och det

sublima har stindigt foljt uppfattning om det estetiska och om konstarternas berittigande 1 for-
skola och skola (Dahl, 2001).

Barnteater kopplas till barnkultur och till estetisk verksamhet i utbildning i férskola, skola och
lirarutbildning. For ungefir tio 4r sedan genomfordes ett tredrigt nationellt barnkulturprojekt pa
uppdrag av regeringen (Gustafsson & Fritzén, 2004). I uppdraget ingick att fokusera pa skilda
problemomraden f6r hur olika kunskapsformer méts och fragestillningen rérde sig om samarbe-
te mellan skola och barnteater. I studien uppdagades lirares syn pa barnteater. Lirarna i studien
tyckte att teater var “konstigt”, “overkligt”, “ologiskt” och de sig med osikerhet pa teaterns
symboliska gestaltning. Det poetiska och symboliska ger méjlighet till olika tolkningar, vilket ska-
pade osikerhet hos flertalet lirare. I rapporten framkommer det att lirare ofta dr fingna i en tan-
ketradition som forklarar, tillrittaligger och foérenklar det mangbottnade, vilket ofta sammanfaller
med pedagogiska ambitioner. Man fann att den stora utmaningen foér lirarutbildningen 4r att
uppritthalla det oférklarligas dragningskraft (Gustafsson & Fritzén, 2004).

En studie av lirande i estetik (Asplund Carlsson, Pramling & Pramling Samuelsson, 2008) vittnar
om att vidareutbildning i estetik var utmanande for lirare och att det blev en trining f6r dem 1 att
bortse fran det forgivettagna. Men ocksa att amnesinnehallet fick ett djup och framfor allt gick
lirarnas tankar fran det estetiska som nagot enbart tillverkande till att sitta fokus pa lirande och
forstaelse, och vidare mot att férdndra sina tankegiangar. De kom att se arbetet med estetik som
ett slags meningsskapande i vilket reflektion och reflexivitet, 1 savil teori som praktik, blev avgo-
rande for att skapa ny kunskap (Asplund Carlsson, Pramling & Pramling Samuelsson, 2008).

Fran en nagot tidigare undersokning rapporterar Aulin-Grahamn och Thavenius (2003) att det ar
en synnerligen modest syn pa det estetiska som framtrider i dagens skola. De efterlyser en mer
radikal estetik: Konstens bidrag till skolan kan vara att Gppna for de kritiska perspektiven, det mdangtydiga och
svartydda, det dnnu ¢f formulerade, for fragor som behover bli offentliga, synliga, bearbetade och gemensamma eller
Jfortsdtta vara personliga (Aulin-Grahamn & Thavenius, 2003, s. 15).
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Det estetiska 1 skolan har en dubbel mening men lirare tar ofta bara hansyn till imnets medieneu-
trala karaktir. Detta innebir att de enbart ser det estetiska som medel for att utveckla férmagor
inom annan kunskap in den estetiska. Marner och Ortegren (2004) lyfter denna problematik, och
menar att det estetiska ocksa maste ses 1 sin amnesspecifika karaktir och de anser att alla uttrycks-
former och varje material har ett eget virde och kriver sin egen kompetens. Som det nu ir pape-
kar de att detta har fatt sta tillbaka i och med tematiskt och tvirvetenskapligt arbete i forskolan,
skolan och 1 kurserna pa lirarutbildningen. De slar fast att pa detta sitt utvecklas inte kunskap for
lirare i arbete med det estetiska och med konstarterna i férskola och skola.

Liknande slutsatser har Borg (2007) kommit fram till och menar att en forskjutning av fokus fran
kunskap till lirande har gett liraren en annan roll. Hon anser att det i detta finns en risk att dm-
neskunskaperna minskar och lirarkompetenserna blir diffusa. Borg menar att akademiseringen av
lirarutbildningen pa sa sitt har bidragit till att drinera lirandet i de estetiska amnena till nagot
som nirmast helt 6verlimnats till de studerande sjilva. De uppmanas att gestalta estetiskt men
undervisas inte for det. Hon anser att detta inte bidrar till ett djupare lirande i de estetiska dmne-
na.

Trots en allmin god vilja att gora en bra kurs, finns det exempel pa hur kursinne-
héllet fragmenteras genom en, i demokratisk ordning mellan lirare och dmnesom-
raden, foérdelad undervisningsplikt. Konsekvenserna blir ett fatal undervisnings-
timmar per lidrare. Studenterna erbjuds &versiktliga introduktionsforeldasningar i
manga dmnesfilt samt en avslutande tematisk gestaltning som studenterna utveck-
lar pa icke-lirarledd tid. (Borg, 2007, s. 219)

Nir det giller hur lirare sjilva vill undervisa har Bendroth Karlsson (1998) visat att lirare vill
forena flera syften 1 sin undervisning och att sa ofta ir fallet da det giller det estetiska lirandet.
Det dr déd nistan alltid syftet med den estetiska kunskapen som kommer att hamna som under-
ordnat. Den traditionella akademiska kunskapen far bli huvudsyfte och den estetiska dimensionen
offras. FEleverna sitts da infér dilemman, genom att detaljstyras samtidigt som de avkravs att vara
fria och kreativa i sitt skapande. Det dr nir eleverna erbjuds konstnarliga begrepp for sitt skapan-
de och nir detta far inga i ett ssammanhang som det estetiska ges dess lirande betydelse, menar
Bendroth Karlsson.

Det estetiska inom forskolan foljer inte samma utveckling som skolans. I forskolan ir estetik
torknippat med lek och skapande vilket har ett starkt stod i tradition och i barnpsykologin. Detta
g0r att det egentligen aldrig har ifragasatts. Darfér dr ocksd forskning och kunskapsutvecklingen
inom det estetiska niarmast forsumbar. Det estetiska kopplas ocksa till att fostra till ett kulturellt
och socialt liv. ...det dr ocksa friga om att lita barn gora erfarenbeter, att lotsa barn in i en kultur och ta del
av en stor del av manskligt liv, anser Pramling m.fl. (2008, s. 17).

Monica Lindgren (2006) har undersokt hur lirare och skolledare ger estetisk verksamhet legitimi-
tet i skolan. Centrala begrepp som framkom i studien ar: balans, behov, glidje, fostran, helhet och
kompensation. Balans kopplas till forestillningen om att barn mér bra av omvixling och att barn
har behov som kan tillgodoses med estetisk verksamhet. Barnen uppnar balans och harmoni och i
linje med detta har de ocksa roligt och kdnner glidje. En stor del av fostran gar ut pa att skapa for-
utsittningar for battre sjilvfortroende och bittre sjilvkansla. Att vixla mellan teori och praktik
och mellan gérande och tinkande ses som viktigt. Skolans uppgift hari blir att efterstrava helbet,
en slags harmoni. FEleven ses som nagon med brister och fostran ska leda till f6rmaga att anpassa
sig fOr att rada bot pa sina brister. Hir ses kompensation som att man genom estetisk verksamhet
kompenseras f6r nagot som man kommer till korta med i skolan. Det vill siga estetiska lirproces-
ser och lirande i estetiska dmnen fungerar som ett avbrott eller som en slags specialpedagogik.
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Vidare i Lindgrens (20006) studie undersoks hur lirares estetiska kompetens konstrueras inom
skolan. Hir urskiljer Lindgren fyra tydliga lirarkonstruktioner: liraren som dmmnesexpert, som vuxen,
som ferapentisk pedagog och som konstnar. Lindgren papekar att flera av konstruktionerna kan ses
som motsigelsefulla, men att de skapar trovardighet genom att generalisera. Framfor allt kan hon
se tydliga generaliseringar da man talar om barn som i behov av omvixling och av glidje och att
harmoni ir efterstrivansvirt vilket da innebar stillhet, tystnad och en jimn vixelverkan mellan
aktivitet och vila. Genom att se det pa detta sitt fransager sig liraren det pedagogiska och ansva-
ret som dmnesexpert och ser sig endast som en socialt fostrande vuxen. Den sociala fostran blir da
pa bekostnad av det estetiska lirandet. Da liraren framstills som dmnesexperten gors detta ofta
med starkt argumenterande for den egna dmneskunskapen, men liraren ser sig dindd som under-
ordnad andra dmnesforetridare. Lindgren ger exempel pa lirare som anser sig kunna delta 1 un-
dervisningen pa samma sitt som barnen, vilket da ger legitimitet till att sdga sig vara narmast
okunnig i till exempel det musikaliska, trots att liraren kanske kan spela ett instrument. Syftet
med undersokningen blir da enbart det lustfyllda; att ha trevligt och att vaga, genom att inte bry
sig om det musikaliska. Det anvinds till och med i vissa fall som ett pedagogiskt knep for att fa
andra att viga genom att visa sig som okunnig. Konstruktionen av liraren som vuxen i relation till
barn, ger ett liknande men annat perspektiv dn att se liraren som pedagog, 1 relation till en elev.
Detta, menar Lindgren, mojliggor att se det estetiska som nagot roligt som man kan gora till-
sammans. Det blir lustfyllt, nigot som man kan géra utan att kunna nagot. Kunskap i dmnet dr da
alltsa inte det viktiga. Lararen som terapeutisk pedagog foljer i leken och ger legitimitet till en mer
socialt fostrande roll och ser sig som mer omsorgstagande an andra dmneslirare. Liraren som
konstndr anser sig ha en slags frihet fran normer och regler i skolan. Det framkom ocksa i Lind-
grens studie (2000) att dd liraren antog rollen som konstnir togs ocksa ett visst avstind fran am-
net som skolimne. Konstnarsrollen som fri och grinsoverskridande anammades.

Gemensamt f6r de olika rollerna var att det skapades en slags normalitet kring den estetiska verk-
samhetens funktioner som fokuserade pa goérande. Trots detta saknas det ofta en medveten pro-
gression kopplad till barns utveckling i det estetiska (Lindgren, 20006). Lirandet i estetik kopplas
till social kompetens istillet for till kompetens inom det estetiska. For att utveckla estetisk kom-
petens anser forskare att det kan vara av virde att anligga ett utvecklingspedagogiskt perspektiv
dar blir viktigt att formulera det lirande objektet, det vill sdga vad lirare anser att barnet behéver
utveckla (Pramling Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling & Wallerstedt, 2008). Ut-
ifran denna formulering, kan liraren tillhandahalla systematiska variationer f6r lirandet och under
tiden féra metakognitiva samtal for att medvetandegora lirandet f6r barnen Det talades vidare 1
Lindgrens (20006) studie om nyttan av det estetiska; att fostra goda samhallsmedborgare, aktiva
fria minniskor och att kompensera otillfredsstéillda behov hos barnet. Framfor allt talades det om
vikten av att ha roligt!

Lindgren (2006) sammanfattar genom att sld fast att dda hegemoni kring den estetiska verksamhe-
ten 1 skolan skapas som en gorandeform fors diskussionen inte utifran innehallet som ska léras,
utan diskussionen kommer istéllet endast att handla om estetisk process och form for innehallet.
Det oreglerade i gorandets processande uppfattades av lirarna som osdkert och som nigot som
inte ar greppbart.

Detta kan innebira att férestillningar om hur det ska vara blir starka och 1 det kan myter uppsta
och leva vidare. Myter om det estetiska pa lirarutbildningen édsidositter da pedagogisk kunskap
och skapar uppfattningar och kunskaper som differentierar barn och amnesinnehall till féretride
for form, goérande och exkluderande makter (Fihn, 2012). Aronsson (1997) papekar ocksa att det
inom det estetiska frodas myter med konsekvenser fér barns lirande och hon kopplar till hur
myter om skapande paverkar arbetet i skolan och hur det ocksa paverkar lirarens roll. Lirarens
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roll reduceras till att bli antingen en okritisk beundrare, en stum medaktor, en materialfixare, en
emotionell stodjare eller en terapeut.

Kupferberg (2009) diskuterar méjligheterna och nédvandigheterna med att lyfta betydelsen av att
estetik kopplas till konst och lirande. Han ser problem da han anser att det saknas begrepp for
detta 1 pedagogiken och inom utbildning. Han anser att utmaningen for en nydanande lirarut-
bildningen ligger i brytpunkten mellan pedagogik och konst och att lirarutbildningen maste for-

bereda blivande lirare bade fér pedagogrollen och f6r konstnirsrollen infér deras kommande
yrkesroll (Kupferberg, 2009).

Ur skolans syn pa estetik och barnteater i ett skolteatersammanhang framtrider de diskurser som
jag ser ger betydelse i foreliggande undersokning. De framsta ar den utmanande, den rituella och den
irrationella diskursen/diskurstypen. Den utmanande ska ses med avsikt pd skolans lirande upp-
drag. Den rituella ska ses med avsikt pa skolans kulturfostrande roll. Den irrationella ska ses med
avsikt pa skolans ridsla for det obekanta och det okontrollerade.

Diskursiv praktik: Teaterns syn pa barnteater — tidigare forskning

Redan under antiken och ocksd under medeltiden har teater haft stor betydelse inom pedagogi-
ken. Den forsta fasta barnteaterscenen 1 Europa var férmodligen en marionetteater i Paris vid
namn Théitre de |"Ambign/Comique, som grundades 1769. Den religiosa férkunnelsen i Europa,
bade inom katolicismen och inom protestantismen, har dragit nytta av teatern (Carlsson, 1984).
Under reformationen anvindes den tidens teater fOr trining i sprak, viltalighet och moralisk fost-
ran. Teater fick pa sd sitt faste 1 skolundervisningen men inte forrin efter 1850-talet har det spe-
lats offentlig barnteater i Sverige. Den professionella barnteatern gors alltid pa vuxnas villkor.
Forst nar barnteatern kom att involveras med den ordinarie teaterverksamheten kom den att ut-
vecklas till den konstnirliga barnteater vi har idag (Lindvag, 1995).

Zacharias Topelius dramatik var grundbulten i svensk barndramatik dnda fram till mitten av
1900-talet. I den tidens dramatik var det gudomliga barn man motte. Religiositet och den starka
naturromantiken avspeglades ocksa i synen pa barnet och barnteatern. De fattiga var ofta fore-
démen medan de rika var hdgmodiga och hjirtlosa. Innebdrden var att Gud hade férdelat gavor-
na. Fornojsamhet, fortrostan, tacksamhet och tro var moraliska forebilder likasa artighet, trofast-
het och 6dmjukhet. Synen péd barnteater avspeglas i barnteaterdramatiken men ocksa av att for-
fattarna kallade pjaserna for lekar eller dventyr. De fostrande tendenserna var tydliga i forestill-
ningarna och de gick ut pa att lira vad som var ritt och vad som var fel. Bestraffning och bel6-
ning forekom ofta pa barnteaterscenerna. Med hjilp av skramseleffekter och skrickinjagande exempel
skulle barnen i publiken lira sig att skilja pa gott och ont (Helander, 2000b, s. 13).

I Goteborg gav den tidiga skolteatern olika klassiker och forestillningarna abonnerades av folk-
skolorna i bildande syfte. Pa 50-talet spelade Folketshusteatern 1 Goteborg sviter av klassiker ute i
skolorna for att sedan ge ett antal fGrestillningar pa den fasta scenen. Teatrarna klagade stindigt
over att det blev for dyrt att spela for denna publik. Detta avspeglades ocksa ofta i kvalitén pa
torestillningarna (Fridell, 1980). Det var i huvudsak under juletid som institutionsteatrarna spela-
de barnteater. Lite elakt sades det att detta var effekter av att man julstidade pa teatern.

Teatersalongerna fylldes i juletid av férvintansfulla, finklidda och vilkammade
barn som fick den traditionella julklappen fran institutionerna. Man hilsades vil-
kommen av Tomten, dansade jullekar i pauserna och mumsade pa pepparkakor och
choklad. Det inpriantades att man maste vara ren, god och snill, annars kunde det
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ga illa. Sjalva julklappen var en moralkaka drinkt i spunnet socker, fluffig gridde
och karamellfirg. (Helander, 1998, s. 58)

Pa Goteborgs stadsteater spelades pjasen ”Tomtefar” ar efter ar vid jul. Det var da hela familjen
som kom till teatersalongerna. Minnen i barnteatersalongerna lyste annars med sin franvaro, skri-
ver Helander (1998). S4 vénjs en ny generation teaterbesikare att hitta teaterlokalerna och att betrakta teater
som forstrielse, skriver Fridell (1980, s. 6).

Den stora vindpunkten kom 1968 med den uppmirksammade boken ”Skripkultur at barnen”
(Ambjornsson, 1968). Ambjornsson ger dir institutionsteatrarna hard kritik mot deras ringa sats-
ningar pa barn. Hon menade att det spelades for lite teater for barn, men kritiken var ocksa riktad
mot synen pa barn och pa moraliserandet i barnteatern och likasa pa att det som gjordes mesta-
dels var av dalig kvalité. Ett par ar senare gavs det ut ytterligare en bok som bor nimnas i sam-
manhanget, "Barnteater — en klassfraga” (Ambjornsson & Holm, 1970). Dir efterlyses en mal-
medveten barnteater som aktiverar sin publik, talar till publiken och som bryr sig om svaren. Tea-
ter blev en friga om demokrati och aktorer f6r barnteatern krivde en férdelning av skattepengar
sd att dessa ocksd skulle bidra till barnteater. Alla skulle fa ta del av teater och pa de nordiska
barnteatersymposierna i Hisselby (ar 1969) och i Vasa 1 Finland (ar 1970) enades det om gemen-
samma mal for barnteater och man kravde att barnteatern skulle fa resurser motsvarande barnens
del av hela befolkningen. Barnteatern skulle inte lingre bara vara en angeligenhet for vissa grup-
per i samhillet. Barnteatern hade blivit en demokratifriga. Verksamheterna pa scenskolorna
uppmanades att forindra si att barn- och ungdomsteaterns teknik och problematik skulle fa ta
plats ddr. Scenskoleleverna skulle utbildas sa att de ocksa kunde fungera i debatter och pedago-
gisk verksamhet (Janzon, 1988).

Pa 60- och 70-talet kom tredje virlden in pd barnteaterscenen och barnet blev den kompetenta
och férnuftiga linken mellan olika virldar, som en samtalspartner till den vuxne. Barn- och ung-
domspsykologin kom att vinda sig mot disciplin och tving och fram pa barnteaterscenen kom
efterhand det fria demokratiska barnet som pa ett kavat sitt hjilpte de tillkortakomna vuxna.
Flickor hade dock sillan huvudrollen, dven om den piget och uppnosiga yrhéttan nagon gang ges tillfille att
virvla ivag lite scendamm innan hon fastnar i kdrlekens garn (Helander, 2003, s. 121).

Helander (2004, s.71) skriver att familjen tvingades att lyssna pa barnet och erkdnna dess kompetens. Miljo-,
jamlikhets- och férdelningsfragor fick ta stor plats pa landets barnscener. Barnet skulle fostras till
solidaritet och insikt om virlden. Innehallet blev mer av social karaktir och globala rittvisefragor
fick ta plats. Det gick sa langt att man ansag barnteatern vara ett vapen med vilket man kunde fordndra
samhdllet (Helander, 2000b, s. 23). Detta blev en tydlig klyfta till skolans davarande krav pa objek-
tiv kunskapstérmedling. Den svenske tidigare stadsministern Thorbjérn Falldin krivde censur av
barnteatern, fOr att politiskt vinklade forestallningar skulle kunna undvikas (Helander, 2000b, s.
32). Den politiskt pedagogiska teatern kom att kallas ”pekpinneteater” och blev liktydig med socialis-
tisk propaganda, konstndrlig fattigdom och brist pa humor (Helander, 2000a, s. 141).

Det var forst i och med 74-ars kulturpolitiska program” som barnteatern i Sverige kom att expan-
dera. Politiskt ville man virna om eftersatta grupper och till dessa ansags barnen. Med den demo-
kratiska ansatsen bildades fria teatergrupper och sirskilda grupper, skolteaterensembler, etablera-
des inom institutionsteatrarna. De kom att agna mycket tid 4t uppsokande teater for att pa flera
olika siatt mota barnen med teater. Skolteaterforestallningarna spelades ofta som uppsékande
teater 1 nira anslutning till forskolor och skolor. Teater for barn var prioriterad verksamhet och i
Kulturradets rapport ”Kultur i forskolan” (1982 s. 55), sammanfattar Maud Backéus vikten av att
barn far se och uppleva professionell teater, som verkligen ér skapad for barn: Ska man tillvarata

2 Kultnrutskottets betinkande Prop. 1996/97:3. For specifisering se s.14 i foreliggande arbete.
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den levande teaterns kvalitéer for barnbruk sa borde den yttre formen vara liten-néra-ort. Hon forklarar vida-
re:

Lite publik och nira spelplats ger bista forutsittningar f6r kommunikation. Nira till
teatern, kort vdg, medger — ur en annan kommunikationssynpunkt — att man slipper
komma till teatern restrott, kanske hungrig 1 magen men redan mitt pa intryck. Liten
och kort forestillning gér sammanhangen klarare att 6verblicka och littare att minnas
— och man hinner inte bli sa kissnodig. (Kulturradet, 1982 s. 55)

Svensk skolteater etablerades under senare delen av 1900-talet. Barnteaterforestillningar spelades
ofta 1 skolorna eller i anslutning till férskolorna och barn kom pa detta sitt att till storsta delen se
teater utan sina forildrar Uppdraget var att na alla barn och det gjorde man genom att séka upp
dem och ge forestillningarna dir barnen fanns. Arrangbrsnit skapades och olika subventionssy-
stem och kvoteringar utvecklades. Lirarnas roll som kulturférmedlare kom att fa allt storre bety-
delse. I vilgorande anda serverades inte sillan saft och bulle efter forestallningen (Lund, 2004).

Helander (1998) menar att det i 1900-talets svenska barnteater tydligt gar att urskilja tre spar;
konst, pedagogik och forstroelse. Svensk barnteater har priglats av en fostrande avsikt och dess
ambitioner har varit pedagogiska. Goda girningar har hyllats och onda girningar har bestraffats.
Barnteater har setts som en trining for vuxenlivet med en stark disciplinering av minskliga ut-
tryck. Fran att ha utévat religios (reformert) fostran kom barnteatern att mer utéva social fostran,
menar Helander som bland annat ocksa forskat pa sammanhanget barndomsdiskurser och barn-
teater. Helander (2003) kan se de olika barndomsdiskurserna representerade 1 synen péd barnet 1
barnteatern. I en historisk tidsordning ser Helander de exempel pa barnsyn, som kommit att
pragla barnteatern under 1900-talet: det oskyldiga barnet, det gudomliga barnet, det naturliga bar-
net, det onda barnet, det sirbara barnet, det ensamma barnet, det kompetenta barnet, det fria
barnet, det postmoderna barnet och det vuxna barnet.

Ofta gestaltas det kompetenta barnet pa scenen. Barnet dr da den kompetente konsumenten som
inte blir till offer, utan som viljer fritt i konsumtion och ur medievirlden (Helander, 2004). Vida-
re handlade det ocksd mycket om det utsatta barnet och inget dmne ansags fOr svart att ta upp.
Teaterkonstniren och barnkulturdebattéren Suzanne Osten pekar pa barnets ”full vuxenkompe-
tens” (Huss, 2000) men vid millenniumskiftet undrar dock Susanne Osten: arfor man da dr sa
djdvulskt ointresserade av barnpubliken. Det kan jag inte tolka annat dn som ett resultat av den laga status som
barn har, siger hon (Huss, 2000, s. 87) och i dagstidningarna skrivs det nagra ar senare om Iuxna
som inte orkar och darfor sviker - lastar for stort ansvar pa barnen — dr ett dterkommande tema i den nya barn-
teatern (Hellstrém Sveningson, GP 2007-05-27, s. 82).

Leken som tidigare hade setts som en idyllisk sysselsittning pa scenen, fick nu mer utmanande
aktiviteter och syften. Det fanns inga tabun lingre och inga dmnen ansags vara for svara for att ta
upp. Suzanne Osten papekar att alla barn som jag hittills har mitt skiljer pa vad som dr teater och vad som
ar verklighet (Huss, 2000, s. 92). Barn kan skilja pa vad som ir teater och inte och da det obehagli-
ga tar 6verhand pa scenen, kan barnet vinda sig till publikgrannen och tréstande uttrycka: Mam-
ma kommer snart (Helander, 2004, s. 85). 1 dagens barnteaterrepertoar’ finner jag liknande utma-
ningar i iamnen som genusfragor, manfirder, osynliga barn och déden.

De vuxna har genom barnteaterns utveckling gestaltats fran radande, kontrollerande och déman-
de till tontiga, intetsigande och rent asociala. Invandraren kom nyligen och relativt sent in pa
scenen, ofta som osynlig kompis, nagon djupdykande fisk fran frimmande hav eller ett kramdjur

3 Bl och rosa band, Teater Tamauer, Haga teatern i Gbg. Astronanten som inte fick landa, Backateatern i Gbg. Det osynliga
barnet, Masthuggsteatern 1 Gbg. Adjs, Herr Muffin, Teater Kurage, Haga teatern 1 Gbg.
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vars sprak bara barnet kan forsta. Kommunikation blev 4n mer viktigt pa scenen och mellan scen
och salong. Med dans, musik och rérelse, lek med sprik och poesi, ges redskap for tolkning och
forstaelse av det svartydda och ofdrklarliga. Pappan kom tids nog in pa barnteaterscenen, ofta
som en nagot oansvarig tont, yrvaket ateruppstanden fran en tidigare generation. Vad gor vil det
nir barnet, det ensamma, kompetenta vuxenbarnet tar ansvar for sig sjilv, de vuxna, samhallet,
virlden och for framtiden, kan man undra? Pappan behandlas med ett milt éverseende (Fihn,
2007).

Barnteatern speglar tydligt synen pa barn och barndom. Dels finner man en litterirt, etiskt eller
samhilleligt fostrande teater, dels en roande spektakulir teater men ocksa en konstnarligt avance-
rad och estetisk medveten teater. Det gar tydligt att se dominerande tendenser i disciplinerande
syfte. Barnteater dr en arena f6r makt, slir Hjort och Klosterberg fast (1997). En tyngdforskjut-
ning har skett, frin en moralisk fostran for livet efter doden till en praktisk fostran for det jordis-
ka livet. En sammanfattande rapport kopplar nu ocksd barnteatern 6vergripande till makt och
maktloshet (Davet, 2011).

Ur teaterns syn pa barnteater 1 ett skolteatersammanhang framtrider de teaterdiskurser som jag
ser ger betydelse i foreliggande undersckning. De frimsta dr den banbrytande, den spirituella och den
funktionella diskursen/diskurstypen. Den banbrytande ska ses med avsikt pa teaterns vilja att pa-
verka och forindra. Den spirituella ska ses med avsikt pa teaterns virnande av magi och visioner.
Den funktionella ska ses med avsikt pa teaterns tro pa funktionen med sina syften.

Diskursiv praktik: Barns syn pa barnteater — tidigare forskning

Forskning pa barns uppfattningar om teater har ingen ling tradition. Ett stort projekt genomfor-
des 1979-1980 och dar gar det att lasa 1 sammanfattningen 1ad hette egentligen pydsen vi sag? (Backé-
us, Dager & Lind, 1982), att det finns en skeptisk héllning till vetenskapliga mojligheter att be-
déma pedagogiska och konstnirliga aktiviteter. Konstnirliga bearbetningar av teaterupplevelser
framhalls istillet.

Flera dldre studier av barnteaterpublik anvinde enkiter med fasta fragor for att underséka barns
upplevelser. Carlsson (1984) har utifran Piagets indelning i utvecklingsstadier undersokt forskole-
barns upplevelser av teater. Det framkom da att férskolebarnen fastnar f6r detaljer och enskild-
heter men har svart att uppfatta symboler, crazy-artade inslag och motstridiga budskap. Nastan
det samma visar Janzons (1988) undersékning som studerar fjirdeklassares upplevelser av en
teaterforestillning. Undersokningarna gjordes med direkt avseende pa hur barnteaterpubliken
uppfattade teaterférestillningen och detta sattes i sin tids framtridande pedagogiska kontext.

Hagnell (1983) tar upp ett antal myter inom barnteatern och i samband med detta diskuterar hon
val av forskningsmetoder och hur observationer kan ga till i studiet mellan scen och salong. Det
ar fraga om att kunna avldsa samspelet och hon menar att forskningen maste narma sig barnet
och inta ett barnperspektiv. Forskningen méste anvinda sig av olika metoder och anvinda meto-
der som kommunicerar med barnet och framfér allt metoder som befinner sig nira barnets lek. I
sina studier har Hagnell anvint sig av intervjuer, observationsstudier och studier av barns teck-
ningar och hon framhiller virdet av att kombinera olika metoder for att pa sa sitt fa barns syn pa
teater. De myter om barnteater som hon kom fram till 4r féljande:

e Det barn 6nskar se pa teatern ar littsam forstroelse.

e Barnpublikens skratt och rop pa att se mer visar att forestillningen ar en succé.

e Barnteatern skiljer sig frin vuxenteatern genom att dir skall ske saker hela tiden. Barn
kriver hogt tempo fOr att inte ha trakigt.
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e Modern barnteater ska vara dialog med publiken. Barnen maste aktiveras.

e DPi ett eller annat stille bor god barnteater ha smusslat in ett meningsfullt budskap. Me-
ningen gar littare in om budskapet sjunges fram.

e Barnteatern visar hur litt tillvarons problem kan l6sas.

e Barn Gverfor spontant sina teaterupplevelser till sin egen virld utan att vuxna ska blanda
sig 1.

e Barnteatern ska vara snill och blunda for att svira kinslor som sorg och ridsla finns.

e Det finns inga monster. Sagoteatern bara lurar barnen.

Tidigare forskning pa barns uppfattningar om teater har oftast haft fokus pa innehallet i barntea-
tern men har nu mer kommit att se teaterupplevelsen som en helhet. Lindvag (1995) papekar att
for- och efterarbete av forestallningen ar viktigt. Det som hinder fore och efter har visat sig ha
stor betydelse for barns upplevelser av teaterférestillningen (Hjort & Klosterbergs, 1997). 1 stu-
dier framkommer det att barn dr inférstidda med att det fodras ett speciellt uppférande av dem i
sammanhanget. Ett barn uttryckte syftet med teaterbesoket pa foljande sitt: A# lira oss att lyssna
... ldra oss att vara tysta ... och sa skall man vara fin ocksi (Hjort, 1999, s. 40). Utvecklingsarbeten
med olika kommunikationsmodeller f6r moéten mellan publik och teater har skett pa bland annat
Kronobergsteatern. Dir har dramapedagoger arbetet konstpedagogiskt inom teaterns ramar for
att intensifiera motet med teater (Roos Sjoberg, 2000). Sauters (1995) forskning visar att upple-
velser av teater samspelar i olika grad hela tiden under forestillningen, bade i publiken och pa
scenen, och han foérklarar att barns upplevelser av teater kan ses i tre olika kommunikationsniva-
er; den sensoriska, den artistiska och den fiktionella. Publiken studeras da inne i salongen nir
teaterforestillningen har bérjat.

Hjort och Lund (1999) har studerat kulturellt samspel och makt inom barn- och ungdomsteatern
och menar att det tydligt gar att se att lirare ser samband mellan barns smak och barns férstand.
Lund (2004, 2008) liksom Trondman (1999) talar ocksa i sammanhanget om hur barn och ung-
domar i samband med att de ser teater skapar ett slags motsprak till teater. Det handlar om ett
maktspel mellan lirare och barn men ocksa mellan teater och barn. Det dr 1 detta maktspel barn
anvinder sig av sitt skapade maktsprak for att pa sa sitt fa komma till tals. Ofta sker detta i inter-
aktion med teaterns berittande, med crazy-artade och finurliga inligg som kommenterar teaterfo-
restillningen, direkt till denna eller till publiken. Detta maktspel gar att ana redan 1 teaterfoajén.

Brinch (2003) diskuterar ocksa makt 1 sina barnteaterstudier. Hon studerar det ur ett perspektiv
pa identitetsskapande. I hennes studier ses kultur och kulturupplevelser ur ett postmodernt pet-
spektiv och de ingar i en cultural studies tradition som ser kultur och konstutévande som identi-
tetsskapande. Det vill sdga barn och ungdomar anvinder sig av vad de anser sig vara i behov av
for att skapa sig sjilva, 1 motsats till vad vuxna anser vara ritt f6r dem. Brinch (2003) hinvisar till
Sauters (1995) tre perspektiv nir hon viljer att dela upp barns teaterupplevelser i tva delar, en inre
(hur barnet tar emot teaterupplevelsen) och en yttre (hur barn férhéller sig till vuxenvirldens re-
gelramar). Brinch (2003) menar ocksa att det blir viktigt i samband med teater just for barn, att
framhilla ur vems perspektiv som savil det konstnirliga som det pedagogiska arbetet gors.

Receptionsforskningen, inom barnteatern har handlat om hur barn tar emot teater; barns delak-
tighet, barns forstaelse och barns perspektiv inom frimst tvad olika filt, det konstndrliga och det
pedagogiska. Bdda filten ir starkt kulturanknutna, men pa olika sitt och har av forskningen setts
som dtskilda (Fridell, 2000). Genom att finna och utvidga kunskaper om berdringspunkter mellan
falten skulle det ga att skapa utvecklingsmojligheter for att berika, savil det offentliga som det
personliga 1 livet, framfor allt eftersom barn ser teaterbesket 1 en helhet och inte sillan uttrycker
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barnen sig i sina kommentarer till besoket sa hir: Jag tyckte teatern var jattebra! Vi akte forst buss. Sen
akte vi sparvagn. Sen klidde vi av oss (Fridell 2000 s. 112).

Nicholson (2011, s. 102) vilkomnar undersokningar av barns upplevelser av teater. Hon menar
att barnteatern ofta dr mer engagerande 4n vuxenteatern, men att den far allt for lite utrymme, ez
mycket dsidosatt kulturell och pedagogisk praktik (min Sversittning), saval 1 den kulturella som 1 den
pedagogiska diskussionen och ocksa i forskningen. Reason (2010) har bland annat studerat dy-
namiken i relationen mellan barns upplevelser av teater och deras rittigheter till kulturupplevel-
ser. Med kopplingar till Bourdieus teorier om kultur och klass har han i sin forskning kommit
fram till att barn tvingas in 1 en medelklasskultur vid skolteaterbescken. Han finner tre viktiga
omraden for att gd vidare i sin forskning fér att utveckla mdjligheter f6r barns upplevelser av
teater (min 6versattning):

e Kulturell strategi, pedagogisk och kreativ milj6 for skapande av barnteater.
e Barns estetiska erfarenheter av teater.

e Metoder for att bredda, f6rdjupa och stirka barns engagemang genom teater.

Davet (2011) anser i en nyutkommen rapport frain Barnteaterakademin att barnteater generellt
sett kan sigas vara bra pd att skildra makt. Speciellt bra har den varit pa att skildra barns maktlos-
het men dessvirre dalig pa att beskriva maktstrukturer. Hon ser teaterns generationsbundenhet;
vuxenteater fOr vuxna och barnteater for barn, som himmande for barnteaterns utveckling. An-
ledning till detta finner hon i att det finns ett djupt forakt f6r barnperspektiv och barnteater inom
teaterbranschen. Detta menar hon till stor del beror pa att barnteatern av manga anses tillhéra en
kvinnlig arena. Hon papekar att barnteatern maste utvecklas och att det vore av intresse att studera
barns och ungas tankar om sjilva teaterhdndelsen och det sociala kontraktet mellan scen och salong. En sadan
undersikning skulle mijliggira en vidarentveckling av idén om barns inflytande inom teatern och pavisa hinder och
mdjligheter for forandring, menar Davet (2011, s. 134).

Utvecklingsprojekt i Australien, Danmark och Norge pagir utifrin forskning om visat pa vikten
av ldrares roll for barns upplevelser och lirande av teaterbesck. Dessa har fokus pa upplevelsen
och lirandet under teaterforestillningen, inte pa vad som sker direkt innan, sa som i denna un-
dersokning. Projekten avser dock att utveckla pedagogiskt for- och efterarbete vid skolteaterbe-
s6k (Hansen, 2012).

Ur barns syn pa barnteater 1 ett skolteatersammanhang framtrider de barndiskurser som jag ser
ger betydelse i foreliggande underskning. De frimsta ar den fascinerande, den relationella och den
strukturella diskursen/diskurstypen. Den fascinerande ska ses med avsikt pa barns fascination for
det som berittas. Den relationella ska ses med avsikt pa barns vilja till att relatera och kommuni-
cera med sin omgivning. Den strukturella ska ses med avsikt pa barns strukturskapande for sitt
identitetsbyggande.
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Metodologi och metoder

I detta avsnitt redogOrs forst for hur kritisk diskursanalys anvinds for analys av vad som sker 1
handlingarna. Dirpa foljer en beskrivning av hur narrativ teori och metod anvinds f6r analys och
1 hog grad for hur undersékningen presenteras. Handlingarna studeras genom deltagande obser-
vation och analyseras med Greimas aktantsmodell som en dramatisk text, som beskrivs hir. Ge-
nom att studera, beskriva och presentera handlingarna som ett drama, avser det narrativa att
askadliggora undersdkningens virde och tydlighet av enfald och mangfald i resultatet.

Kritisk diskursanalys

Winther Jorgensen och Phillips (2000) tar upp tre perspektiv inom diskursanalytisk forskning
(DA); diskursteori, diskurspsykologi och kritisk diskursanalys (CDA). De menar att dessa limpar
sig att anvinda for att studera kommunikationsprocesser inom kultur och sambhille och att kritisk
diskursanalys syftar till att bedriva kritisk forskning for att utforska maktrelationer i samhallet och
peka pa moijligheter till f6rindring. De olika perspektiven skiljer sig delvis dt vad giller filosofiska
och teoretiska premisser och de har dirfér olika fokus, vilket medfor olika syften och olika meto-
der. I diskursteorin dr avsikten att studera de mer abstrakta diskurserna och i diskurspsykologin
ligger fokus mer pa att studera det vardagliga pa ett mer individuellt plan. Dessa tva diskursper-
spektiv ligger ndra uppfattningen att diskurser omsluter och konstituerar allt. Kritisk diskursana-
lys diremot ser ocksd andra samhillsskapande aspekter som viktiga och diskurser som konstitue-
rande men ocksid som konstituerade. Kritisk diskursanalys ligger vikt vid bade den sociala och
den sprikliga praktiken och studerar samspelet mellan social och spraklig praktik och kan darfér
ses som ett forhallningssitt for att studera moment och relationer mellan diskursiva och icke-
diskursiva delar i den sociala praktiken. Pa sa sitt anvinder jag kritisk diskursanalys i min under-
sokning.

Kritisk diskursanalys greppar over ett stort, ndgot 16st definierat omriade som inbegriper bland
annat; fransk strukturalistisk diskursanalys, kritisk lingvistik, social semiotik, diskurshistorisk me-
tod och kritiska diskursanalys. Fairclough och Wodak (1997, s. 27 f.f.) anser att det finns fem
gemensamma stillningstaganden for kritiska diskursanalytiska angreppssatt:

e Sociala och kulturella processer och strukturer har en delvis lingvistisk-diskursiv
karaktar,

e Diskurs dr bide konstituerande och konstituerad.

e Sprakbruk skall analyseras empiriskt i det sociala sammanhanget.

e Diskurs fungerar ideologiskt.

e Kiitisk forskning.

Fairclough (1993) ser sprik som forinderligt, som en vixelverkan mellan instabilitet och stabili-
tet, mellan férindring och kontinuitet. Detta kan kopplas till skolans méte med teater. Jag menar
att det gar att se teaterbeséket som en tillfallig forindring fran skolan, som en instabilitet i rela-
tion till att skolan som da ses som stabil med kontinuitet. Det kan ocksa ses som att teaterbeso-
ket, i sin kultur- och traditionsbundenhet, dr kopplat till stabilitet och kontinuitet. I denna under-
sokning ses bada synsitten som betydelsefulla.

Winther Jérgensen och Phillips (2000) anser att Faircloughs angreppssitt dr det mest utvecklade i
forskning inom kommunikation, kultur och samhille. Fairclough framhaller att det 4r i tolkningen
som mening skapas och han ser begreppet diskurs, tolkat abstrakt och 6vergripande som sprak-
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bruk, som social praktik. Da begreppet anvinds mer specifikt, ser han det som ett sitt att tala som
ger betydelse at upplevelser utifran ett bestimt perspektiv, det vill siga en bestimd diskurs som kan skiljas
fran andra diskurser (Fairclough, 1995 s. 135).

Fairclough (1992) bygger sin analysmodell pa Hallidays syn pa sprik. Utifrin denna menar Fairc-
lough, att da diskurser analyseras ska det goras i tva dimensioner. Det innebir 1 foreliggande un-
dersokning att analys gors dels av den kommunikativa hindelsen, det vill siga av handlingarna
och dels gors ocksa analys av diskursordningen, vilket vill siga de diskursiva spel som sker mellan
de diskursiva praktikerna. Diskursordning innehaller flera olika diskursiva praktiker som gar att
urskilja en och en, vilket gors med skol-, teater- och barndiskursen i undersékningen. I Fairc-
loughs tredimensionella modell f6r analys ses handlingarna som studeras som text, diskursord-
ningen som diskursiv praktik och den sociala praktik som kulturuppdrag i métet mellan skola och
teater i foajén (Fairclough, 1992, 1995).

De tre delarna i modellen samverkar, konstituerar och konstitueras av varandra. De ska darfor
ses, analyseras och forstas tillsammans, menar Fairclough (1995).

SOCIAL PRAKTIK; skolans och teaterns kulturuppdrag med avseende pa skolteaterbesok

DISKURSIV PRAKTIK; skoldiskurs, teaterdiskurs och barn-
diskurs

TEXT; handlingarna i foajén

Fig.1 Fairclonghs tredimensionella modell for kritisk diskursanalys med tolkning for att anvindas i forelig-
gande undersikning (Fairclough, 1995, s. 98)

Fairclough (1992) papekar att de som ingar i en diskurs mer eller mindre alltid gor det utifrin
egna intressen och att det inom kritisk diskursanalys finns starkt fokus pa férindring och att i
detta ligger makt, vilket maste tas med i analysen. Fairclough ser positivt pd att dd anvinda flera
olika metoder och i det hir sammanhanget anses Foucaults teorier om makt tillfora viktiga aspek-
ter. Eftersom jag dr bekant med och delvis ocksa ingar i diskurserna har jag en viss makt. Denna
makt avser jag att handskas ansvarsfullt med frimst genom att efterstriva tydlighet i avsikter och
efterstriva flerfaldiga perspektiv. Jag stravar ocksa efter att vil viva samman teori och empiri och
att vara tydlig med makten och viljan att som lirarutbildare kunna utveckla och vilja férindra.
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Narrativ teori och metod

Berittelseforskning eller narrativ forskning har under de senaste artiondena vuxit fram 1 ett tvir-
vetenskapligt forskningsfilt och etablerat en form for kunskap. Det 6kade intresset beror till stor
del pa en utbredd forindrad syn pa sprak. Sprak ses nu mer som skapande av och betydelsebi-
rande for social verklighet (Johansson, 2005). I denna studie antas ett socialkonstruktionistiskt
perspektiv pa berittelser som innebir generella filosofiska antaganden for narrativ teori och me-
tod 1 forskningen (Winter Jorgensen & Phillips, 2000, s.11-12):

e En kritisk instéillning till sjalvklar kunskap.
e Historisk och kulturell specificitet.
e Samband mellan kunskap och sociala processer.

e Samband mellan kunskap och social handling.

Foreliggande undersékning har en kritisk ansats, knyter an till kulturell och historisk bakgrund,
ser kunskap i sociala processer och samband mellan handlingar och kunskap i dessa processer. Pa
detta sitt ses narrativitet som vardefullt f6r denna undersokning.

Berittande anses vara en universell mansklig aktivitet och Johansson (2005) menar att det kan ses
som en kulturell grundform. Berittande skapar struktur, ssmmanhang och mening. Genom att se
berittande som en gemensam kunskap anvinds det narrativa for att presentera undersékningen i
avsikt att tydliggora ett komplext sammanhang pa ett sitt sa att nédviandigheten av och meningen
med att f6érindra framtrider f6r en bred front. I avsikten med det narrativa ingar ocksa att enga-
gerar fOr detta.

Forskning i narrativa studier kan se ut pa manga olika sitt. Bresler (2009) patalar den narrativa
forskningen som banbrytande men inser ocksa faran i den snabbt utbredda anvindningen som
skapar stora variationer i tolkningar. Hon menar da att ett sitt kan vara att betrakta narrativ
forskning som en diskurs, som en berittelse, ett sitt att organisera kunskap. Detta gérs bland
annat i undersokningen genom att de ingaende diskurserna; skol-, teater- och barndiskursen ses,
tolkas och 1 hog grad skrivs fram som berittelser utifrin dessas teman. Speciellt intressant avses
detta att bli i ljuset av den kritiska disskursanalys som gors och i relation till Foucaults teorier om
diskurser och makt.

Narrativ forskning kan ses dels som teori, det vill sdga i en ontologisk mening som ett sitt att
konstruera social verklighet och dels kan den ses som ett metodologiskt verktyg for att forsta
denna verklighet (Johansson, 2005). Bada perspektiven ir i linje med undersékningens Gvergri-
pande forskningsfraga vilket ar anledningen till att det narrativa anvinds for att skapa kunskap
om det som berittas i skolteaterfoajén och ocksa anvinds for att presentera det.

Unders6kningsmetod: Deltagande observation

Infor alla former av observation maste forskaren ta stillning till vilket forhallningssitt observato-
ren skall ha till det som skall observeras (Patel & Davidsson, 1994). I stort sett finns det fyra olika
sitt for observatoren att forhélla sig i studier dir observatoren dr nirvarande. Det dr deltagande
eller icke deltagande observator och kind eller okidnd observator. En deltagande observator tar
del i det som sker pd ett sitt som inte sitter hinder for att interagera medan den icke deltagande
observatéren observerar utan att patalat inverka pa det som studeras. Om observatoren dr kind
handlar det har om hur pass accepterad observatoren ar. Deltagande men okind kan valla andra
problem men i de flesta fall uppfor sig gruppen mer vanligt infér den okinde observatoren. I
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foreliggande undersokning dr jag en okind observator som genomfor observationerna. Det kan
dock finnas fiarre mojligheter f6r den okande deltagande observatéren att stilla fragor och himta
in mer specifik information om det som sker. Detta har avhjilpts med tva strukturerade sam-
tal/intervjuer med tva publikarbetare pé varsin teater (dessa samtal tas upp i avsnittet Bakgrund -
social praktik, s. 13). Da det 4r friga om en kind observator ir det viktigt for denne att se till att
den inte betraktas som om den tillhér nagon av grupperna som studeras. Vad som framhalls vid
deltagande observationer ir att det dr narmast omaojligt att inte paverka vad som sker. Det infin-
ner sig ocksa svarigheter med att registrera sina observationer utan att for den skull paverka det
som skall observeras. Det foreligger ocksa etiska fragor infor att delta med dolda syften. Det gill-
er da att som observator redovisa sina observationer sa att inte dessa direkt kan hirledas till indi-
vid och inte heller att grupp gar att identifiera. Detta har tagits hinsyn till genom att inte anvinda
egennamn, skolor eller stadsdelars namn eller forestéllningstider och genom att narrativerna som
anvinds 1 resultatet ocksé ar skapade med denna insikt (Patel & Davidsson, 1994).

Aspers (2011) anser att kirnan i1 deltagande observation ir just forskarens nirvaro i studien for att
denne pa detta sitt ges mojligheter att battre forstd filtet. Det dr en avvigning att vara integrerad
utan att for den skull styras av det falt som studeras. Medvetenheten om detta kan vara ett steg i
att inte hamna 1 distansloshet och darmed forvanska observationerna. Men for att beharska detta
krivs att forskaren anvinder sig av flera ansatser for att kontrollera och stédja det som observe-
ras. I detta ingar forforstaelse och hog grad av integration i féltet som fordelar (Aspers, 2011).
Dessa fordelar har jag med i min roll som okind observator.

Det mest rimliga dr att £ med det mesta i dokumentationen av observationerna for att redan frin
bérjan fa en helhet, for att sedan mer ga in pa detaljer och till exempel studera vad som ses, hors
och kinns. Aspers (2011) anser att de visuella uttrycken allt f6r sillan ingar i forskarens anteck-
ningar och han ser en fara i om det visuella ses som en oreflekterad férforstaelse och inte som en
kodad och analyserad del av observationen. Denna fara undanréjs i hog grad av att handlingarna
ses och tolkas 1 ett socialt samspel, just sa som de ses i sina funktioner inte som att de kan vara
individuella avsikter. Med detta sitt att se, menas att funktioner kan ses vara en slags kodning sa
som gors genom Greimas aktantsmodell. Forskarens forforstaelse och vana vid att studera hand-
lingar ur olika perspektiv antas ocksa bidra till en reflekterad bild av det som studeras. I detta
ligger ocksa valet av att himta reflektioner just frain Aspers (Aspers, Fuehrer & Sverrisson, 2004),
som utvecklat visuell analys som vetenskaplig metod. Han papekar att forskaren alltid gar in 1 sin
studie med antaganden och att det dr av vikt att deklarera dessa. I foreliggande studie har antagits
att:

e Lirarna ir medvetna om sitt uppdrag att erbjuda barnen professionell teater.
e Lirarna ser teater som en kulturell konstnirlig och estetisk aktivitet.

e Lirarna har valt att gd pd teater med barnen.

e Lirarna tagit del av information om teatern.

e Lirarnas avsikt dr att barnen skall fa ut optimalt av teaterbesoket.

e Lirarna anser att teatern har kunskap att ge barnen.

Observationen sker foretridesvis en bit bort fran 6vrig publik med en placering som ger Gver-
blick 6ver publiken men som ocksa kan gora det svart att hora vad som sigs mellan individer.
Observatoren dr kind av teatern som genom att publikarbetaren gett sitt medgivande till att ha
mig som publik och som observatér. Det forekommer nistan alltid fler okdnda vuxna utéver
forskaren som publik. De filtanteckningar som fors gérs med medveten koncentration, skérpt
blick, skarp penna, litet block och som deltagande observator dr jag ocksa Oppen for initiativ och
samspel, ifrdn deltagarna i sammanhanget.
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Analysmetod: Greimas aktantsmodell

Den text som skall analyseras ses som ett drama som skapas av de handlingar som studeras och
som ingar i metaforen teater, 1 det som studeras i undersékningen. Dramaforskare prévar sedan
linge att organisera den dramatiska strukturen for att soka efter arketypiska funktioner. Pa tidigt
1900-tal presenterade den sovijetiske strukturalisten Propp (1928/1968) ett system med arketypis-
ka funktioner som han menar férekommer i de flesta berittelser. Systemet dr uppbyggt utifrin sju
olika karaktirer som kan relateras till sju olika funktioner i ett analyssystem; den gode, givaren,
hjalparen, prinsessan, uppdragsgivaren, hjilten och den falske hjilten. Detta analyssystem presen-
terades pa 1960-talet i Visteuropa och har fatt stor betydelse for utvecklandet av analyssystem
inom lingvistiken. Bland annat har Greimas, som presenterade sin aktantsmodell 1966 i sin bok
Sémantique structurale (Heed, 1989), fatt stor betydelse for forskare ocksa utanfor litteratur- och
sprakforsningen (Johansson, 2005).

Greimas (1983) modell byggs upp genom att strukturera varje dramatisk handling som en syntak-
tisk mening, som en relation mellan subjekt — verb — objekt. Subjekt (S) och objekt (O) benimns
hir aktanter med vilket menas att de representerar funktioner i dramat, i det hir fallet vad som
askadliggors med handlingarna i studien. Det ér oftast en person i dramat som far utgora en ak-
tant men det behover inte vara sa. I foreliggande undersokning benimns de olika aktanternas
roller i berittelsen, till exempel lirare och barn. I analysen skall dessa ses i sina funktioner inte
som personer. Verbet stir som en bashandling och anger vad subjektet vill, 6nskar och efterstri-
var i relation till objektet. I dramat ingar alltid en konflikt, en intrig, och dérav tillkommer en ak-
tant som benimns motstandaren (M). I relation till detta férekommer ytterligare en aktant vilken
agerar 1 subjektets syfte och som benidmns hjilpare (H). Utéver dessa funktioner férekommer
nistan alltid nagon kraft som utléser handlingen och som ocksa har en avsikt och ett mal med att
sitta igang det hela. Dessa funktioner benimns destinator (D1) och destinatir (D2) (Heed, 1989).

D1 —-S—>D2

l
H—->0M

Fig.2a  Greimas aktantsmodell (Heed, 1989, s. 37)
I foreliggande studie ses:

- S (subjektet) /iraren - som lirares funktion.

- D1 (destinatoren) /lirares yrkesroll - som skolans uppdrag for lirares yrkesroll.

- D2 (destinatiren) featerforestallningen - som teaterns uppdrag for barn-/skolteater.
- O (objektet) barnet - som barnet/ barn i skolans pedagogiska uppdrag.

- H (hjalparen) Jjdlpande handling - som tilltridande handling.

- M (motstandaren) motstandshandling - som hindrande handling.

Dramat i foreliggande undersékning studeras 1 handlingar med avsikt pd makt och illustreras hir
av tre motstridiga funktioner; subjektet (ldraren), hjilparen (hjalpande handling) och motstanda-
ren (motstands handling) som genom tre pilar riktas mot objektet (barnet). Subjektet paverkas
ocksa av destinatéren (uppdraget) som anvinder sig av subjektet for att bashandlingen skall
komma destinatiren (teaterforestillningen) till del. Dessa funktioner, sedda 1 sina handlingar, age-
rar i ett diskursivt spel som dskadliggor vad det handlar om, 1 foajén.
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Utrval och etik

Barnteater ir inte i nagon storre utstrickning 6ppet och kontinuerligt férekommande, men det
ingar i forskolans och skolans uppdrag att se professionell teater. De flesta barnteaterforestill-
ningar ses 1 ett skolsammanhang tillsammans med lirare och andra barn. Liraren dr pa sa sitt en
viktig kulturféormedlare. Dirfor studeras barnteater som i foreliggande undersékning 1 ett peda-
gogiskt sammanhang.

Kullberg (1996) menar att den etnografiinspirerade forskaren, som det hir ir frigan om, utifrin
sin forskningsfraga scker upp informanter i deras miljo, som i detta fall i ett pedagogiskt sam-
manhang. Urvalet av undersokningsplats och undersokningsgrupp ses darfér som avhingigt vart-
annat och hinger pd sa sitt ithop, ocksa 1 foreliggande undersokning. Urvalsgruppen utgors darfor
inte direkt av ett representativt urval. Den ses, utifran ett etnografiinspirerat perspektiv pa manni-
skan som unik individ, men ocksi som tillh6rande en grupp som representerar skilda uppfatt-
ningar inom samma kultur. P4 detta sitt ses urvalet i foreliggande undersékning kunna represen-
tera en storre grupp och genom det kommer studiens resultat att vara representativt och kunna
kopplas till vidare sammanhang. Denna koppling gbrs ocksa i och med kritisk diskursanalys och
med Foucault teorier om makt och ocksa genom att pa detta sitt se forskningsfragans varde for
pedagogiska strategier i lirarutbildningen.

Forskaren far med Kullbergs (1996) resonemang om urval ta den undersékningsgrupp som fore-
liggs vid raidande omstindigheter. Detta medforde att atta forestillningstillfallen, som ansags
tidsmissigt ligga bra till f6r studien, valdes. Urvalet blev da dessa forestillningars olika publiker. I
foreliggande undersékning anses utifran ett etnografiskt inspirerat resonemang, valda undersok-
ningsplatser och valda undersékningsgrupp kunna informera om den kunskap som soks.

Det kan finnas problem med att fa tilltrade till undersékningsplats da det giller etnografiska stu-
dier. I det har fallet forefoll det inte vara nagot problem da férestillningarna ocksa dr offentliga.
Det vill siga att vem som helst kan kopa en biljett och se forestillningarna. Inte heller kan det ses
som ett problem sa langt att det skulle paverka resultatet i studien. Men det kan ses som ett pro-
blem att deltagande observator skulle kunna identifiera sig med de vars handlingar undersoks.
Problemet maste ses som ringa i foreliggande undersokning da jag inte tillhér nagon av dem som
grupp, inte heller stir jag i nira relation till dem och min roll som lirarutbildare ut6vas i en annan
stad dn dar undersékningen genomférs (Bjorklund, 2008; Johansson, 2011; Klerfelt, 2011).

Datainsamlingen skedde under hosten 2011 och gjordes pa tva teatrar i tva foajéer. Biada dessa
teatrar spelar kontinuerligt teater f6r barn under skoltid. Det var viktigt f6r att konstruera data
fran en undersokningsplats dir det som studeras pagar frekvent for att pa sa sitt kunna uppdaga
relaterbar kunskap for ett storre omrade, det pedagogiska i utbildningssammanhang. Den ena
forestillningen vinde sig till dldersgrupper fran 7 dr och den andra f6r dldersgruppen 5-9 ar och
dir av forutsitts att barnen var i dessa aldrar. Publiken var blandad med barn fran olika skolor i
samma publik och dir ingick ocksa, om dn forsumbart, andra enskilda barn och vuxna 1 publiken.
I analysen och rapportering av resultatet skiljer jag inte publikerna at inte heller de tva foajéerna.
Detta med virde f6r sekretessen men ocksa for att en dtskillnad inte anses vara av virde for
forskningsfragan.

I foreliggande undersokning tas hinsyn till godkinda etiska regler f6r forskning, for att pa detta
siatt skydda individen och félja individskyddskravet (Vetenskapsradet, 2012). Undersékningen
toljer Vetenskapsradets huvudkrav och agerar efter dessa; informationskravet, det vill siga forskaren
ska informera de av forskningen berérda om den aktuella forskningsuppgiftens syfte, teaterns
publikarbetare informerades om vilka forestillningspubliker som skulle studeras, samtyckeskravet,
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det vill siga deltagare i en undersokning har ritt att sjilva bestimma 6ver sin medverkan, vilket
vill sidga att har dr det bara teatern som ir informerad av den anledningen att det ligger i dess
uppdrag att kontrollera vilka som far tilltride, vilket inte alls dr fallet med skolans roll i samman-
hanget, konfidentialitetskravet, det vill siga uppgifter om alla i en undersékning ingiaende personer
ska ges storsta mojliga konfidentialitet och att personuppgifterna ska forvaras pa ett sidant sitt
att obehoriga inte kan ta del av dem, vilket innebdr att allt av Vetenskapsradets foreskrivna skydd
tor individen stravas efter att tas hansyn till i rapporten och pa det sitt forskningsmaterialet f61-
varas. Slutligen dr det pa samma sitt med nyfyandekravet det vill siga att de uppgifter som ar in-
samlade anvinds endast for forskningsindamal och kasseras darefter.

Genomforande och analys

De bada teatrarna, i vars foajéer studien har dgt rum, kontaktades per telefon med en forfragan
om det fanns maojlighet att fa komma och studera barns och lirares handlingar i samband med att
de skulle se nigon av teaterns forestillningar. Det blev dtta observationer infér atta teaterfore-
stallningar, fyra pa vardera teater. Det fanns ocksa en Onskan i forfrigan om att fa intervjua na-
gon av personalen som skoter kontakten mellan teatern och skolan. Bada 6énskemailen tillgodo-
sags utan till synes ndgon tvekan. Teatern fick ocksa ett informationsblad som informerade om
mig och om underskningens syfte. Intervjuerna® genomférdes som samtal med muntlig kom-
munikation och anvinds sa 1 undersckningen (se avsnitt Bakgrund-social praktik, s. 14 )

Utifran erfarenheter frin en pilotstudie’, som avsig att studera mojligheter f6r barns perspektiv i
barnkulturforskning, framkom bland annat att ett tydliggbrande av perspektivtagande var viktigt
och att det kunde vara relevant for foreliggande studies syfte att studera barns och lirares hand-
lingar 15 minuter innan teaterns forestillning skulle botja.

Med litet block och vass penna samlades anteckningar som ett l6pande protokoll frin vad jag sag
hinda i foajén. Som forskande observator placerade jag mig lite vid sidan av och var man om att
inte utmirka mig genom hur jag vara klidd eller genom att f6rflytta mig raskt eller ofta. Diremot
var jag medvetet koncentrerad och placerad pa sa sitt att jag kunde uppmairksamma det mesta
mojliga. Jag hade ett brett synfilt som skilde sig mellan de bada foajéerna, den ena var liten och
den andra stor. Hir dr jag medveten om att de mer utagerande handlingarna litt blir de som far
mest uppmirksamhet och att om nidgon sokte uppmairksamhet pa detta sitt kunde jag distraheras.
Detta har jag klargjort i och med mitt stillningstagande for att vara en deltagande observatér och
det tas hdnsyn till i resultatet av studien.

Direkt efter filtstudien renskrevs anteckningarna i berittande form med fokus pa framtridande
handlingar, utifran den tinkta fragan: vad var det som hinde? Dessa renskrivna anteckningar anvin-
des sedan for skapandet av narrativer som med detta analysarbete bidrar till analysen 1 undersok-
ningen och rapport av densamma. I detta narrativa analysarbete framkom kategorier utifrin den
tankta fragan: vilka kategorier framstar for de framitridande handlingarna i det som sker? Dessa olika kate-
gorier bidrar ocksa till analysen och tillsammans med de olika framtridande diskurser-
na/diskurtyperna skapar det den framtridande handlingen, det vill siga det som berittas och
askadliggors som ett resultat av studien och som diskuteras utifrin undersékningens syfte.

4 Intervju med publikarbetare 2011-11-10 genomf6rd av Gunilla Fihn (se bilaga 2 Intervjufrdgor)

> Fihn, Gunilla. (2011). Barns perspektiv i barnteater guldkorn for vérdefullt mite mellan teater och skola. Essd 1 Master-
kurs/pilotstudie i Barn- och ungdomsvetenskap, PDA 512. Géteborg: Goteborgs universitet.
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Resultat och analys

Resultatet av studien redovisas inledningsvis utifran kritisk diskursanalys. Forst presenteras de
framtridande diskurserna/diskurstyperna ur bakgrundens tre diskurser och direfter textanalysen
av handlingarna 1 Greimas aktantsmodell. De olika aktanterna i studien; lirare och barn, skol-
diskurs, teaterdiskurs och barndiskurs fors in 1 Greimas modell fOr att ur analysen fa fram tilltrd-
dande och hindrande funktioner for barns tillgang till kultur. For att f6lja analysen och se resultat
ten erbjuds en sammanfattning (se bilaga 1 Resultat).

Lirares handlingar, da de agerar gentemot barn, ses med Greimas modell som nir subjektet (lira-
ren) agerar med verbet (sina handlingar/pilen mellan S o O) gentemot objektet (barnet). Det vill
sdga att lirares handlingar ses och presenteras som verb pa samma sitt som ocksa barns svarande
handlingar ses och presenteras som verb. Ur analysen av handlingarna/verben vixte kategorier
fram utifran forskningsfragan och dess begrepp, hinder och tilltride, som konsekvenser av hand-
lingarna. Kategorier av handlingar blev tre fOr lirare: avledande, paminnande och avbrytande och tre
tor barn: avvaktande, protesterande och undvikande. Dessa redovisas och presenteras sen i sin betydel-
se for handlingarna som framtrider i studien. Handlingarna presenteras som narrativer, skapade
utifran observationsprotokollen ifran studien. De sitts samman som scener i ett drama, till en
handling, ett drama.

Pa detta sitt analyseras och redovisas analysen av handlingarna och resultatet med aspekter pa
makt; hjilp och motstind (med Greimas begrepp) som relateras till begreppen, tilltride och hin-
der, i forskningsfragan. De narrativa presentationerna skall ses som scener 1 det som analysen
berittar och de inleds, lyfts och sammanbinds, med de diskursiva spelen. De diskursiva spelen ska
ses som bakgrunden, som med dekor och kor, utgor forutsittningarna for det som berittas. De 1
den sociala praktiken agerande diskurserna ar: Skoldiskursen; med wtmanande, rituella och irrationella
diskurser/ diskurstyper.  Teaterdiskursen; med — banbrytande, ~ spirituella  och  funktionella  diskur-
ser/ diskurstyper. Barndiskursen; med fascinerande, relationella och strukturella disknrser/ diskurstyper. Mel-
lan varje scen presenteras ocksa handlingskategorierna som regianvisningar, det vill siga aktantsa-
nalysen - analys av funktioner i handlingen, de olika aktanternas roll, f6r det som framtrider 1 berittel-
sen. Sett i en helhet, avser denna dramaturgi att redovisa resultatet, dramat, pa ett sitt som askad-
ligg6r vad handlingarna i foajén innebir for barns tilltrade och hinder till kultur.

Framtridande diskurser och funktioner

Det ir en social praktik (se s. 14) som analyseras. Denna analys forutsitter att det finns ndgot som
satter igang handlingar i den sociala praktiken. Hir, i analysen, forutsitts att det dr de olika sociala
institutionernas; skolans och teaterns uppdrag, som utléser handlingar. Skolans uppdrag utloser
en handling som har f6r avsikt och mal att barn skall fa ta del av professionell teater. Utifran un-
dersokningens syfte (se s. 5) och perspektiv (se s. 7) ses hir lirarens yrkesroll, det vill sdga skolans
uppdrag, att vara det som utldser handlingarna och har analyserats som destinatér (D1) och malet
tor handlingarna, teaterforestillningen, det vill siga teaterns uppdrag, har analyserats som destinatir

D2).

Samtidigt dr det en diskursiv praktik som analyseras i den sociala praktiken. Den diskursiva prakti-
ken utgdrs av; skoldiskursen (se s. 10), teaterdiskursen (se s. 19) och barndiskursen (se s. 22) som
tillsammans konstruerar och konstituerar diskurser/diskurstyper hiti. Detta medfor att Lararen
(subjektet, S) det vill siga lirarens funktion, som 1 det hir fallet avser de handlingar som liraren
gor (den lodrita pilen), de dger rum 1 en diskursiv spanning mellan skoldiskurs (sprungen ur D1),
teaterdiskurs (sprungen ur D2) och barndiskurs (O). Det dr vad denna spinningsrelation far for
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konsekvenser for lirares handlingar och for barns hinder och tilltride till kultur som analyseras
Detta kommer att diskuteras i diskussionen.

Framtridande diskurser/diskurstyper for analysen:

e Framtridande skoldiskurs/diskurstyper (D1), lirares syn pa barnteater i skolteatersam-
manhang: Utmanande, rituell och irrationell.

e Framtridande teaterdiskurs/diskurstyper (D2), teaterns syn pa barnteater i skolteatet-
sammanhang: Banbrytande, spirituell och funktionell.

e Framtridande barndiskurs/diskurstyper (O), barns syn pa barnteater i skolteatersamman-
hang: Fascinerande, relationell och strukturell.

Det ar handlingarna, det vill sdga zexten, 1 den diskursiva praktiken som utgér kirnan i analysen.
Grundldggande 1 analysen ir relationen mellan subjekt — verb — objekt. Liraren har analyserats
som S, subjekt (den som gor) och barnet har analyserats som O, objekt (fér den det gors). Hand-
lingarna som studerats i studien har analyserats som verb (det som gors). Subjektets handlingar
riktas (som pilen) mot objektet som hjilps (H/hjilps/frin vinster pilen) eller som hindras
(M/motstind/fran hoger pilen) i sitt agerande. Fokus i analysen faller, i och med det barnpet-
spektiv (se s. 6) som undersokningen antagit, pa objektet (O), det vill siga barnet och de konse-
kvenser handlingarna har for barnet och vad detta har att sidga i diskussioner om ldrares yrkes-
kunskaper.

Framtridande funktioner f6r analysen:

D1 —-S—>D2

l
H—->0M

Fig.2b  Greimas aktantsmodell (Heed, 1989, s. 37)

e S (subjektet) /raren - som lirares funktion.

e D1 (destinatoren) lirarens yrkesroll - som skolans uppdrag for lirares yrkesroll.

o D2 (destinatiren) featerforestillningen - som teaterns uppdrag for barn-/skolteater.
e O (objektet) barnet - som barnet/ barn i skolans pedagogiska uppdrag.

e H (hjilparen) Jyilpande handling - som tilltradande handling.

e M (motstandaren) motstandshandling - som hindrande handling.

Framtridande handlingar och kategorier

For det forsta kan fastslas att i foajén handlar det primart f6r lirare om att f4 barnen att sitta stil-
la, dta och att gi pa toaletten och for teatern handlar det om att fa barnen att organiserat réra pa
sig, inte dta lingre och att ha gatt pa toaletten.

Framtridande handlingar for analys:

e Lirares handlingar i foajén:
Lirare star upp, star still och framfor barnen, gar fore eller efter, inte med barnen, pratar
kortfattat, uppmanar och paminner barnen, pratar inte med barnen, svarar inte barnen,
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motar och flyttar pa barnen, drar i barnen och 1 barnens klider, vrider barnens huvud och
toser dem framfor sig.

e Barns handlingar i foajén:
Barnen sitter mycket titt, smapratar, smasjunger/gnolar, leker fingerlekar, sveper runt
och kollar in, enskilt och i grupp, vinder sig bort, nagra fa faller ut och nagon faller ihop.

I analysen av observationsprotokollen finner jag att de fysiska och verbala handlingar som barn
och lirare gor kan ringas in 1 vardera tre olika kategorier (se exempel nedan i avsnittet Framtrd-
dande handling):

Framtridande kategorier for analys:

e [Kategorier av lirares handlingar;
avledande, paminnande och avbrytande.

e Kategorier av barns handlingar;
avvaktande, protesterande och undvikande.

Genom framtridande diskurser/diskurstyper, funktioner, handlingar och kategotier framtrider
handlingen, det vill siga det drama, i olika scener, som askadliggér det som berittas om vad de
haller pa med i skolteaterfoajén.

Framtridande handling — vad barns och lirares handlingar berittar

Den framtridande handlingen, dramat, det vill siga i betydelsen av det som askadliggérs genom
handling, redovisas hir med narrativa redogorelser utifrain observationerna. De inleds med de
framtridande diskurserna i dessas spel och de avslutas med de framtridande analyserade funktio-
nerna som agerar i narrationerna. Tillsammans skall de narrativa redogérelserna ses som den
handling som berittar vad de haller pa med i skolteaterfoajén, infér motet med teater.

Diskursivt spel genom att skoldiskursen ##manas (1 kontroll och ordning) av teaterns spirituella (1
entusiasm och foérvintan) diskurs paverkas det relationella (1 koppling och sammanhang) 1 barndis-
kursen:

- E, det hér teatern e, hojtar ndgon hogt.

Ljudvolymen 1 foajén har okat och tillsigelser haglar. Varje liten ramsa och varje litet
forsok av barnen med nagon roande fingerramsa avbryts fysiskt, verbalt och bryskt.

- Sluta, sitt still!

Ndégra av de barn som tidigare bara tittat rakt ut tar nu plats genom att nagot forsiktigt
och 1 skym undan forsoka sig pa fingerramsor. Allt hander mycket snabbt och det hdander
hela tiden. Vips, sd flyger en av ldrarna fram och pastar att det kommit ett forslag om att
se om de kunde rdkna till tvdhundra samtidigt!?

Léararen staller sig 1 mitten och dirigerar med stora armrorelser, frdn den ena sidan till den
andra 1, 2, 3...Barnen foljer hennes rdknande, de flesta dock nagot lojt. Efter att de
kommit en bit ¢ver hundra (115...) sinar lusten och ldraren gor en snabbversion genom
att bara rdkna tiotal. Barnen har nu lagt av att rdkna. Kanske ocksd for att de har sett att
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den andra gruppen barn har kommit in, stéllt upp sig tva och tva och fullkomligt stirrar
pa vad som sker.

- Var ar teatern, undrar ndgon oroligt?

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) avleder, barnet (O) undviker och liraren avbryter
vilket innebir att motstandshandlingen (M) framtrdder och agerar hindrande.

Diskursivt spel genom att skoldiskursens rzzuella (i rittvisa och ordning) rubbas av teaterns ban-
brytande (1 opalitlighet och impulsivitet) diskurs paverkas det strukturella (i skapande och tillfred-
stillande) 1 barndiskursen:

Alla sitter pd bdankarna 1 foajén nér jag kommer. De ar tidiga. Tva larare star och pratar
med varandra. En ldrare far fram och tillbaka hela tiden framfér barnen. Hon ar mycket
verksam. Forst dr det svart att forsta vad hon haller pa med.

- Jagvill inte, sdger ett barn.
- Har vill man inte (?), sdger lararen. Sitt still pa rumpan, vad har jag sagt, pdminner hon
och fortsatter, alla skall fa!

Ingen har rest sig vad jag sett. Som en slags jonglor méssar hon framfér barnen och med
hédnderna fulla forsoker hon viftande visa nagot och sen skriker hon ut:

- Det finns absolut ingenting som man inte kan dta pad detta dpple. Det vet ni att jag
har sagt. Kommer ni 1thag det?

Barnen far var sitt dpple, ocksd de som sdger att de inte vill ha.

- Alla skall ha! Alla far! Har alla fatt?

Héanderna rdcks upp och lararen fortsdtter medan de tvd andra ldrarna inte har dgnat
handelsen ens ett 6gonkast.

Barngruppen sitter pa rad och dter var sin frukt. Lararen gar fram och tillbaka framfor
barnen, manar, torkar och uttrycker sig; talar och gestikulerar till hela gruppen, svarar
inte pd barnens fragor, samtidigt som de tva andra ldrarna nu sinsemellan borjat kom-
mentera barnen. Barnen verkar vara vid gott mod, kramas mycket och de far hushalls-
papper av ldraren for att torka av hinderna. Ndagra barn soker upp bord och stolar i nér-
heten. Det ar pojkar och flickor tillsammans. Bankarna 1 foajén verkar redan vara fyllda
med barn. De sitter relativt stilla sa ndr som pad en av dem som da och da flyger upp och
gor ett par Mikael Jackson rorelser.

- Pa rumpan var det, skriker lararen med rester av dpplena 1 munnen. Vad dr det jag
har sagt, sdger hon sen.
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Barnen runt 1 kring ler &t den dansante klasskamraten och forsoker fa lararens uppmark-
samhet d& de pdtalar att de vill se sig omkring. D4 agerar till sist en av de andra ldrarna
och svarar att visst gar det for sig.

- Ett litet, litet tips bara, som jag har sagt, kommer ni ihdg, hojtar ldraren med ”de
uppdtna” dpplena. Vi har massor av toaletter har!

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) avbryter, barnet (O) protesterar, liraren paminner
och barnet (O) undpiker, vilket innebir att motstaindshandling (M) framtrader och agerar hindran-
de.

Diskursivt spel genom att skoldiskursen zrvationella (i mal och syfte) rubbas av teaterns funktionel-
la (i mél och syfte att dndra) diskurs paverkas fascinerande (1 Sppenhet och mottaglighet) 1 barndis-
kursen:

Det ar trangt 1 foajén och salongen skymtar mork. Barnen smaknuffas och ldrarna har
ndagra av barnen konkret 1 sina grepp.

- Jag kommer aldrig att bli rddd, sdger ett av barnen.

Teaterpersonal dr pa plats och vill borja sldppa in.

- Atta och 4tta, pa en rad tack, siger den frin teatern som Sppnat in till salongen.

- Tillbaka med dig, du ar val ingen etta inte, sdger en lirare medans hon motar och
knuffar tillbaka barnet till banken.

Barnen hinner knappt resa sig forrdn lararen bryskt och handgripligt trycker ner dem till-
baka 1 bdanken. Till slut far de resa sig men ldraren bestimmer 1 vilken ordning och hon
sager:

- Du gar forbi. Jag vill ha koll har!

Och da blir det fart pd barnen, som l0ssldppta rusar de runt och finner platser. Deras lara-
re hugger efter dem och hojtar for att fa alla att sitta tillsammans, men missar helt tva
pojkar, som tar plats 1 mitten, ldngst fram. Detta forfasar sig lararna hogt sinsemellan
Over och det blir ett mindre kaos bland alla 1 publiken da ldrarna med védsningar och till-
rop vill f4 de tvd pojkarnas uppmérksamhet. Lararnas dialog far vasst genom salongen,
over huvudet pa ovriga publiken. Nar de misslyckas att fa pojkarnas uppméarksamhet hoj-
tar den ena ldraren hogljutt rakt 6ver publiken till den andra ldraren som nu har tagit
plats pa motsatt sida:

- Herre gud, hur skall det har ga?
Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) avbryter, barnet (O) avvaktar, liraren (S) avbryter

zgen och barnet (O) protesterar och liraren gor ett nytt men misslyckat forséka att avbryta, vilket
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innebdr att en motstindshandling (M) framtrider och agerar hindrande for liraren medan en
hjalpande handling (H) framtrider och agerar tilltridande for barnet.

Diskursivt spel genom att skoldiskursen #fmanas (i uppférande och tradition) av teaterns funktio-
nella (1 beredskap och syfte) diskurs paverkas det relationella (i uppdrag och mening) i barndiskur-
sen:

Barnen har hdngt upp sina klader och sétter sig runt omkring. Pojkarna sétter sig for sig,
flickor for sig och fargade for sig. Ljudvolymen ar hog. Alla haller pa med nagot, vilket ar
min forsta iakttagelse, men sen ser jag att det dr nédstan lika manga som enbart tittar tomt
rakt ut.

- Sitt inte pa bordet, sdger en av ldrarna argt. Sitt pa golvet!

Jag observerar en flicka som med klampande f6tter rusar bort gratande. Hon har en stor
valfylld ryggsack pa ryggen. Det finns fd andra ryggsdckar med. Nagra finns och de ar
redan avhdngda. Ingen gor direkt notis av henne. Hon stannar till 1 ndrheten av mig och
jag undrar 6ver vad som star pa.

- Hur ar det, fragar jag. Varfor ar du ledsen?

- Jag far ingen plats, sager flickan.

- Ja, det ar trangt. Ta av dig ryggsacken och stdll den hér, sd fir du ldttare plats
bredvid nagon, siger jag.

- Na hd, det gor jag visst inte. Det dr bade dpple och pédron déri, sdger flickan och
gar in igen.

Ovéntat kommer ett annat barn fram till mig och séger:

- Froken, jag vill bara sdga det att den ddr vixten som stdr 1 hOrnet behdver vatten

™)
Léararen tar sig fram till flickan som upprepar att hon inte fatt nagon plats.

- Ar det verkligen det som ar problemet, undrar liraren? Flickan bldnger och grima-
serar mot lararen.
- Jag har mer 1 ryggsdcken dn vad du tror, mumlar hon.

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) avbryter, barnet (O) undpiker, liraren (S) avleder
och barnet (O) protesterar och viker undan, vilket innebir att motstandshandling (M) framtrider och
agerar hindrande.
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Diskursivt spel genom att skoldiskursen #zmanas (i fokus och méalmedvetenhet) av teaterns spiri-
tuella (i det ologiska och oférklarliga) diskurs paverkas det fascinerande (1 det okinda och spannan-
de) i barndiskursen:

Barnen rusar runt 1 den stora foajén. Det dr gott om utrymme. Det dr bra stimning och
det verkar harligt att fa ta ut rorelserna. Barnen héller i varandra och testar rorelser till-
sammans i rummet. De pekar ocksa pd olika detaljer i foajén och visar varandra men
lekfullt drar rOrelsen dem vidare. Nagra barn stédr i klungor och foljer intresserat och glatt
rOrelseslingor av barn som virvlar runt. Nagon far i1 golvet och de skrattar.

- Halld halld, det ar lararen som lange varit upptagen med sin mobiltelefon, som
hojtar till.

- Nej, nej, nej, hallad halld, nej, nej, nej, NEEEEJ, fortsitter hon och viftar med tele-
fonen ndr hon meddelar barnen:

- Idag ar det ingen bio vi skall se, det dr teater. Det dr riktig teater vi skall se!

Hon stéller sig sedan rakt framfor de som satt sig pd bankarna, hon stracker pa nacken
och blickar runt 6ver lokalen. Vid kanterna ser jag pa ena sidan en man och pd andra
sidan tva kvinnor som smapratar. Den ena har formodligen uppdrag att kontrollera ett
speciellt barn eftersom hon direkt agerar sd fort detta barn ror sig. Det hdr beteendet
kdnns igen. Flera ldrare har setts agera sa. Det far mig att tinka pa ordet punktmarkerad
och tankarna far snabbt over till att se att ldrarna punktmarkerar vissa barn, ett efter ett!
Barnet ror sig, ldraren agerar och dessa tvd marscherar tillsammans bort till toaletten, den
vuxne med en missmodig grimas efter och barnet med (lekfullt?) vingliga rorelser ndgot
fore. Jag missade om de gick in pa toaletten.

Jag sitter en bit bort vid ett stort runt bord och strax har jag en ring flickor runt mig. De
tittar anstrangt pa mig och pa varandra.

- Satter, sdger jag.

- Vi fdr inte plats, sdger en av dem och jag ser snabbt att de dr fem och att det bara
finns fyra lediga stolar vid bordet.

- Ga och hdamta en stol d&, sdger jag.

Flickorna gar ivag tdtt slingrade mot varandra till andra sidan av lokalen. Vips, dyker ett
antal pojkar snabbt upp. De far snabbt fram och slidnger sig tillsammans direkt 6ver bor-
det och hasande 6ver bordet tar de sig fram mot mig. Detta stoppas omedelbart av en
manlig ldrare som utan att jag uppmarksammat att han foljt efter pojkarna, nu snabbt och
valdsamt griper ndrmast konkret tag 1 nackskinnet pa pojkarna. Han far upp ungefar fem
samtidigt (!) och for bort dem hidngande vid sin sida. De stannar en bit bort och ldraren
har nu blivit mer som en klétterstdllning nér flera pojkar testar hur langt upp de kan klatt-
ra pa honom. Pd nagot markligt sdtt later han dem héllas trots att jag inte kan tolka hans
ansiktsuttryck pd annat dn att han kdnner sig besvérad.

En av pojkarna blev kvar pa en stol bredvid mig. Vart flickorna blev av vet jag inte. Tva

av pojkarna ldmnar den svettige lararen som fatt agera klétterstallning och kommer fram
mot bordet dér vi tva sitter.
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Detta ger plats for tva pojkar som hela tiden statt bredvid varandra i samsprak om ndgot
kring datorer och teknik; ”min pappa har” och ”det dr en sdn man skall ha” osv. De sam-
sprakande pojkarna tar sig fram och klappar forsiktigt och sen nagot mer uppfodrande pa
den manlige ldraren som inte visar att han kdnner av ndgot av detta utan istdllet strangt
och koncentrerat stirrar pa de tva som nu slagit sig ner vid “mitt” bord.

Retsamt sdger den ene riktat mot den som suttit bredvid mig en stund.

- Vet du, han blev kér 1 en vuxen tjej.

- Neej, det blev jag inte, protesterar pojken bredvid mig.

- Han blev visst kér i en, nédstan, pa sparvagnen nar vi akte hit. Det blev du sa du...
- Det blevjag INTE ANNU, viser han.

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) avleder, barnet (O) undviker och protesterar och
lirarens (S) avbrytande misslyckas och barnet avvaktar, vilket innebir att en motstandshandling (M)
framtrider och agerar hindrande.

Diskursivt spel genom att skoldiskursens rituella (i uppférande och upprepande) rubbas av tea-
terns funktionella (1 kulturarv och tradition) diskurs paverkas det strukturella (i forstaelse och liran-
de) i barndiskursen:

Det ar lugnt 1 foajén alla sitter och smdpratar. Ur teaterns personal dr det flera som gar
runt, de mo6ts och pratar med varandra, skrattar och diskuterar nagot. Nagra barn gar
ndra forbi, formodligen av intresse och pa vdg mot toaletterna. En av teaterpersonalen
stracker ut armen och leder med svepande arm barnen bort mot toaletten.

- Har far ni ga, gubbar, siger personalen och visar med en handgest toaletten.
- Vi dr inga gubbar, sdger barnen fnissande och méter personalen 1 skrattfull 6gon-
kontakt.

Barnen intill ler at situationen. Kontakten fortsétter och teaterns personal fragar varifran
barnen kommer och hur gamla de ar.

Teaterns grupp skingras och barnen tar sig en sviang runt. En av flickorna verkar orolig
och tar sig fram till ldraren.

- Froken, froken, jag dr inte sju ar, sdger hon.
Léararen tittar undrande pa flickan som upprepar.

- Men, jag ar ju inte sju ar. Det ar jag ju inte.

- Nej, du har faktiskt fyllt atta du, sager lararen.

- Ja, jag drju inte sju, sdger flickan.

En annan flicka griper in men verkar lite otalig.

39



- Det gor ju ingenting. Det ar ju jag ocksa, sdger hon.

- Jahaaa, sdger lararen och fortsétter. Det ser ut som nagot har gatt upp for henne.

- Alla som &r sju ar far gd pa teatern och ndr man &r atta, nio, tio. Det dr bara de
som inte fyllt sju som inte komma in, trostar ldraren med ett 6verseende leende.

Lite oroligt ser sig flickorna omkring. Den bekymrade dldersdiskussionen har spridit sig
sd barnen ar fler som gar undrande runt. Nagra ndrmar sig mig.

- Jobbar du hér, fragar en av dem mig.

- Nej, jag skall se forestdllningen svarar jag.
- Hur gammal ar du?

- Jagar 56 ar.

- (Qj dé, min mormor ar 88.

Jag papekar av ndgon anledning for barnen att jag har vaxt upp 1 samma omrdde som de
kommer ifran och jag frdgar dem vilken skola de kommer ifran. Jag fragar dem en efter
en, de svarar sd att jag far reda pa att de kommer alla frdn samma skola vilket jag redan
anat. En pojke har strukit kring runt 1 lokalen ldnge, tittat och kdnt pa saker. Han har nu
narmat sig och jag frdgar honom ocksa varifran han kommer:

- Jag kommer fran Irak svarar han!

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) paminner, barnet (O) avvaktar, liraren (S) avleder,
barnet (O) wndviker och slutligen viker undan, igen vilket innebir att en motstindshandling (M)
framtrider och agerar hindrande.

Diskursivt spel genom att skoldiskursens zrationella (1 ovintat och oorganiserat) rubbas av tea-
terns funktionella (1 syfte och mal) diskurs paverkas det relationella (i menings- och identitetsska-
pande) i barndiskursen:

Barnen dr samlade redan utanfor. De star utomhus pa tva led.
- Denna pjdsen ar sAAA bra, nu gar vi in!

Inne 1 foajén grupperar sig barnen. Grupperingen verkar kunna vara utifrdn farger. Har
star nu rosa-roda 1 en grupp och 1 ett par andra grupper ar firgerna 1 mer morka nyanser.
Det ar bara flickor 1 den rosa-roéda gruppen. I de morka grupperna dr det blandat pojkar
och flickor 1 den ena och i1 den andra ar det bara pojkar. Lararna har spridit ut sig och
som pelare star de och pa sa sitt "haller upp” det hela och alla far strax en frukt som de
snabbt dter upp efter att pojkarna foérhandlat om frukten ett tag. Flickorna héller pa med
olika fingerlekar tills lararen avbryter genom att hogt undra:

- Kanske ar det mgjligtvis sd att nagon har ndgon skrott eller sa, sd kan ni slinga
den 1 papperskorgen hir bakom.
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Barnen ar relativt fria 1 tal och rorelser. Lararna foljer dem med blicken. Barnen gar och
héller om varandra och smdpratar. Personal fran teatern kommer in. Koncentrationen
bryts av att ndgon annan tar upp en fraga om pjasen.

- Ar det bara raketer, eller?

Flera av barnen runt ldter och agerar 1 ndgra raketliknande ljud och snabba rorelser. Fra-
gan far inget direkt svar men lararen visar i gester att det kan sd vara eller inte. Det ar
dags att ta sig in 1 salongen, in till forestdllningen, in till motet med teater. Teaterns per-
sonal hélsar publiken vilkomna och uppmanar om toalettbesdk och att inte dta under
forestallningen.

- Hej alla barn och vuxna, sdger hon och publiken 1 foajén appladerar.(!?)

Hon tar upp att alla skall ha gétt pd toaletten innan forstallningen, ingen skall ha frukt
eller godis med sig in fOr att dta och ytterkldderna skall hinga i1 garderoben och dar kan
godiset ocksd ldggas. Hon fortsdtter med att uppmana barnen:

- Stadll er pa ett led, en och en skall ni sta!

Ovantat och obehagligt sdger en av pojkarna snabbt:

- Skjut dom en efter en, det dr inget svart da!
- Lugn, bara lugn, det far ta sin tid, hors ldrarens hoga rost nir det blir rorelse 1
gruppen fOr att de skall stélla sig pa ett led.

Léraren talar intensivt med kvinnan frdn teatern som nu forsoker blicka 6ver kébildning-
en. Rétt snart ringlar kon in 1 salongen, dtta och atta, som teaterns personal leder.

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) avbryter och paminner, barnet (O) protesterar
och liraren (S) avleder, vilket innebir att en motstaindshandling (M) framtrader och agerar hind-
rande.

Diskursivt spel genom att skoldiskursens rituella (i tradition och upprepande) rubbas av teaterns
spirituella (i férvanande och upptickta) diskurs paverkas det strukturella (i mal och férvintat re-
sultat) i barndiskursen:

En stor grupp barn boljar runt sin larare som lugnt och metodiskt tillsammans med bar-
nen ordnar det for sig. Tysta fixar de och hanger upp kldder, ser till att alla far sittplats
och sa vidare. Ordnar till och med bort mig, - de flyttar pd min jacka och jag far byta stol
-, s& alla de far plats tatt thop. Nu tycker jag att lararen ser strang och sur ut. Hon satter
sig stramt pd banken. De ar alla tysta. Rdtt snart tar hon armarna om bada barnen bred-
vid sig och drar dem intill sig. Aha, hon favoritiserar ocksd, tdnker jag nu latt irriterad.
Just da lyfter hon upp ansiktet och hdnderna och med ett leende vinkar hon till de andra
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barnen. Barnen vinkar glatt tillbaka och jag lugnar ner mig och kontrollerar om jag verk-
ligen ser bra harifran.

Nu kommer tvd av skddespelarna ut 1 foajén. De dr sminkade och har halvmasker med
sig som de tar pa sig medan de berdttar att de skall forestdlla en uggla och en rdv i pjasen.
De visar ceremoniellt ndr de sétter pa sig sina djurmasker som de skall bara under fore-
stillningen. Barnen tittar intresserat pa denna demonstration och ett av barnen siger:

- Jahaja, sa att du skall se ut som en uggla, da ja.

- Oh, de har svarta 6gon, va frackt, hojtar en pojke hogt!
- Shiit, ocksd, en uggla och en rdv, sdger en annan!

- Vi har en hund vi, mumlar nagon tyst for sig sjalv.

- Malar ni er, eller, fragar en annan?

Flera barn gor rorelser, forstarkta rorelser som for att sminka sig.

Dag att sldppa in. Barnen stélls pa led. Det tar tid. Pedagogen griper in vid en boxnings-
match. Justerar ddrefter hardhdnt trgjor och kalufser. Nagra av barnen forsoker varja sig
frdn detta, men misslyckas. De skall ju std pa led.

- Alla far plats! Vi gdr langst bak, tycker jag, siger en av ldararna och tittar pd sin
klocka.

Analys av funktioner i handlingen: Liraren (S) agerar paminnande 1 handling och avbryter och
barnet viker undan och liraren (S) avwaktar, vilket innebir att en motstandshandlig (M) framtrider
och agerar hindrande f6r barnet och att en hjilpande handling (H) framtrider och agerar tilltrd-
dande for liraren.

Framtridande handling — hinder och tilltriden

Diskursiva spel mellan pedagogik och konst, mellan skola och teater, leder till lirares avledande,
paminnande och avbrytande handlingar, gentemot barn. Det ger barn anledning att avvakta, pro-
testera och vika undan. I de diskursiva spelen agerar olika diskurser/diskurstyper som utifrin det
utmanande, rituella och irrationella kan hirledas till skoldiskursen och utifrin det banbrytande,
spirituella och funktionella kan hirledas till teaterdiskursen och utifrin det fascinerande, relatio-
nella och strukturella kan hirledas till barndiskursen. I dessa diskursiva spel agerar maktfaktorer
av bade hjilpande och motstandskaraktirer, vilket fir konsekvenser for lirares yrkesroll och
barns tilltride och hinder till kultur.

I analysen ovan kan ses att det framtrader motstand i de flesta berittelser och att vid de tillfillen da
bjélpande framtrider i berittelsen sd dr det ndr barnet erdvrat makten och tar kommando for att fa
tilltrdde till kultur eller sa dr det vid tillfillen da ldraren intar en avvaktande héllning vilket kan
tolkas mer som osidkerhet 4n som strategi och dirmed hindrande, vilket innebir att brister i ldra-
res yrkesroll framtrider med konsekvenser for barns tilltrade till kultur.

Detta visar pa hur makt genomsyrar relationer, hur samhilleliga maktanvisningar i en social prak-

tik producerar makt, skapar och omskapar makt i diskursiva maktspel. Detta uttrycks i handlingar
pa olika sitt och som i detta fall i barns motsprak och lirares ignorans eller pedagogiska utfall,
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genom handlingarna i foajén. I féljande avsnitt diskuterar detta i relation till lirares och lararut-
bildningens uppdrag med avsikt att forindra vad de egentligen haller pa med i skolteaterfoajén!
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Diskussion

Foajén ar upplyst och tom. Teaterférestillningen har férmodligen startat. Det gick fort och det
var mycket som hinde. Fran mitt héll sag jag tydligt 15 viktiga minuter i en social och pedagogisk
praktik, en forestillning i sig. Vad som egentligen hinde ér svart att finga med nagra korta me-
ningar. Sa fort det r gjort framtrider ocksa det omvinda.

Metodreflektion

Som Foucault anser dr sanningsansprak svira att komma at i diskursiva praktiker och han formu-
lerar det sd hir: Diskurser ar f6ga mer 4n en glimt av en sanning i fird med att fodas inf6r sina
egna 6gon (Foucault, 1993a, s. 35). Pi detta sitt forhéller det sig ocksa i foreliggande undersok-
ning. Det gick att se handlingarna, att da virdera dem f6ll utanfér men att relatera dem till de
ingaende diskurserna gagnade syftet. Detta ska ses som undersokningens styrka. Diskurserna
upptrider 1 maktens filt. Enligt Foucault 4r de aldrig entydiga, utan komplexa, motsigelsefulla
och instabila. En och samma diskurs kan vara savil ett instrument som ett hinder f6r makt. Det
giller dirfor att undersdka var i spelet en viss diskurs befinner sig. I detta vixelspel, si som Fairc-
lough ser det utspelas, mellan instabilitet och stabilitet, mellan foérindring och kontinuitet, var
Faircloughs kritiska diskursanalys anvindbar. Med den sdgs och fingades de framtridande dis-
kurserna/diskurtyperna ur skol-, teater- och barndiskutsen i syftet att studera handlingarna i en
social praktik, i skolteaterfoajén.

Uppseendevickande manga barn sokte kontakt med mig, vilket eventuell kan tolkas som brister i
forskningsmetoden och vid de deltagande observationerna, men jag menar att detta kan ha att
gora med tolkningen som framtritt. Flera av handlingarna har karaktiren av att agera med att
avvakta och undvika. Att ta kontakt med mig kan da ses som ett fors6k fran barnen att kommu-
nicera sig ur detta avstand eller att helt enkelt komma undan for att fa ut vad de vill, anser sig
beh6va och har ritt tilll

Handlingarna observerades och tolkades i diskursivt spel och de kom att analyseras med en kri-
tisk och etnografisk ansats i ett vaxelspel mellan en social praktik pa ett kulturellt och samhilleligt
plan och i de skilda moment som handlingarna utgjorde. Foucaults teorier om hur makt genereras
mellan det vardagliga lilla och det sambhilleliga stora blir hir tydligt. Faircloughs kritiska diskurs-
analys ses som virdefull for att studera dessa samspel och han ligger ocksa vikt vid relationer
mellan de diskursiva och de icke diskursiva delarna i den sociala praktiken. I féreliggande under-
s6kning skrivs den sociala praktiken fram delvis som en icke diskursiv del med sociala uppdrag
tor skola och teater men ocksd som del i den kritiska diskursanalysen, vilket hirmed kan ses gag-
na undersékningens syfte som avser att studera barns och lirares handlingar i relationen till kun-
skaper 1 larares yrkesroll och till barns hinder och tilltrade till kultur.

Vad de egentligen har for sig

Den upptridande forestillningen i foajén, sker i ett maktpolariserande omrade, mellan pedagogik
och konst, mellan skola och teater. De olika uppdragen i denna sociala praktik, skolans och tea-
terns, kan ses ha samma mal, att barn skall fa méta teater. Da flera olika intressenter och upp-
dragstagare agerar blir formulering och tolkning av uppdraget visentligt. Winter Jérgensen och
Phillips pastar att da olika diskurser agerar infinner sig litt missférstand och positioneringar och
maktspel tar plats. De olika aktanternas funktioner blir diffusa fér sa vil det egna uppdraget som i
tolkningen av andras uppdrag, vilket visade sig tydligt 1 analysen och i den ndrmast obefintliga
kontakten mellan skolan och teatern i foajén.
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Fairclough framhaller att det 4r i tolkningen som mening skapas. I maktspel skapas och upptrider
diskurser och som Fairclough ser diskurser blir de sd## att tala som ger betydelse at upplevelser
utifran ett bestimt perspektiv. Sitt att tala om det estetiska och sig sjilv eller andra som féretra-
dare for det estetiska ér tydligt i skoldiskursen. Det som dar trader fram dr att det estetiska, kons-
ten och teatern, ses som nagot som ar till for ett annat eventuellt nagot hégre syfte och att detta
skall nds genom social anpassning. I studien framkommer i alla dtta observationerna att det
sociala uppforandet i form av synliga konventioner och regler dr (endast) det som avses att lira
och uppna. Skolteaterbesoket ses som utmanande och da blir det rituella nagot att halla sig till
men irrationellt da det giller att uppna mal for skolans uppdrag. I skoldiskursen ses darfor liraren
agera modest, med radsla och med avstandstagande. Lirarna handskas med detta i avledande,
paminnande och avbrytande handlingar. Det samma kan ses trida fram i teaterdiskursen dir kul-
turell redighet for liraren oroligt uppmanar till spirituellt banbrytande medan barndiskursen
riskerar att komma bort fast att den starkt talar for virdet av ett helhetsperspektiv, fére och efter
torestillningen dr viktigt for upplevelsen och f6r syftet med teatern. I detta perspektiv framtrader
ocksd behovet av att fA kommunicera hindelsen, att fi tala om den, men i ett kommunikativt
vakuum ir detta omojligt, inget kan utvecklas, vilket 4r en pedagogisk tragedi! Det blir inte
oviktigt 1 detta sammanhang att se tragedi i sin betydelse som ett sorgespel som 1 allvarlig form
framstiller ett upphojt dmne och grupperar sig kring en hjilte eller hjiltinna, vars lidande och
ibland undergang skildras.

I studien kan ses att olika grupperingar férekommer i publiken. Mycket tydligt ér skillnader mel-
lan pojkars och flickors handlingar och mellan reaktioner pa olikas handlingar och hur dessa be-
handlas av ldrare. Likasa dr dessa skillnader markanta da det giller etnicitet och vad som kan spa-
ras av klasstillhorighet och det forefaller vara ungefar lika mellan de olika publikerna. Detta maste
ses som intressant men, mellan vilka som olika behandling marks, faller utanfér undersékningens
syfte, dock inte att stora skillnader gors!

Da de flesta handlingarna var av hindrande karaktir skedde de flesta grupperingar bort fran rela-
tion till liraren. I en jimforelse med Foucaults kopplingar till medeltida utestingningsprinciper
tor darar och darskap kan detta ses som ett utfall av differentiering: ... den vars diskurs inte far cir-
kulera som andras. Ibland uppfattas hans tal som obefintligt, ntan vare sig sanning eller betydelse, utan beviskraft,
utan makt att legalisera en handling eller ett kontrakt (Foucault, 1993a, s. 6). De grupperingar som mer
sags relatera till liraren kan da sdgas vara disciplinerande och i mer samklang med skoldiskursen,
det vill siga med Foucaults ord ses som de grupper av meningsbirande idéer, yttrande, forestallningar och
tankekomplex som under given historisk situation prdglas av sin sociala och kulturella kontext och i sin tur kon-
stituerar ett samhilles diskussioner och praktiker. Diskurser etableras genom utestingning och uteslutning och
relaterar till varandra i ett hegemoniskt falt (Helander, 2003, s. 8).

I detta ser jag att lirares disciplinerande och differentierande handlingar hindrar mer dn ger barn
tilltrdde till kultur. Jag vinder pa skylten “Forskning pagar!” och dir star det ”Tragedi pagar!”.

Slutord

Motet med teater innehaller ifrdn skolans hall en strivan efter social anpassning och frin teaterns
héll en beredskap for kulturell redighet. Detta kan inte f6r den nagot insatte ses som helt nytt.
Snarare dr det friga om nagot som inte utvecklats synbart mycket. Nytt och allvarligt 4r dessvirre
tydligheten i att det hindrande i lirares handlingar ir si manga fler. An allvarligare ir att barn
svarar pa det med handlingar som ytterligare stirker hindren for deras ratt till kultur. Pa grund av
detta uteblir kommunikation for ett méte och ett kulturellt vakuum framtrider istillet. I detta
vakuum kan ldrares handlingar inte ses annat dn som fangna av syrefattig kunskap da de hindrar
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barns tilltrade till kultur. Detta innebar att lirare inte handlar i enighet med sitt uppdrag och 1
sammanhanget skapas en pedagogisk tragedi!

Det som tidigare berittats pa barnteaterscenen har nu tagit plats i foajén. Det som tidigare barn
skulle fostras till anser jag nu att lirare r i behov av. For detta har lirarutbildningen ett stort an-
svar for forandringar maste till. Det finns ett patalat behov av forskning i kopplingar mellan la-
rande och estetik. Som en fortsatt forskning i féreliggande undersokning faller en 6nskan om en
tordjupning 1 studierna av lirares handlingar och handlingsberedskap i relation till estetik och
konst. Synnerligen viktigt 4r det nu 1 ett utvidgat liraruppdrag. Ett 4n mer utpriglat barns per-
spektiv skulle tvarvetenskapligt och med okonventionella forskningsmetoder férmodligen kunna
tillféra visentlig kunskap. Likasa har intresset breddats och nédvindigheten uppstitt om en 6ns-
kan att studera sammanhanget med avsikt pa etnicitet, klass och kén. Kanske inte heller uppse-
endevickande nytt men 1 relation till estetik, finns en tydlighet som inte kan férsummas. Detta ér
en uppmaning till de inblandade att se mojligheter i vad de haller pa med — sitt igang]

Omgadende passar jag pa att tacka min handledare Anna Klerfelt for skarp lisning, uppmuntrande
och stoédjande handledning. Jag riktar ocksa tack till Backateatern och Teater Kura-
ge/Hagateatern i G6teborg for att de med intresse och generositet fritt latit mig vara i foajén och
ocksa fa folja de forestillningar jag intresserat mig for.

46



Epilog

Nu samlar jag thop mina anteckningar, dr nagot trétt och mycket fundersam 6ver vad jag varit
med om. Visst vil/ jag hinga med men nu madste jag aterge vad som har berittats f6r mig genom de
handlingar som framtritt i foajén. I min kritiska ansats ser jag forst de mer vida perspektiven dn
de empirindra sammanhangen, vilket ger mig en friare hdllning, dar... kreativitet och tolkande formagor
utnyttjas (Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 326). Det ter sig sammansatt och inte litt, men att gora
det, det 4r ritt!

En minnesbild fran morgonen dyker upp. En vin fragar vad jag egentligen haller pa med i skolte-
aterfoajén:

- Jag studerar vad lirare gor, svarar jag.

- Vad gor de da, blir foljdfragan.

- De avleder, paminner och avbryter, svarar jag.

- Det maste de vil?

- Varfor tycker du det?

- For att barnen skall lira sig!

- Vad skall de lira sig av det?

- Att uppfora sig sa klart!

- Ja, men jag ser hurlirarna gor det, svarar jag och hiller delvis med.

- Hur gor de da?

- De...pratar kortfattat, uppmanar och paminner...pratar inte med barnen, svarar inte bar-
nen, motar och flyttar pa barnen, drar i barnen och i barnens kldder, vrider barnens hu-
vud och féser dem hart framfor sig.

- Ja, de gor vil som alla andral!

-
Min trétthet dr som bortblast. Det ér hir fraga om forhallande till en verklighet, som styr manni-
skors agerande inom olika dominer, eller att férhallandet till verkligheten uttrycks genom diskur-
ser som dr si starkt styrande att vi dr fangna i dem. Det hir maste fordndras vilket legitimerar
undersokningens kritiska ansats och svarar ocksd pa Foucaults fraga (ar 1970, 1993a s. 7): Men vad
dr det som dr s riskabelt i att folk talar, i att deras diskurser stindigt forokar sig? 1V ar finns faran?

For nu ser jag ndgra sta uppstillda dir igen utanfor entrén, tysta i tva raka led star de ddr medan
liraren hogrostat manar och uppmanar. Den frekventa och eventuellt “visentliga” rolighetsdis-
kursen, talet om det lustfyllda, kan inte ens anas. Det maste som med annat vara bara nigot som

sdgs. Samtidigt kommer en skrinande grupp framrusande och frustrerat undrar, var finns teatern!

Faran finns uppenbart i att det i en uppdragsfylld social praktik drivs diskursiva spel med utma-
nande, banbrytande och fascinerande diskurser och rituella, spirituella och funktionella diskurser
vilket skapar nya irrationella, funktionella och strukturerande diskurser som maktfullt agerar uti
barns och lirares handlingar med konsekvenser av disciplinerande och differentierande karaktir.
Om det sa skulle vara, mot all tvivel, endast 15 minuter under ett barns pedagogiska erfarenhet sa
har det dnda inget att géra i en demokratisk skola, en skola for alla, vilket vi nu har all anledning
att fortsitta att ifragasitta men framforallt att omgdende foérandral
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Bilaga 1. Resultat

Framtridande diskurser/diskurstyper:

Framtridande skoldiskurs/diskurstyper (D1), lirares syn pa batrnteater i skolteatersammanhang: Utmanan-
de, rituell och irrationell.

Framtridande teaterdiskurs/diskurstyper (D2), teatetns syn pa barnteater i skolteatersammanhang:
Banbrytande, spirituell och funktionell.

Framtridande barndiskurs/diskurstyper (O), barns syn pd barnteater i skolteatersammanhang:
Fascinerande, relationell och strukturell.

Framtridande funktioner:

Fig.2b

D1 —->S—>D2

{
H—-0M

Greimas aktantsmodell (Heed 1989, 5. 37)

S (subjektet) /iraren - som lirares funktion.

D1 (destinatoren) lirarens yrkesroll - som skolans uppdrag for lirares yrkesroll.
D2 (destinatiren) zeaterfirestillningen - som teaterns uppdrag for barn-/skolteatet.
O (objektet) barnet - som barnet/ batn i skolans pedagogiska uppdrag.

H (hjilparen) bjalpande handling - som tilltridande handling.

M (motstandaren) motstandshandling - som hindrande handling.

Framtridande handlingar:

Lirares handlingar i foajén;

lirare star upp, star still och framfér barnen, gar fore eller efter, inte med barnen, pratar kortfattat, uppma-
nar och paminner barnen, pratar inte med barnen, svarar inte barnen, motar och flyttar pa barnen, drar i
barnen och i barnens klider, vrider barnens huvud och féser dem framfér sig.

Barns handlingar i foajén;

barnen sitter mycket titt, smipratar, smasjunger/gnolar, leker fingetlekar, sveper runt och kollar in, enskilt

och i grupp, vinder sig bort, nagra fa faller ut och niagon faller ihop.

Framtridande kategorier:

Kategorier av lirares handlingar;

avledande, paminnande och avbrytande.

Kategorier av barns handlingar;

avvaktande, protesterande och undvikande.
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Bilaga 2. Intervjufriagor

Vad har ni for informationskanaler till er skolpublik? Hur férbereds teaterbeséket? Vem tar initi-
ativ och vem bestimmer, ligger upp arbetet? Vilken plan finns f6r sammansittning av pu-
bliken? Vad skall detta arbete syfta till?

Vad har ni f6r kontakter direkt med barnen innan férestillningen, i skolan, pa teatern?

Det koncept som jag foljt innan férestillningen, av mottagandet av publiken, vem har organiserat
detta och varfor ir det organiserat pa detta sitt? Gors det oftast sa infor era skolforestillningar

och ocksa for 6ppen (for alla) forestillning?

Vilka aterkopplingar ir mojliga och vilka gors med barnen, skolan? Kopplas skadespelarnas
upplevelser av forestillningens publik tillbaka till er?

Vad ir anledningen till den lilla figur barnen far efter forestillningen?

Viktiga tankar om publikarbete och var skall dérren in till teatern vara, olika inf6r varje fére-
stillning eller ndgorlunda lika?

Sag tre vanliga sitt som lirare agera pa infor skolférestallningarna? Nagot av detta du vill Andra
eller saknar?

Sig tre vanliga sitt som elever agerar pa infor skolférestillningar? Ndgot av detta du skulle vilja
andra eller saknar?
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