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Inledning

Gar det att na en association som skapar en kinsla av betraktarens egen kropp? Jag har fragat
mig om ett objekt kan upplevas kroppsligt och pa vilket sitt jag kan hitta det i mitt material.
Jag har varit upptagen av att hitta den punkt dir materialets kvaliteter indirekt refererar till
betraktarens kropp. Att i betraktandet framkalla erfarenheten i din kropp.

Intuitivt har jag provat mig fram, steg for steg - ett samarbete mellan min kropp
och materialet tills materialet har blivit sin egen kropp - ett objekt. Jag arbetar i dialog med
materialets natur; hur det foljer tyngdlagen och paverkas av rummet och ljusets verkningar. Det
handlar om textilens intimitet och hur det formedlar en ménsklighet och en kroppslighet. Nagot
som ocksa skapas i kontrasten till dig och objekten och i férldngningen rummet, och i de méten

som finns mellan materialen. Jag soker det som ger kénslan av din kropp och ditt inre.

Jag har tuftat* med remsor i siden och nylon och latit tuft-duken vara en del av mitt arbete.
Anledningen till varfor jag borjade tufta var lingtan efter att fa skapa pa ett mer fysiskt
och kroppsligt sétt. En langtan som ocksd handlar om att fa arbeta i stort format och mota
ndgot storre dn min egen kropp. En tanke om att textil kan vara intimt samtidigt som det &r

monumentalt.

*Tuftning dr den industriella tekniken som anvénds for att géra ryamattor.



Materialet

Jag hyser starka kanslor for textilen. De kan verka forférande, gldnsa och glittra, verka mjukt och
varmande. Léttheten i ett sidentyg som stilla foljer minsta vindpust, den tunga draperande
kdnslan av ett creppat tyg, det hart spunna garnets glans, linets vackra striva farg,
polyestergarnets extrema glans och tyngd. Hur man tar sig an all denna prakt ar outtomligt.

Det kan upplevas dvervéldigande och samtidigt fantastiskt nér forstaelsen av textilens kvaliteter
och teknikers odndliga mojligheter slar en. John Ruskin far det att l4ta som det mest fantastiska

materialet i vérlden;

“"Whole Cloth/.../ is wool of sheep, thread of flax, bark of tree - there exist no
matrix. It can be shaped beyond the boundaries of origin. It shifts from the
potential to an actuality that has a myriad of shapes and a myriad of ways of
moving, responding to the action of the individual who manipulates it. It processes
the mysterious sense of unaccountable life in things themselves.” (Constantine &
Reuter, 1997, 5.9)

Det har funnits flera material som f6ljt mig under mitt arbete. Vissa har fatt folja mig hela vigen
medan andra har varit mer vdgledande. De material jag har valt att arbeta med &r militérfilt,
nylon, merceriserad bomull, polyester och siden. Militérfilten fann jag redan under de forsta
veckorna under min masterutbildning som ett alternativ till ett vadmal-liknande material. Den
har en vacker gréhet 1 sina hogdagrar och den luddiga ytan gor den matt. Tyngden och tjockleken
tilltalar mig och det gor att den veckas och formas pa ett eget sitt. Tydligt syns det hur filten
lyder under tyngdlagen, nigot som far det att pAminna mycket om kropp. Aven fast jag inte
viljer att visa arbeten 1 militérfilt sa har det varit ett betydelsefullt material och en ledsagare i
mitt arbete fram till den tyngd och kroppslighet jag strivat efter.

Nylonet kom upp 1 samband med att jag letade efter ett alternativ till siden, dé jag sokte

ett latt material till en skulptur utomhus. Nagot som skulle klara av viader och vind och jag kom

att dlska nylonet, hur det frasar och tar emot ljus. I solsken liksom glittrar det och i skuggan ér
det torrt och matt. Jag har anvént nylonet for att tufta med. Jag fascineras av hur det i sin téthet
far ett morker och dér det hinger en ldng remsa avsldjas istillet dess tunnhet.

Merceriserad bomull, nédstan sa tunn som sytrad, dr den jag har stickat i. Ljuset fangas fint
1 varje maska och far en struktur i ytan. Jag lockas av hur dess genomskinlighet blir en tydlig
kontrast mot de andra titare materialen. Nér ett annat tyngre material hidnger 1 det stickade syns
det visuellt d& varje maska dras ner och tyngden blir synlig i materialet.

Polyester &r ett material som jag har en hatkérlek till. Det gér inte att fairga pA HDK och
materialet kdnns oftast valdigt dckligt och syntetiskt. Men ibland Gverraskar det mig. Polyestern
kan ha den finaste tyngden och den mesta av glansen. Materialet doljer inte sin syntetiska kvalitet
och det tilltalar mig. Polyestern far gérna vara en kontrast mot mitt ofta noggranna val av fina
naturmaterial.

Siden dr det material som f6ljt mig allra ldngst av alla dessa material. Det dr forforiskt
glansigt och néstan viktlost och ror sig ltt vid ndgons nérvaro. Fiargen lyser om det nér det dr
fargat och 1 likhet med militdrfilten tycker jag att siden upplevs som ett lika kroppsligt material,
om dn intimare. Jag har tuftat med siden rivet i remsor. I sin harda bearbetning genom
tuftpistolen fransas det och blir sondertrasat. Det &r befriande att 14ta detta fina sidenmaterial fa

misshandlas sa.
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Kontraster

Jag har sammanfogat och tittat pa méten mellan tekniker och material - bearbetade ytor som
moter det obearbetade, det slidta som moter det fylliga, det tunna som méter det tjocka, det

ltta, det tunga, det stora och det lilla. I det métet finns nagot spannande dér kontrasten och
Overgangen triader fram. Sa hir skriver konstnidren Eva Hesse om de kontraster hon arbetade med

i sina skulpturer:

"I was always aware that I would take order versus chaos, stringy versus mass,
huge versus small, and I would try to find the most absurd opposites or extreme
opposites. And I was always aware of their absurdity, and also their contradictions
formally.” (Hesse, E 5s.72)

I materialet arbetade hon med konstraster, som det permanenta och det forgingliga, i samma
skulptur. S& som glasfiber i sitt méte med latex och gummi, vilket kan paminna oss om livets
skorhet och samtidigt dess storslagna kraft (Soft Magasin, 2011). I en kort intervju kring
anvdndandet av dessa forgingliga material sdger hon: ”Life doesn’t last and art doesn’t last.” (Ur
filmklipp, SFMOMA, 2002).

I virdet av olika material skapas d@ven dir kontraster. Jag har latit siden, det vackra skora
materialet, mota den rda och grova polyester-duken. Det ér i sadana kontraster associationerna
skapas och nagot borjar vibrera. Jag har forsokt na kontraster som upplevs inombords dir jag har
lockats av att jobba pa grinsen mellan nagot forforiskt som samtidigt innehaller en subtil fulhet.
Kanske idr det i detta jag finner min X-faktor; det som stor men samtidigt gor det spdnnande.

Det har handlat om att vaga vara ra; inte falla en kant, vara tillfreds med det fransiga, lata den
fula duken synas och ta plats. Eva Hesse refererade stindigt till sina arbeten som “ordered,

yet not ordered. Chaos structured as non-chaos.” (Hesse, E 5.92) Ordning, innu inte ordnad.

Kaos strukturerad som icke-kaos. Nir jag ser pa foton av hennes arbeten ser jag ofta detta kaos
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tillsammans med en tydlig form, oftast en rektangel. Det dr som att hennes kaos vilar i det strikta,
det kantiga. Ett mote mellan oformlighet och struktur, det organiska mot den tydliga formen. En

kontrast jag undersokt 1 mitt arbete.

I ett rum skapat av objekt finns kontraster i form av storlek. Inte bara mellan objekten utan dven
mellan betraktare och objekt. Robert Morris (2005) skriver om skulpturen och vilka vérden dess
storlek ger. Hur vi uppfattar en skulpturs storlek dr nagot som alltid forhaller sig till kroppen.
I stora/monumentala skulpturer skapas ett rum mellan subjektet och objektet. Sma objekt har i
denna mening inte samma sorts rum. Rummet dr en viktig faktor i stora verk, nagot jag forsokt
tanka pd i mitt examensarbete. Ett storre foremal tar in mer av rummet omkring sig eftersom du
som betraktare dr tvungen att halla ett avstand for att uppfatta hela verket. Det fysiska rummet
blir en strukturerande faktor for objektet och forhoppningsvis forvandlas hela rummet av
objektets ndrvaro (Morris, 2005).

Jag har tinkt pa hur det dr att mota nagot som &r stort men samtidigt har en nérhet. En
ndrhet 1 form av att man i textilen kan urskilja varje byggsten - varje liten ruta i det vivda,
varje remsa 1 det tuftade, varje reva i remsan. Det &r intressant med den spidnnvidd som skapas
mellan det ndra och det avlidgsna. Morris (2005) beskriver hur man etablerar en relation da man
uppfattar ett objekt fran olika positioner och under olika ljusmissiga forhallanden och rum. Den
inre relation som skapas, av exempelvis en rik yta, reducerar den distans som Morris menar
att ett monumentalt verk skapar. Ett sadant objekt kan dra in betraktaren i en intim relation
till verket och leda personen ut ur det rum i vilket objektet existerar. Uppmirksamheten pa
omgivningen forsvinner for betraktaren och rummet far inte lika stor betydelse lingre. Denna

fard mellan det stora och det lilla i samma objekt dr lockande for mig.
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Det kroppsliga

Jag har varit upptagen av att forsoka na en ménsklighet och en kroppslighet i mina objekt. Det
handlar om att na en punkt dir betraktandet sker genom kroppen snarare dn genom seendet.
Eva Hesse var inte ute efter objektet/saken”, utan kénslan orsakad av “objektet/saken”- sa som
kroppen kénns inuti sammankopplat med alla minnen och kinslorna fran dem, som upplevelsen
av Robert Morris filtarbeten fran slutet av 60-talet. De &r stora, morka och tunga. Ofta r filten
skuren sa att den deformeras av sin tyngd. Dessa arbeten skiljer sig radikalt fran vad Morris
kanske dr mest kind for; gramalade, kantiga, minimalistiska arbeten i plywood. I Morris essi
”Anti form” fran 1968 beskriver han hur detta for honom nya och mjuka material inte bara
forhaller sig till det rumsliga utan dven till gravitationen. ”The focus on matter and gravity

as means results in forms that were not projected in advance.” (s. 46). Morris ldgger stor vikt
vid just gravitationen och slumpen i dessa arbeten i filt och hur formen pa ett objekt inte dr
Overordnat dess innehall och mening. Han ville da finna ett arbetssétt som underminerar hans
forsta intentioner dér det ofdrutsidgbara framtrdder. Morris beskriver hur konstnéren Jackson
Pollock arbetade pa detta sitt genom att droppa och skviitta farg. Pollock gick bort fran handens
personliga ndrvaro i arbetet for att istdllet visa pa materialet i sig sjilvt. Materialets natur.
(Morris, 1968, april)

Sedan jag sjdlv borjade anvinda mig av militdrfilten har Morris arbeten funnits med mig.
I min skissbok sitter flera fotografier av hans filtskulpturer fran slutet av 60-talet. Vad som lockar
mig i dem &r just deras morker och tyngd. I mig kénner jag dem héngande och det édr lockande
hur skulpturerna &r s raa och direkta i bade material och form. Kroppsligheten liksom skriker ur
dem.

I en intervju fran 1983 angaende sitt val av materialet filt siger Morris; ”Felt has
anatomical associations; it relates to the body - it’s skinlike. The way it takes form, with gravity,
stress, balance, and the kinesthetic sense, I liked all that.” (Morris, 1994, s. 213). It relates to
the body - it’s skinlike - textilen bér en berittelse om intimitet och kropp. Foljsamt runt vara

kroppar bir vi den med oss varje dag. Dr Anthony White skriver om hur Morris filtskulpturer,
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tack vare sina mjuka och bojliga egenskaper, indirekt refererar till den ménskliga kroppen.
Morris forenar betraktarens upplevelse av verket genom att tydligt visa pa materialets kvalitet
och dédrmed till betraktarens kropp. Det framkallar naturen och erfarenheten av kroppen. (Soft
sculpture, 2009)

Textil som hdnger far mig att tinka pa kropp. S& som Morris filtarbeten hinger kan de
ge kinslan av kldader som bérs nira kroppen. Jag vill nd en association som skapar en kénsla av
betraktarens kropp sjélv. Ett forsok att referera till betraktarens kroppsliga erfarenheter. I motet
uppstér inte en forstaelse utan en kinsla. Det dr det Morris menar med “kinestethic sense” -

kénslor och kunskap som sitter i kroppen. Det sa kallade muskelminnet.

Jag tycker om Morris tillit till det raa materialets kraft. Det dr sa enkelt och ddrmed sé direkt.
Dir hénger bara en filt, skuren, deformerad. Och det sdger sa mycket. Jag vill att materialet och
tekniken ska bdra budet nog starkt, att inget mer behover ségas. Materialet textil kopplar sa starkt
an till ndgot ménskligt. Inte bara i att textil har ménskliga och intima egenskaper, utan ocksa hur
den i kontrast till rummet upplevs pa detta vis. Likadant kidnner jag for Eva Hesses skulpturer.
Det dr nagot vildigt enkelt, vackert och samtidigt dckligt 6ver dem. For mig handlar det om
associationen jag far till kropp, vilket dr anledningen till varfér hennes konst lockade mig fran
forsta borjan. Hesse refererade ofta till sina arbeten som antropomorfiska och dér finns nagot
ménskligt men aldrig bokstavligen. Hennes kropp och rost dr ndrvarande 1 hennes skulpturer.
Hesse tog in det personliga och kroppsliga/erotiska i minimalismen och pa detta vis skapade hon
en konfrontation mellan ett erotiskt innehall i en minimalistisk form (Hesse, 1994). Nagot som
for mig far det erotiska/sensuella/dckliga att framsta starkare.

Likt Morris ger Hesses skulpturer en kinsla av att hon slépper taget och later tyngdlagen
och slumpen komma in. Konstnérskollegan Mel Bochner talar om hur detta far Hesses verk
att relatera till kropp - en kropp som haller sig uppe i en stark men énda svag struktur, bade
invéndigt och utvindigt och som ibland kollapsar (Hesse, 1994). Jag tinker att Bochner talar om
motet mellan det mjuka/organiska och den tydliga formen/strukturen. Nér det kollapsar beror det

pé Hesses anviandande av skora och forgidngliga material.

19



M iy othhy mader eth kollay ‘7; (J'EOr‘O'";ﬂ 0'&?—0&}@
, A0 e ey S olen
S Ny AnSky Av ot ol

= bm

e = : ’ Y Em %
- —— sl e T
o Sol b, | = 'g@ﬁﬁm %
* 61% = LARE m

(14 &T e SAEm




Min kroppsliga relation

Jag tdnker pa min tid och fysiska relation till ett material och hur den ser ut. Ibland &r det

bundet till en verkstad som tuftverkstaden eller stickmaskinen. Dir dr jag bunden till maskinens
forutsidttningar och begrinsningar i rum. Det dr inget jag kan bira med mig och arbeta med vart
som helst. Min kroppsliga relation gar mer genom en maskin. Nir materialet dr dér i mina héander
framstar en annan mer direkt relation. Jag uppskattar relationen bade med maskinen och den

mer direkta kontakten med materialet. Men i den fysiska kontakten med materialet ldr vi kdnna
varandra ndrmare, materialet och jag. Dér kdnner jag lédttheten, tyngden, den taktila ytan och
ibland lukten.

Det dr i den fysiska relationen saker tar form och ett objekt borjar trida fram. I skapandet
far jag en kroppslig relation till det jag gor genom hur jag formar, broderar, tuftar och stickar. En
kroppslig och personlig relation.

Eva Hesse tillférde ett konstnérligt uttryck inom minimalismen som fokuserade pa
personliga och intuitiva skulpturala former (Soft Magasin, 2011). Mel Bochner berittar hur han
sag nir Eva arbetade i sin studio med sitt material. Det blev tydligt f6r honom hur hennes arbeten
hade en relation till hennes kroppsstorlek och hennes fysiska formaga att manipulera material dir
hon hade en direktkontakt med materialet. Allting hon gjorde verkade ha en relation till hennes
kropp eller den direkta omgivningen hon arbetade i (Hesse, 1994).

I processen av sjélva gorandet vill jag lata det intuitiva ta plats, lysa igenom och bli
ett uttryck i mina verk. I processkonst ligger tyngdpunkten pa sjdlva tillverkningsprocessen.
Begreppet myntades i samband med en grupputstéillning som bland annat Eva Hesse och Robert
Morris medverkade i. Man talar om hur skapandeprocessen dr viktigare dr sjdlva konstverket.
Detta kan kanske stimma pa bade Hesse och Morris da de bada betonade vikten av att deras verk
framstar i processen med materialet. Och kanske att detta stimmer in pa mig ocksa, da manga av
mina verk framkommer just i relationen med materialet. Men samtidigt kan jag inte slidppa sjdlva
konstverket/slutresultatet helt at sitt 6de. Det &r viktigt hur det ser ut och framstar. Jag skapar
anda for att komma fram till ett verk, nagot for en betraktare. Snarare far processen girna synas i

verket.
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Jag kinner en tillfredsstillelse nér tiden syns i mitt arbete. Jag ser det som att en tidslinje blir
tydlig i rad efter rad med det siden och nylon som jag tuftat. Dir ser jag min handling och
relation till objektet och i forlingningen min kropp. Jag kan uppleva att viss konst ser tillbaka pa

mig med den tid konstnéren har lagt ner pa ett verk. Det dr vad jag vill att mina verk ska gora.
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objekt far ddrmed nagot minskligt 6ver sig och borjar ndstan andas nér de hédnger fritt i rummet.

Av ens rorelse runt dukarna borjar de létt gunga.

De tva mindre objekten &r placerade mot vigg vilket gor att hela rummet fangas in i
verket. Det minsta svarta objektet fungerar lite som en koncentrerad punkt i rummet. Jag tycker
om den kontrast som skapas mot de storre objekten. En spidnning mellan det intima och det

monumentala.

De monumentala verken gor rummet viktigt. Morris (2005) beskriver hur skulpturens autonoma
och bokstavliga natur kriver att de ska ha ett eget lika bokstavligt rum. Jag vill gidrna ha hogt 1
tak sa att skulpturerna kan fa den rorelse de far fran hogt upp héngande till lagt ner mot golvet.
For att uppfatta ett objekt krivs det enligt Morris att man kidnner tyngdkraften som verkar pa
det rum skulpturen befinner sig i dér golvet dr det nddvéndigaste underlaget for att uppfatta

en maximal medvetenhet kring objektet. Avstdnden mellan viagg, golv och tak &r faktorer jag
vigt in. Placering 1 rummet och hur ljusets faller dr viktigt for upplevelsen av verket. Vilket
ljus objektet befinner sig i bestimmer hur fargerna upplevs dér nylonet tar ljuset pd sitt sdtt och
sidenet likasa - skiftningar som &r visentliga for upplevelsen. Morris (2005) beskriver hur rum,
ljus och material alltid har fungerat pa ett konkret och bokstavligt sitt for skulpturen. Ljuset
beskriver den skulpturala ytan och ér lika verklig som rummet sjélvt. Det dr som om skulpturen

fardades genom ljusets verkningar.

Jag tdnker att mina objekt har en 6ppen och fragande form dér betraktaren ldser och tolkar
genom sin forforstaelse och den historia de bar med sig. Edmund de Waal skriver i relation till
sma japanska figurer, sd kallade netsuker, om betraktandet eller snarare berdringen; ”Ndr man
holl ett japanskt objekt i handen uppenbarade det sig. Beroringen berdittar vad man behdver
veta: den berdttar om en sjilv” (De Waal, 2010, sid. 57) Det berittar ndgot som det inte gar att
sdtta ord pa. Om det dér i ditt inre, det som maste fa vara fritt fran ordet. Det som &r en kénsla. I

kroppen. Att kidnna och forsta i sinnet.

26

Eva Hesse sa manga ganger att hon ville skapa konstverk som var "almost nothing”. Ett for mig
inspirerande och befriande férhallningssitt. Man kan undra vad hon menade. I mitt arbete ser jag
det som att lata ett objekt vara vad det &r, en form, ett tyg, en firg - som i sin helhet ger nagot. En

kénsla. Eller ingenting.
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Langsamt foljer jag dalar och géngar i ett veckat tyg. Ljuset
faller pa det och dér skapas hogdagrar av ljus och hél av morker
i forforiskt glansigt siden, i tjock tung militérfilt. Jag ser stygnen
och handen bakom dem. Broderigarnet glénser i en upprepning

av stygn och haligheter som skapar ett monster.

Nira ser jag varje maska i det stora stickade. Ser hur
regelbundenheten hir och var har rubbats. Maskorna dras nedat,
tyngs ner.

Ljuset glénser i varje maskans hogdager

som pa fiskens fjdll.

En massa av flera delar skapar en tyngd. Varje del ir litt och
tunn. Genomskinligt vackert fangar nylonet ljuset. Vibrerar ltt,
frasigt.

Mellan varje remsa skapas ett morker.

Férgerna framtrider i det gra. De far mig att tdnka pé den firgen
som himlen och all omgivning far precis nér solen gér ner. En
kort stund da allt lyser varmt. De vandrar frdn himlens tomma

gra-bla till en viss brun-rosa ton.
Tungt och samtidigt sa ldtt hinger de, sa nira och sd langt borta.

De foljer tyngdlagen, litt och tungt.

Precis som vara kroppar.
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Foto pa sidorna 28-39:
Ina Marie Winther Ashaug
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