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Allra allra forst TACK!

Lina for massor. Magda for langvéga stod. Alla ni pa
keramiken som bokat, lyft och 16st problem med mig.
Annie och Karin for vilbehovliga kriskaffe stunder.
Mia och Dan-Tommi for skarpa 6gon, klocka ord och
stort hjarta. Magnus for klarhet och flum i ett och for
att ha gett mig nyvunnen tro pa orden.

INLEDNING

Att avldsa och sammanstilla ett arbete i en linjdr berittelse fungerar inte. Inte for
mig. Berittelsen blir aldrig linjar. Den hoppar omkring, olika avsnitt glider in i
varandra och tiden blandas. Berittelsen blir till i datid, nutid, framtid och allt sker
samtidigt. For sa lever arbetet.

Arbetet dr inte en ensaksfraga eller en djupanalys. Det ror vid raserande och de-
konstruerande. Hur forestillningar byggs upp och kan brytas ner. Det handlar om
hus, om ytor, skikt och strukturer. Om sambhillet.

Framst handlar det om material. Materialet lera och dess allierade, ramaterialen.
Obestiandigheten har huvudrollen.

Jag dr regelmakaren, min roll dr att vara systemet.

Det handlar om grillpinnarnas roll som strukturbyggare. Och om hur strukturer-
na senare kom att gommas. Det handlar om hur jag hanterar materialens egenska-
per och hur jag sitter samman dem. Det handlar om olika grader av kontroll och
valet att tillfora x-faktorer som goér uppror mot formen som tilldelats materialen.
Det handlar om att ugnen dr mer en kollega dn ett verktyg.

Arbetet dr min form av sakta filosoferande. Tankar i fysisk form.

Jag vill gé vilse, spreta och komma bort fran tryggheten. Vill lata tankarna och
arbetet vara suddigt i konturen.

Detta dr en lagesrapport.



20 MIN EFTER UGNSOPPNINGEN OCH LITE BETANKETID

Ugnen 6ppnas. Mots av fullstandigt forfall. Stanger till dorren igen for en
stund. For att sortera lite. Oppnar igen, plockar ut sakerna och borjar reda
ut vad jag har framf6r mig.

Ser arkitektoniska element. Haligheter och mellanrum mellan konstruk-
tionens barande linjer. Balkar ihaliga brytbara som sproda saltapinnar. Jag
ser rester av ett kréftkalas, kréftben och kriftkroppar i hog. Kanner édckel.
Vart kommer det orangea ifran? Gar igenom materialen i huvudet, kaolin,
faltspat, porslin, engoberester med gré och bla fargkropp, natronfiltspat
och aluminiumhydroxid. Far inte ihop det. Aterigen fragar jag mig hur det
orangea hamnat dér. Kan det skett nagon slags lokalreduktion i ugnen nér
grillpinnarna brann upp? Kan det ha brunnit si pass mycket sa att syret
begransades lokalt just dir och bara dar. Men jag har inte tillfért nagon
kiselkarbid sa nd det kan vil inte vara mojligt? Ackelbilden av hgar med
kraftkroppar far mig att lamna skulpturen for ett tag. Det gar nagra dagar.
Den retar mig, lyser med sin firg och sina fragor. Tar ut den frén verksta-
den och in i ett annat rum, ett lugnt anonymt rum. Jag tittar pa hur det
rasat. Rasriktningen gar diagonalt nerat fran det som jag sedan kom att
kalla fundamentets hogsta punkt. Kanske har det rasat klart, kanske har
den fryst mitt i en rorelse. Ser hur de raserade ihaliga balkarna forcerat
fundamentets tranga skarpt horniga form. Brutit upp den. Fundamentet
intresserar mig mycket. Den kidnns som takten i en lat, eller som grund-
tonen i en matritt. Den bestimmer férhallandet for resten av ingredien-
serna.Skulpturen star dédr i det anonyma rummet och borjar stélla fragor.
Avsmaken av kréaftmassakern finns kvar pa ndthinnan, jag kan nistan
kédnna lukten. Jag har en dubbelkénsla infor den. Jag bade avskyr och tyck-
er om den. En bra kinsla ténker jag. Snart kommer jag ta beslutet att det ar
denna skulpturen som kommer vara startpunkten for examensarbetet.




]AG SKREV I MIN PROJEKTBESKRIVNING

”Jag har inte som avsikt att med mitt arbete forsoka tydliggora sociala
skillnader eller normer eller for den delen forsoka uppna ett fysiskt
material for att matcha mitt arbete med mina tankar. Tankarna
fungerar enbart som ett tiandstift och inte som en ritning eller som

en slutprodukt. Har inte heller nagon avsikt att djupare analysera de
filosofiska termerna dekonstruktion och strukturalism i min kommande
rapport da tyngdpunkten ligger i det keramiskt materiella arbetet.
Ddremot finns begreppen med mig”

Vet inte om jag ska sdga tyvirr i den har meningen. For jag inser att egentligen och
det sd gott som direkt att begrepp och definitioner ar viktiga for mig och mitt ar-
bete. Utndstlande av tankarna kring definition av begrepp, ting och foreteelser kan
inte ldggas at sidan. Jag héller dock fast vid att tankarna inte behéver fungera som
ritning till mitt fysiska keramiska arbete.

STRUKTURER

“Struktur (lat. structura, bygga upp, ordna), sammanhang

mellan delar i en helhet, deras ordning och forhallande

till varandra, system. Motsatsen till struktur dr kaos.

Struktur kan i dess mest allminna betydelse avse en regelstyrd

ordning mellan bestdndsdelar eller element i en helhet” ' (Wikipedia 2007)

Jag anvander mig av ordet struktur i flera bemarkelser, bade som forklaringen
ovan T.e.x kring hur linjer i ett monster forhaller sig till varandra. Men &ven hur
maénniskor forhaller sig till osynliga regler och de osynliga reglerna i sig sjdlva.

Anvinder mig dven av ordet struktur som en ren byggterm. Alla byggen utforda
med tridkonstruktion eller efter en lager pa lager princip ser jag som strukturer
oavsett om de byggs med aterkommande formelement eller i en mer kaosartad
form.



MATERIALBANKEN

*Kaolin *Krita *Kvarts *Traaska *Natronfaltspat *Kopparoxid
*Koboltoxid *Zinkoxid *Titandioxid *Lithiumkarbonat *Dolomit
*Aluminiumhydroxid *Flussspat *Bakpulver *Missing *Koppartrad
*Stalpinnar *Kaliféltspat*Ulexit *Gjutleror porslin & vit lergods *Svart
stengods* Grillpinnar *Trdspill *Tandpetare *Blandat torkad lera
(blandat lergods, stengods och porslin) *Kattstr6* Tidningspapper
*Tyg *Kartong* Vinkorkar *Kopieringspapper*Handtorkspapper
*transparant lergodsglasyr

Arbetet bestar av 19 stycken rdmaterial tva legeringar och diverse
brannbara material. Dessa hamtas fran glasyrrummet, smyckeverk-
staden och fran laserskrivaren pa skolan. De tillfors i olika tillstands-
former som torr, hard, brand, rinnande och som pulver. De tillhor
mitt konstruktionsmaterial.

GRILLPINNAR OCH ANDRA SAKER SOM BRINNER
Organiskt material branns bort i ugnen och bildar héligheter dér de
befunnit sig. Historien om grillpinnarnas ankomst startar i en vilja att
upprepa en liten skulptur med haligheter i. Haligheterna kom efter att
tandpetare hade stoppats i pappersgjutformen. Jag ville gora en storre
variant av skulpturen och forstorade i huvudet upp tandpetaren och fick
bilden av en grillpinne. Byggde upp ett nitverk av grillpinnar och smalt-
lim som sedan kom att bli skulpturen som &r startpunkten till examensar-
betet.

Papper ar kanske utifran sett inte det sjdlvklaraste materialet inom ke-
ramik, men det anvands for att T.e.x forstarka och latta upp lera i skulp-
turbyggen. Pappret fungerar som en osynligt armering och kan ses som
en byggstillning som sedan branns bort i ugnen. Att papper brianns bort
ar en egenskap jag tagit fasta pa. Olika papper eller kartongkvalitéer ger
olika forutsattningar bade under arbetsprocessen och efter branning.
Pappret gjorde sin entré som form av gjutform under kandidatarbetet.
Det mer traditionella materialet gips i gjutsammanhang gav i det laget ett
for kontrollerbart visuellt resultat. Papprets nésta roll var som form av
faktiskt byggmaterial. Papper efter papper doppades i porslin och lades pa
varandra och bildade skikt och lager.



TRE SMABYGGEN
Borjade med att bygga tre sma strukturer av grillpinnar. Fragor jag stillde
mig innan byggandet var hur skillnaden kring h6jden pa fundamenten, farg

och placering av strukturen paverkar intrycket.

Fundament 1 och 2 delade samma diagonallangd. Det som skilde dem at var

Fundament 1: hégt fundament, ordnad struktur, ljusa material

Fundament 2 : ldgre fundament, oordnad struktur, morka material
Fundament 3: skiljer sig fran de tva andra genom att strukturen gar kant i
kant med fundamentet medan strukturen i de andra inte gor det.

Efter branningen hade alla strukturer rasat sa svaren uteblev.
Kvar blev fundamenten.



EN VANS NYA RELATION OCH DET KERAMISKA KLISTRET

- eller en liten text om aterbruk
Oppnade ugnen. De tre forsta strukturbyggena hade rasat. Kvar var funda-

menten, basen som strukturerna utgick fran. Pa ugnsplattan 1ag sma rorfor-
mationer utspridda. Jag samlade ihop spillrorna och bérjade sortera ut bitar
jag fastnade for. Jag ar en samlare. Skrép ar ofta guld. Jag visste att jag ville
ateranvanda spillmaterialet. Ville bygga ihop rordelarna i nya formationer
men visste inte hur jag skulle fa dem att fista ihop med varandra p ett bra
satt. Dagen efter at jag lunch med en arbetskamrat fran sommaren som
berittade om en ny person i dens liv. Personen arbetade med att tillverka
specialverktyg till oforutsedda situationer inom industrin. Nu holl den pa att
hitta pa ett verktyg som kan saga av ett ror som befinner sig inuti ett annat
ror. Jag forstod ungefir samtidigt som nér jag forsokte forestélla mig hur
nagon slags pinne fors in i roret med en roterande liten liten klinga monterat
pa sig hur jag skulle bygga samman de sma rorelementen. Tandpetare, sa-
klart tandpetare dr l6sningen. Efter lunchen borjade jakten pé att hitta nagot
slags keramiskt klister. Fick ett tips om att anvinda mig av vattenglas och
nagot ramaterial sa jag gjorde tre tester. Vattenglas blandat med kalifiltspat
foll mig i smaken och hade den bésta hallbarheten.

Rent praktiskt sd “trds” roren pa tandpetaren dar tandpetaren fungerar som
en link en inbyggd bro mellan de tvé olika rorelementen. Att ateranvanda
arbeten eller delar av arbeten har tillhort och varit en viktig del i min arbets-
metod under ett tag. Aterbruk har en av huvudrollerna i detta arbetet.
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12

- Jacques Derrida

Kanske har vi nagot gemensamt Jacques och jag. Jag kan
tycka mig se det.

Ordet "dekonstruktion” (fr. déconstruction) ar en ordlek
med orden de-struere ("bryta ner") och con-struere ("byg-
ga upp"). Dekonstruktionen &r en filosofisk och littera-
turvetenskaplig aktivitet som bade bryter ner och bygger
upp en verklighetsbild. Det kan jamfoéras med vad som
hénder nar man skar ett stycke tyg infér en monsterkon-
struktion. Nar tyget klipps i bitar "destrueras” det samti-
digt som ett nytt plagg konstrueras > (Wikipedia 2014)

Genom mina arbeten undersoker jag hur keramiken

ar sammansatt “klipper” ner de keramiska teknikerna
och materialen till dess bestandsdelar bygger ihop och
upp dem pad nytt. Jag vill se hur delarna kan bygga form
utifrdn nya och olika forutsattningar. Det handlar ocksa
om att bygga nytt av det raserade, det trasiga. Det som
ugnen, tiden och materialen raserat. For mig ér sjdlva
handlingen hur jag hanterar materialen en del av arbetets
kdarna. Det dr min dekonstruktion.

13



RELATIONEN MELLAN ARMERINGSJARN OCH 12 KM LOPNING.

Det var i borjan av november jag var ute och sprang. Det var en regnig
kall dag men saker behovde 16sas. Arbetet satt fast. Problem l6ser sig
ndr jag transporterar mig i ett tempo jag vanligtvis inte befinner mig

i. Det har ndgot med hur de repetitiva rorelserna lurar hjérnan in pa
andra spar. Hjarnan fér fullt upp med att kontrollera andra kroppsliga
foreteelser och kan avvika frdn de vanliga stagnerade tankebanorna.
Springa dr ett verktyg.

Sprang forbi Kville dér ett nytt bostadsomrade holl pa att uppforas. En

kran holl pa att styra in en viggmodul i ett av alla anonyma husskelett
som stod uppradade. Kom att tdnka pd Gordon Matta Clarks disseke-
rade hus. Hus ddr innanmitet och lagren av gips, betong och arme-
+ ringsjarn synligtgjorts Tankte pa vad som haller husen och vdggarna
uppe och varfér mina forsta smé byggen helt hade rasat.
De behover likt husen en stabil kdrna, nagot som kan liknas vid arme-
ringsjarn. Ndgot som dr hért och inte mjukt och pordst som plattsmet.
Ett material jag till mestadels anvant mig av i de forsta byggena. Jag
ville fortsattningsvis kunna behilla plattsmetens torra yta men samti-
digt hitta en stabilitet i bygget. Eftersom materialen fors pa i flertalet

Ett lager kvarts &
kalifiltspat lager pa pinnarna sd insag jag dér strax innan Gétadlvsbron att de
innersta lagrena maste ha glasande material som kvarts eller andra ma-
terial som blir harda efter branning. Harda som armeringsjarnen och
stalbalkarna i husen. Efter armeringen kan ytan bestimmas.
+

Tva lager plattsmet
Konstruktionen holl s
amman bittre dn innan.
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Hus OCH DESS RELATION TILL ARBETET

Hus har f6ljt mig genom livet. Min farfar och far byggde dem. Byggbe-
grepp tog sig in i vardagen. Saren efter najandet beréittade om nypabor-
jade hus. Byggdammet fargade badkaret svart. Hus var min vardag. Min
far tog med mig pa promenader pa Sédermalm i Stockholm. Berittel-
serna under promenaderna existerade enbart pa gatorna. Han visade
mig husen han och farfar byggt. Han berattade om hur det var att vixa
upp utifrén ett socialt perspektiv pa knivsoder. Det forstod jag inte da,
da var det bara berittelser. Berdttade om hur det brékades med barnen
fran vaningarna pa Ostermalm. Berittade om hur ett bostadsomrade
beskriver dess invanare. Hur materialen och ytorna mellan S6dermalm
och Ostermalm skilde sig. Virdet skilde sig. Bostadspolitik, stadsupp-
byggnad och byggnader har fortsatt att intressera mig. Ser hus som
behallare och uppritthallandet av sociala strukturer och normsystem.
Som ett litet samhalle.

Huset

Ténk dig en byggarbetsplats. Byggstallningar, armeringsjéirn, betongen,
stalbjdlkarna, isoleringen, cementen, gipsplattorna, putsen, tapeten och
fargen som lager pa lager bildar ett hus. Ett hus uppfort efter en ritning,
en konstruktionsidé. Placerat pé en plats med en avsikt. For att ordna,
kanske for en viss inkomstgrupp. Hus har tydliga yttre granser. Viggar
som avgransar och haller fast det som ryms inuti. De ar regelverk, sma
minisamhallen, strukturer. Schabloner som speglar det stora samhallets
normer och underliggande virderingar. Huset dr en plats dar liv levs,
minnen bevaras, tankar tinks vil inpackat mellan materialen. Ibland
syns inte tillvaron om det inte rasar om inte vardagen skrapas ordent-
ligt. Jag vill bryta upp huset. Jag vill rasera konstruktionen. Allt det som
tillsynes dr ordnat till det basta, det tillrittalagda blir synligt och kan
ifragasittas.

16
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GORDON MATTA CLARK

Gordon Matta Clark hade sin bakgrund i arkitekturen och har beskrivits som en
urban arkeolog. Han arbetade med byggnader i s& kallade socialt utsatta omraden
som inte tilltalade de battre ekonomiskt stillda i samhaéllet. Byggnaderna var dess-
utom inte varaktiga utan demolerades i senare skeenden.

” In spite of no longer working as an architect I continue to focus my attention on
buildings for these comprice both a miniture cultural evolution and a model of
prevalinSg social structures. Conseqvently,what i do to buildings is what some do
with languages and others with groups of people: I organise them in order in order to
explane and defend the need for change” ° (Matta-Clark, G. & Moure, G. 2006. s 120)
Han tog sig in i byggnader blottade de underliggande lagrena. Visade hela kon-
struktionen genom att klyva husen. Borrade stora hal genom viggarna, plockade
bort skikt och yttervaggar. Frilade hela husgavlar fran sitt ssmmanhang

och visade upp dem rétt utan forskoning.

"Gordon Matta-Clark used neglected structures slated for demolition as his raw
material. He carved out sections of buildings in order to reveal their hidden construc-
tions, to provide new ways of perceiving space, and to create metaphors for the
human condition. When wrecking balls knocked down his sculpted buildings, little
remained” * (mattaclark.pulitzerarts.org)

Jag ser likheter i vara arbeten och vi delar samma grundsyn om husens sociala
funktion i samhillet, men vi arbetar tvirtom. Han arbetade med faktiska bygg-
nader jag med mina tankar och symboliken kring dem. Han borrade sigin i
huslagren. Jag bygger upp dem. Det obestdndiga delar vi. Hans arbeten raserades
av samhallet mina raseras av ugnen, tiden och materialen. Vi delar synen av det
gomda som kan fa bli synligt.

"By un-doing a building there are many aspects of the social condition against which
I am gesturing: to open a state of enclosure which had been preconditioned not only
by physical necessity but by the industry that profligates suburban and urban boxes
as a context for insuring a passive, isolated consumer—a virtually captive audience.”*

(mattaclark.pulitzerarts.org)

18
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DEN STORA VITA

| R Y e e e e Ar pé sitt och vis en upprepning av ursprungsskulpturen som éven

| g den byggdes som ett nitverk. Har har jag dock valt att latta upp

- ol (n "“ o h B | konstruktionen och tillfora luftiga partier ner mot fundamentet.
K I ﬁ' & ' 7 n ‘ " Ville att denna skulle kdnnas ostadigare 4n den forsta skulpturen.
'. %‘ l - ! - l %l Dirfor byggdes den hogre. Materialen som framst anvands ar
2 o e porslin och en del andra ljusa material som plattsmet (alumini-

umhydroxid+ kaolin) vilka ger ett mindre kaotiskt intryck én den
kraftmassaker som utspelades i den forsta skulpturen.
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DEN STORA MORKA
Om "Den stora vita” bestar av ett upprepande av samma eller liknande

formelement och bildar en abstrakt struktur sa ville jag i "Den stora
morka” konstruera en pinnstruktur som paminner om nagon slags

byggnad. En annad skillnad &r att den stora vita har ett hogre funda-

ment. Hir befinner sig strukturen mer eller mindre direkt pa "marken”.
Det finns ingen markant avgransning mellan struktur, fundament och
“mark”.




Lager av svart stengodslera varvades med kvarts och kaolin for att
starka konstruktionen. Innan branningen sprayades nagra lager
svart engobe och alk-bor fritta pa for att starka den ytterligare.
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Efter branningen hade bygget delats upp i sjok med forfallna
delar. Ensliga landskapsbitar, manskligt avfall. Fér mycket
sceneri. Valde att forséttningsvis bygga mer med ateruppre-
pade formelement. Mer systembaserat.
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MATERIALROMANTIK
- Ytan och risken att doda den
Ytorna pa slitna betonghus. Sondervittrade, trasade, nétta. Putsen som

flagnar fargen som skapats bort, en skymt av stalror, av isolering av bjl-
klag som visar berittelser om uppbyggnad. Borjar se historier.

Att sta infor tva val nér ett arbete narmar sig tiden for branning.
Att vaga branna och riskera en yta
Att vaga brianna och hitta en sjil

OBRAND

Materialen ligger dikt an, fast, avskilda, annu inte sammansmalta. Han-
delserna dr inkapslade, véintar pa explosionen. Det finns ett lugn, en
mjukhet och en tydlighet. Ibland sprider sig rost. Oftast rader det stiltje.
Strukturen finns kvar. Ibland nagot tyngd, pa vig mot en kollaps men
innan det slutgiltiga. Leran andas. Den har dnnu inte fastnat.

BRAND

Material stoter ihop med nérliggande material, bildar en sammanslut-
ning, finner ett annat stadium. Transformeras av ugnens viarme. Leran
tatnar, ytan slutar andas De harda metallerna smalter ut, den mjuka leran
hardnar. Det som ursprungligen var materialens fysiska form forandras.
Kaolinet och aluminiumhydroxiden bildar torra kritvita ytor. Natrium-
faltspaten skapar vita smé glasaktiga korn. Litiumkarbiden lyfter upp kop-
paren ur massingen och later den sprida sig i skiktet ovan. Ulexiten friter
sig ner. Sma ovintade utvéxter av kristaller visar sig. Materialen sviller,
svammar, sprider sig, bryter sig ner, upp eller omkring alldeles vilt utan
min givna tillatelse. Hart och sprott delar samma form. Det dr ugnen, det
ar det brinda.

Sé vad blir valet?

28




BESTANDIGHET OCH DEN OBRANDAS LERANS VIKTIGHET

Bestandighet, oforanderlighet, hillbarhet. Ord som inte beskriver mitt
arbete eller som jag stravar mot. Mina arbeten ér oftast inte temporara.
De finns till i olika stadier, i olika tider. Existerar inte alltid i bestandig
form. de icke statiska. Detta giller bade de branda och de obrinda arbe-
tena.

Det obrinda star for nagot mer dn en fascination och foralskelse till

den obrdnda ytan. Det star for en mojlig forandring. Byggena har givits
en form av mig men kan 16sas upp med vatten och aterga till en av de
ursprungliga tillstandsformerna. Leran kan aterga till att bli mjuk, hard,
torr, flytande, laderhérd, uppblandad med sten och som del av jord. Den
fortsatter att kunna forandras.

Efter branning har leran fétt ett indamal av ménniskan men &r som
material mer begrinsad i sig sjalv. Leran ar sintrad och hard. Ar hel eller
trasig. Den kan inte dterfé sina ursprungliga egenskaper. Det branda har
blivit mer obestidndigt da det existerar enbart i en form. Fast.

Diéremot sa bar manga av mina bridnda arbeten pa en inbyggd sjalvtor-
storelse. Deras mest stabila lage var innan de brandes. Innan formen
bréts upp, f6ll samman eller gjordes skor av ugnen. Branningen far en
slags tviartom effekt mot vad den vanligtvis ger. Skorhet drar mig. Son-
derfall ar positivt. Sa har det inte alltid varit. Varje spricka var ett misstag,
varje forandring av form ett misslyckande. Det var min forestéllning om
hur lyckad keramik skulle vara som styrde. Det som kom ut frdn ugnen
skulle vara intakt och stabilt. Min arbetsmetod borjade fordndras, det var
for snart tre ar sedan. Da borjade jag ifragasdtta min syn pa vad kera-
mik kunde vara. Det var nagonstans dar under tiden som frustrationen
kring ugnens och materialens paverkan sakta borjade bytas ut till att bli
nagonting positivt. Sonderfallet, det raserade kan byggas upp pé nya sitt,
i nya konstellationer och falla pa nytt. Mina arbeten har inget ett bast fore
datum eller ett bést efter datum. De befinner sig i ett langsamt osynligt
skeende av forandring. Fordndring av form, av regler och av forutsatt-
ningar. Det ér ett langsamt flode av dtertagande och tyst uppror. Ett
uppror mor kontrollen.
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SPRICKOR

Sprickor dr oftast inte efterstravansvarda inom de keramiska omrade-
na. Nar krackeleringar och sprickor borjade visa sig i arbetet sa letade
jag forst efter tekniska l1osningar. Tankte att jag borde blanda i mer
papper, chamotte eller annat brannbart i leran och saklart lata arbetena
torka langsammare. Efterhand nér sprickorna blev djupare, bredde ut
sig och bildade skaror. Nér de borjade klyva formerna insdg jag att de

tillhor historien jag befinner mig i.

33



INRE STRUKTURER
I arbetets borjan byggde jag upp strukturer fran ett fundament dér fun-

damentet fungerade som bas. "Den stora vita” fick mig att borja fundera
pé det dar som ligger precis under ytan. Hur det ser ut om det uppritt-
héllandet armeringen inte synliggjorts annu? Hur ser det ut inuti?
Dessa fragor ledde till att jag borjade bygga mig nerat in i fundamentet.
Redan brianda pinnelement placerades inuti fundamenten i byggproces- ; ————
sen. Grillpinnar lades precis i ytan for att ge sken av att det finns nagot e )
underliggande nagot som goms.
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KONTROLLBEHOVET OCH OVILJAN ATT STYRA

Till motsats till "Den stora vita” ville jag bygga en struktur dir syme-
trin 6vervinner symmetrin. Nar jag bygger med grillpinnarna marker
jag hur svart jag har att slippa pa monster och tyngdpunkt. Formen
blir avvigd, lugn och kontrollerad. Att bygga asymmetriskt utan att
det kinns tillrdttalagt kinns besynnerligt svart. Funderar vad det beror
p4, for nér jag senare i processen tillsatter materialen sa slédpper jag
pé kontrollen och det utan nagra som helst problem. Funderar pa

hur jag ska komma runt mitt kontrollbehov. Har forsokt att snurra pa
pinnskelettet vinda det upp och ner och runt omkring for att férsoka
forlora min helhetssyn pa formen och darigenom forlora kontrollen.
Men symmetrin letar sig dnda in. Att skapa kaos dr inte ldtt.
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Nar materialen fir sin plats s& forandras tillstandet.
Symmetrin faller samman det "korrekta” upphor.
Blir lugn.
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Boty peth

i

EN ANNAN FORM AV KAOS

Hur blir kaos + kaos?

Ville bryta upp fundamentet redan fran borjan. Valde att dess 6vre yta skulle
vara ojamn. Strukturen byggdes sa oplanerat jag kunde. Avslutade med

att hdlla 6ver transparent lergodsglasyr for att skapa kontrast till den torra
plattsmeten och porslinet som i de andra arbetena huvudsakligen ér byggda
med.
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Efter branningen mottes jag av ett trottsamt kaos. Jag saknade nagot

som kaoset kunde forhalla sig eller relatera till. En kontrast. Jag hittade
det jag letade efter ndr jag vinde och vred pa arbetet. Jag fann en vigg.
En lugnare yta. Nagot som kaoset kan bryta mot.
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DAGS ATT LEKA ELLER VALKOMMEN TILL STALLBERGSGRUVA
- och ett ovéntat tilldgg till arbetet
Jag har en drom. Vill géra en stor installation, arbeten bortom ugnarna jag

har tillgang till. Ser mig vara pa en plats ddr méanniskor dn géng arbetat. En
plats dar material f6r uppbyggnad framstallts. Marken har brukats f6r nagons
vinning. Ser hal, schakt eller dagbrott som fordndrat naturen och det sociala
landskapet. Ser firgglada maskiner nere i ett dagbrott. Hogar och material
som forflyttats. Jag vill anvdnda mig av platsens material. Material frdn en
plats med historia. Material med historia. En plats som i nutid har férlorat
den funktion som den en gang tilldelats. Det dr hogst politiskt.

I Bergslagen i kommunen Ljusnarsberg ligger Stillbergsgruva dar brots jarn-
malm. mellan 1867-1977
“Stillbergs Gruva var pa sin tid Europas djupaste jarnmalmsgruva med sitt

huvudschakt pa 1072 meter. Gruvan drevs av Stdllbergsbolagen och lades ner
1977 av VDn Jan Stenbeck. For pengarna startade han ZTV och Comviq (se-
nare Tele2). Gruvsamhidillet stod chanslost mot denna utveckling och samhiillet
Stillberg, som under gruvboomens sextiotal blomstrade, har idag strax under
hundra invanare. Mataffiren och skolan har lagts ner. Kommunen, Ljusnars-
berg, dr rankad att bli den svenska kommun som forst dor ut till foljd av avfolk-
ning, dr 2070” ° (The non existent Center. 2014)

Jag ser atskilliga kopplingar till mitt arbete och denna plats. Jirnmalm an-

vands for att gora byggnadsstal som anvénds till balkar och armering. Malm
ar inte ett geologiskt utan ett kommersiellt begrepp och anvinds om minera-
ler med en sadan halt av metall som gor att utvinning blir ekonomisk l6nsam
for foretaget.

Minniskan gor ett ingrepp i naturen. Bryter sig ner berget plockar ut och
fristéller ett specifikt material for att tillgodose sina behov. Vad bryts ner vad
byggs upp? Gruvindustrin i sig sjalvt bryter sig in, borrar sig ner i naturen.

De forflyttar material som “bygger ett samhalle ” Bryter ner for att bygga upp.

Gruvforetag forflyttar méanniskor fran en plats, 6vertar en ort och far den att
leva sd lange foretaget gar med vinst.
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Rékande pa ett citat fran Rebecca Solnit som jag tycker beskriver situationen
”... everything is the ruin of what came before. A table is the ruin of a tree..””

(Solnit 2008)

FORMAT

Under kandidatexamensarbetet arbetade jag med storleksforhallanden. Jag
behévde komma fran min bekviamlighetszon och tillféra nagot jag kinde mig
otrygg med. Forde in fotot Sma detaljer och objekt fotograferades och forsto-
rades upp och till storre format. Storleksforskjutningen och fotot gav en ny
dimension till arbetet och sjélva inforandet av mediet i sig sjalvt fungerade som
en positiv injektion i arbetsprocessen. Tillbaka till leken. Jag har ingen gruva jag
har ingen plats i nulaget. Men jag kan leka. Leka att jag ar liten och mina byggen
ar stora. Stora som hus eller berg. Jag berdttade om min drém om Stillbergsgruva
och vi borjade prata om hur jag skulle kunna fa se en glimt av det stora redan nu.
Vi kom in pa film. Film kan ge mig majlighet att uppleva mina byggen storre.
Hade aldrig anvénd film som ett verktyg forut sa det skulle helt klart ge mig en
ny infallsvinkel till mitt arbete. Min bekvamlighetszon skulle definitivt rubbas.
Det behovdes. Sa jag ska forsokte. Blev ingen film men filmandet blev ett verktyg
som jag kommer anvinda mig av.

Att hitta en plats som Stéllbergsgruva ar ett mal jag har.
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FLYTTKARTONG EN LOSNING

Kartong

Ett material med manga virdeskillnader. Ett ansprakslost material, ett
material i skymundan som finns i periferin, som inte gldnser For en del en
forvaring av minnen eller 6verflod, for andra forvaring av liv och ett skydd
mot kylan.

Jag stod i valet om jag skulle branna nagra av min arbeten eller inte. Ville
ha tillgdng bade till det branda och det obranda samtidigt. Men sa fungerar
inte verkligheten. Samtidigt ville jag bygga storre fundament och fortsitta
anvdanda mig av kartongladan som gjutform. Flyttkartongen kidndes som
det sjdlvklara formatet. En storleken och form som ar igenkdnnande. Den
bér pa ett schablonhus form och far mina tankar att vandra omkring. En
behallare och regelmakare som sdtter de regler som materialet forvantas
forhalla sig till och halla sig inom. Kartongen blir ett ritblock av kontroll.
En kontroll som latt kan ténjas och brista efter materialen innanfor.
Borjade arbeta med tva flyttkartonger. En skulle brannas den andra inte.
Bestamde vilken av kartongerna som skulle komma att brannas och vilken
som inte skulle det och anpassade materialen efter det. Det kom att dndras.
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DEN FORVANTADE BRANDA

Flyttkartongen som var tankt att brannas bar pa ytor jag letat efter.
Vinkorkarna, kattspanet, stalpinnarna och tranatverket det som
skulle brannas bort bildade en tydlig inre struktur som jag ville

bevara.
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DEN FORVANTADE OBRANDA

Mitten kollapsade. Gav mig ett tidigt sonderfall. Formen 6ppnades
upp. Jamforde ytorna mellan de tva flyttkartongerna och kinde mig
saker. Hoppades pa att ugnens varme skulle fortsatta raserandet,
binda upp formen ytterligare. Denna inneh6ll mindre dmnen med
inbyggda reaktioner i sig én den “férvintade branda” sa mojligtvis
skulle reaktionerna bli stillsamma. Tog beslutet att branna.
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Den holl sig torr, stadig och stillsam. Rasade mycket litet. Sonderfallet

stannade upp. For lite materialreaktioner, for lite virme for forfall.
Bygger pd en ny.
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JAG HAR GJORT EN LOOP

Nir jag kdnner sakerheten i brostet ut i blodet och andetagen.
Nér det slutar att rusa runt i musklerna, forvirra och skapa kli
och frustration. Da vet jag.

Det finns tva delar i skulpturen som det har arbetet utgar fran. Det ena
var strukturen av pinnar som reste sig och rasade fran den andra delen
fundamentet. Det nya materialtillskottet grillpinnar var med och skapa-
de det f6r mig nya uttrycket. Jag lade till en borjan storre vikt till det nya
tillskottet &n i den nagot dldre arbetsmetoden som skapade fundamentet.
Om jag ska rannsaka mig sjalv och det gor jag hiar och nu sa har jag fun-
nit ett storre intresse for fundamentet under hela arbetets gdng. Pinn-
strukturerna letade sig mer och mer ner i fundamentet. Tankar om inre
gomda strukturer och hur de upprétthalls bosatte sig och ledde mig dit.

Jag inser att jag har gjort en loop.
Jag har aterkommit till fundamentet igen.

Kénslan av att ha fallit for materialromantiken som for ett tag spred sig i
kroppen Kénslan av att arbetet var for enkelt har 6vervunnits. Sakerhe-
ten har tagit over.

Nu kliar det inte langre.

Forutom fascinationen av ytorna och alla lagren som bildas av material-
moten sa ar det tyngden i fundamenten som far mitt hjarta att hoppa till
lite extra. Tyngden och kopplingen till hus och dess funktion i samhille.
Kopplingen till ytor och vad som finns under. Kopplingen till manniskan
och véra normer. Jag dr 6vertygad om att jag behovt pinnstrukturerna
och byggena “ovan fundament ytan” for att komma fram till detta. De ar
definitivt ett steg pa vagen och kommer inte bli ett steg att lamna.
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LAGESRAPPORT

Sa vad har hant?

Allt borjade med strukturerna och slutar med strukturerna. I olika form.
Frén att varit synlig till att finnas inuti.

Ordet obestdndigt har tagit plats i mitt arbete och jag forstar det battre nu.
Det ér det arbeterna dr. De ér icke statiska, de bér pé en férandringspro-
cess.

Jag forstar vad de olika tillstinden brand och obrind betyder for mig och
vad de kan tillfora arbetena.
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PRESENTATION
Nir jag sammanfattade mina arbeten tankte jag oundvikligen pa samhillet. Tankte pa

konstruktioner och maskiner som bygger forutsattningar fér oss manniskor. Sam-
hillsmaskineriet. Tittade ut och sag byggkranarnas starka farger genom fonstret och
sag sammanbandet. Ville ha en firg som éterfinns i det som bygger eller avgrinsar en
plats. En signalfirg av nagot slag. Det stod mellan gul och orange men orange vann
slaget latt. Kan inte ge en djupare forklaring én att det kindes mer sjdlvklart. Ytan var
viktig, ville att det skulle kontrastera till mina saker, till mina handgjorda saker. Sa
gick tanken tillbaka till de maskiner och kranar som jag sidg genom fonstret. Insag att
ytan skulle kdnnas industriell. Blank, helst hogblank.

Jag ville att presentationen skulle vara golv baserad. Mina byggen dr grundade och
tunga trotts sina ringa storlekar. Jag ville att de skulle knyta an sa gott som direkt mot
marken och sammanbindas inom ett rektangulart fargfalt. 6kvm skulle ytan bli, 3x2
m. Hus och hur hus bildar samhéllsbilden var d@ven det en stark drivkraft for att lata

presentationen ske pa golvet.

Fanns manga alternativ, plexiglas pa mélad mdf, malad plexiglas, batkapells
material, malad byggplast, byggplats pd malad mdf. Massa alternativ nar det
kommer till fargalternativ, sasom t.ex. sprayfirg och olika varianter av malar-
farger och pigment. Alla med egna fiargsystem. Storleken pé ytan ledde vissa
problem, dvs skarvar. Det enda sittet jag kunde komma bort fran skarvar var
att bygga ytan av spray malad plexiglas som gick att fa i den storleken. Men
ljuset bryter fargen och forstirker den. Bildade en for skarp farg.

Valde tillslut att dela upp de 6 kvm i mindre sektioner och stéllet gora skarvar-
na tydligare genom att de olika sektionerna hade olika tjocklek. Battre att ta i
an att forsoka gémma. De sprayades i en blank orange bright.
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