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Sammandrag

Denna studie behandlar de svarigheter som kan uppsta vid stil- dialog6versattning.
Dialog anvéands ofta av skonlitterdra forfattare for att ge de litterdra karaktarerna
egna roster, bade i specifika situationer och genom hela verket. Darfor innehaller
fiktiv dialog ofta stildrag som saknas i den berattande texten, sasom ett séreget reg-
ister eller en innovativ interpunktion och anféringsteknik. Sadana stildrag kan vara
problematiska for en Oversattare da de ofta ar specifika for kallspraket och saledes
inte alltid har stilistiska motsvarigheter med samma effekt i malspraket.

Till denna studie producerade jag en egen 6Oversattning av den ryske forfattaren
Andrej Gelasimovs kortroman Zazda (T6rst, min 6verséttning). Zazda lampar sig val
for analys av stil- och dialogoversattning da verket innehaller en stor kvantitet dialog
med extensiv svordomsanvéandning. Forfattaren anvander sig dessutom av innovativ
och icke-normativ anforingsteknik bade for att integrera direkta anforingar i den ber-
attande texten och for att separera dem fran varandra.

Genom en introspektiv metod var det mojligt for mig att specificera och konkret-
isera vilka svarigheter som uppstatt och hur jag hanterat dem nar jag forsokt
aterskapa Gelasimovs stil. For att fa en sa konsekvent maltext som mojligt formu-
lerade jag ett skopos utifran Vermeers skoposteori samt gjorde en kalltextsanalys
med hjdlp av Nords analysmodell. Jag har ocksd lutat mig mot Tourys och
Chestermans teorier om normer inom Oversattningsvetenskapen samt mot allmanna
resonemang och studier om stil-, dialog- och svordomséverséttning.

Analysen av maltexten visade att de stora skillnaderna i svordomsanvandning
mellan kall- och malsprak ofta tvingade mig att anvanda normaliserande omskriv-
ningar med ett efterstallt svordomsled for forstarkande effekt. Analysen visade ocksa
att majoriteten av de ryska svordomarna fran omradet kroppen och sexualitet dver-
sattes med svordomar fran tro och religion pa svenska och att jag darmed foljde de
malsprakliga normerna for svordomsanvandning.

Géllande forfattarens icke-normativa anforingsteknik var det mojligt att overfora
en del av denna dverforandrad i maltexten, vilket forhoppningsvis reproducerar
samma effekt pa maltextslasaren som pa kélltextslasaren. Nagra anforingar var jag
dock tvungen att anpassa till malsprakets normer da ryskans anvandning for
tankstreck inte motsvarar svenskans. Min subjektiva bedémning ar saledes att stilen
i Zazda till stor del var mojlig att &terskapa i maltexten.

Nyckelord: Oversattning, fiktiv dialog, svordomar, anforingsteknik, stil
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1. Inledning

Inom skonlitteratur har dialog lange varit ett vanligt grepp for att lata de
litterdra karaktarerna visa sina personlighetsdrag eller sina kénslor i en
specifik situation (Cadera 2012:34). Detta gor att dialogerna ofta
innehaller ett flertal stildrag som kan verka utmarkande i forhallande till
den 6vriga berattande texten. Sadana stildrag kan bland annat vara icke-
normativ interpunktion och anforingsteknik eller icke-standardiserat
sprakbruk som till exempel dialekter, talsprak, slang och svordomar
(Brumme & Espunya 2012:20). Darfor kan en Overséttare behtva agna
sarskild uppmarksamhet at just dialogerna och de olika karaktéarernas
satt att tala for att lyckas aterskapa en skonlitterar texts alla stildrag till
maltexten.

Att aterskapa en kalltexts stil kan vara problematiskt for en
oversattare eftersom hen maste ta hansyn till den effekt kalltexten har
haft pa sina mottagare i kéllsprakskulturen (Boase-Beier 2006:29). Vissa
stildrag, som till exempel metaforer, slang och idiomatiska uttryck kan
vara kulturellt bundna och darmed sakna en motsvarighet i malspraket. |
dessa fall maste en Oversattare avgéra om hen ska normalisera stildragen
eller forsoka hitta en motsvarighet pa malspraket som aterskapar
atminstone en del av stilen (Ingo 2007:85).

Under mitt arbete med 6versittningen av ZaZda stotte jag pa ett flertal
problem. Den storsta och mest dvergripande utmaningen var dock att
forsoka aterskapa Gelasimovs saregna stil och de olika roster han gett de
litterdra karaktarerna. Detta involverande bland annat icke-normativ
anforingsteknik samt svordomar och annat sa kallat fult sprak. Saledes
kommer denna studie att fokusera pa hur dessa stildrag som anvands i
dialogerna i Zazda kan overséttas for att aterskapa en liknande stil i
maltexten som i sin tur ska ge upphov till samma effekt pa en
maltextsmottagare.

Studien baseras pa min egen oversattning av Andrej Gelasimovs
kortroman Zazda, vilken innehaller en stor mangd dialog och praglas av
de stildrag som ndmns ovan. Jag kommer att analysera de val jag har
gjort vid dversittningen av Zazda och forsoka forklara varfor jag anser
att dessa aterskapar kalltextens stil eller varfor jag inte har lyckats hitta
en ekvivalent dversattning till en viss stilmarkdor och hur jag i dessa fall



har forsokt kompensera for stilbortfallet. Jag kommer sedan forsoka
utskilja ett monster i de val jag gjort under Gverséttningsarbetet.

For att fa en sa konsekvent Gversattning som mojligt har jag utgatt
fran Vermeers skoposteori (se avsnitt 2.1.1. och 3.2. nedan) samt gjort
en kalltextsanalys (se avsnitt 2.1.2. och 4.1. nedan). Syftet med
kélltextsanalysen &r att konkretisera och avgora vilka drag som éar
aterkommande i kalltexten och vad de har for effekt och funktion.
Eftersom normerna i malspraket ofta styr en Oversattares val nar hen ska
aterskapa stildrag i maltexten har jag ocksa lutat mig mot Tourys och
Chestermans normteorier (se avsnitt 2.2. nedan) tillsammans med
forskning om stil-, dialog- och svordomsoverséttning (se avsnitt 2.3. och
2.4. nedan).

1.1. Disposition

Nedan kommer jag forst gora en kort presentation av forfattaren och
kélltexten. Darefter foljer syftet med studien och materialet som ligger
till grund for den. | kapitel tva presenteras det teoretiska ramverket som
jag lutar mig pa. Metod och studiens skopos introduceras i kapitel tre
vilket fOljs av kalltextsanalys och resultat i kapitel fyra. | kapitel fem
fors en sammanfattande diskussion.

1.2. Om Andrej Gelasimov och Zada

Andrej Gelasimov foddes 1966 i Irkutsk i sddra Sibirien. Innan han blev
forfattare studerade han engelsk litteratur och 6versatte ett flertal engel-
sksprakiga bocker till ryska. Gelasimov blev kand éver en natt nar en av
hans noveller, Neznyj vozrast (En kanslig alder), som han publicerat pa
internet blev uppmarksammad och bdérjade vinna priser (Read. Russia,
[www]).

Gelasimov har sedan dess gett ut ett flertal kortromaner och romaner i
Ryssland och manga av dessa har ront stor uppmarksamhet och pris-
belonats. Ett flertal av dessa har dversatts till bland annat engelska,
spanska och franska (Read. Russia, [www]). Dock ar endast tva av hans
verk, novellerna Zanna och En kéanslig alder, 6versatta till svenska
(Akerstrom 2013 [www]).

Gelasimovs sprak praglas av en enkel stil med manga talsprakliga
drag och dialoger som snabbt for handlingen framat. Hans litterdra
figurer har ofta egna roster, sa kallade idiolekter, som sarskiljer dem



fran varandra och darfor kallas han ibland for Rysslands Salinger
(Taplin, [www])

Verket som behandlas i denna studie ar Gelasimovs kortroman Zazda
(Torst, min Overséttning) som gavs ut for forsta gangen 2002 i
tidskriften ”Oktjabr’” (”Oktober”), som ar en kand och anrik litterér
tidsskrift som har publicerat verk av ett flertal k&nda ryska forfattare
(Oktjabr’. O Zzurnale [www]). Samma &r blev Zazda nominerad till ett av
Rysslands mest prestigefyllda bokpris — Bjelkinpriset (Premija I. P.
Belkina [www]). ZaZda har sedan dess Oversatts till bland annat
engelska och franska (Libris, [www]). Verket filmatiserades dessutom
nyligen och 6ppnade Moskvas internationella filmfestival sommaren
2013 ("Rossijskie programmy’ na Moskovskom kinofestivale [www]).

Handlingen kretsar kring den unge huvudpersonen Konstantin
Sjarapov och hans liv innan, under och efter kriget i Tjetjenien i slutet
av 1990-talet. | Tjetjenien blev Konstantin svart brannskadad i ansiktet
nar han lamnades kvar i en pansarvagn efter ett bakhall, och han lever
sedan dess ett liv i ensamhet med vodkaflaskorna och sina halv-
alkoholiserade vanner fran armén som enda sallskap. Detta forandras
dock nér en av Konstantins vanner forsvinner och han ger sig ut for att
leta efter honom tillsammans med de andra.

| en intervju berattar Gelasimov att han under arbetet med Zazda var
overvaldigad av sorg for den generation som foddes i slutet av Sovjet-
tiden och som nu maste sona for synder de aldrig begatt. Han menar att
alla &r traumatiserade soldater oavsett om man varit delaktig i krig eller
ej. Darfor anser han att Zazda &r en universell beréttelse som kan
berattas pa alla sprak (Omnivoracious: Hungry for the next good book
2011 [www]).

1.3. Studiens syfte

Syftet med studien ar dels att med avstamp i Vermeers skoposteori (se
avsnitt 2.1.1. och 3.2. nedan) producera en idiomatisk och véalfung-
erande maltext som aterskapar kélltextens stildrag i form av svordomar
och anféringsteknik, samt skulle kunna publiceras i Sverige, dels att
genom en kvalitativ fallstudie formulera slutsatser géllande de
svarigheter dialogdversattning kan innebéara nar samt hur jag har lost
dessa.

Vidare ska jag utifran diskussioner om mina losningar pa de 6versatt-
ningsproblem som uppstatt i samband med dialogéversattningen komma



fram till huruvida mitt skopos for Oversattningen kan sdgas vara
uppfylit.

Ett mer Overgripande syfte med studien &r att bidra till forskningen
om skonlitterér dialogbversattning i allménhet och 6versattning av fult
sprak och anféringsteknik i synnerhet.

1.4. Material

FOr att pa ett sa tydligt och konkret satt som mojligt kunna illustrera
vilka svarigheter en dversattare kan stéallas infér nar hen ska Gversatta
skonlitterar dialog som innehaller stilbarande drag har jag gjort en egen
oversattning av den ryska kortromanen Zazda av Andrej Gelasimov fran
2002. Min egen Overséttning utgér darmed det primara analysmaterialet
for denna studie. Zazda bestar av 95 sidor varav 12 har éversatts till min
studie. Avsnitten ar hamtade fran olika delar av hela verket och valdes
ut for att de ar representativa i och med att de innehaller en stor del
direkta anforingar samt dialog och kan darmed sdgas vara karak-
teristiska for forfattarens saregna stil. Bade kall- och maltext kommer att
presenteras som en bilaga till denna studie.



2. Teoretiskt ramverk

| nedanstaende kapitel presenteras det teoretiska ramverket vilket
domineras av Vermeers skoposteori, Nords kélltextsanalys samt Tourys
och Chestermans teorier om normer inom @versattningsvetenskapen.
Allmanna resonemang och studier om stil-, dialog- och svordomsdver-
sattning kommer ocksa att introduceras.

2.1. Funktionsteorier

Oversittningsvetenskapen fokuserade lange pa lingvistiska typologier
och ekvivalens pa ordniva, men detta forandrades under 1970 och -80-
talen da en mer funktionalistisk och kommunikativ installning till
oversattningsanalys presenterades. Framstdende funktionsteoretiker ar
bland annat Reiss, Vermeer, Holz-Méanttari och Nord (Munday
2012:122).

| detta avsnitt kommer jag att behandla VVermeers skoposteori, men
fokus kommer att ligga pa Nords modell for kalltextsanalys.

2.1.1. Vermeers skoposteori

Skoposteorin presenterades pa 1970-talet av Hans J. Vermeer. Han
menade att det viktigaste med en Gversattning ar dess syfte. Skopos ar
Vermeers term for detta syfte. Skoposteorin fokuserar pa éverséttning
som en handling baserad pa kélltexten. Denna handling leder sedan till
ett translatum, vilket ar Vermeers term for maltext (Vermeer1989:173—
174).

Skoposet ska specificeras i uppdraget, vilket forhandlas fram mellan
klienten och Oversattaren. Uppdraget bor ocksa innehalla information
om malet med Oversattningen och under vilka forutsattningar detta ska
uppnas. En maltext maste enligt skoposteorin uppfylla sitt syfte och dar-
for ar det viktigt for en Oversattare att veta maltextens funktion. Denna
funktion maste dock inte vara samma som Kkalltextens (Munday
2012:122).



Munday (2012:122) sammanfattar skoposteorin i féljande hierarki:

En maltext bestams av sitt skopos.

En maltext ar ett informationserbjudande pa malspraket gallande ett
informationserbjudande i ett kéllsprak och en kéllkultur.

En maltexts informationserbjudande maste inte vara samma som
kalltextens.

En maltext maste vara koherent inbordes.

En maltext maste vara koherent med kalltexten.

Ovanstaende fem regler star i hierarkisk ordning och skoposregeln &r
den dominerande.

Ovanstaende hierarki faststaller saledes att 6versattningens skopos alltid
har hogst prioritet. Vidare innebar hierarkin att maltexten ar endast ett
informationserbjudande baserat pa kalltexten, men som punkt tre
foreskriver behover inte en maltext ha samma funktion som kalltexten.
Dessutom anses det viktigare att maltexten ar koherent inbordes an att
den &ar koherent med kélltexten, men koherensen far inte ske pa
bekostnad av nagon av de foregaende reglerna (Munday 2012:123).

Vermeers skoposteori har kritiserats for att bortse alltfor mycket fran
kalltexten, aven om den innebar ett nytt sétt att se pa 6versattning och
maltextens funktionalitet. En av kritikerna ar Nord som menar att det
maste finnas ett forhallande mellan kall- och maltext, &ven om detta
forhallande bestams av syftet eller skoposet (Munday 2012:23-24).
Kohlmayer (1988:150) menar att forhallandet mellan kéall- och maltext
ar sarskilt viktigt for litterdara texter eftersom litterdra Gversattningar ska
lata sina mottagare ta del av kalltextens effekt, &ven om de inte upplever
den direkt eller pa samma sétt.

2.1.2. Nords textanalysmodell for kalltexter

Nords modell for textanalys riktar sig forst och framst till dversattar-
studenter, men hon hoppas ocksa att den ska hjélpa professionella 6ver-
sattare i deras arbete (Nord 1997:iii). Modellen ar baserad pa ett funk-
tionellt koncept som ska underlatta forstaelsen for kalltextens drag och
darmed ocksa for vilka Oversattningsstrategier som bor anvandas for att
uppfylla Oversattningens syfte (Munday 2012:127). Hon bygger
foljaktligen vidare pa Vermeers skoposteori (se avsnitt 2.1.1. ovan), men
lagger mer fokus pa kalltexten da hon anser att en jamforelse mellan
kalltexten och den kommande maltexten &r nodvéandig eftersom



oversattningsstrategin till viss del maste bygga pa denna jamforelse. En
inledande jamforelse mojliggor namligen for dversattaren att pa ett tidigt
stadium identifiera de problem som kommer att uppsta under
oversattningsarbetet (Nord 1997:14).

For en identifiering av 6versattningsproblem anser Nord att man ska
borja pa den pragmatiska nivan dar man faststiller huruvida
Oversattningstypen ska vara dokumenterande eller instrumentell. FOrst
nar Gversattningstypen har bestdmts kan Overséttaren se vilka delar av
kélltexten som maste anpassas till en malsprakspublik och vilka som
kan direktOverforas. Nar detta &r klart kan hen ta sig an skillnader
mellan de bada aktuella spraksystemen (Nord 1997:64).

Den dokumenterande Oversattningen fungerar som en dokumentation
av en kommunikation i ké&llkulturen mellan sdndaren och kalltexts-
mottagaren (Nord 1991:72). Maltextsmottagaren ar darmed medveten
om att det ar en oversattning hen laser. Dokumenterande Overséttning
anvands bland annat vid litterar oversattning dar maltexten later sin
mottagare ta del av kéllsprakskulturen istallet for att anpassa maltexten
till malkulturen. Andra exempel pa dokumenterande Oversattning kan
vara ord-for-ordOversattning dar Oversattaren vill reproducera
kallsprakets syntaktiska och morfologiska drag (Nord 1991:72-73).

En instrumentell Oversattning fungerar ddremot som ett oberoende
instrument for Overforing av ett meddelande i en ny kommunikativ han-
dling och lases darmed som ett original och inte en dversattning. Manga
instrumentella Gversattningar, som till exempel manualer, har samma
funktion i bade kall- och maltext, men om de inte har det sa ska mal-
textsmottagaren inte vara medveten om detta (Nord 1991:73). Nord
anser att instrumentell 6versattning kan se ut pa tre satt: a) den kan vara
funktionsbevarande, vilket innebar att maltexten kan uppfylla samma
funktion som kalltexten; b) en instrumentell maltext kan anpassas av
oversattaren sa att den har samma funktion som kélltexten. En sadan
anpassning kan bara ske under forutsattning att maltextsfunktionerna ar
kompatibla med kalltextsfunktionerna och att de inte kompromissar med
sandarens intentioner; c¢) maltexten ska uppna en motsvarande effekt
genom att Overfora kalltextens funktion i kallkulturens litterdra system
till maltextens litterdra system. Detta kallar Nord for motsvarande
Oversattning.

Kalltextsanalysen ar uppdelad i tva stadier: analysen av de extratext-
uella faktorerna och de intratextuella faktorerna. Enligt Nord &r det
oftast naturligast att forst fokusera pa de extratextuella faktorerna, men
tillagger att ordningen pa den analytiska processen inte ar en av analys-
modellens bestandsdelar (Nord 1991:37).



2.1.2.1. De extratextuella faktorerna

De extratextuella faktorerna representerar de/n kommunikativa funk-
tion/er en text har. De extratextuella faktorerna ska helst analyseras
innan man har last kalltexten. For att kunna analysera dessa faktorer
maste Gversattaren vara uppmarksam pa och medveten om den situation
som en text anvands i (Nord 1991:37).

De extratextuella faktorerna kan definieras pa foljande satt:

Sandare och/eller textproducent: Dessa ar ofta en och samma
person, men inte nodvandigtvis. Sandaren maste inte vara en
fysisk person, utan kan ocksa vara ett foretag (Nord 1991:43).
Sandarens intention: Det syfte sandaren vill uppna med sin text
(Nord 1991:48). Nord anser att en foOrfattares intentioner ar
sarskilt viktiga vid analys av litterdra texter eftersom det i dessa
fall inte finns nagon konventionell koppling mellan texttyp och
intention.

Mottagare: Bade kall- och maltextslasare. Séandare och textpro-
ducent bor ha mottagarnas forvantningar i atanke (Nord 1991:51).
Medium: Det eller de verktyg sandaren anvander for att formedla
sin text till mottagaren (Nord 1991:56).

Plats: Bade dar texten ar skapad och dér de tankta mottagarna
finns (Nord 1991:59).

Tid: Den tid dar texten ar skapad och den som mottagaren
befinner sig i. Tidsaspekten kan vara av sarskild relevans for en
Oversattare. (Nord 1991:63-64).

Motiv: Beskriver anledningen till varfor och i vilken situation
texten &r skriven (Nord 1991:67).

Funktion: Textfunktionen ar den kommunikativa funktion, eller
en kombination av flera kommunikativa funktioner, som en text
uppfyller i en konkret produktions- eller mottagarsituation. En
text kan ha manga funktioner och dartill underfunktioner (Nord
1991:70). Litterara texter har ofta en specifik funktion, vilket
beror pa att deras sandare ar en forfattare vars intention inte ar att
beskriva verkligheten, utan att skapa intresse for sina personliga
insikter genom att beskriva en fiktiv varld. Litteréra texter riktar
sig oftast till mottagare som har sarskilda forvantningar pa
skonlitteratur baserade pa deras tidigare erfarenheter av den
genren (Nord 1991:71). Vid 0&verséttning &r det vanligt att
maltexten har en annan funktion an kélltexten, och det ar darfor



en Oversattare maste bestamma sig for om hen ska gora en
dokumenterande eller instrumentell Gversattning.

Nar de extratextuella faktorerna har analyserats bor man analysera
kélltextens innehall for att kunna bestamma de intratextuella faktorerna.

2.1.2.2. De intratextuella faktorerna

Nar de intratextuella faktorerna jamférs mellan kall- och maltext ska
kélltextens innehall analyseras for att man ska kunna bestiamma a)
dversattningens majlighet; b) de viktigaste kalltextsdragen som maste
bevaras for att kunna uppna en funktionell 6versattning och c) vilken
Oversattningsstrategi som ska anvandas for att uppfylla det beskrivna
uppdraget (Nord 1997:62). Hon understryker dock att samtliga inte
maste vara relevanta vid alla kalltextsanalyser.
De intratextuella faktorerna bestar av:

Amne: Vad texten handlar om, samt hur kulturbundet amnet &r
till kall- eller malkulturen.

Innehall: Textens “betydelse”, inklusive konnotationer och
kohesion.

Presuppositioner:  De  bakgrundskunskaper  kall-  och
maltextslasaren har och vilka konventioner som géller inom
genren och kulturen.

Textkomposition: Textens makrostruktur (bérjan, slut, fotnoter,
citat etcetera.) och mikrostruktur (informationsenheter, logiska
samband, tematisk struktur etcetera)

Icke-verbala element: Exempelvis illustrationer, kursiveringar
och typsnitt.

Lexis: De ordval sandaren gjort, inklusive dialekter, register och
amnesspecifik terminologi.

Meningsstruktur: Hur sandaren har byggt upp kélltextens
meningar, inklusive retoriska grepp som till exempel ellipser.
Suprasegmentella drag: Prosodi, som till exempel betoning,

intonation, rytm och ”stilistisk interpunktion”.
(Munday 2012:128).

De extratextuella och de intratextuella faktorerna som &ar relevanta for
denna studie kommer att forklaras narmre och exemplifieras i
analysavsnittet 4.1 nedan.
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2.2. Litterara polysystem och normer

Normstudier inom Oversattningsvetenskapen vaxte fram ur bland annat
Even-Zohars teorier om litterdra polysystem. Med litterdra polysystem
menas att litteratur &r en del av ett socialt, kulturellt, litterart och
historiskt ramverk och att det inom ramverket pagar en kamp om en
priméar position i den litterdra kanonen (Munday 2012:165-166). Even-
Zohar menar att Gversatt litteratur verkar inom ett eget system som ar
starkt normstyrt. Oversattare av skonlitteratur med en sekundéar position
inom malkulturens litterara system ar namligen mer benégna att anpassa
maltexten efter malsystemets normer, emedan Oversatt skonlitteratur
som har en primar position ofta ligger narmre kalltexten eftersom dess
dversattare ofta ar mer villiga att bryta mot malsystemets konventioner
(Even-Zohar 2000:203-204). Med primar position menas att
skonlitteratur fran en viss genre eller ett visst sprak har hog status inom
malsprakets polysystem och darmed ofta Oversétts i stora kvantiteter.
Det motsatta galler saledes for skonlitteratur som innehar en sekundar
position i malsprakets polysystem.

Toury bygger vidare pa Even-Zohars teorier om polysystem, men har
satt storre fokus pa normer inom &versattningsvetenskapen. Toury
(1999:14) definierar normer som de generella varderingar eller idéer
som delas av en grupp eller ett samhalle. Det ar saledes normer som styr
vad som ar och inte ar accepterat och adekvat i vissa situationer. Saledes
ar ocksa vart beteende normstyrt eftersom vara handlingar blir accep-
terade av samhallet och vara medméanniskor om vi fogar oss efter dem.
Pa manga satt liknar normer de lagar och regler som finns i samhallet,
men skillnaden mellan normer och regler &r att regler bestdams av en
auktoritet i samhallet, som ocksa kan utdoma pafoljder om man bryter
mot dessa, medan i stort sett alla medlemmar av ett samhélle
tillsammans bestammer vilka normer som ska galla. P4 samma sétt har
ocksa medlemmarna i ett samhélle makten att forandra normerna genom
att franga dem (Schaffner 1999:2).

Under de senaste decennierna har man inom &versattningsveten-
skapliga kretsar diskuterat normer och hur de styr Gverséttarna och
paverkar maltexterna de producerar (Toury 1999:10). Dessa normstudier
har medfort att fokus har flyttats fran kalltexterna till maltexterna och
introducerat en mer deskriptiv. och forklarande installning till
Oversattning, som Toury kallar Descriptive Translation Studies (DTS)
(Toury 1995:13). DTS fokuserar pa det inflytande som sociala normer
har pa 6versattning.
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Chesterman (1999:90) anser att introducerandet av DTS loste tva
teoretiska problem inom Overséttningsvetenskapen. Forst och framst
fick man ett sétt att undga de traditionellt preskriptiva studierna, vilka
styrdes av hur vissa Overséttare tyckte att 6versattningar borde vara. Han
tillagger att normer visserligen ocksa ar preskriptiva, och att man genom
att bryta mot dem riskerar att bli kritiserad, men att det ocksa kan leda
till att nya normer etableras. Det andra teoretiska problem som DTS
Ioste inom Oversattningsvetenskapen ar att man med hjalp av normer
kan forklara varfor en Gversattning har en viss form, vilket leder till en
okad forstaelse for kulturrelaterade aspekter inom Gversattning.

Toury (1995:56) konstaterar att oversattning oundvikligen involverar
tva sprak och tva kulturella realiteter, och darmed ocksa tva potentiellt
vitt skilda normsystem. Han beskriver tre typer av normer en 0verséttare
paverkas av: preliminary norms, initial norms och operational norms
(Toury 1995:56-9). | denna studie kommer begreppen att kallas
prelimindra normer, inledande normer och operativa normer.

De inledande normerna bestdammer huruvida en Overséttare ska
orientera sig mot normerna som finns i kallsprakskulturen eller mot dem
som rader i malsprakskulturen (Toury 1995:56). Kalltextsforfattaren har
med storsta sannolikhet paverkats av sitt lands och spraks normer, och
oversattaren maste darfor forhalla sig till bada dessa normsystem och
darmed ocksa bestimma sig for nagot av dem. En Overséttning som
inriktar sig mot kallkulturen och kallspraket kallar Toury for adekvat,
medan en oversattning som &r inriktad mot malkulturen och malspraket
ar acceptabel (Toury 1995:56-57). Teoretiskt sett kommer en maltext
alltid att bli en kompromiss mellan de bada kulturernas normer, oavsett
vilken vag Overséttaren valjer. Dock ar det oftast mojligt att urskilja
dversattarens ursprungliga inriktning i maltexten.

Emedan de inledande normerna forst och framst beror pa och
paverkar enskilda Oversattare, sa ror de prelimindra normerna de pro-
cesser som foregar sjalva oOversattningsstadiet. Saledes styr de
preliminara normerna vilka texter som ska dversattas och darmed ocksa
vilka texter som introduceras till malsprakskulturen (Toury 1995:58).
De prelimindra normerna beror naturligtvis forst och framst bokforlag
och andra utgivare som styr éver utbudet av Oversatt litteratur.

De operativa normerna géller Oversattarens kognitiva process, det vill
sdga de beslut som hen fattar och strategierna hen antar (Toury
1995:58). Besluten och strategierna styrs sjalvklart i sin tur av de inled-
ande normerna eftersom de blir en direkt konsekvens av Gverséattarens
inriktning mot antingen kall- eller maltexten, det vill sdga de inledande
normerna.
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Forutom Tourys tre normer anser Chesterman att det han kallar for
expectancy norms (forvantningsnormer i denna studie) ocksa styr
Oversattarnas val och strategier (Chesterman 1997:64). Fo6rvantnings-
normerna ar vad maltextsmottagarna forvantar sig av en maltext
gallande till exempel stil och sprakliga element. Forvantningsnormer
kan ocksa influeras av ekonomiska eller ideologiska faktorer, makt-
relationer inom och mellan kulturer och liknande. FOrutsatt att Gver-
séttaren vill mota dessa forvantningar och darmed folja normen kommer
de att paverka hur godtagbar maltexten ar och darmed ocksa oversétt-
arens beslut. Genom att introducera begreppet forvantningsnormer tillats
man att gora varderande beddémningar om Overséttningar (Chesterman
1997:65).

Vissa Oversattningar, framst litterdra sadana, stravar efter att vara
normbrytande och i dessa fall beror det pa att det finns en hogre prioritet
an normen. Till exempel kan lojalitet till en formaspekt i kalltexten eller
kanske en ideologisk Overtygelse hos dversattaren om att det basta séttet
att presentera kallkulturen ar producera en maltext som bryter mot
normerna (Chesterman 1997:66). Effekten av normbrytande texter
uppfylls just for att de gar emot de forvantningar som mottagarna har.
Om mottagarna emellertid borjar forvanta sig att vissa typer av
maltexter bryter mot normerna sa blir normbrytandet i sig en norm
(Chesterman 1997:67).

2.3. Om stil och att aterskapa stildrag

Det ar svart att definiera exakt vad stil ar och vad som ar karakteristiskt
for en viss stil. Ingo (2007:76) menar att stil kan definieras som olika
sétt att sdga samma sak och att ’[s]tilen utgors siledes av summan av de
uttryckssatt som forekommer i texten”, samt att stilen &r resultatet av de
val forfattaren har gjort. Dessa val kan bland annat omfatta synonyma
lexikala och grammatiska uttryckssatt. Manga anser darfor att Gversatt-
aren ar skyldig att pa ett konsekvent satt ta hansyn till stilen i en text
(Ingo 2007:76).

Stil kan vara karakteristiskt for en forfattare eller ett register, det vill
saga en sprakvariant vars stilistiska kannetecken bestams av situationen
som den anvands i (Boase-Beier 2006:1). Stilskillnader &r darfér ound-
vikliga inom olika genrer, men enligt Ingo (2007:77) finns det tva
huvudstilar: skonlitterér stil och sakstil. Inom skonlitterar stil stravar
man efter att uppnad vissa effekter, medan sakstilen kannetecknas av
enkelhet och effektivitet utan omskrivningar.
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Det talas ofta om stil i Gversattningsvetenskapliga sammanhang och
trots att stil ar essentiellt for hur vi konstruerar och uppfattar olika texter
har det inte gjorts nagra omfattande systematiska undersokningar om
detta @&mne (Boase-Beier 2006:1). En gemensam ndmnare for de
oversattningsvetenskapliga studier som har utforts gallande stil ar att de
forst och framst uppmarksammar vad som dar unikt med olika sorters
texter, vilka val textproducenterna har gjort samt de monster som
aterfinns, samtidigt som man fokuserar pa texternas grundlaggande
natur och funktion. Nufortiden definieras inte bara stil utifran
lingvistiska sardrag utan begreppet har ocksa kommit att inkludera rost,
annorlundaskap, frammandegtrande, kontextualisering och kultur-
specifika och universella satt att utrycka betydelse. Att ta hansyn till stil
I Oversattningsstudier &r att beakta alla dessa faktorer och hur de
reflekteras i kall- och maltext (Boase-Beier 2006:2).

En texts stil paverkar Oversattning pa atminstone tre satt. Forst och
framst kommer oversattaren, och darmed ocksa oversattningsprocessen,
att paverkas av hur oversattaren uppfattar kalltextens stil. Fér det andra
kommer Oversattaren att paverka aterskapandet av stilen till maltexten
eftersom Oversattningsprocessen influeras av hens val. Darmed blir
oversattarens egen stil en del av maltexten. For det tredje kommer
slutligen uppfattningen av vad stil innebar att paverka inte bara
oversattarens handlingar, utan ocksa hur en kritiker av Gversattningen
uppfattar dem (Boase-Beier 2006:1). Rollen som stil har vid over-
sattning blir an mer komplicerad av det faktum att det ar tva texters
stilar som maste tas i beaktande: kalltextens och maltextens (Boase-
Beier 2006:4).

For att kunna aterskapa kalltextens stil bor en dversattare gora en stil-
analys. Eftersom en stilanalys avsléjar synsatt, asikter och sinnesstamn-
ingar kan den forklara varfor vissa stildrag har den effekt de har och
varfor de uppfattas pa ett visst sétt (Boase-Beier 2006:29). Den forsta
uppgiften for Oversattaren &ar naturligtvis att faststalla till vilken
huvudstil och underart den aktuella texten hor. Darefter bor hen
faststdlla vilka stilmedel forfattaren har anvént for att forverkliga stilen
(Ingo 2007:79). Valen kan hora samman med textkvaliteten och kon-
ventionerna for textsorten ifrdga. Nar forfattaren har haft en
valmojlighet kan hens val fungera som stilbarande drag. Stildrag kan
bland annat inneb&ra anvéndning av skiljetecken, morfologiska
I6sningar, syntax och ordval. Mdgjligheten att anvdnda sig av
stilmarkorer pa de olika sprakliga nivaerna skiljer sig naturligtvis mellan
olika sprak. Ett syntetiskt sprak, som till exempel ryska, kraver stilmark-
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orer pa alla sprakliga nivaer, medan analytiska sprak, som svenska,
anvander sig av stilmarkorer pa den lexikala nivan (Ingo 2007:85).

Nar stilanalysen ar fardig maste Oversattaren vara konsekvent i sina
stilval och vélja ord och 6versattningslésningar som representerar kall-
textens stil (Ingo 2007:82). Valet dikteras av textens d@ndamal och
forfattarens intentioner. Det dr dock viktigt att komma ihag att en text
inte alltid &r konsekvent i stilen. Detta galler framst skonlitterara verk
dar det kan forekomma textavsnitt med olika stilnivaer. Exempelvis kan
forfattaren lata de olika karaktarerna anvanda sina egna personliga
uttryckssatt, det vill sdga sin egen idiolekt (Ingo 2007:81). Dessa
stilskillnader kan vara svara att aterskapa i en maltext, men Ingo anser
att de storsta misslyckandena vid forverkligandet av de olika varietet-
erna beror pa att Oversattaren inte tillrackligt klart definierat vilka
varieteter som finns i kélltexten (Ingo 2007:86).

2.4. Om att 6versatta dialog

Dialog som imiterar tal i skonlitteratur ar inget nytt grepp, utan har
lange anvénts for att representera litterdra karaktarers tal (Cadera
2012:34). Under 1900-talet anvéndes stream of conciousness eller inre
monolog, men eftersom forfattare brukar aterge konversationer mellan
karaktarer genom att anvanda en vardaglig stilnivd sa brukar fiktiv
dialog vara nédrmre muntligt tal an den inre monologen (Cadera
2012:34).

Aterskapandet av spontana konversationer &r ett vanligt grepp i
modern skonlitteratur och darfor maste en skonlitterér forfattare standigt
handskas med fiktiv muntlighet och satta sin pragel pa dialogerna
(Lakoff 1993:244). Dialoger kan aterskapas till exempel genom
anvandning av icke-standardiserat sprak sasom dialekter, sociolekter och
idiolekter. Med detta menas att en karaktar anvander sig av ett register
som sarskiljer hen fran andra karaktarer i verket (Brumme & Espunya
2012:20). Enligt Brumme och Espunya (2012:23) finns det inget battre
satt att bygga en karaktar pa an att lata hen fa en egen rost. Dialog blir
saledes en essentiell del i att lata karaktdren fa egna uttryckssatt och en
egen personlighet, bade genom hela verket och i en specifik situation.
Ett exempel pa det senare &r nar en karaktar svér for att visa ilska eller
upprordhet men i andra delar av verket har ett tdmligen standardiserat
sprakbruk. Vidare anser Brumme och Espunya att det kan beddmas
huruvida en forfattare har lyckats med att skapa uttryckssatt och
personlighet pa karaktarerna utifran hur vél hen har lyckats med att
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skapa ett fonster in i deras medvetande och lata lasaren ta del av
karaktérernas subjektiva tankar och kanslor. Darfor kan andringar och
neutraliseringar vid dialog6versattning paverka denna kommunikativa
aspekt dven om vissa av dem kan verka ovasentliga (Brumme &
Espunya 2012:23).

Det ar dock svart att exakt definiera vad fiktiv muntlighet och dialog
innebar eftersom alla skonlitterara forfattare anvander sig av olika strat-
egier for att aterge talat sprak (Cadera 2012:34). Det kan dock faststéllas
att fiktiv muntlighet ar resultatet av en sérskild kombination av de
resurser som statt forfattaren till buds och de val som hen har gjort
(Cadera 2012:37). Dessa resurser anvands pa tva nivaer: den narrativa
och lingvistiska nivan. De resurser som finns pa den narrativa nivan ar
forst och framst de beréttartekniker som forfattaren anvander sig av, och
for det andra de grafiska drag som aterfinns i texten som till exempel
interpunktion. De grafiska dragen anvands for att aterge de universella
drag som aterfinns inom muntlig kommunikation som exempelvis rytm,
spontanitet och pauser. Resurser pa den lingvistiska nivan ar exempelvis
spraklig varietet i form av historiska dialekter, slang och informellt
talsprak samt utfyllnadsord och repetitioner (Cadera 2012:38).

Om nagra av dragen ar universella, det vill saga aterfinns i ett stort
antal sprak, bor de aterskapas i maltexten med korresponderande medel
och strategier pa malspraket. Med detta menas att Gversattarens val ska
anpassa kalltextens stildrag till den sociokulturella kontext som
maltexten ska publiceras i (Brumme och Espunya 2012:11).

2.4.1. Svordomar och Oversattning

Svordomar och fula ord &r en vésentlig del av vart vardagliga sprakbruk
kan darfor vara ett vanligt inslag i fiktiva dialoger, bland annat for att
spegla en viss litterdr karaktars kanslor (Brumme & Espunya 2012:23).
Men &ven om svordomar &r en viktig komponent i vart tal, ar det manga
som garna tar avstand fran och tycker illa om dem. Ur en sprakvet-
enskaplig synvinkel dr svordomar intressanta av manga anledningar: de
har sin egen speciella grammatik samt vokabulér vilka tillater fa for-
mella forandringar. Svordomar ar ocksa knutna till nagra fa specifika
funktioner som till exempel att uttrycka irritation eller forneka vad
nagon annan har sagt. Ovanstdende egenskaper forenar svordomar och
andra fula ord som grupp och gor att man kan identifiera och jamféra
svordomar éver sprakgranserna (Ljung 2007:8). For oavsett hur mycket
sprak an skiljer sig at sa har de allra flesta svordomsfenomenet, och
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nagon som verkligen vill lara sig ett fraimmande sprak maste ocksa be-
hérska dess svordomar (Ljung 1984:11).

Vilka ord och konstruktioner som uppfattas som tabu och svordomar
varierar mellan sprak och kulturer. De vanligaste tabuomradena ar dock
a) tro och religion, b) kroppsdelar och sexualitet och c) avféring och
annan utséndring (Ljung 1984:29). Aven om vissa av dessa anvands mer
eller mindre frekvent i vissa kulturer &r det séllan en kultur helt och
hallet avviker fran dessa omraden (Ljung 1984:30).

De generella dragen for svordomar géller saval for svenska som for
ryska. Dock ar skillnaderna mellan de tva spraken tdmligen stora. Forst
och framst skiljer sig omradet varifran de tva spraken hamtar sina
svordomar. | det svenska spraket har de flesta svordomar religios
anknytning (fan, helvete, javlar, etcetera). Svordomar baserade pa
avforing och kroppsliga utséndringar finns naturligtvis ocksa, och dar ar
skit den vanligaste. Piss forekommer ocksda, men da mest i samman-
sattningar (Ljung 1984:39). Enligt Ljung (2007:55) anvands konsord
och andra ord som beror sexualitet mest som skéllsord och foro-
lampningar, sa kallade invektiv, och ar darmed tamligen begransade till
personer. Exempel pa fula ord fran omradet sexualitet som anvands som
invektiv &r fitta, kuk, bog och hora. Vissa av dessa, som till exempel
hora och fitta har behallit sin tabuladdning, medan andra, som bdg,
haller pa att forlora sin. Vidare poangterar Ljung (2007:37) att knulla
generellt sett inte anvands som svordom pa svenska och dérmed inte kan
sdgas motsvara till exempel engelskans fuck som har en mycket central
plats i det engelska sprakbruket. Ord som fucking Oversatts darfor ofta
med svenskans javlar eller javla.

Ryskan saknar, till skillnad fran svenskan, nastan helt svordomar med
religiés anknytning. Ett av undantagen &r cért (javlar). Istéllet hamtar
ryskan manga av sina svordomar fran de tva andra kategorierna:
kroppen och sexualitet samt kroppsliga utsondringar, dar den forra ar
absolut vanligast. De mest frekventa svordomselementen som fore-
kommer i det ryska spraket ar ebat’ (att knulla), govno (skit), pizda
(fitta), chuj (kuk), bljad’ (hora), zopa (rumpa) (Ljung 2007:174-175).

Den storsta skillnaden mellan svenska och ryska svordomar &r dock
att ryska spraket lampar sig ovanligt val till svordomar och annat fult
sprak da det grammatiska systemet, som tillater prefix och suffix, gor
det majligt att skapa méangder av nya svordomar fran de gamla. Enligt
Ljung kan man bilda 1596 nya verb fran de atta mest centrala fula orden
(Ljung 2007:172). Ryskans storsta svordomstillgang ar dock att ett
nybildat ord, oavsett om det &r ett substantiv eller verb, kan erséatta ett
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vanligt rysk ord med helt oskyldig betydelse. Den nybildade svordomen
ger da extra kraft at yttrandet. Detta kan exemplifieras pa foljande satt:

On udaril Ivana kirpicom po golove
Han slog Ivan i huvudet med en tegelsten

kan bli

On ochujacil Ivana kirpi¢om po golove
Han kukade till Ivan i huvudet med en tegelsten.

Den enda begransningen for denna metod att uttrycka kraftfullhet ar att
mottagaren forstar vad talaren menar. Till exempel kanske det inte &r
sjalvklart for alla att meningen Han knullade genom hela Frankrike i sin
bil egentligen betyder Han kérde genom hela javla Frankrike i sin bil
(Ljung 2007:173-174).

Manga anser att detta satt att bilda fula ersattningsord i ryska utgor ett
eget sprak inom det ryska spraket. Detta ryska svordomssprak brukar
kallas for mat (Ljung 2007:174). Aven om mat kan anvandas obegransat
inom ryska spraket, visar undersokningar att anvandningen av mat ar
koncentrerad till personer som star varandra nara, som till exempel
familjemedlemmar och kollegor samt till personer som &r beroende av
varandra, som till exempel soldater och fangelseinterner. | narheten av
okénda personer dampar man ofta bruket av mat om man inte vill
provocera eller ar i ett uppjagat tillstand (Timroth 1986:102—103).

Forutom anvéndandet av mat kan dessutom vardagligt talad ryska
innehalla nastintill ett obegransat antal svordomar och det &r i stort sett
omojligt att oversatta sadan ryska till svenska da spraken ar alldeles for
olika. Ljung har ett exempel pa en direktdverséttning fran ryska till
svenska (179-180):

Jag gick [HORAL!] for att skaffa biljetter idag. [KUK OCKSA!]. Det var
lunchdags forstas. Sa jag [HORA!] kom tillbaka efter lunch [KUK!] och
dér ar det redan k6 [KNULLA DESS MAMMAL!]. Jag blev tvungen att
std i ver en timma [JAVLA KUKSUGARE!]. D& [HORA!] dyker det
upp en svartforsiljare [JAVLA HORAI!] med tva andraklassbiljetter till
S:t Petersburg imorgon. Begarde tredubbla priset [VILKEN FITTA!].
Men [FITTA] jag var tvungen att kopa dom annars hade jag varit fast
har [KUKEN!].

Det ar bland annat sadana skillnader som gor att svordomar i skon-
litterdra verk kan vara problematiska att dversétta, samtidigt som de ofta
ar ett stilbarande drag som man bor forsoka aterskapa. Svordomsover-
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sattning kan darfor stalla en Gversattare infor manga olikartade problem
som dels har sin grund i grammatiska och strukturella skillnader mellan
mal- och kallsprak, dels i att kall- och malsprak kan hamta svordom-
arnas lexikala innehall fran olika begreppsomraden (Ljung 1983:277).

For att skapa en idiomatisk maltext kravs det darfor att en Oversattare
hittar en ekvivalent inom malspraket som formedlar savél svordomens
funktion som styrka och stilniva, om an inte den faktiska betydelsen.
Detta forsvaras naturligtvis ytterligare av att svordomar foljer sin egen
grammatik. Samtidigt maste kanske en Gversattare ta hansyn till mal-
sprakets normer gallande svordomar och fula ord inom litteraturen.
Ljung menar till och med att det vid vissa tillfallen inte ens &r vart att
forsoka Gversatta svordomar och andra fula ord och att samma effekt
kan uppnas pa malspraket med hjalp av andra medel, d&ven om det da
kan bli en skillnad i stil mellan kall- och maltext (Ljung 1983:278).

Men nar svordomar eller annat fult sprak blir sa frekvent i ett verk att
det kan klassas som ett stildrag, sa ar stilistisk ekvivalens lika viktig som
semantisk ekvivalens (Fernandez Dobao 2006:223). Som konstateras i
avsnitt 2.3. sa maste kalltextens stilistiska register bevaras i maltexten
for att den ska ha samma effekt pa maltextslasaren som kélltexten hade
pa sina lasare.

Enligt tradition inom 6verséttning har svordomar och annat fult sprak
ofta normaliserats av Gverséattare och forlaggare (Ingo 2007:154). Ibland
sker normaliseringen medvetet, ibland omedvetet. | manga lander, som
till exempel Tyskland, tillampas en strategi som av Kenny (1998:2)
kallas “sanitisation”. Termen innebar att det sprak som kan upprora eller
stota en maltextslasare normaliseras och forlorar en del av sin intensitet
(Brumme och Espunya 2012:23-24). Saniteringen sker dven om det fula
spraket ar mojligt att oversatta eller fyller en funktion, till exempel for
att visa pa en litterar karaktars upprordhet. Anledningen till att denna
sanitering sker ar att de tyska malsprakslasarna inte ar vana vid
svordomar och andra fula ord i skonlitteratur, och att det darfor &r
viktigt att inte chocka dem (Sinner 2012:127). | de flesta kulturer
Oversatts dock svordomar och fula ord eftersom de anses vara en
naturlig del av spraket (Ingo 2007:154).

2.4.2. Interpunktion, anforingsteknik och dversattning
Anforingsreglerna for ryska och svenska ar tamligen likartade. Precis

som pa svenska markeras en direkt anforing med citationstecken eller
med tankstreck, och kan antingen sta for sig sjalva eller omges av
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berattande text eller anforingsfraser (Svenska skrivregler 2008:60, Wade
2011:28-29). Den enda stora skillnaden ar att ryskan har andra regler
gallande anvandningen av tankstreck: om anféringsverbet kommer efter
sjalva anforingen ska anféringen omges av tankstreck. En anforing kan
saledes se ut pa detta satt:

— Kak e 710 Tak? — cka3zaia oHa. — Bel BE€b COBCEM MAJIbUMKMU.
— Hur kan det var sa? sa hon. Ni &r ju bara pojkar (min éversattning).

De regler som kort ndamnts ovan dr dock endast preskriptiva och
beskriver darmed varken hur ryska eller svenska skonlitteréra forfattare
faktiskt markerar direkta anforingar i sina verk. Interpunktion &r
visserligen viktigt for att en lasare ska kunna sérskilja direkta
anfoéranden fran den berattande texten (May 1997:1), men skonlitterara
forfattare har alltid mojligheten att experimentera och till exempel lata
en karaktars direkta anforingar smalta in i den berattande texten.
Oversittaren kan da valja mellan att aterge forfattarens intentioner eller
att anvanda sig av de traditionella dialogmarkdrerna som finns i
malspraket (Brumme & Espunya 2012:17). Formen pa den fiktiva
muntligheten kan ocksa forstarka de lexikala och syntaktiska elementen
I dialogen (Cadera 2012:47)

Ocksa May (1997:1) anser att interpunktion kan vara en vasentlig del
av en forfattares stil och visar pa att detta dven kan galla i den berattande
texten eftersom manga forfattare anvander interpunktion for att utmana
normer, skapa en visuell effekt, spanning, Gverraskning eller ironi. |
dessa fall &r det ocksa ett medvetet val som forfattaren har gjort och
borde darfor aterskapas vid 6versattning.

Det har dock visat sig att dversattare ofta bortser fran forfattarens val
och istallet ofta normaliserar kélltextens interpunktion, ofta i syfte att
fortydliga nagot for en maltextslasare. Detta galler &ven om kalltexten ar
skriven av en forfattare med uppenbart experimentell prosa, som till
exempel Woolf och Faulkner (May 1997:1). Dessa andringar kan vara
sma detaljer som verkar ovasentliga, men som i slutdandan paverkar
tematiken och den berattande kraften i forfattarens meningar (May
1997:2). Denna uppfattning delas av Cadera (2012:37) som anser att en
oversattare som forbiser en forfattares interpunktion, framst vid ater-
skapande av dialog och annan fiktiv muntlighet, inte bara paverkar den
stilistiska nivan, utan dven tolkningen av hela verket. En &versattare
maste visserligen folja malsprakets konventioner och regler gallande
interpunktion, men den interpunktion som verkar bortom grammatiska
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regler och darmed &r en del av forfattarens stil maste behandlas mer
varsamt vid Oversattning (May 1997:5). Forfattarens satt att aterge tal ar
trots allt en oskiljaktig del av verket som helhet, och maste darfor
analyseras innan 6versattning (Cadera 2012:48).
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3. Metod och skopos
3.1. Metod

Metoden for denna studie ar en kvalitativ fallstudie och jag valde att an-
vanda mig av en introspektiv metod (Gustavsson 2003:168), vilket inne-
bér att jag utgar fran mina egna erfarenheter under arbetet med maltext-
en. Fordelen med en introspektiv metod framfor en komparativ ar att jag
inte &r tvungen att gissa mig till vilka aspekter Oversattaren funnit
besvarliga under sin arbetsprocess, utan kan sjalv specificera vilka
aspekter som varit problematiska vid dversattningsarbetet samt motivera
min val utifran Gversattningsvetenskapliga teorier och Oversattnings-
vetenskaplig forskning.

| mitt arbete har jag forst och framst lutat mig mot tva dversattnings-
teorier: Vermeers skoposteori (se avsnitt 2.1.1. ovan) och Nords modell
for kalltextsanalys (se avsnitt 2.1.2. ovan). Skoposteorin anvandes for att
definiera mitt syfte med studien och maltexten och var studiens fokus
skulle hamna. Nords analysmodell bygger vidare pa Vermeers
skoposteori, men lagger storre fokus pa kalltexten. Med hjalp av denna
analysmodell kunde jag konstatera att de mest utmérkande dragen i
kalltexten var den extensiva anvandningen av svordomar och annat sa
kallat fult sprak i dialogerna, samt en innovativ interpunktion. Saledes
kunde jag ocksa konkretisera de stildrag som ar vanligt aterkommande i
Zazda och darmed ocksé vilka av dessa som bor aterskapas i maltexten.
Ovriga teorier och studier om normer och stil- och dialogoversattning
har legat till grund for de beslut jag har fattat.

De exempel som presenteras i resultatavsnittet 4.2. nedan har dels
valts ut for att de innehaller stildrag som ar representativa for svordoms-
anvandningen och den normbrytande anféringstekniken i Zazda. Vissa
av dessa har inneburit problem for mig i arbetet med maltexten, medan
andra har haft sjalvklara I6sningar.

Kall- och maltext presenteras som separata bilagor till studien. Nar
jag refererar till kall- och maltext refererar jag till rad- och sidnummer i
bilagorna. KT 4:24-25” betyder saledes “kalltext, sida 4 rad 24-25.
Alla exempel som tas upp i resultatdelen (se avsnitt 4.2. nedan) &r
markerade med fetstil i bilagorna.
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Jag kommer att anvanda mig av bibliotekstranskriberingen for det
kyrilliska alfabetet, férutom i kalltextsexemplen i resultatdelen 4.2.

3.2. Skopos for maltexten

Skoposet for den Oversattning som ligger till grund for denna studie &r
att producera en idiomatisk maltext pa svenska som aterskapar effekten
av de utmarkande stildrag som aterfinns i kalltexten. Detta innebar att
jag kommer att folja malsprakets normer pa saval narrativ som lexikal
niva savida ett brott mot dessa inte syftar till att aterskapa kallsprakliga
stilmarkorer i maltexten.
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4. Kalltextsanalys och resultat

Kalltextsanalysen ar indelad i tva avsnitt: de extratextuella faktorerna
och de intratextuella faktorerna. Hela kalltexten kommer att analyseras
for att bestamma saval de extratextuella som de intratextuella faktorerna,
men exempel kommer endast ges fran de avsnitt som ligger till grund
for denna studie. Jag kommer hénvisa till radnummer bilagan med
kalltexten och inte den publicerade utgavan.

4.1. De extratextuella faktorerna i Za¥da

De extratextuella faktorerna bertr den externa situation som kalltexten
har skapats i (se avsnitt 2.1.2.1 ovan). For att analysera dessa faktorer
ska man utga fran séandaren och/eller textproducenten, hens intention,
textens mottagare, mediet som texten publicerats i, den tid och rum den
ar skapad och mottagen i samt motivet med kommunikationen (Nord
1991:36).

Som namnts i avsnitt 1.2. ovan ar Zazda skriven av forfattaren Andrej
Gelasimov som foddes 1966 i sodra Sibirien i det som da var Sovjet-
unionen. Som ofta &r fallet med skonlitterdra texter &r sandare och
textproducent samma person och man kan saledes anta att det ar Gelas-
Imovs egna budskap som sénds till mottagaren utan att det har forvans-
kats av en annan textproducent som till exempel en spokskrivare.

Kalltexten skrevs och publicerades i borjan av 2000-talet i Ryssland
och formodligen ocksa andra rysksprakiga delar av varlden. Eftersom
Zazda béde &r skriven och utspelar sig i modern tid ar kanske inte
tidsaspekten av sa stor relevans nar man analyserar sjdlva spraket eller
genren. Man bor dock ha i atanke att svordomar och annat fult sprak i
princip var bannlysta fran rysk skonlitteratur under stora delar sovjet-
tiden, och en text som Zazda hade darfor antagligen inte kunnat publi-
ceras for 30 ar sedan (Bodin 2009 [www]). Saledes kan verket ocksa
vara en slags reaktion pa de stranga sprakliga regler som radde under
Gelasimovs uppvéxt. Forbud mot svordomar inom litteratur verkar
dock vara pa vdg tillbaka da Rysslands federala underhus Duman under
varen 2014 rostade igenom ett forslag om att forbjuda svordomar i
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konstnérliga uttryck. Lagen forvéntas trdda i kraft 1 juli 2014 om det
rostas igenom av 6verhuset (Goteborgsposten 2014 [www]).

Forutom spraket kan tidsaspekten aven paverka kalltextens amne
eftersom det ar kopplat till alla de krig som Ryssland deltagit i under
modern tid och i synnerhet krigen i Tjetjenien.

De tankta kalltextsmottagarna &r formodligen vuxna ryssar eller
ryssar i Ovre tonaren som har haft en krigspraglad uppvéxt precis som
Gelasimov och som pa ndgot satt kan relatera till berattelsen om
Konstantin och hans vanner. Gelasimov anser ju att alla manniskor ar
traumatiserade soldater och att ZaZda dérmed ar en universell berattelse
som kan lasas over hela varlden. Aven om det stimmer att Zazda ar en
universell berattelse sa gar det inte att komma ifran att malgruppen for
min svenska maltext blir nagot snavare, dels eftersom det Gversitts
tamligen lite skonlitteratur fran ryska, dels for att majoriteten av den
litteratur som Oversétts till ryska &r nyoversattningar av klassiker och
modern science fiction (Akerstrom 2013 [www]). Rysk krigslitteratur
kan saledes inte sagas ha en primar position inom det svenska litterara
systemet. Maltextsmottagarna blir darfor personer som ar intresserade
av rysk litteratur i allméanhet och krigslitteratur i synnerhet. Antalet
maltextslasare paverkas ocksa av att Sverige som land inte har varit i
krig pa 200 ar, vilket gor att manga svenskar kanske inte kan relatera till
berattelsen pa samma sétt som maltextslasare i krigsdrabbade lander.

Forfattarens intention kan, som namns i avsnitt 2.1.2.1. ovan,
beskrivas som det som hen vill att texten ska uppna och vilken effekt
texten ska ha pa lasaren. Den stora skillnaden mellan intention, funktion
och effekt ar att intention formuleras utifran forfattarens synvinkel
(Nord 1991:47). Gelasimovs intention med Zazda &r inte latt att
faststdlla, men en mojlighet, som Nord anser &r vanlig inom
skonlitteratur, ar att han vill formedla sin syn pa dagens Ryssland och de
krig landet deltagit i genom att skapa en fiktiv varld. Att Gelasimov
skulle vilja skapa en fiktiv varld for att uttrycka sina asikter &ar, med
tanke pa Rysslands historia och hans uttalanden (se avsnitt 1.2. ovan)
inte en orimlig tanke. Intentionen blir identisk i malsprakets litterara
system, med det undantaget att Zazda kan verka annu mer fiktiv
eftersom vi i Sverige inte har samma referensramar eller medvetenhet
om krig och unga krigsveteraner. Det ar antagligen svart for svenskar att
inse att detta ar verklighet for manga ryssar.

Sandarens motiv med kalltexten &r starkt kopplat till hens intention,
men fokuserar mer pa varfor texten ar skriven. Gelasimovs motiv med
Zazda gar bara att spekulera kring, men antagligen s& ar hans motiv,
precis som hans intention, att férmedla sin bild av Rysslands unga
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krigsveteraner och darmed lagga fokus pa dessa. Motivet med den
svenska maltexten blir nastan identiskt, med den skillnaden att storre
fokus ligger pa att fora vidare information om en verklighet som ar helt
frammande och vasensskild fran manga svenskars.

Géllandet mediet dar Zazda publicerades forst, sd var det i en tidning
vid namn “Oktjabr’”. Verket har sedan dess getts ut fristdende samt 1
antologier med andra av Gelasimovs noveller och kortromaner. Mediet
ar relevant i detta fall da ”Oktjabr’” &r en tidning med politisk inriktning
och dérmed véljer ut verk som passar dess politiska profil. FOrsta
géngen Zazda publicerades var ”Oktjabr’” en liberal tidning och nadde
darmed en ganska specifik publik. Darmed kan mediet ha paverkat den
effekt Zazda hade, da publiken férmodligen blir snavare &n om den
publicerats pa exempelvis internet eller som fristaende verk. Innehallet
forblir dock formodligen detsamma.

Zazdas funktion kan kopplas samman med Gelasimovs intentioner,
vilken férmodligen ar att skapa fiktiv varld for att motivera personliga
insikter om verkligheten och for att beskriva den varld vi lever i (Nord
1991:71). Denna funktion géaller ocksa for den svenska maltexten,
forutom att den vérld Gelasimov beskriver kan verka &nnu mer fiktiv for
en svensk maltextslasare eftersom hen inte kan relatera varken till rysk
kultur eller till krigets fasor.

Den Oversattningstyp som kommer att anvandas vid Oversattning av
kalltexten Zazda &r dokumenterande. Anledningen till att jag bestamde
att Oversattningstypen ska vara dokumenterande &r att jag vill att
maltextslasarna ska fa ta del av en annan verklighet som i princip ar
icke-existerande i deras omgivning. De kommer saledes vara medvetna
om att handlingen utspelar sig i Ryssland och Tjetjenien och att ZaZda
ar skriven av en ryss. Att 6versattningstypen ar dokumenterande innebér
dock inte att ingenting anpassas till malsprakskulturen. Vissa kulturella
referenser som ar irrelevanta for handlingen har till exempel normal-
iserats for att inte skapa forvirring. Eftersom en del av mitt skopos ar att
producera en idiomatisk maltext kommer jag ocksa att folja radande
malsprakliga normer pa saval narrativ som lingvistisk niva savida ett
brott mot dessa normer inte syftar till att aterskapa kéllsprakliga
stilmarkorer i maltexten.

4. 2. De intratextuella faktorerna i Zazda

De intratextuella faktorerna beror textens innehall och form, det vill
séga vad forfattaren sdger och hur hen séger det. Faktorerna behandlas
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var for sig for att underlatta analysen, men i sjalva verket bildar de ett
intrikat system av 0msesidigt beroende. Till exempel kan a@mnet best-
amma textens komposition eller ordforrad (Nord 1991:81). | kalltexts-
analysen kommer inte alla faktorer att analyseras, utan endast de som
jag anser ar relevanta for kélltexten. Fokus kommer framfor allt att ligga
pa lexis, meningsstruktur och effekt da dessa ar narmast kopplade till
kélltextens stilistiska aspekter (Nord 1991:82)

Zazda har flera amnen som delvis ar kopplade till varandra. Som dess
titel, Torst, avslojar behandlar verket alkoholism, men detta &mne &r
kopplat till ett annat, storre &mne: krig och konsekvenserna av att skicka
unga man ut i strid och sedan lamna dem at sitt 6de som traumatiserade
veteraner. Andra &mnen som behandlas ar utanforskap och vénskap,
vilka pa satt och vis ar ocksa kopplade till krig eftersom saval utan-
forskapet som vanskapen ar konsekvenser av kriget och upplevelserna
dér.

En del av textens innehall &r de kanslomassiga konnotationer som
ordval och namn for med sig. | och med att ett av dmnena som
kalltexten behandlar ar krig finns det manga ord som for med sig
konnotationer pa ryska, men kanske inte pa svenska. Ett exempel &r
Groznyj, Tjetjeniens huvudstad (KT 8:9), vilken sakerligen ger de flesta
ryssar konnotationer till krigen i Tjetjenien, medan en svensk kanske
inte ens vet var staden ligger. ZaZda & dock inte en kulturbunden
beréttelse, precis som Gelasimov sjalv konstaterar, utan universell och
aven om den innehaller en del kulturspecifika referenser, ar de varken
relevanta for handlingen eller denna studie.

Andra ord med starka, kénsloméssiga konnotationer som finns i
Zazda &r de standigt aterkommande svordomarna, slangorden och den
militara jargongen, vilka ar kopplade till verkets stilniva. For att till
exempel inte Oversétta med en fér grov svordom &r det nédvandigt att
forst forsoka konstatera vilka konnotationer svordomen i kalltexten for
med sig, till exempel hur grov den ér, eller om den har en nedséttande
funktion. Den stora mangden svordomar och slang ger verket en ganska
lag stilniva, vilket bor aterskapas i maltexten. Som Ljung (2007:172)
dock konstaterar &r en extensiv svordomsanvandning vanligare i ryska
spraket och en motsvarighet till ryskans sa kallade mat finns inte i
svenska spraket. Nagot som en Overséttare darfor maste ta stallning till
ar i vilken grad en kallsprakslasare uppfattar svordomarna. Det finns
trots allt en majlighet att de &r sa integrerade i det ryska spraket att fa
reagerar pa dem. A andra sidan &r svordomarna vanligast i vissa delar av
Zazda och darfor bor atminstone stilskillnaderna uppfattas av
kélltextslasarna, &en om de inte finner svordomarna uppseende-
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vackande eller stétande. Dessa skillnader mérks aven i de for studien
utvalda sidorna. Till exempel férekommer det inte en enda svordom i
avsnittet som stracker sig mellan 7:1 och 8:26, trots att den karaktar som
4r den framsta representanten for svordomarna i Zazda har flest
anforingar i det stycket.

Kalltexten innehaller en del presuppositioner, det vill saga kunskap
som kan vara sjalvklar for en kalltextslasare, men inte for en maltexts-
lasare. Detta galler till exempel, som tidigare ndmnts, viss geografisk
information, som att Groznyj ar Tjetjeniens huvudstad eller att Frjazino
(KT 1:6) ar en forort till Moskva. Andra presuppositioner ar kulturella
referenser. Ett exempel pa en sadan &r att det ar sjalvklart for nagon fran
Moskva att heja pa fotbollslaget Dynamo (KT 1:13-14). Det
specificeras inte nagonstans att Dynamo éar ett fotbollslag, och det
forklaras inte heller vad som menas nér lagets spelare kallas for menty
’snutar’. Menty ar en referens till att spelarna i Dynamo arbetade inom
sékerhetspolisen under sovjettiden.

Kélltextens textkomposition och makrostruktur &r tdmligen enkel.
Den ar indelad i sma, korta kapitel utan numrering och utan nagon
kronologisk ordning. Eftersom Zazda hoppar fram och tillbaka i tiden
och mellan interna situationer ar boken inte koherent och ibland maste
man som mottagare ldsa nagra sidor innan man forstar sammanhanget.
De flesta kapitel binds dock samman genom att sista meningen i ett
kapitel ofta refererar till nagot som forklaras i efterfoljande kapitel.
Kélltexten ar darmed mer koherent &n vad den forst ger intryck av att
vara.

Pa makrostrukturniva finns det annars fa utmarkande drag som é&r
aterkommande i kélltexten. | de avsnitt som ligger till grund for studien
aterfinns en allusion till ett ryskt skonlitterart verk (Zolotoj kljucik, il
Prikljucenija Buratino av Aleksej Tolstoj (KT 3:34-35) och ett
bibelcitat (Johannes 12:40) (KT 4:40-5:1). Dessa ar dock inte pa nagot
satt utmarkande for kélltexten eftersom de bara aterfinns pa nagra fa
stallen och jag anser darfor att de inte ar relevanta for kalltextsanalysen.

Pa mikrostrukturniva kan det konstateras att kalltexten foljer manga
av ryskans sprakliga konventioner, som till exempel bruket av
tankstreck och tema-remastrukturen. Kélltexten bryter dock delvis mot
ryska textkonventioner eftersom den innehaller en stor mangd korta
meningar som ger texten en slags avhuggen stackatorytm. Den inne-
haller ocksa exempel pa kreativ interpunktion genom att forfattaren inte
har markerat anforingar i den berattande texten, vilket ger ett perspek-
tivskifte mitt i en sats samt bakar in direkta anforingar i den berattande
texten (se exempel 6 nedan). Da den normbrytande interpunktionen,
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stackatorytmen och perspektivskiftena &r medvetna grepp fran
forfattarens sida kan de betraktas som stilistiska effekter och en
oversattare bor darfor ta hansyn till och forsoka aterskapa dessa i
maltexten.

Nord anser att lexis spelar en stor roll vid all 6versattningsorienterad
textanalys (Nord 1991:111) eftersom ordvalet bestams av savél extra-
textuella som intratextuella faktorer. Lexis ar ocksa tatt bundet till kall-
textens stilistiska aspekter. Det Nord anser om lexis stammer val in pa
lexikonet i Zazda da detta dr det som kan verka mest idgonfallande med
verket. Zazda innehaller i vissa stycken en stor mangd svordomar och
annat sa kallat fult sprak som till exempel slang. Detta lexikon &r som
mest frekvent i avsnitt som beskriver Konstantins tid i Tjetjenien och det
ar framst karaktaren Genka som ar representant for svordomarna och det
fula spraket. Svordomar och liknande &r nastan helt franvarande i andra
avsnitt &n de som behandlar kriget.

Nord anser att det &r viktigt att analysera séndarens intentioner med

lexikonet eftersom intentionen styr huruvida det ska bevaras vid 6ver-
sattning eller om Overséttaren kan bortse fran det (Nord 1991:114).
Lexikonet kan, som namns ovan, bland annat vara ett medvetet stilistiskt
drag och om skoposet foresprakar ett bevarande av stildrag maste
Oversattaren planera sina strategier med detta Gvergripande syfte i
atanke och anvénda sig av stilistiska motsvarigheter (Nord 1991:114).
Detta syfte beror bland annat pa det som Schmidt kallar for ’semantic
intentionality” vilket refererar till forfattarens anledningar till att
anvanda vissa grepp. Syftet med lexikonet anses vara annu viktigare vid
skonlitterar Oversattning eftersom en forfattares val dar &r nastintill
obegransade (Schmidt 1971:41 ur Nord 1991:114-115).
Med tanke pa vilka av Gelasimovs karaktarer som anvander svordomar
och annat fult sprak och de tillfallen detta lexikon ar frekvent i
kalltexten, sa antar jag att han vill skapa en kansla av en hard jargong
grabbar emellan i en militdr miljo. Detta styrks av att anvandningen av
till exempel ryskans svordomssprak mat koncentrerad till personer som
ar beroende av varandra (se avsnitt 2.4.1. samt Timroth 1986:102-103).
Att svordomar endast anvéands i vissa situationer ar alltsa ingenting jag
som Oversattare kan bortse fran och normalisera utan att en dimension
av berattelsen forsvinner.

Meningsstrukturen kan ocksa paverka en texts stil, men hur menings-
strukturer uppfattas varierar fran sprak till sprak (Nord 1991:118).
Darfor ar det viktigt att en Oversattare ar medveten om savél textkon-
ventionerna i kallspraket som i malspraket for att kunna aterskapa en
motsvarande stilistisk effekt. Stora delar av kalltextsmaterialet som
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ligger till grund for denna studie bestar av dialog, och darmed é&r
meningarna ganska korta och avhuggna. De innehaller séllan langa
beskrivningar av karaktarerna eller deras omgivning. Aven i de
berattande partierna i Zazda & meningarna ofta huvudsatser som blir
koherenta med hjalp av tema-remastrukturen och inte med
konjunktioner och bisatser.

| vissa avsnitt med berattande text anvander sig Gelasimov av
meningsstruktur som ett stilgrepp. Ett exempel pa ett sadant ar i KT
3:22-24 nar huvudkaraktaren Konstantin ligger bakfull och utslagen pa
sitt golv. Meningarna i detta parti ar korta for att visa pa Konstantins
tillstand och oférmaga att tanka i langre sammanhangande meningar. De
korta meningarna och berattarperspektivet gor att den beréttande texten
blir en slags inre monolog, eller kanske snarare dialog, i Konstantins
huvud.

Kalltexten innehaller ocksa exempel pa retoriska upprepningar som
till exempel i KT 5:24-26 dar Konstantin skriker at sina vanner och ett
flertal ganger upprepar ordet ocki, *[sol]glasdgon’. Bade pa ryska och pa
svenska hade ordet gatt att ersatta med ett pronomen, men det hade inte
gett samma stilistiska effekt och fokuset pa solglaségonen hade inte
blivit lika stort.

Suprasegmentella drag anvédnds pd nagra fa stallen Zazda, och

markeras da framst genom interpunktion. De korta meningarna i vissa
delar av verket ger till exempel en kort och avhuggen rytm. | KT 3:7-
3:10 anvander sig Gelasimov sig av tre punkter for att visa pa att
meningarna i dialogen doér ut och att karaktaren dr vaksam pa sin
omgivning samtidigt som han forsoker prata.
Effekten dar, som ndmns ovan, sammankopplad till séndarens intention
med texten, men &r tydligare orienterad mot mottagaren. Effekten som
texten har pa mottagaren bestams utifran hens bakgrund och de
forvantningar hen har byggs upp nar hen jamfor de intratextuella
faktorerna med de extratextuella (Nord 1991:130). Eftersom séndarens
intention och effekten pa mottagaren hor ihop maste en textproducent,
oavsett om det &r sandaren eller en Overséttare, inrikta de intratextuella
elementen hen kommer att anvanda mot den tdnkta effekten (Nord
1991:131). En del av den effekt som texten har pa en mottagare kan
alltsa en sandare och/eller textproducent bestamma sjélv forutsatt att hen
vet vilken malgrupp hen riktar sig mot. Mest relevant for denna studie ar
den effekt som stilen har pa mottagaren och hur séndaren har uppnatt
den stilistiska effekten.

| Zazda & de mest frekventa stildragen en extensiv svordoms-
anvandning och icke-normativ anforingsteknik och bada dessa drag ar
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nagot som jag stravat efter att aterskapa i maltexten. Gelasimovs
intention med att anvénda ryskans mat i vissa textpartier &r antagligen
att forsoka spegla spraket inom militaren, vilket styrks av det faktum att
mat ar vanligast i situationer nar tva talare kanner varandra val och ar
beroende av varandra (Timroth 1986:102-103). For att aterskapa den
effekten anser jag att det ar viktigt att inte normalisera det fula spraket,
utan istéllet forsoka anpassa det till de sprakliga normerna i malspraket
och pa det sattet skapa en sa kallad acceptabel 6versattning (se avsnitt
2.2. ovan). Eftersom normerna géllande svordomsanvandning skiljer sig
markant mellan kall- och malsprak hade en adekvat dversattning, som &r
inriktad mot kallspraket, gett en annan effekt pad maltextsmottagarna an
pa kalltextsmottagarna, vilket enligt mitt skopos inte &r énskvart.

Gelasimovs intention med den icke-normativa anforingstekniken ar
formodligen antingen att integrera eller sarskilja en anfoéring fran den
berattande texten. Sa lange det inte finns nagra grammatiska eller
strukturella hinder i malspraket bor dessa aterskapas (se avsnitt 2.4.2.
ovan) i maltexten med hjalp av malsprakets sprakliga normer.

Men dven om effekt till viss del kan styras av sédndarna sjalva genom
att forestalla sig en tankt malgrupp, paverkar ocksa mottagarnas forvant-
ningar, forvantningsnormerna (se avsnitt 2.2. ovan), maltextens effekt
pa maltextemottagarna. Férvantningsnormerna ar dock extremt svara att
faststélla, dels eftersom mottagarna inte & en homogen grupp med exakt
samma erfarenheter av eller kunskap om Oversatt rysk skonlitteratur,
dels eftersom de ocksa kan vara beroende av ekonomiska och
ideologiska faktorer samt maktrelationer mellan kall- och malkultur.
Saledes kommer kalltextens effekt pa dess mottagare aterskapas i nagra
fall i maltexten och i andra inte, och darfér kommer férvantnings-
normerna inte att vara prioriterade i denna studie dven om de sjélvklart
kommer att diskuteras. Jag har dock forutsatt att en maltextslasare
forvantar sig en idiomatisk maltext framfor en normbrytande och darfor
ar det mitt skopos (se avsnitt 3.2. ovan).

4.2. Resultat

| foljande avsnitt kommer ett flertal exempel fran kélltexten och min
maltext att analyseras och diskuteras i forhallande till mitt skopos och
teoretiska ramverk. Fokus kommer att ligga pa sprakliga normer inom
kall- och malsprak, men ocksa forvantningsnormer och stildragens
effekt kommer att avhandlas.
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Exemplen har valts ut eftersom de ar representativa for hur forfattaren
anvander sig av svordomar och interpunktion som ett stilgrepp. Vissa av
dessa har dessutom inneburit vissa dversattingssvarigheter pa grund av
strukturella eller lexikala skillnader mellan kall- och malsprak.

| resultatdelen nedan kommer exemplen att markeras med nummer
och bokstaver, dar A &r kélltexten, B en bokstavlig 6versattning och C
min maltext.

4.2.1. Svordomar och koénsord
la) — Jloaro Oymeris ¢ mokoM Mo3ru ebars? (KT 2:25-24)
1b) - Hur lange ska du med luckan din hjarna knulla?
1c) —Hur lange ska du javlas med den dar luckan? (MT 2:28-29)

Ebat” mozgi &r ett ryskt uttryck som oftast anvéands i betydelsen att man
stér nagon eller att man gar nagon pa nerverna (Dictionary of Russian
Obscenities). Jag tolkar det darfor som att Paska brakar eller fumlar med
luckan for att fa den att oppnas, vilket styrks av efterféljande anforing
dar Paska svarar att luckan inte vill 6ppnas. Eftersom forfattaren hér har
gjort ett aktivt val att anvdnda sig av ett svordomsuttryck boér det
aterskapas i kalltexten (Ingo 2007:76)

| svenskan &r det tdmligen ovanligt med svordomar och fula uttryck
baserade konsord eller sexuella akter. Framforallt knulla saknar samma
svordomsstatus i svenska som ordets motsvarigheter har i manga andra
sprak som till exempel ryska och engelska (Ljung 1984:39). Darfor
uppfattas ofta kdnsord som mycket anstétliga i en svensk kontext. Av
den orsaken begrénsas mojligheten att Oversétta mozgi ebat’ med ett
konsord eftersom risken finns att effekten pa maltextslasaren blir en
annan an den pa kalltextslasaren. En mojlighet hade kanske varit att
skriva fingerpulla eller ett annat, liknande verb for att bevara de sexuella
konnotationerna. Vad jag har kunnat faststalla &r dock fingerpulla inte
ett uttryck som anvands synonymt med att fumla, och saledes skulle
konnotationerna till att fumla med storsta sannolikhet forsvinna. Om de
bildliga konnotationerna férsvann skulle inte den réatta betydelsen av
svordomsuttrycket i kalltexten overforas, vilket i sin tur skulle gora
maltexten obegriplig och icke-idiomatisk.

For att anda behalla den vardagliga stilniva samt forsoka aterskapa
karaktdrens idiolekt sa valde jag att anvanda det svenska verbet att
javlas, vilket enligt Svenska akademiens ordlista®® (SAOL) betyder
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krangla eller braka och dr markerat som “’kan uppfattas som stotande”.
Jag har alltsd ersatt en rysk svordomskonstruktion fran omradet
kroppsdelar och sexualitet med en svensk svordom baserad pa tro och
religion, vilket &r i enlighet med normerna fér svordomsanvéandningen i
de bada spraken.

Risken finns dock anda att effekten pa en maltextsléasare blir en annan

an den pa en kélltextslasare da det ar svart att avgora hur vulgart det
ryska uttrycket uppfattas av kalltextsldsarna. Eftersom en del av mitt
skopos é&r att bevara kalltextens stil och darmed ocksa dess effekt ar det
viktigt att Oversattningen av ett ryskt svordomsuttryck varken blir for
tamt eller for anst6tligt. Det ar dock nodvandigt att ha i atanke att
normerna for svordomsanvéndning i ryska och i svenska ar vasensskilda
saval lexikalt som strukturellt. Eftersom mitt skopos varken ar att skapa
en normbrytande, eller sa kallad adekvat, maltext &r det obligatoriskt att
folja de svenska svordomsnormerna for att maltexten ska vara
idiomatiskt korrekt. Det hade saledes varit nastintill omgjligt att hitta en
I6sning som liknar kalltextens ifraga om lexikal form som for med sig
samma konnotationer och aterskapar saval kalltextens stil som effekt.
Dock innebér inte skillnader i den lexikala formen att tva
svordomsuttryck automatiskt har olika stil. En religiés svordom i
svenska kan mycket val ha samma stilistiska effekt som ett konsord pa
ryska. Huruvida det &r sa i ovanstaende exempel &r enbart en subjektiv
beddmning och ar omojligt att lasa sig till genom ordbocker. I slutdndan
blir det Gversattarens, det vill sdga min, subjektiva uppfattning om stilen
I kalltexten, samt min stilistiska kansla som avgor hur kalltextens stil
aterskapas. Darfor blir det ocksa ofrankomligt att min personliga stil blir
en del av maltexten (Boase-Beier 2006:1).
Maltextens effekt ar dock inte enbart beroende av dess stil utan ocksa pa
vilka forvantningar mottagarna av maltexten har, det vill séga
forvantningsnormerna (se avsnitt 2.2. ovan). Eftersom dessa forvant-
ningar i princip ar omdjliga att faststdlla finns darfor risken att ett
aterskapande av kélltextens stildrag antingen gor effekten starkare eller
svagare pa maltextslasarna. Att som oversattare forsoka bedoma vilka
forvantningsnormer som rader for en specifik kalltext och anpassa
maltextens stildrag utifran detta kdnns dock som domt att misslyckas.
Det enda som jag tror att en maltextsmottagare forvantar sig ar att
maltexten &r idiomatisk, vilket ar anledningen till att detta ar en del av
Oversattningens skopos.

2a) — Xyii Bam, cyku! — kpuuut I'enka. — E6nu ero, Iamka,
rpanaroi emie pa3! (KT 6:14-15)
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2b)  —Kuk at er, horor! skrek Genka. Knulla honom, Paska, med en
granat en gang till!

2¢) — | helvete heller, era fittor! skrek Genka. Knépp den javeln
Paska, kasta en till granat! (MT 6:22-23)

| ovanstaende exempel finns det tre Gversattningsproblem relaterade till
svordomar och fula ord. De tva forsta a Chuj vam, suki vilket bok-
stavligt betyder *Kuk at er, horor’.

Enligt Norstedts Stora Ryska Ordbok (Norstedts) betyder Chuj "kuk’
och klassas som “mycket vulgart” (Norstedts 2012). Chuj kan dock
ocksa anvandas nar man vill be nagon dra at helvete, som forstarkande
led eller for att uttrycka forvaning i stil med “det var som fan”
(Norstedts 2012). Enligt Russkij mat: tolkovyj clovar’ (Russkij mat) kan
chuj tebe, vilket & samma konstruktion som i exempel 2 fast med ett
annat pronomen, betyda 'nej’ eller ’sa ar det inte’ (Russkij mat 1997).
Betydelsen i Russkij mat stimmer med kontexten och saledes valde jag
att Oversatta chuj vam med i helvete heller for att aterskapa karaktarens
idiolekt samt stilnivan pa utropet. | helvete heller &r en av de vanligaste
svordomskonstruktionerna med férnekande funktion pa svenska (Ljung
2007:47). Precis som exempel 1 ovan har jag alltsa 6versatt ett konsord
med en svordom med religios anknytning, vilket stammer med svenska
svordomsnormer.

Det andra problemet i exempel 2 &r ordet suki, vilket &r pluralformen
av substantivet och skallsordet suka. Enligt Norstedts (2012) betyder
suka ’tik, hynda’ men har ocksa alternativa betydelser beroende pa om
man anvander det som skallsord for kvinnor eller mdn. Om man
anvander det om kvinnor kan det betyda ’bitch’ eller ’[sat]kar[r]ing’ och
om min kan det betyda ’skitstovel’ eller ’javel’. Enligt Russkij mat
(1997) kan suka ocksa betyda "hora’ eller ’slyna’.

| ovanstaende exempel kan det antas att Genka skriker at man
eftersom majoriteten av alla soldater ar av manligt kon. | mitt tycke ar
det manligt klingande skitstovel nagot gammaldags och inte tillrackligt
forolampande. Javel k&nns mer nutida, men har inte samma vulgéra
konnotationer. Darfor valde jag att Oversatta suki med fittor, da det
enligt mig bade ger samma nedvarderande konnotationer och kommer
fran samma svordomskategori, det vill sdga fran kroppsdelar och
sexualitet. Fitta &r ett av de fa ord pa svenska som bade ar ett skallsord
och ett tabuord (Ljung 2007:55) och darfor kan det ha samma funktion
och effekt som ryskans suki. En sékning pa Korp Sprakbank (Korp
Sprakbank [www] 2014-05-07) indikerar dessutom att invektiv som din
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fitta har blivit allt vanligare under borjan av 2010-talet, vilket gor att det
kanske inte uppfattas som lika grovt och vulgért som det har gjorts.
Hora ar ocksa ett invektiv och tabuord fran samma svordomskategori,
men anvands mest mot kvinnor, och darfor hade det inte varit en lamplig
Oversattning av suki i exempel 2 (Ljung 2007:55).

En maltextslasare kan anda reagera pa att det star fittor i maltexten
eftersom det &r ovanligt att svenskan hamtar sina svordomar och
skallsord fran kroppsdelar och sexualitet, saledes kan ocksa
chockeffekten bli storre pa maltextslasaren an pa kalltextslasaren.
Darfor ska det inte fornekas att det kan vara problematiskt att anvanda
konsord vid 6versattning. Jag maste dock forst och framst utga fran min
personliga stil och erfarenhet av dagens sprakbruk bland unga och jag
anser darfor att ett invektiv som era fittor inte kommer att vara anstotligt
for de flesta maltextslasarna.

I andra delen av meningen skriker Genka en uppmaning till Paska:

Ebni ego! vilket bokstavligt talat betyder Knulla honom!. Enligt
Norstedts kan ebat’ ocksa betyda *ge fan i’. Har maste man dock ocksé
ta hansyn till kontexten och med tanke pa att Genka direkt efterat
uppmanar Paska att kasta en till granat, verkar det inte troligt att &bni
syftar till att Paska ska rikta sin uppméarksamhet mot nagot annat an sin
motstandare. Min tolkning &r att Genka uppmanar Paska till att doda och
darmed anvander ett fult ord som ersattare for ett vanligt verb (Ljung
2007:173-174). Eftersom svenska inte kan skapa svordomsuttryck pa
liknande satt forsokte jag darfor hitta ett vardagligt slangord for att doda
och valde saledes knapp. Tyvarr gar bade den forstarkande effekten och
svordomskonnotationerna forlorade i min 6versattning, men stilnivan ar
lagre &n om ébni Oversatts med ddda.
For att anda forsoka kompensera for bortfallet av det fula spraket har jag
Oversatt ego (honom) med den javeln. Att anvanda den som forstallande
led till skéllsord, som i till exempel Din kndppskalle! eller Din idiot! ar
typiskt for svenskan och aterfinns knappt inom nagra andra sprak (Ljung
2007:55). Darfor ar det troligt att en maltextslasare kommer uppfatta
maltexten som idiomatisk samtidigt som en del av kélltextens stil och
effekt forhoppningsvis har bevarats. Att kompensera pa ovanstaende satt
ar nagot som ibland ar nodvandigt for en dversattare eftersom kéll- och
malsprak ofta har olika forutsattningar for att aterge stildrag (Ingo
2007:85). | detta fall var det tyvérr inte mojligt att anvénda en
konstruktion som liknar den i kélltexten, vilket gor en kompensation
nodvandig da en normalisering av Kkalltextens stildrag inte hade
aterskapat nagot av kalltextens effekt.
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En del av mitt skopos (se avsnitt 3.2. ovan) &r att skapa en idiomatisk
maltext som aterskapar saval stil som effekt. Stildragen i exempel 2
ovan bestar av svordomskonstruktioner och fula ord, vilka saledes bor
overforas till maltexten pa ett idiomatiskt satt. Huruvida detta lyckats &r
till stor del en subjektiv bedomning eftersom maltextens stilniva ar
avhangig av hur jag har uppfattat kalltextens stildrag samt min
personliga stil. Vissa kommer till exempel att anse att ett ord som fittor
ar for vulgart och anstotligt att anvanda pa svenska och gar emot
forvantningsnormerna. Att ta forvantningsnormerna i beaktande &r dock
inte en del av mitt skopos, och som jag ndmner ovan kan jag enbart utga
fran min egen sprak- och stilkansla.

3a) —He ccol, Boun. (KT 1:32)
3b) - Inte pissa, soldat.

3c) — Visa lite stake for fan, soldat. (MT 1:34)

Den egentliga betydelsen av den direkta anforingen i kélltexten &r ’pissa
inte ner dig, soldat’. Ssat’ betyder enligt Norstedts ’pinka’ eller "pissa’
och dr markerat som “’vulgart”. Enligt Russkij mat (1997) kan det dock
ocksa betyda ’bojat’sja’, det vill sdga ’att vara rddd’. Den betydelsen
stammer val in i kontexten da Genka fortsatter anféringen med Man kan
inte undga sitt ode. | detta fall & en direktoversattning inte majlig,
eftersom pissa inte kan ha den betydelsen pa svenska. Enligt Ljung
anvands dessutom piss mest i sammansattningar i svenska som till
exempel pissdaligt (1984:39). Pa svenska kan man visserligen saga att
man skiter ner sig av radsla, men att 6versatta ne ssy med skit inte ner
dig [av radsla] blev for langt och klumpigt for att pa ett smidigt satt
kunna integreras i en dialog med snabba véxlingar. Mitt val blev darfor
att jag gora en normaliserande omskrivning med en svordom som ett
forstarkande efterled.

Stake kan enligt Svenska Akademiens Ordbok (SAOB) anvandas
bildligt 1 vardagligt tal med betydelsen ’bestimdhet’, ’kraft’ och
“energi’. Uttrycket kan darfor anses i viss man motsvara den bildliga
betydelsen av det ryska svordomsuttrycket. Kanske kan ocksa stilnivan
pa de tva uttrycken vara nagorlunda motsvarande eftersom det i bada
fallen handlar om uttryck som anvénds i vardagligt tal. Men dven om
stake i ovanstdende svenska uttryck ar ett slangord for det manliga
konsorganet kan det inte sdgas vara en svordomskonstruktion. Inte
heller &r det ett forolampande uttryck. En konstruktion pa svenska som
liknar ne ssy som smidigt kan integreras i dialog har jag dock inte
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kunnat uppbringa, déarfor gar en del av stilen, och saledes ocksa effekten
forlorad. For att pa nagot satt forsoka kompensera stilbortfallet lade jag
till ett forstarkande efterled (fér fan). Precis som i exempel 1 och 2 ovan
har jag saledes Oversatt en rysk svordom med ett svordomsuttryck fran
omradet tro och religion. For fan kan dock inte anses vara lika vulgart
eller férolampande som det ryska uttrycket.

Konnotationerna till vulgart sprakbruk och forolampningar har jag
saledes inte lyckats aterskapa i maltexten, bland annat pa grund av de
stora skillnaderna i svordomsanvandning mellan ryska och svenska.
Eftersom mitt skopos ar att forst och framst att bevara kalltextens stil pa
ett idiomatiskt sétt och inte att skapa en normbrytande maltext, sa valde
jag att folja svenskans normer for svordomsanvéandning istallet for att
skapa en nyskapande konstruktion. Ljung (1983:278) anser att det
ibland &r battre att inte forsoka Oversatta svordomar eftersom samma
effekt gar att uppna med andra medel &ven om maltexten far en annan
stilniva an kalltexten. En normaliserande Oversattning kan dverfora
sammanhanget men inte kalltextens stildrag eller effekt och darmed
uppfylls inte mitt skopos. Enligt Nords textanalysmodell gar dock effekt
och stil inte alltid att sarskilja fran varandra och for att uppfylla mitt
skopos kravs darfor att bade stil och effekt aterskapas, vilket jag i detta
fall inte lyckats med till hundra procent, &en om jag forsOker
kompensera med vardagliga uttryck och en svordomskonstruktion som
forstarkande efterled

4a) Buemnuit mup 3ac6an? (KT 4:8)
4b) Omvarlden knullade trott?

4¢) Har du blivit sa javla plagad av omvarlden? (MT 4:12)

Zaebat’ kan ha tre betydelser: att ha sex med nagon tills hen blir helt
utmattad; att plaga nagon till dods, samt att trotta ut nagon (Russkij mat:
Tolkovyj slovar’ 1997:134-135).

Eftersom nominativ- och ackusativformen av inanimata manliga
substantiv sammanfaller i ryska kan man inte vara helt saker pa om det
ar omvarlden som tréttat ut Konstantin eller om det &r Konstantin som
trottnat pa omvarlden. Utifran kontexten gor jag dock bedémningen att
det & omvérlden som behandlat Konstantin sa illa att han dragit ut
telefonsladden for att slippa ha kontakt med nagon utanfor sin lagenhet.

Eftersom svenska inte har samma formaga att ersatta vanliga verb
med svordomar som forstarker betydelsen av ett annat, vanligt verb, sa
normaliserade jag det fula verbet med plagad och lade till javla som ett
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forstarkningsord. Att pa svenska anvanda javla istallet for verbformer
som motsvarar knullad pa andra sprak ar dock en vanlig I6sning (Ljung
2007:37). Darfor har min 6versattning inga sexuella konnotationer,
vilket i och for sig inte ar sa forvanande eller underligt da svenska och
ryska hamtar sina svordomar och fula ord fran olika omraden.
Skillnaden mellan ryska och svenska svordomar gor att det ar svart att
anvanda konsord utan att de uppfattas som anstétliga. Sa precis som i
alla ovanstaende exempel har jag fatt anvanda mig av svordomar fran
det religiosa omradet for att maltexten ska fa liknande stil och effekt
som kalltexten.

Det finns naturligtvis alltid mojlighet att anvanda sammanséttningar
med knullad, som till exempel révknullad eller sonderknullad. Men
eftersom knulla aldrig har haft svordomsstatus i svenska (Ljung
2007:37), finns risken att dessa sammansattningar uppfattas som for
bokstavliga och vulgdra av maltextslasaren. Skoposet skulle dock inte
uppfyllas varken ifraga om idiomatiskt sprak, stilniva eller effekt.
Darfor blir ovanstaende sammanséttningar med knullad olampliga i
maltexten.

Att ett svordomsuttryck Oversatts med nagot fran ett annat omrade
innebar dock inte att de inte kan ha samma stil. For ryssar ar konsord en
del av det vardagliga talet, medan svenskar oftast anvander svordomar
med religidsa konnotationer. Darfor kan ett forstdrkande adverb som
javlar ligga pa samma stilniva for en svensk som zaebat’ for en ryss.
Detta ar dock, som namnts ett flertal ganger, endast en subjektiv
bedomning som dels varierar fran individ till individ, dels mellan
aldersgrupper.

5a) — Hy u poxa y te6s, [llapamos. (KT 3:30-31)
5b) — Men ocksa fejset hos dig, Sarapov.

5c) — Fy fan vad du ser ut, Sarapov. (MT 3:34-35)

| ovanstaende exempel fran kélltexten forekommer ingen svordom eller
nagon form av fult sprak. Betydelsen av frasen ar snarare: *Vilket fejs
du har, Sarapov’, eller *S& du ser ut, Sarapov’. RozZa &r alltsd ett
slangord for *ansikte’ (Norstedts 2012).

Mitt syfte med att anvanda en svordom i maltexten ar att aterskapa
karaktarernas sprakbruk och den generella stilnivan pa deras direkta
anforingar samt att skapa en idiomatisk maltext. Att dversétta Nu i rozZa
u tebja med Vilket fejs du har later i min mening mer beundrande och
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positivt &n som ett negativt konstaterande. Saledes ar det inte troligt att
en sadan oOversattning gett de ratta konnotationerna och en del av
kélltextens sammanhang hade férsvunnit.

Att skriva sa du ser ut hade atergett anforingens betydelse, men hade
varken haft samma stilniva eller effekt pa maltextsmottagarna som det
generella sprakbruket i dvriga delar av kélltexten. Darfor bedomer jag
att sa du der ut hade stuckit ut och inte skapat en enhetlig stilniva utan
snarare kunnat anses vara ett stilbrott i maltexten. Saledes anser jag att
det ar befogat att anvanda en svordom i maltexten d&ven om en sadan inte
forekommer i kalltexten. Dessutom &r fy fan vad du ser ut ett valdigt
vanligt forekommande uttryck i svenska som far éver femhundratusen
traffar pd Google (Google webbsok, 2014-05-07), vilket gor att
maltexten far en idiomatisk klang.

En annan aspekt att ha i atanke ar att jag vid ett flertal tillfallen varit
tvungen att normalisera svordomsuttryck fran kalltexten for att kunna
skapa en idiomatisk och sammanhangande maltext. Da ett av mina
skopos ar att bevara kalltextens stil och effekt kan det saledes anses
lampligt att kompensera pa ett annat stalle i maltexten for att
helhetsintrycket av kalltextens stil och effekt inte ska ga forlorat (Ingo
2007:85). Svordomsuttrycket kan ocksa ses som en kompensation for
slangordet roza, som inte Gversatts med ett motsvarande slanguttryck i
maltexten, trots att det ocksa ar en del av kalltextens stil. Anledningen
till att jag inte Oversatte roza med till exempel fejs, plyte, nylle eller
annat svenskt slangord for ansikte ar att de kdndes for gammaldags. Det
ska dock poangteras att detta ar min subjektiva asikt som enbart baseras
pa min sprakkansla. Det ar dock ofrankomligt att min personliga stil och
subjektiva smak blir en del av maltexten.

4.2.2. Interpunktion och direkta anforingar

6a) [Toatomy, xorna nosisuiics Cepera, ['eHka cpa3zy emy ckas3all — He
6oucs. Hac Tyt yxe wnenbix Tpoe. B obuny Tebs He maaum.
[Toromy 4uyto Cepera mo-HacTosmeMy OblT U3 MOCKBBIL
(KT 1:9-12)

6b)  Darfor, nar dok upp Serjoga, Genka direkt honom sa — inte vara
radd. Oss har redan hela tre. Vi ska vara snalla. For Serjoga pa
riktigt var fran Moskva.

6¢) Sa nar Serjoga dok upp sa Genka direkt till honom, var inte
orolig. Vi &r redan hela tre stycken har. Vi ska vara snalla. For
Serjoga var fran Moskva pa riktigt. (MT 1:10-13)
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Ovanstaende stycke ar ett exempel pa forfattarens innovativa
interpunktion och anféringsteknik. Mitt i den berattande texten sker ett
berattarskifte, fran Konstantins perspektiv till Genkas och sedan tillbaka
till Konstantin igen. Det normativa pa bade ryska och svenska hade varit
att markera detta skifte med kolon och darefter citationstecken eller
tankstreck pa ny rad (Wade:2011:28-29, Svenska skrivregler 2008:62),
sa att det hade sett ut som foljande:

Sa nér Serjoga dok upp sa Genka direkt till honom: »Var inte orolig. Vi
ar redan hela tre stycken har. Vi ska vara snélla”. For Serjoga var fran
Moskva pa riktigt.

Direkta anforingar kan ocksa markeras med tankstreck pa ryska, men da
bade fore och efter anforingen (se avsnitt 2.4.2.), och saledes kan
anforingstekniken och perspektivskiftet rédknas som ett medvetet
stilgrepp fran forfattarens sida och borde darfor bevaras dven i maltexten
(se bland annat May 1997:1). Inom ryska har dock tankstreck ett storre
anvandningsomrade an inom svenska, vilket ocksa gor att det anvands i
storre utstrackning. Det &r inte bara brukligt att anvanda tankstreck fore
och efter anforingar, utan de anvands ocksa flitigt for att sammanfatta
situationer, for att markera att predikat saknas i en sats dar subjekt och
predikatsfyllnad &r substantiv samt for att markera den naturliga paus
som uppstar nar ett verb ar utelamnat i satsen (Mathiassen 2009:593).
Tankstreckets stora anvandningsomrade i det ryska skriftspraket gor att
tankstrecket i exempel 6 inte blir lika markerat som det hade blivit pa
svenska och saledes integreras anféringen i exempel 6 smidigare an det
hade gjorts med samma skiljetecken pa svenska, dven om det bryter mot
ryska anforingsregler. Mina alternativ pa svenska begransades till punkt,
kolon eller kommatecken.

Eftersom jag anser att punkt eller kolon hade isolerat anféringen och
darmed ocksa perspektivskiftet fran resten av den berattande texten,
valde jag att anvanda mig av ett kommatecken. Kommatecknet gor att
det uppstar en paus innan citatet, men inte att det isoleras. Ett ytterligare
argument for att anvanda kommatecken ar att det ryska tankstrecket och
kommatecknets anvandningsomrade i manga fall sammanfaller (Wade
2011:24).

Att som Oversattare bryta mot de malsprakliga normerna for att
aterskapa ett stildrag i kalltexten ar dock svart da detta kan irritera
maltextslasaren, vilket inte ar en efterstravansvard effekt. Ibland skiljer
sig kall- och malsprak at sd pass mycket att grammatiska och
strukturella skillnader ar odverstigliga, och i de fall ar det forstaeligt att
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en Oversattare anvander sig av de medel som star till buds i malspraket. |
exemplet ovan har jag inte kunnat anvanda mig av tankstreck eftersom
det varit alltfor olikt den normativa svenska interpunktionen, och darfor
anvande jag mig av ett annat skiljetecken i hopp om att aterskapa en del
av den effekt som kalltexten har pa sina mottagare.

| min dversattning ovan visas svarigheterna med att skapa en maltext
som bade ar idiomatisk och aterskapar stildragen. Precis som vid
svordomsoversattning maste man anvanda de resurser som finns att
tillga pa malspraket utan att normalisera interpunktionen sa mycket att
forfattarens intentioner och personliga stil forsvinner eftersom detta kan
paverka hur verket tolkas (Cadera 2012:37). Samtidigt maste textens
innebord och sammanhang framga for att gora sjalva berattelsen rattvisa.

7a) Sl ero cibimain. TOYHO Tak jke XOPOIIIO, Kak TOraa B MaiinHe. Pes-
HUBas Jypa - cKa3zal OoH eil. PeBHuBas nypa. KoMy Tbl HykHa co
cBoeil peBHOCThI0? CHIUIIP KaK CHHUM YYyJIOK, KOTrZla BOKPYT Bce
BecelaTcs. A MaTh cMoTpesa Ha Hero U moyyana. (KT 7:38-41)

7b) Jag honom horde. Precis lika bra, som da i bilen. Svartsjuka idiot, sa
han henne. Svartsjuka idiot. Vem dig behéver med din svartsjuka? Du
sitter som en bla strumpa, nar omkring alla roar sig. Och mamma sag
pa honom och teg.

7c) Jag horde honom. Precis sa bra som jag hérde honom i bilen den dar
gangen. Svartsjuka vap, sa han till henne. Svartsjuka vap. Vem vill ha
dig nar du ar sa svartsjuk? Du sitter dar som en gladjedodare medan
alla runtomkring dig har roligt. Och mamma sag pa honom och teg.
(MT 8:4-8)

Inte heller i ovanstaende stycke anvander sig forfattaren av normativ
anforingsteknik i form av citationstecken for att markera en direkt
anforing fran en annan karaktar. Enligt Wade ar det normativa att pa
ryska ha tankstreck bade fore och efter anféringen om anféringsverbet
kommer efter anforingen (Wade 2011:29). Antagligen valde forfattaren
att bara anvéanda tankstreck efter anforingen for att skapa ett flytande
évergang mellan nu- och datid i Konstantins tankar. Saledes kan det
anses vara ett aktivt val av forfattaren att utelamna dem och déarfor borde
stilgreppet aterskapas aven i maltexten.

Pa svenska markeras dock inte direkta anforingar eller citat pa samma
satt som i ryska. Darfor blir inte uteldamnandet av tankstrecket en lika
tydlig stilmarkér i den svenska maltexten. Det enda sattet att
kompensera for detta skulle kunna vara att ersatta punkten i féregaende
mening med ett kommatecken, precis som i exempel 6 ovan. Den
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I6sningen kan dock vara problematisk eftersom man da &ndrar i
forfattarens interpunktion i syfte att aterskapa en effekt och istallet
astadkommer nagot helt annat. Den enda andringen jag har gjort ar att
ersdtta det efterstéllda tankstrecket med ett komma, eftersom det ar det
normativa pa svenska och darmed motsvarar det ryska efterstillda
tankstrecket (Svenska skrivregler 2008:62). Ett tankstreck hade pa
svenska astadkommit en langre paus an ett kommatecken och darmed
inte haft samma funktion.

Att skapa en idiomatisk maltext ar en del av mitt skopos, och detta
kan ibland kollidera med den andra delen av mitt huvudskopos: att
aterskapa kalltextens stildrag och dess effekt. Det som ar idiomatiskt &r
ofta normativt, sarskilt i fraga om interpunktion eftersom det ofta finns
klara regler for att underlatta forstaelsen av en text. | skonlitteratur
accepteras dock normbrytande interpunktion lattare och det som hade
varit icke-idiomatiskt i en vetenskaplig text ar gangbart i till exempel en
roman. Sa aven om anforingarna i exempel 7c inte kan sagas vara
idiomatiska eftersom de inte ar helt normativa anser jag anda att
skoposet ar uppfylit.

8a) Cepera CKJIOHSAETCS HAJI0 MHOM, U OT OOJIU S IIPOCHINAIOCH.
BoT Tak s1 BCIIOMHHMII.
[Toaromy Teneps s Oosics cnaTb. MHe ObUIO CTpalllHO, KOT1a OHa
OpUXOJWiia CO CBOMM YKOJIOM — Hy, 49to TbI? Yero TbI
BosHyenibesa? Celvac YKOJIBYMK IOCTABIK — M Cpa3y YCHEIIb.
N3myuuncs coBcem. Huuero, eme nBe MUHYTHI — U HE OyHeT
6onbHO. [Totepnu, ceiiuac Bee npoiiaer. (KT 6:31-37)

8b) Serjoga bojde sig Gver mig, och fran smartan jag vaknar mig.
Det sa jag mindes.
Darfor nu jag var radd att sova. Jag blev radd, da hon kom med sin
spruta — men, vad dig? Varfor du oroar dig? Nu spruta jag ger dig
— och snart du kommer sova. Du blev uttrottad alldeles. Ingenting,
till tvd minuter — och inte kommer géra ont. Hall ut, nu allt
forsvinner.

8c) Serjoga bojde sig ner dver mig och smartan gjorde att jag vaknade
till.
Det var sa jag mindes det.
Det var darfor jag var radd for att sova. Jag blev rddd nér hon kom
med sprutan — men vad ar det med dig? Varfor ar du sa orolig? Nu
far du en spruta och da kommer du snart att sova. Nu blir du
alldeles trott. Saja, bara tva minuter till och sedan kommer du inte
ha ont. Hall ut, nu férsvinner allt. (MT 6:40-7:6)
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| ovanstaende exempel har forfattaren, precis som i exempel 6 ovan,
integrerat ett perspektivskifte i den beréttande texten. Effekten blir en
flytande kéansla mellan den beréttande texten och det Konstantin minns.
Skillnaden mellan exempel 6 och exempel 8 &r att anféringen med
perspektivskiftet markeras tydligare i exempel 6 med hjalp av en
anforingsfras. | exempel 8 ar perspektivskiftet &nnu mer integrerat och
flytande i och med att en tydlig anforingsfras saknas. Det normativa i sa
véal ryska som svenska hade varit att satta punkt efter ukolom/sprutan,
gora ett radbyte och sedan markera perspektivskiftet med antingen
talstreck eller citationstecken (Wade 2011:29 och Svenska skrivregler
2008:61).

Anvandningsomradet for det ryska tankstrecket ar stérre och mer
mangsidigt an vad det ar i svenska. | ovanstaende utdrag fran kélltexten
forekommer tankstreck inte mindre an tre ganger. Tva av gangerna ar
det for att summera situationen (Mathiassen 2009:593) och en gang for
att markera att Konstantin far en flashback och borjar minnas vad en
sjukskoterska sa till honom en gang for lange sedan. Nar tankstreck
anvants for att sammanfatta situationen har jag 6versatt dem med och,
medan jag behdll tankstrecket nar Konstantin far sin flashback. Detta
beror pa att tankstrecken som sammanfattar situationen inte ar en
stilmarkor utan enbart innehar en grammatisk funktion.

| exempel 6 dar det finns ett liknande perspektivskifte valde jag att
ersatta tankstrecket i kélltexten med ett kommatecken eftersom ryskans
anvandningsomrade for tankstrecket &ar storre &n det svenska. |
ovanstaende exempel valde jag dock att behalla tankstrecket for att
underlatta forstaelsen av maltexten. Skillnaden mellan det ryska
tankstrecket och ett kommatecken &r, forutom anvandningsomradena, att
det blir en langre paus i texten med tankstreck. Darfor anser jag att ett
kommatecken i maltexten inte hade fyllt samma funktion som
tankstrecket i kalltexten. Precis som manga andra Oversattare tar jag mig
har an rollen av redaktor snarare &n Oversattare och underlattar en del av
maltextens forstaelse for dess mottagare (May 1997:1). | detta fall anser
jag dock att det &r befogat eftersom ett kommatecken, som jag anvande i
exempel 6, antagligen hade forsvarat lasningen och gjort att
maltextslasarnas forstaelse for berattelsens sammanhang hade varit
mindre an en kalltextsl&sares.

Skoposet for denna studie var att skapa en idiomatisk maltext som
aterskapar kalltextens stildrag och effekten av dessa. | exemplet ovan
innebdr det att respektera forfattarens innovativa bruk av interpunktion
som skapar en flytande effekt mellan den berattande texten och den
anféringen. Om jag anvant mig av ett kommatecken istallet for



43

tankstreck, hade effekten inte blivit den samma pa maltextslasaren som
pa kalltextslasaren eftersom berattelsens sammanhang blivit svarare att
forsta for maltextslasaren.

9a) Ha nomay nexats 6bUT0 X0poio. [Tor ObLT MpoXiIaaHbIA. S
MIPYDKAJICS MEKOH K JIMHOJIEYMY U 3aKphll T1a3a. « Tonbko He
meBenuthesy. (KT 3:17-19)

9b) Pa golvet att ligga var bra. Golvet var svalt. Jag tryckte kinden
mot linoleumet och slot 6gonen. ”Bara inte att rora sig”.

9c) Det kandes bra att ligga pa golvet. Golvet var svalt. Jag tryckte
kinden mot linoleumet och sl6t 6gonen. ”Ror dig bara inte”.
(MT 3:21-23)

| ovanstaende stycke anvander sig forfattaren av korta huvudsatser som
inte binds ihop med hjélp av konjunktioner. Anledningen till detta ar
formodligen att han vill visa pa en oférmaga hos Konstantin att tanka
riktigt klart och darmed formedla hans alkoholpaverkade tillstand. |
slutet av exemplet & en mening markerad med citationstecken i vilken
det dven sker ett modusskifte fran indikativ som uttrycks med preter-
itumformerna till imperativbetydelsen i konstruktionen med infinitiv.

Anledningen till att just den satsen & markerad med citationstecken
kan man enbart spekulera kring, men man kan antingen tolka det som att
Konstantin uppmanar sig sjélv att ligga still, eller som att han inbillar sig
att ndgon annan gor det. Formodligen &r det hans egna tankar eller ord
och anféringen borde darfér ha markerats med ett kolon:

Jag tryckte kinden mot linoleumet och slot 6gonen: ”Ror dig bara inte”

Genom att inte anvanda kolon sa separerar forfattaren anforingen fran
den Gvriga berattande texten och lagger darmed extra fokus pa den.
Effekten blir saledes att den markerade satsen star ut fran den Ovriga
berdttande texten, vilket enbart kan vara ett medvetet beslut. Eftersom
det inte moter nagra grammatiska eller andra strukturella hinder att
anvanda citationstecken pa samma satt pa svenska overforde jag
anforingen oforandrat till maltexten. Huruvida detta ar tillrackligt for att
aterskapa sjdlva effekten gar dock inte att avgora eftersom det ar
omdjligt att avgora hur anforingen uppfattas pa ryska av kalltexts-
lasarna. Men eftersom det inte finns nagon egentlig anledning till att
kélltexts- och maltextslasarna skulle uppfatta anféringen citations-
tecknen i exempel 9 pa olika sétt ar det i min mening inte motiverat att
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varken anvanda en annan konstruktion i maltexten eller att ta bort
citationstecknen.
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5. Sammanfattande diskussion

Studiens priméra syfte var att utifran ett skopos producera en idiomatisk
maltext som aterskapar kalltextens stil och att genom en kvalitativ
fallstudie formulera slutsatser gallande de svarigheter en dverséttare kan
stallas infor vid dialog6versattning, hur dessa svarigheter kan losas samt
huruvida mitt skopos kan ségas vara uppfyllt. Skoposet (se avsnitt 3.2.)
for oversattningen har varit att pa ett idiomatiskt vis aterskapa effekten
av de utmarkande stildrag som aterfinns i kalltexten. Detta innebar att
jag foljade de malsprakliga normerna savida inte ett brott mot dem
syftade till att aterskapa icke-normativa stilmarkdrer fran kalltexten.

Forutom skoposteorin och kalltextsanalysen lutade jag mig mot
Tourys och Chestermans normteorier inom Oversattningsvetenskapen
(se avsnitt 2.2. ovan). Eftersom malet med min éversattning inte var att
fa folja normerna for Oversatt litteratur i Sverige har de sa kallade
preliminéra normerna eller normerna i det svenska litterdara systemet inte
varit avgOrande for mina val i Oversattningsarbetet. Inte heller
forvantningsnormerna har varit helt avgérande da de ar nastintill
omojliga att faststdlla. Saledes ar det de inledande och de operativa
normerna som varit styrande. Jag valde att producera en maltext som ar
acceptabel, det vill saga inriktad mot malspraket och malkulturen. En
adekvat Oversattning hade sett helt annorlunda ut och effekten hade
dessutom blivit en helt annan pa maltextsmottagaren.

| arbetet med maltexten och i denna studie har fokus har legat pa
dialogdverséttning och de stildrag som aterfinns i kalltextens dialog.
Dessa stildrag yttrar sig dels genom partier innehallande extensiv
svordomsanvéandning och normbrytande interpunktion och anforings-
teknik.

Som namns i avsnitt 2.4.1. ovan normaliseras ofta svordomar och
annat fult sprak vid Oversattning. Enligt mitt skopos var jag dock
tvungen att 6versatta svordomarna i maltexten da dessa kan anses vara
ett stildrag. Manga av de svarigheter som uppstod bottnade i det finns
stora skillnader i svordomsanvéndning mellan ryska och svenska. Inom
ryska ar till exempel svordomar med sexuella konnotationer vanligast,
medan svenska hamtar sina svordomar fran tro och religion. Ryskan har
ocksa fordelen att kunna skapa nya verb och svordomar med hjélp av
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prefix och suffix. Merparten av de ryska svordomarna Oversatte jag med
svenska svordomar fran omradet tro och religion, vilket 6verensstammer
med de malsprakliga normerna. Endast tva ganger (se exempel 2 och
MT 6:13) anvande jag mig att ett konsord — fitta. Fitta ar ett av de
konsord som anvéands mest frekvent i svenska och da framst som
interjektion och invektiv. Att Oversitta de ryska svordomarna
bokstavligt hade varken varit mojligt pa grund av strukturella och
grammatiska skillnader mellan kall- och malsprak eller lampligt da
konsord och andra sexuella svordomar ofta uppfattas mer anstétliga pa
svenska dn pa ryska. Det hade inte heller varit 6nskvart att konsekvent
anvanda sig av konsord i maltexten med tanke pa skopos och
Oversattningstyp.

De svordomar som visade sig vara svarast att dversatta var ryskans sa
kallade mat, det vill sdga verb bildade av svordomar som ersatter
vanliga verb for en forstarkande effekt. Dessa verb var jag oftast
tvungen att Oversétta med normativa svenska verb med ett forstarkande
for- eller efterled som till exempel javla eller for fan (se exempel 3 och
4 ovan).

Normbrytande interpunktion och anforingsteknik normaliseras ocksa
ofta av Oversattare, antagligen for att underlatta lasningen for
maltextslasarna. En normalisering kan dock paverka hur verket tolkas av
maltextslasarna och ar darmed inte 6nskvéard om skoposet innebar att
stildrag ska bevaras i maltexten. Skillnaderna mellan svensk och rysk
anforingsteknik &r inte sarskilt stora, men forfattarens satt att utnyttja det
ryska tankstreckets fulla potential har gjort att alla normbrytande
anforingar inte har varit mojliga att behalla oférandrade i maltexten. Till
skillnad fran Oversattningarna av svordomarna har jag inte kunnat
faststdlla ett tydligt monster i Oversdttningarna av anféringarna. |
exempel 6 och 7 har jag anvant kommatecken istéllet for ett tankstreck
vilket ar rimligt da det svenska kommatecknet har nastan samma
funktion som det ryska tankstrecket. | exempel 8 har jag dock valt att
behalla det ryska tankstrecket for att underlatta forstaelsen av maltexten
och i exempel 9 har anféringen fatt vara oférandrad i maltexten. Mina
val har baserats pa grammatiska och strukturella skillnader mellan kall-
och malsprak och pa hur anforingen integreras i kalltexten.

Nar en Kalltexts stil ska aterskapas vid Oversattning ar det
ofrankomligt att 6versattarens subjektiva asikter om kalltextens stil och
hur den bast bor aterskapas blir en del av stilen i maltexten. Mitt fokus
har legat pa att folja malsprakets normer for att maltexten ska bli
idiomatisk korrekt, samtidigt som stildragens effekt aterskapas. | vissa
fall har dock malsprakliga begransningar forhindrat ett aterskapande av
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stildrag och effekt (se exempel 7 ovan) vilket naturligtvis &r
problematiskt eftersom det forhindrar ett uppfyllande av mitt skopos.
Asikterna om vad som &r idiomatisk svordomsanvandning pa svenska
kan ocksa ga isar. Vissa kommer sékerligen att anse att min anvandning
fitta i maltexten strider pa svenskans svordomsnormer och att det ar for
anstotligt. Vilken effekt en svordom har eller hur den uppfattas av
maltextslasarna ar dock nastintill omgjligt att lasa sig till med hjalp av
ordbocker och darfor ar det ofta min egen sprakkansla som har fatt styra
min val. Saledes &r det ocksa en subjektiv asikt huruvida
dverséttningens skopos ar uppfyllt. Losningarna pa de problem som
uppstatt ar antagligen lika manga som det finns Oversattare. Jag anser
dock att skoposet ar uppfyllt utifran de malsprakliga forutséttningarna
och normerna.

En annan del av mitt syfte var att bidra till den forskning som finns
om dialogoversattning med fokus pa stil och framfor allt pa hur stildrag
kommer fram i skonlitterara dialoger da jag anser att detta ar en viktig
del av Oversattningsvetenskapen. Dialoger innehaller en mangd stildrag
som kan vara vasentliga for hur verket tolkas och hur de litterdra
karaktarerna uppfattas av lasaren, och darfor behtdvs det mer forskning
inom detta &mne. Det finns gott om undersokningar om dialektala drag
och sprakliga varieteter inom 6versattning, men storre studier rérande
svordomsdversattning inom just skonlitteratur ar svarare att hitta. Att det
ar sa beror antagligen pa att svordomar inom skonlitteratur har varit
ovanligt samt att svordomar ofta normaliserades av savél Oversattare
som redaktorer.

Da normerna for saval svordomsanvandning som anforingsteknik i
tva sprak kan vara vasenskilda ar jag osaker pa om det gar att formulera
Klara preskriptiva strategier for ¢versattningarna av dessa stildrag. Om
det anda ska bli mojligt i framtiden kréavs det dock storre kvalitativa
fallstudier mellan flera olika sprak. Aven om min studie inte ska ses som
preskriptiv, utan enbart deskriptiv sa hoppas jag att den kan bidra till
framtida forskningsprojekt inom omradet.
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Kaxnma
Anapeit ['enacumoB

Korga npuBo3uin HOBEHbKMX, ['€eHKa Bce BpeMs BhICHpAIIMBANT — KTO
OHM M OTKyZAa. | '0BOpHMII, 4TO MOCKBHUYAM HAJI0 AEpKaThCcs BMecTe. Jloxu
MyCTh AOXHYT NO oguHOuYkKe. A caMm Obul u3 @ps3uno. U [Mamka Toxe
MPU3BIBAICS OTTyAA. ['€HKa TOBOPUI — IMOBE3J0. YXOAWIU U3 OJHOTO
BOEHKOMATa, TOTOM BMECTE B y4eOKe, U 3/1eCh TIOMalIi B OAHY YacTh. He
Bcernma Tak ObBaeT. A s Obu1 u3 Ilomombcka. IlodTomy, koraa
nosiswiicsa Cepera, I'enka cpa3dy emy cka3zaa — He Oouch. Hac TyT
yxe uneabix Tpoe. B o0uny redst He nagum. Iloromy uro Cepera mo-
HacTosimemMy ObLT U3 MockBbI. BClo *KU3Hb MpoXWI Ha 3-ei ynule 8-
ro Mapra. [lecatb MuHyT Ha aBTOOyCe 10 MeTpo. [loHsTHO, YyTO GOJNIEN
3a «JluaamMo».
- B xomy TBOMX MEHTOB, - roBopui I'eHka. — Bce paBHO HU XpeHa
urpatb He yMeroT. Ckaxu, [lamka. He yMerOT Benb HU XpeHa UrpaTh?
Ho ITamka momuain. IToroMy 4TO OH BOOOIIE TOBOPUI PEAKO. XOIHIT
BMecTe ¢ ['eHKOM Be3ze, HO caM IIOYTM HUKOrJa HE pa3roBapuBall.
[Toxuman TJIe4aMu 151 MTOITPABJISIT aBTOMAT.
- Tak d4ro, mamaii, BouH, - cka3an ['enka Cepere. — Jlepkuch Kk Ham
nodsmxe. A TO OTOPBYT Komy — OyAellb [OTOM >KaJIEThb.
Ho BuerBepom Mbl BoeBasn Henonro. Korga caaunucek B 10 ytpo B BTP,
I'enka cMestIcA HaJl Ceperoii.
- Hu ¢ura, Boun. Mbl Bce TyT B CBO€ BpeMs 3a KIMPEHCOM JJisl TaHKa
xoaunu. A kak Tel xoren? Ha BoMHE MOBOEBAaTh — W HE y3HATh, UTO
takoe kiupeHc? Bon, y Ilamku otery Ha dmore ciyxmi. Ux Tam 1o
NEPBOMY BPEMEHH 3aCTaBIISTU SIKOPh TOYUTh. UTOOBI JIydille BXOIMI B
rpyHT. [lpukuasiBacmis? HanwnbHukamu. Ckaxu emy, Ilamka.
Cepera 3ane3 B BTP  mocnmegnuM W 3aKpbUl  JIIOK:
- XKanko, uro MeHs He B3siid BO (puioT. S ObI UM IITYK CTO SIKOpew
HATOYMII.

- He ccbl, BouH, - cka3an ['enka. — OT cyas0bl He yitaems. [lonrona
Hazaj 37eCh LeNyr Opuragy MOPCKOM NEeXOThl MOJoXuiu. Toxe,
HaBEPHOE, PAIOBAINCH, KOTJa MPU3bIBATUCH. Tuna — OyJeM 1iaBath Mo

MOPIO. A JIFOK, BOWH, THI HaIpacHO 3aKpBLIL.
- [Touemy?
- IToromy uTo 5 ¢ ToOOM exy. Exan Obl Thl OIMH — HUKTO ObI TEOE CIIOBA,
OnuH, HE cKasail.
- He [IOHHUMaAIO.

- [Totiments, korna rpanata B bTP monazaet. [Ipoxoker Ha XpeH OpOHIO U
BHYTPH B30pPBETCA. A HAC BCEX B KYCKU Pa3HECET, IOTOMY UYTO JAaBJICHHE
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B 3aKpBITOM IPOCTpaHCTBE OyaeT coBceM Apyroe. Tol (u3MKy, BOWH,
Koraa-HuOy b u3ydan? Mnu Toapko apodrit y cedst B TyajieTe B IIKoJie?
Haii-xa, KocTs, s BOT croaa csaay. [laBaid, gaBaii, KoMy MOJBUHB. A ThI,
BOUH, JIFOK OTKpbIBail. Yero Ha MEHs yCTaBUJICS?

*k*

- Cibiib, KocTs, - kpukHyn MHe ['eHKa npsMo B yXO0, KOTJa TPOHYJICA
BTP. — A xouemb, MBI TBOEMY OTYHMY TMpHUEAEM IOCIE NEeMOWIS U
otopBeM sima? A, Ilamka? OtopBem siilla 3TOMYy MyJaKy?
S moMoTan rojoBOM, MOTOMY YTO MHE HE XOTEJIOCh NEPEKPUKUBATH
myMm auraresnsa. K Tomy ke ¢ HaMu exai 3TOT HETOHATHBIN KaluTaH U3
mraba auBu3uu. M ¢ HuM eme npanopimuk Jlemuaos. DToT BooOIIE

HUKOTIa HE caguics K HaM B BTP.
['enka ToX€ MOCMOTPEN B UX CTOPOHY, IIOTOM HArHyJiCsA KO MHE U CHOBa
3a0pai B yXO:

- PasBequuku nmonbGannwie, Omsab. K deduenam enyt nenuTh 0alOKu -
KOMY CKOJIBKO JIOCTaHeTcCs, eciau Mbl He Oynem CTapomnpOMBICIOBCKUI
OoMOUTh. Y HUX TamM 3TH J010aHHble HEe(PTAHbIE KAdaJKU.

51 mocMoTpen B CTOPOHY KalmuTaHa, HO TOT BPS JIM MOT CJIBIIATH | eHKY
— ciaumkoM ganeko cuzaen. [Ipanopmmk IemMunoB ciyiman 4edeHCKUU
medep. 3a ABa JHS JI0 3TOro pedsita momanu cHailepa U COPOCHIIN
€ro ¢ mAroro 3Taxa. A mieiep otaanu JemunoBy. C HUM jdyyiie ObLIO
npyxkutb. OH eme g0 apmuu  paboTan  CHaOXEHIIEM.
- Hy 4ro, BouH, - kpuknHyn ['enka Cepere. — Jlosiro oyaeums ¢ JHOKOM

MO3I'" edaTb?
- On HE OTKPBIBACTCS.
Cepera 130 BCEX cui neprai 3a PYUKYy.

- IlogBunbcs, Ha xpeH. CMoTpu croja. BoT Tak 3TO Hajgo aenarts.
[Toustn?

I'enka oOTKpbUI JIOK H  omATh 3acMesuica Hax — Ceperoid.
- He monyvaercs y Te6s1 Hu xpeHa. CMOTpH, OTCTpeNAT oJHO MecTo. C
yeM noefeib 1oMoi? Poxkkom oT aBToMara Oynenib 0a0 ThikaTh? D,
M, Tyma He canuch. JlaBaili croma. BbICyHbCS-Ka W3 JIIOKa.

Cepera YCTaBUJIICA Ha HETO Kak Ha IIPUBUJICHUE.
- Yero BBUTYTIHIICS? JaBain, BbLJIA3b, Tebe TOBOPAIT.
- Tam xKe CHAMIIEPHI.

- Hy u xymu? A Tbl XOTen 3Aech cuneth? Bblnaszp, gaBaid, s Tebe
roopto. Ceityac OyzieM pa3BaJIMHBI TPOXOANUTh. TYT JyXu BCeTaa CUIAT
CO CBOMMM «IIMensiMu». Eciii rpaHara B Kopnyc nonajer — XOTh KOTo-
HuOy b u3 bTPa sxuBbiM BeikuHET. Torma BEpHENIbCS M BHITAIIUIIE HAC.
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[Tonsn? Tex, KTO MIEBENUTCS, — BRITAaCKUBal nepBbIMU. CbIlnag MeHs?

JlaBaii Ha OpoHIO.
Cepera HaIoJIOBUHY BBICYHYJICS M3 JIFOKA M HAMPSHKCHHO 3acThUI. [ eHKa
TIpUTIa K CMOTPOBOM 11 (S178

- [lognon3aem k pa3BainuHaMm, - 3aKpuyaj OH B pauuto. — Kak cipimure?
VYcHynu taM, Ha xpeH, yto au? Ilonxonum. [Ipukpoiite Hac, ecnu 4To.
Octanocs asectu MeTpoB... Cto mateaecar... Cro... Bpome Obl Bce
HOpMaJIbHO... Kaxercs, HuKoro TtyT Hery... Ocranoch NATHIAECAT
MeTpoB... Ilourn mpouum... Y Hac 3xech Bce Tuxo... Uro? Her, Bce
HOPMAJIBHO - sl TOBOPIO. .. THX0 y Hac, TUXO...

*k*

I'poxoT ObLT TakoM, YTO 51 BCKOYMJI HAa HOTW. Beckounn u TyT ke ynan. B
roJ0OBE€ OT yJapa 3BEHENO, KaK BHYTpH KoJiokoja. llepen rnazamu
Jexana mycras OyTelika. PsgoM ¢ Hero emie onHa. S 3a1en ux pykou, u
OHHU CTYKHYJIMCH JpyT o Apyra. Ha moJay Jjexkarsb 0b110 Xxopomo. Iloa
ObL1 mpoxJagHbIi. I mpuKaJCA MIEKOl K JHHOJEYMY U 3aKPbLI

riaasa. «Toabko He LIEBeJTUThCS.
B »TOT MOMEHT KTO-TO OMATH 3aKOJOTHI B 1Bephb. [loxoxke, Owmmm
HOTaMH. [Ipsimo MHE o Oarlke.

4 cei, OTKpBLI I71a3a ¥ OYEHD MEJJIEHHO CTaJl IOJHUMAThCA. | TaBHOE —
He jJenaTh pe3kux ABmwxkeHuil. UtoOsl He BhIpBajio. [loromy uto yOpaTh
Oyner oueHb TpyAHO. Sl He CcMOry HarubaThCsi HECKOJBKO pas.
B nBepb cHOBa ctanu rpoMko 0uThk. Kyna onu tak Toponsitca? ymaror,
4TO s CKOPBIN noesna?
Yto6 OHU CHOXJIM, T€ KTO MPUXOAAT K TeOe Mo HOYaM M NMHUHAKOT TBOU
nBepu Horamu. CKOJBKO BpeMeHH, BooOIe, ceityac? M kakoe yucio?

Yrob y HUX OTBAJIMIINCH HOTU.
- [Tpuser, - ckazan 'eHka, koraa s oTKpbLU1 ABeph. — Hy 1 poxka y Teds,
Ilapanos.

S xoTen mocMOTpeTh Ha cedsi B 3€pKajio, HO MOTOM BCIIOMHUJ, YTO
orHec ero Kk Ompre pgHeM JHecsaTb Hazan., Mnam aBEeHaAIIATh.
- O, KaK TyT y Hac BCE 3alyILIEHO, - CKa3ajl OH, IPOXOJAs B KOMHATy. —
[TanmeHT ckopee MepTB, 4eM KHUB. A s IyMar — 4Y€ro Thl JABEPU HE
OTKpPBIBACIIIb.

- Canucoe BOH TyJa.
- [a ner, komanaup. S nydiie nenikoM. JKeHa TOIbKO-TOJIBKO MHE ATH
JOUKUHCHI KyIWJIa.
- Ilomen Th, - cKa3alx 5, CHOBa OIyCKasich Ha MOJL

- Yro, COBCEM HUKaKOMH?
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- OTBSIKHCH, TOBOPIO. He BUIMIIbL —  MHE  INIOXO.
- Buxy. JlaBHO 3a0yxan?
- He 3naro. Henenu ase. Kakoe ceroans yucno? M BooOI1e — Thl moueMy
HOYbBIO npuexain? Ceiiuac BeIb elie HOYb?

- Hy 1ol naems, komanaup. [leBsiTh uyacoB Beuepa. 1 Tebe, Mexmay
Opo4YnM, 3BOHIO  yxke aABa JHA. Yto ¢ TemedoHOM?
On HarHyzcs Haj Tene(OHHON PO3ETKON M MOTHSI OTOPBAHHBIN LIHYP.

- [TousiTHO. Buemnmnii MHp 3ae0anu?
- OTBSIKUCS.
- A s Buepa TO3BOHMJI J3TOM TBOeH coceake, CBeTnaHe...
- Onmnpre.
- Jla mHe 0e3 pa3nuilpl. OHa cka3zayna — Thl 3aryisul. Ctydana kK teoe.
['oBoput — BCE Oecrose3Ho.
- s HE CJIBILLIAIL.

- Slcen mepeu. S cam uyTh kynaku cebe He oTmmb. Kopoue, nasaii,
nonHumMaiics. bynem mapader HaBonuth. S y TeOs1 mepeHouyIo, a 3aBTpa
3ackounM 3a [lamkoi u moexgem B MOCKBy. Y HEro MaiinHa CiioMaJiach,
a co MHOI OH B OJIHOM JikuIie 6e3 Te0s He moenet. Thl ke 3Haelb Ipo
Ty XEPHIO.
A c TPyAOM ITOH ST TOJIOBY.
- A Ha ¢ura Ham B MockBy? Bbl 4TO, NOMUPHUTBCA PpPELIUIU?
OH ycraBWwics Ha MEHA M MOJYAI HECKOJBKO MIHOBEHHI.
- Hy et pmaems. Tak Thl He 3Haemb eme Hudero? Ilamka Tebe He
3BoHWI? Thl korga tenedoH otopBan? OH TeOe HE 3BOHWI, YTO JIU?
S npunogHsICS M cen nmepea HUM Ha moiy. B rosoBe — OyaroBecT Kak
Ha [Tacxy.
- Kto-TO 3BOHMI, HO sI HE cTal TOBOpUTh. ['0j0Ba CHIBHO Ooiena.
- Hy 1e1 mgaems. Cepera mpomai, a Tel HU ¢ura He 3Haellb. 3aBTpa
HOeJIeM ero UcKaTh. Y TeOs TaM BOJIKa el OcTanach?

***x

YTpom I'enka npuexan ogud. Ckasan, uto Ilamka pemmn nqodupatbes
Ha JJIEKTpUUKE. S cell pAlIoM C HUM, U Mbl MOEXAIHU. 3a JECATh MUHYT
OH HE MPOMU3HEC HM CJIOBA. DTO OBLIO COBCEM HEMOXO0XKe Ha ['€HKy, HO
MHE ObUIO HEe 10 Hero. Sl AyMan O CBOMX HOBBIX POJCTBEHHHKAaX.
- bnun, na BeIOpOCH ThI €€, - oAl OH HaKOHEI[ T'0JI0C, YBUIEB, YTO S
OMSITh MOJHSJ C MOJia Ty CUHIOI KHUKEUYKY, KOTOPYIO Halllell y HEro B
MaluHe BUEpA.
S mpomosuanm u cHOBa OTKpbLI ee Hayrad: «Hapox cent ocimenun riasza
CBOM M OKaMEHWJI CEPJLIE CBOE, J1a HE BUAAT IJa3aMH, U HE ypa3yMeEIOT
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cepaleM, W He  oOparsarcsa, 4to0 A wumcumenma  ux».
- Ciymiaii, - ckazan g. — A 4ero Tel TeMHbIE OukM Hajaen? CoJiHIa ke
HET.

['enka moBepHya KO MHE JIMIIO HA CEKYyHIy, HO HHMYETrO HE OTBETHII.
[Tamika Toke ObLT B TeMHBIX oukax. CTOs1 y BXOJIa B METPO U CMOTpE
npsimo cebe noa Horu. Kak Oynaro cienoit. Tonbko y HEro ObUTH OYECHD
oonmpie ouku. Kak y doromomenu. MoxkeT ObITh, Yy KEHBI B3I
- Bol ut0, mpukononmck? — ckazan s, Korja OH cell B Jukuil. — Ha ¢wura
BaM OYKH? Ceroans Ke HET COJIHIIA.
[Tamka HUYero He OTBETWII. |'€HKAa MEPEKITIOYMII CKOPOCTh M HAaXKaJl Ha
rneaanb.

- llomoxnmu-ka, - ckazan s. — llocroil. OcTaHOBH MalllMHY.
- Hy wero? - oOH <CcHOBa TIOBEpHYJ KO MHE JIHIIO.
A OBICTPO IPOTAHYI PYKY U CASPHYJI ¢ HEro ouku. [1oj JIeBbIM T1a30oM y
HETO OBLI CHUHSIK. I'my6oxkoro broaeTOBOTO 1IBETA.
- Tol wero, caypen? — ckaszayl OH, BBIXBAThIBasi CBOM OYKH Y MEHSI U3 PYK.
— Kpsbima noexana?

[Tamka OTBEpHYJICA K OKHY M Ja)K€ HE CMOTpEN B HAIy CTOPOHY.
Monuanu, HaBepHOE, MHUHYTY. A MOXET ObITb, ULEIBIX JBE.
- Hy u XT0 KOMy HaBaysI? — HAKOHEIl CKas3al s, CTapasichb TOBOPUTH

THXO. — Brrsicanim — KTO oKasasucs Kpyue?
OHu Moslya cMOTpenu mpsMo mepen coboil. Hu oguH W3 HUX He
MIPOU3HEC HU 3BYKa.

- Ouku Hagenu, - npojoykan g. — OUKM Hajuenu, 4ToObl HUKTO HE
YBUJIEI - YTO Y Bac Ha Juile. YToObl BCe Jymalu, 4TO y Bac C JIUIIOM BCE
B nopsiake. IIpocto rmaza Gonsar. Oclerin oT SpKoro CojiHia. A MHe
Kakue O4kH, O1uH, HaneTh? Mue, oimmH! Ha Moro, 6:11H, BOT 3Ty poxy!
a cam HE 3aMeTuI, Kak 3aopai.
- Ha xpena Bam tu ouku? Bac uto, Bamm aetu 6ostcsa? Bammm sxeHam
IPOTUBHO HAa Bac CMOTPETh? DTO BaC, YTO JIM COCEOU 30BYT, KOTJa Y
HUX JETU HE XOTAT cnaTh? Wi, MOXKET, ¢ Bac TEJbHSIIKY BMECTE C
KOXXel cHuManu? BpIpe3anu ee mo KyckaMm, MOTOMY YTO OHa, CYyKa,
npsMo B Teso Bpocia. BrnaBunack Tyna kak pojHas. Eciu Obl BbI
3HAIM — KakK 3aebalm BBl MEHS - CO CBOMMHM 0Oa0OKaMH, CO CBOHM
MOJ4aHuEeM, cO cBouMH poxaMu. Kak Bbl MmeHs 3aebanu! S He moHUMaro
— Ha Xpe€Ha BaM HYXHBI OYKU. Bam-To 4YTO 3a OYKamMu MPATATh?
S 3amomyain. Mel ipocuienu Tak MUHYT T1Th. [loTom ['eHKka mokamuisit
u CHOBa BKJTFOU T CKOPOCTB.
- Hy uro, noexanu? — ckazanm oH. — Xyhau Tenepb cuaerb? Cepery
HCKaTh HAJIO.
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***

- bnanp, on xuBoi! OH xuBoi! — kpuyan ['enka. — Tamu ero orryaal

On Tam cropur!
- CHaiinepoB BOKpyT xyeBa Ty4a! — ronoc Ceperu. — I He cMory Tyna
CHOBa 3aJ1€3Th.

- [Tomsu! Tel Buaumb, y menst Hora nepeduta?!! Iomsu! S ve cmory ero
noctate! [lamka! Tel capimume meHsa? Ilamka?!! Bon Tam B okHe
cHaiinep. E6Hu ero, xorga Cepera k BTPy onsaTs mo6exur. A s BOH Tex
3axyspro. Jlair mHe eme poxok! ['me ator €6anpiii kanuran?!! JlaBaii,
Cepera! [TpurotoBuics? Pas3, 1iBa, Tpu! [Tonecnacs!
becniopsinounasi crpenbba U3 HECKOJIbKUX aBTOMaToB. [loToM rymnkumii
ynap.

- Xyii BaMm, cykn! — kpuunt Ienka. — Eonu ero, Ilamka, rpanaroii

ewle pas!
Cepera 3amnpeiruBaet ko MHE B BTP, mpukpbIBasich OT IJIaMEHH pyKaMHu.
[Tynu Kak TOXKb HIEIKAIOT 1o OpoHe.

- Kocta! Koctsa! — kpuunt oH. — Tbl kuBON? Thl MEHS CHBILIUIIL?
A otkpeiBato pot. Y Ceperu Ha nuue yxac. OH npsmMo JaA0HSIMU TaCUT
Ha MHE OTrOHb. Sl XO4y 3aKpbITh IJ1a3a, HO BeK yxe HeT. OHU 00ropeu.
- Ceituac MbI TeOs BoiTamuM! KanuTtan yxe 3a HamuMmu nobexan. A
npanopumka JlemugoBa yOwnu. W meiiep e€ro OCKOJIKOM COBCEM
pasnecino. ['ocioan, kak »xe 31o? Thl xKe coBcem obropen! A s gyman -
bl MepTBbIi! Kocts, nmpoctun mensa! Kocra! S mymam — Te1 mepTBbIii!
- Cepera! — ronoc I'enku. — I'ne b1, Oysiab, Tam?!! JlaBaii, Tamu ero
ottyaa ckopee! Hamo yxomuts! MbI gonro 3aech He npoaepkumcs! Y

MEHS CKOpO naTpoHaMm — nuzzaern!
CHoBa MIKBajd aBTOMAaTHOM cTpeibObl. [I0TOM TylKO - MOJCTBOJIBHBIN
rpaHaTOMET.

- Ilamka! ITpurotoBuscs? Pa3, asa, tpu! Hasaii, Cepera! Ilomen!
Cepera ck/I0OHfIeTCH HaJA0 MHOW, M OT 00JH § NPOCHINAKCH.
Bot TaK 1 BCIIOMHMJL.
IHoaToMy Temeps s 0osiiicst cnatb. MHe ObLIO CTPalIHO, KOT/IA OHA
NMPUXO0UJIA CO CBOMM YKOJIOM — HY, YTO Thl? Yero Tel BOJHYyelIbCsi?
Ceilyac yKOJBbYMK IOCTABJIK — M cpa3y ycHemb. M3myuuiics
coBceM. Huuero, emie 1Be MUHYTBI — U He Oyaer 00JbHO. IloTepnu,
ceifyac Bce npouaeT.

**k*k
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- Kakoro eme kanurana? — ckazajna MapuHa, Korja yopajia co cTojia
BCC MEJIMKAMCHTBHI.
- Hamero. C xotopeiM Mbl exanu B BTP. Ilocne toro xak rpanara B
OpoHIO Tomasia, OH Ha OJIOKHOCT moOexall. 3a malaHaMu. Y Hero HOru
obun 1enble. Eciim Ob1 He OoH, Hac Obl Bo3ie 3Toro bBTPa cHaitnepsl
ITOJIOKHIIH. Bce OBI u OCTaJINCH TaM.
Mapuna BApyr 3acTbula MOCPEAM KyXHH C YalWHUKOM B pPYyKE U
nocmotpena Ha ['enky. [lorom oHa mocmotpena Ha meHs. [lorom cHOBa
Ha I'enky.
- Yr10? — ckasan oOH. — 3eJIeHKOM Mas3aTh OOoJIbIlIE HE JIaM.
- Kak ke »T0 Tak? - cka3zaja oHa. — BBl Begb COBCEM MaJIbUUKH.
- Hy, Tam ¢ KpbIIlI TOKE HE IEBOYKHU CTPENSAIOT. XOTsI, HHOT1a ObIBAIOT U
JICBOUYKHU... Mbl OJHOXK/bl 3aUUINAIIM KBapTaj, U s TaM Ha 4epaake B

OJTHOM IKOJIE. ..
A cunpHO TONKHYN I'eHKy Horod moxa crtojoM. OH 3amonyan u
YCTABUJICS Ha MEHSL.

- 1 uro? — ckazana Mapuna, HanuBas 4dail. — YTo mpou3onuio B TOU
mKose?

- Huuero, - ckazana oH. — He Moriu Obl BBl MHE BOT TYT €III€ 3€JICHKON
noMasatb? Kaxercs, Mbl OIHY CCaJlMHYy MPONYCTHIM. A s TOKAa HACUET
KanuTaHa BaM paccKaxy.
Korpa Bomien oren, 01HON pyKOW OHa NMpMKMMaJIa |'€HKHWHY TOJOBY K
CBOEHU IpyaH, APYroM Maxaja HaJ HUM B BO3JyX€ U IIPU ITOM €Ile ayJa

emy Ha 7100.
- 3IpaBCTBYMTE, - CKa3zaa oTell. — YTo 3TO y Bac TyT TAKOE€ MHTEPECHOE
POUCXOJINUT.

- IIpuser, - CKazaim . — Mapuna  Hac JICYHT.
- Jleunt? — naumo y HEro ctayio emie OoJbllie Yy>KUM. — A jaetu rae?
Mapuna OTITyCTHJIa I'enkuny TOJIOBY.
- Ceiiuac A 170. NpUBENY.
- 3apaceTe, - cKazan ['enka, noTupas 7100.
- Yro 3]1eCh MPOU30ILIO?
On OMYCTHUJI CBOI «JIATIIIOMAT Ha TOJI.
- Moxer ObITh, THl CHauajla pas3leHelmbca? — ckazana MapuHa.
lNonoc y HEe TOXE BIIPYT W3MEHUIICS.

- KoHcranTuHl, s 1y oObsicHeHu. KOHCTaHTHH, Thl CIIBIIIUIIL MEHS?
Kocrs!

A ero cabnuaga. ToyHo Tak Ke XOpPoOIO, KAaK TOrJAa B MAallUHe.
PeBHuBasi 1ypa - ckasaJj oH eil. PeHuBasi nypa. Komy ThI HyKHa co
cBoeil peBHOCTbIO? CHIMIIL KAK CHHHUI YYJIOK, KOIIa BOKPYI Bce
BECEJSATCHA. A MaTh CMOTpPeJIA HA HEero M mMoJj4aJja. XoTs OHA TOXKE
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ClbllIaja €ro XopoIio. Tonbko HOI[60pOI[0K Ha4daJl IIoAparuBarThb.

- ThI MEHS CIIBIIINIIID, Koctsa?
- A TeOs CJIBIIY. He HaJ0 Ha MEHS opaTh.
- Uto? Urto ThI ckazan?
- A cKazaj Tebe, YTOOBI ThI 3aTKHYJICS.
MapuHa pe3ko MOBEpHYJIaCh KO MHE M CXBaTuja MEHS 3a PYKY.
- Kocrs, TIOT0K T !

- Her, ner, Mapuna, otoiimu ot Hero! UTo Thl cKa3al MHE, ChIH?
- 5l Tebe He chiH. TBoOero chiHa yOunu B ['po3HOM, KOTAa Cropen Harl
BTP. S — npyroii uenosek. ToT mamaH, KOTOPbIH O0sICS TEOs, OCTaICS B
TOM bTPe.

- [lomoxaute, Bol 00a! — Mapuna Opocanach TO K HEMY, TO KO MHE. —
Hukonaii! I[lpocto pebsita mojmpanuch ¢ MUIHIMEH. Y HUX OTOOpaiu
doTorpadguio Toro mManburka, KOTOporo oHu uiyT. Kak ero 30Byt?
HE MOMHIO! A MOTOM WX BbIpyuWsl TOT KanuTaH. [lomuumb? Kocts
pacckasblBajl, YTO OH C HUMH B ['pO3HOM BMecTe€ €Xal B TOT JICHb.
IIpocTto y Hero pebeHok Ha Bok3ase mortepsuicsa! OH ero k 06alyIike
XOTEJI OTBE3TU. A KOT'/la OH MPHUIIIEII 32 HUM B MIJIULIUIO, TO TaM YBUAEI
pedsAT, HO HUX MUJUIUOHEPHI yxe mobwimu. WM eme oH uMm obemnian
IIOMOYb HAWTH ITOTO Majbuuka. Sl HEe MNOMHIO Kak €ro 30BYyT!
- Cepren, - ckazan I'enka. — Manbunka 30ByT Ceprei. TonbKO OH JaBHO

yKe HE MaJb4HK.
- J1a? — cka3zan oteu. — YUTO K€ BBl MHE Cpa3y HE paccKazaiu?
- Te we cimyman, - ckazan . — lloexamm, I'enka.
- A TBl He ocraHembcs ¢ Hamu? — ckazana MapuHa.

- Her, - cka3an 4.

**k*

B Tlomonbck I'enka Be3tm MeHs He 3axoren. Ckazanl — y MeEHA
nepeHouyemsb. Tema yexajla K  pPOACTBEHHHMKaM B Ps3ane.
- Jlyuie Obl OHa COBCEM Tyaa OTBaJIMJIA.
- [TpobGembi?

OH He OTBETWI, HO MO €ro JHMIY 5 MOHsUI, 4To Aa. S mpencrtaBmil cede
€ro JKEeHy - CropOui ee, JOPUCOBAJ MOPILUMH, CAEIAN MOKUKE BOJIOCHI,
HaJel Ha Hee JOMAIIHUM XajaaT U MOCMOTPEI Ha TO, YTO IOIYYUIIOCH.
[ToTrom HapucoBai pagom ['enky. KakuMm oH Oyzaet yepes TpuaLATh JIET.
[Totom Ilamky, norom Mapuny, notom cedsi. Mbl Bce OblIM MaJIeHbKUE
U TOMECTWINCH B TMpaBbli HWXKHUM yros jaucta. OCHOBHOE TOJIE
OCTaJIOCh YUCTBIM. S| 4yBCTBOBAJI, UTO TaM YTO-TO €CTh, HO IIPUKACATHCS
K TOMY IoKa HE peLuics.
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CBoe JIMIOO pUCOBATH On110 JIeTde Bcero. OHO He COCTAapHIIOCh. HpOCTO

cTajio ele TEeMHEM.
- TheI yero 3agymancs? — cKazai I'enka.
- Hwwero. Ilpocto aymaro — 4yrto ¢ Hamu  OyJer.
- A d4ero Tyt aymars? Ceilvac mnpueaeM — BOJKA BO3bBMEM.
Hacuer Bonku st Ob11 cornaceH. [locne Bcero, 4to mpou3onuio, 6€3 Hee
000NTHUCH OBLIO ObI TPYIHO.
Mo2xHo, HO KaK-TO HE TaK.
- [Tonoxu, - roBopun ['eHka, korjia Bce yke yJaeruch cnarb. — Celuac
s yrajaato — KTO 3TO.
OH HamMBam HaM OOOWM, BBIMMMBAJN, CMOTPEI HAa MOW PHCYHOK H
TOBOPHII:

- 3amkoMB3Boja. Touno? Emy nerkoe npoctpenuiu B Ypyc-Maprane.
s IIOMHIO. A HYy-Ka, JaBan ere.
S pucoBas, oH MoOpmUI J00, CHOBAa HaJWBal  BOJKHU.
- Yero-to 3TOTO A HE MIOMHIO. KTto 3TO?
a JTIOPHUCOBBIBAJ 1ieMo(doH.
- A! Dro Ilerpka — BoOIUTETh W3 TPAHCIOPTHOM OpHUTABIL.
A pucoBain elle.

- Taneuka — mezacecTpa... APTUUIEPUCTBI — S y HUX CHUPT MEHSU Ha
canord... Komanaup OGatanboHa... A s3710... [logoxau... Yro 310 ¥y
Te0s?

- Or1o B3pbIB. KyMynsTUBHBIN CHapsia mpokuraer OpoHro... Hy... mHe

KaKeTcs, 9TO OH ee TaKk MPOKUTACT.
- [TonsTHO. A 3TO yero?
- Ot1o0 IyXH CTPEJISIIOT c KPBIII.

- I'ne oHu? Tyt y TeOs OJIHH OKHa.
- A BoT oroubkd. Bwuaumbs? Kaxaplii OroHek — BBICTpE.

Tak TbI pucyelb Bce MPOCTHIM KapaHjamioMm. Y TeOst TyT, OJuH, BCe
cepoe. Ilomoxxnu, s y MOYKHM celyac I[BeTHOWM mowiny. Tebe kakoi
MpUHECTU? Nnu BCE cpazy?
- Ha HE HaJo. Pa30yaunin elle.
Ho on yxonwut, 3ameB mo nmopore croi. [loka ero HeT, si BCE pPaBHO
pucyto. Bo3Bpamascb, OH CHOBa TOJKAaeT CTOJ U PacChIaeT
MIPUTOPIITHIO I[BETHBIX KapaHjauei Ha IOJI.
- Jla Opocb TBl uX, - TOBOpIO . — MHe ynoOHEH ™pOCThIM.
- Hu ¢ura ceGe, - roBOpUT OH, JbIIIIa MHE B IIEKY CJAJKUM 3amaxoM
BOJIKH.

OH CMOTPHUT Ha TaHK, KOTOPBIA MMONaja B 3acaly Ha Y3KOM YJIOUYKe, H
KOTOpOMY 4epe3 MHUHYTY KoHel. OH cMOTpUT Ha TO, Kak u3 BMII
BBIHUMAIOT COJI/IaTa, Y KOTOPOTo pa3opBaHa rpynb. OH CMOTPUT HaA TO,
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KaK ApPyromMy COJAaTy 3allMBAIOT KUBOT NMPsMO Ha 3emiie. OH CMOTpUT
Ha TO, KakK B3JIETAET TEJIO OT B3pPbIBA NMPOTHUBONEXOTHOW MUHBI. OH
CMOTPUT Ha TO, KaK, IPUTru0asich, OEryT B YKPBITHE HAIIM MAllaHbl U KaK
OJIH U3 HUX B3MAaxuBAECT PyKaMU M IPUCEAAET KaK NTUIA, KOTJa B HETO
NONaJaeT ITyJisl, HO OH €II€ HE YCIIEI 3TOTO MOHATh. | €HKa CMOTPUT, KaK
S PUCYIO, a s CHBIIIy €ro JbIXaHne y ce0d 3a CIHHOW.
- ITomoxm, a 9TO yero?
- Ot1o0 Halll JICUTECHAHT. Co CBOMMH JETHMH.
Tak ero xe yomnu. A y Te0s eMy TYT JeT Tpuauath matb. OH ke
Moiomoi  Ob1 coBcem. W gmerer 'y Hero  He  ObUIO.
- Hy 1 4T0? — roBopio 5. — A 371eCh OH C AeTbMU. MOIJIM Y HEr0 MOTOM
POOUTHCS netu?
I'enka JIOJITO MOJIYHT, CMOTPUT Ha MOH PUCYHKH.
- Tsl, 3Haemb, yero? — HakoHel roBoput oH. — Jlail ux MHe. Bce.
- Bo3pmu, - roBOpr0O . — S mpocTo TaK UWX HAPUCOBAIL
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TOrst
Andrej Gelasimov

Nar farskingar anlande fragade alltid Genka vilka de var och varifran de
kom. Han sa att moskvabor maste halla ihop. Lantisarna fick garna
stryka med en och en. Sjalv var han fran férorten Frjazino. Och Pasjka
blev ocksa inkallad darifran. Genka brukade séga att de hade tur. De
ldamnade samma varvningskontor, genomgick den militéra
grundutbildningen tillsammans och hamnade sedan har i samma enhet.
Sa var det inte alltid. Sjalv var jag fran Podolsk. Sa nar Serjoga dok
upp sa Genka direkt till honom, var inte orolig. Vi ar redan hela tre
stycken har. Vi ska inte vara taskiga. For Serjoga var fran Moskva
pa riktigt. Hela sitt liv hade han bott pa den tredje 8:e Marsgatan. Tio
minuter med buss till tunnelbanan. Naturligtvis holl han pa fotbollslaget
Dynamo.

— At helvete med ditt lag, brukade Genka siga. De kan ju for fan
fortfarande inte spela. Eller hur, Pasjka? De kan val for fan inte spela?
Men Pasjka teg. For han sa ganska séllan nagonting alls. Han akte med
Genka 6verallt, men sjalv pratade han nastan aldrig. Han ryckte pa
axlarna och rattade till sin kpist.

— Precis sa, kom igen nu soldat, sa Genka till Serjoga. Hall dig till oss.
Annars kommer de slita ditt arsle i stycken, och du skulle angra dig.
Men vi fyra stred inte tillsammans sa lange. Nar vi samma morgon satte
0ss i pansarvagnen skrattade Genka at Serjoga.

— For fan, soldat. Vi har alla blivit utskickade for att rensa framfor
pansarvagnarna. Vad hade du véntat dig? Strida lite i kriget och inte veta
hur det &r att bli utskickad pa idiotuppdrag? Alltsa, Pasjka har en farsa
som varit vid flottan. Dar blir man tvingad att slipa ankare den forsta
tiden. FOr att de ska fastna battre i botten. Kan du forestalla dig det?
Med filar. Eller hur, Pasjka?

Serjoga klattrade ner i pansarvagnen sist och stangde luckan:

— Det &r synd att jag inte blev antagen till flottan. Jag skulle ha slipat
hundra ankare at dem.

— Visa lite stake for fan, soldat, sa Genka. Man kan inte undga sitt 6de.
For ett halvar sedan blev en hel brigad marinsoldater dodade. De var
saklart ocksa glada nar de blev inkallade. Typ, nu ska vi ut pa havet.
Men hérru soldat, den dér luckan skulle du inte ha stangt.

— Varfor?

— For att jag aker med dig. Om du skulle akt ensam skulle ingen sagt ett
skit om det.

— Jag fattar inte.
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— Det kommer du att géra nér en granat tréffar pansarvagnen. Den
kommer for fan branna hal pa pansaret och explodera har inne. Och vi
skulle sprangas i bitar eftersom trycket i ett stingt utrymme ar ett helt
annat. Pluggade du aldrig fysik, soldat? Eller runkade du bara pa
skoltoaletten? Horru Kostja, jag vill sitta dar. Kom igen da, flytta pa
réven. Och du soldat, du 6ppnar luckan. Vad glor du pa?

*k*

— Horru, Kostja! skrek Genka rakt i mitt 6ra nér pansarvagnen borjade
rora pa sig. Om du vill kan vi aka till din styvfar och slita ballarna av
honom nar vi kommit hem? Du, Pasjka? Ska vi slita ballarna av
idiotjaveln?

Jag skakade pa huvudet eftersom jag inte ville skrika 6ver motorljudet.
Dessutom akte den dar obegripliga kaptenen fran divisionsstaben med
0ss. Och med honom var ocksa fanrik Demidov. Han satt annars aldrig
med 0ss i pansarvagnen.

Genka sag ocksa at deras hall, sedan lutade han sig mot mig och borjade
skrika i mitt Ora igen.

— Forbannade spioner. Fy fan. Han aker och gor upp om stalar med
tjetjenerna, om vem som ska fa hur mycket om vi inte bombar
Staropromyslovskij. De har ju sina javla oljepumpar dar.

Jag sag at kaptenens hall, men han kunde knappast ha hort Genka for
han satt alltfor langt bort. Fanriken lyssnade pa en tjetjens freestyle. Tva
dagar innan hade killarna tagit fast en krypskytt och kastat ut honom
fran femte vaningen. Och freestylen gav de till Demidov. Det var bra att
bli van med honom. Innan han tog vérvning jobbade han som inkdpare.
— Horru, soldat! skrek Genka till Serjoga. Hur léange ska du javlas
med den dar luckan?

— Den vill inte 6ppnas.

Serjoga ryckte med all sin kraft i handtaget.

— Flytta pa dig for fan! Titta har. Det ar sahar du ska gora. Fattar du?
Genka 6ppnade luckan och borjade skratta at Serjoga igen.

— Du far fan ingenting att funka. Fatta, de kommer skjuta dig du-vet-var.
Vad ska du da aka hem med? Ska du séatta pa brudar med magasinet till
automatvapnet da eller? Horru, sétt dig inte dar. Kom hit. Luta dig ut
genom luckan.

Serjoga stirrade pa honom som om han vore ett spoke.

— Vad glor du pa? Klattra ut, sa jag.

— Men dar finns det ju krypskyttar.
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— Vem fan bryr sig? Men du vill sitta dar istallet? Satt igang och klattra
ut, sa jag. Vi ska snart aka igenom ruinerna. Dér sitter alla fiender med
sina raketgevar. Om en granat traffar holjet, sa ar det i alla fall nagon
som kastas ut levande. Da kan du komma tillbaka och dra ut oss. Fattar
du? De som ror sig drar du ut forst. HOr du vad jag sager? Ut med dig.
Serjoga lutade sig halvt ut genom luckan och stod dér stel av radsla.
Genka kastade sig mot siktskaran.

— Nu kor vi igenom ruinerna! skrek han genom kommunikationsradion.
Hor ni? Va fan, har ni somnat eller? Nu ndrmar vi 0ss. Tack oss om det
behovs. Det dr 200 meter kvar... 150... 100... Allt verkar lugnt... Det
verkar som om det inte 4r nagon hér... det r 50 meter kvar... Vi ar
ndstan igenom... Har &r allt tyst... Va? Nej, allt dr lugnt, sa jag... det dr
tyst hir... tyst...

***k

Bullret var sa kraftigt att jag for upp. For upp och foll ihop igen. Det
ringde i huvudet fran smallen, som om jag var inuti en klocka. Framfor
mina 6gon lag en tomflaska. Bredvid den lag det &nnu en. Jag rorde vid
dem med handen och de slog emot varandra. Det kéandes bra att ligga
pa golvet. Golvet var svalt. Jag tryckte kinden mot linoleumet och
slét 6gonen. ”Ror dig bara inte”. | det dgonblicket borjade nagon
aterigen banka pa dorren. Eller snarare sparka. Rakt pa min skalle. Jag
satte mig upp, 6ppnade 6gonen och borjade mycket langsamt att resa
mig upp. Det viktigaste var att inte gora nagra plotsliga rorelser. For att
inte spy. Att stéda skulle vara valdigt jobbigt. Jag skulle inte kunna boja
mig fram mer &n en gang.

De borjade aterigen banka hogljutt pa dorren. Vart har de sa brattom?
Tror de att jag ar ett snabbtag? Fan ta dem som kommer till en mitt i
natten sparkar pa ens dorr. Vad ar forresten klockan? Och vilken dag ar
det?

Hoppas deras ben ramlar av.

— Hej, sa Genka nar jag 0ppnade dorren. Fy fan vad du ser ut,
Sjarapov.

Jag tankte se mig sjalv i spegeln, men kom sedan ihag att jag hangde
upp den hos Olga for tio dagar sedan. Eller tolv.

— Ah. Hos dig har allt viss forfallit. Patienten ar mer dod an levande.
Och jag som undrade varfér du inte Oppnade dorren

— Du kan sitta dar.

— Tack, men nej tack, chefen. Jag star hellre. Min fru har precis kopt de
har jeansen till mig.
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— Dra at helvete, sa jag och sjonk aterigen ner pa golvet .

— Vad &r det? Ar du helt borta?

— Stick, sa jag. Ser du inte att jag mar daligt?

— Joda. Hur lange sedan var det du borjade dricka?

— Vet inte. Tva veckor kanske. Vad &r det for dag idag? Och forresten,
varfor kommer du mitt i natten? Det &r val fortfarande natt?

— Du ér fan inte klok, chefen. Den ar nio pa kvallen. Jag har forresten
forsokt ringa dig i tva dagar. Vad ar det for fel pa din telefon?

Han bojde sig ner vid telefonuttaget och plockade upp sladden.

— Jag forstar. Har du blivit sa javla plagad av omvérlden?

— Stick.

— Och igér ringde jag din granne, Svetlana...

— Olga.

— Jaja, skit samma. Hon sa att du sép. Hon hade knackat pa har, men
hon sa att det var helt 16nl6st.

— Jag horde inte det.

—Ja, det kan man sdga. Jag slog néstan sonder min knytndve har utanfor.
| alla fall, res pa dig nu. Vi ska stada upp hér. Jag stannar har dver
natten, och imorgon svénger vi forbi Pasjka och aker till Moskva. Hans
bil har gatt sonder, och han végrar aka i samma jeep som jag utan dig.
Du kanner ju till all den déar skiten.

Jag kunde knappt lyfta huvudet.

— Och varfor i helvete ska vi till Moskva? Har ni bestamt er for att bli
sams, eller vada?

Han stéllde sig vid mig och var tyst ett 6gonblick.

— Du &r fan nagot extra. Vet du verkligen ingenting? Har inte Pasjka
ringt dig? Néar drog du ur telefonen? Han har inte ringt dig, eller hur?
Jag satte mig upp pa golvet framfor honom. I mitt huvud ringde det,
precis som kyrkklockor.

— Det var nagon som ringde, men jag pratade inte. Jag hade san
huvudvark.

— Du &r fan nagot extra. Serjoga &r forsvunnen, och du vet for fan
ingenting om det. | morgon ska vi dka och leta efter honom. Har du
nagon vodka kvar?

**k*

Né&sta morgon kom Genka ensam. Han sa att Pasjka hade bestamt sig for
att ta taget. Jag satte mig bredvid honom och sa gav vi oss av. Efter tio
minuter hade han inte sagt ett enda ord. Det var inte alls likt Genka, men
jag kande anda inte for att prata. Jag tankte pa mina nya slaktingar.
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— For fan, jag sa ju till dig att slanga undan den dar.

Han borjade prata nar han sag att jag aterigen tagit upp det blaa héaftet
fran golvet som jag hittat i hans bil igar.

Jag var tyst en stund och 6ppnade det sedan igen pa mafa: ’Han har
forblindat deras 6gon och forstockat deras hjartan, sa att de icke kunna
se med sina 6gon eller forstd med sina hjartan och omvanda sig och
bliva helade av mig”.

— Du, sa jag. Varfor har du solglasdgon pa dig? Det ar ju inte alls soligt.
Genka vande sitt ansikte mot mig en sekund, men svarade inte.

Pasjka hade ocksa solglaségon pa sig. Han stod vid
tunnelbaneuppgangen och sag rakt ner pa sina fotter. Som om han var
blind. Men han hade valdigt stora solglasogon. Som en fotomodell.
Kanske hade han lanat dem av sin fru.

— Ar det dar ett skamt, eller? sa jag nar han satte sig i jeepen. Va fan har
ni solglasdgon for? Det &r ju inte sol idag.

Pasjka svarade inte. Genka vaxlade upp och gasade.

— Vanta lite, sa jag. Vanta! Stanna bilen.

— Varfor? han véande sitt ansikte mot mig igen.

Jag strackte snabbt fram handen och ryckte bort hans solglasogon. Det
fanns ett blamarke under hans vanstra 6ga. Ett morklila blamarke.

— Har du blivit helt galen? sa han och snappade dem at sig dem fran min
hand. Ar du dum eller?

Pasjka vande sig mot fonstret pa sin sida och tittade inte ens at vart hall.
Vi satt tysta i sakert en minut. Kanske till och med i tva.

— Och vem vann da? fragade jag till slut och anstrangde mig for att tala
tyst. Fick ni veta vem som var tuffast?

De tittade tyst rakt fram. Ingen av dem gav ifran sig ett enda ljud.

— Ni satte pa er solglasdgon, fortsatte jag. Ni satte pa er solglaségon for
att inte visa nagon vad ni har i ansiktet. For att alla skulle tro att allt var
som vanligt med era ansikten. Att ni bara har ont i 6gonen. Att den
skarpa solen blandar er. Sa vad fan ska jag ha for solglasogon da? Jag,
for fan! Pa mig, i det har javla ansiktet!

Jag markte inte sjalv nar jag borjade skrika.

— Va fan gor ni med de dér glaségonen? Ar era barn radda for er, eller?
Tycker era fruar att det ar motbjudande att titta pa er? Ar det kanske till
er som era grannar ringer nar deras ungar inte vill sova? Eller var det ert
skinn som lossnade samtidigt som undertréjorna? Skar de bort den bit
for bit eftersom den javla tréjan brénts fast i ert skinn? Smalt in som om
det vore en naturlig del av er. Om ni visste hur javla trott jag ar pa era
pengar, pa er tystnad, pa era ansikten. Hur javla trott jag ar pa er! Jag
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forstar inte varfor i helvete ni behdver solglasdgon. Va fan har ni att
doélja bakom solglaségonen?

Jag tystande. Vi satt sa i ungefar fem minuter. Sedan hostade Genka och
lade i en véxel igen.

— Ska vi aka eller? sa han. Va fan sitter vi har for? Vi maste leta efter
Serjoga.

*k*

—Javlar, han lever! Han lever! skrek Genka. Dra honom ut darifran! Han
brinner upp darinne!

— Det &r en javla hord av krypskyttar har, skrek Serjoga. Jag skulle inte
kunna krypa in dit igen.

— Kryp! Ser du inte att mitt ben &r krossat?! Kryp! Jag kan inte dra ut
honom! Pasjka! Hor du mig? Pasjka?!! Dar uppe, i fonstret star en
krypskytt. Knapp honom ndr Serjoga springer till pansarvagnen igen.
Och sa skjuter jag de javlarna dar borta! Ge mig fler magasin! Var ar
den dar javla kaptenen? Kom igen, Serjoga! Ar du redo? Ett, tva, tre!
Stick!

Ett oordnat skjutande fran flera kpistar. Sedan en hdg smaéll.

— | helvete heller, era fittor! skrek Genka. Knapp den javeln Pasjka,
kasta en till granat!

Serjoga hoppade mot mig i pansarvagnen och skyddade sig mot
flammorna med hénderna. Kulorna smattrade som regn mot pansaret.

— Kostja! Kostja! skrek han. Lever du? H6r du mig?

Jag 6ppnade munnen. Hans ansikte var stelt av skrack. Han slackte en
eld pa mig med sina bara hander. Jag forsokte stanga mina dgon, men
ogonlocken var borta. De hade brants bort.

— Vi ska dra ut dig héarifran nu! Kaptenen har sprungit efter hjalp. Fanrik
Demidov &r dod. Och hans freestyle sonderslagen. Herregud, vad ar
detta? Du dr ju helt sénderbrénd! Jag trodde ju att du var dod! Kostja,
forlat mig! Jag trodde du var dod.

— Serjoga! skrek Genka. Vad fan haller du pa med? Dra ut honom
snabbt darifran! Ni maste ut darifran! Vi kan inte halla ut mycket langre!
Jag har snart inga patroner kvar! FITTA!

Aterigen hordes smatter fran kpistar. Sedan small det frn en
underliggande granatkastare.

— Pasjka! Ar du redo? Ett, tva, tre! Kom igen, Serjoga! Ge dig av!
Serjoga bojde sig ner éver mig och smartan gjorde att jag vaknade till.
Det var da jag kom ihag.
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Det var darfor jag var radd for att sova. Jag blev radd nar hon kom med
sprutan — men, hur ar det? Varfor ar du sa orolig? Snart far du en spruta
och da kommer du sova. Nu blir du alldeles trétt. Saja, bara tva minuter
till och sedan kommer du inte ha ont. Hall ut, nu forsvinner allt.

*k*

— Vilken av kaptenerna var detta? fragade Marina nar hon hade stallt
undan alla mediciner fran bordet.

— Var. Han som akte med oss i pansarvagnen. Efter att granaten traffat
pansarvagnen sprang han till vaktposten. Efter vara mannar. Hans ben
var hela. Om det inte varit fér honom sa skulle krypskyttarna knappt oss
vid pansarvagnen. Vi skulle alla vara kvar dar.

Marina stelnade plotsligt till mitt i koket med tekannan i handen och sag
pa Genka. Sedan sag hon pa mig. Sedan pa Genka igen.

— Vad? sa han. Jag tanker inte lata dig smeta pa mer jod.

— Hur kan det var sa? sa hon. Ni &r ju bara pojkar.

—Ja, men det var ju inte heller flickor som skot pa oss fran taket. Men
ibland ar dar ocksa flickor. En gang skulle vi rensa ut ett kvarter, och pa
vinden till en av skolorna...

Jag sparkade Genka hart pa benet under bordet. Han tystnade och
stirrade pa mig.

— Och vad? sa Marina och héllde upp te. Vad hande i den dar skolan?

— Ingenting, svarade han. Du skulle inte kunna smeta pa lite mer jod
har? Det verkar som om vi missat en skrama. Och sa kan jag samtidigt
beratta om kaptenen for dig.

Né&r pappa kom in tryckte hon Genkas huvud mot sitt brost med ena
handen, flaktade honom med den andra och dessutom blaste hon honom
pa pannan.

— God dag, sa pappa. Vad hander det for roligt har da?

— Hej, sa jag. Marina plastrar om oss.

— Plastrar om? Hans ansikte blev annu mer avmitt.

— Och var &r barnen?

Marina slappte Genkas huvud.

— Jag ska hdmta dem nu.

— Hejsan, sa Genka medan hans gnuggade sig i pannan.

— Vad &r det som har hént har?

Han slappte sin portfélj pa golvet.

— Vill du inte ta av dig forst? fragade Marina.

Hennes rost var ocksa helt plotsligt forandrad.
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— Konstantin, jag vantar pa en forklaring. Konstantin, hor du pa vad jag
séger? Kostja!

Jag horde honom. Precis sa bra som jag horde honom i bilen den
dar gangen. Svartsjuka vap, sa han till henne. Svartsjuka vap. Vem
vill ha dig nar du &r sa svartsjuk? Du sitter dar som en
gladjedddare medan alla runtomkring dig har roligt. Och mamma
sdg p& honom och teg. Aven om hon ocksa hérde honom vél. Bara
hennes haka bo6rjade darra.

— Hor du mig Kostja?

—Jag hor dig. Du behoéver inte skrika.

—Va? Vad sa du?

— Jag sa till dig att halla kéaften.

Marina vande sig snabbt mot mig och tog tag i min arm.

— Kostja, vanta lite!

— Nej, Marina, ga bort fran honom! Vad sa du till mig, grabben?

—Jag dr inte din grabb. Din son dog i Groznyj nér var pansarvagn brann
upp. Jag ar en annan méanniska. Den dar pojken som var radd for dig
blev kvar i den dér pansarvagnen.

— Vinta lite, bada tva! Marina kastade sig forst mot honom, sedan mot
mig. Nikolaj, killarna har slagits med polisen. De blev frantagna ett
fotografi av den dar pojken som de letar efter. VVad ar det han heter? Jag
minns inte! Sedan fick de hjalp av den dar kaptenen. Kommer du ihag?
Kostja berattade att han akte tillsammans med dem den dar dagen i
Groznyj. Han hade tappat bort ett barn pa tagstationen. Han hade tankt
ta honom till hans farmor. Men nér han gick till polisen for att efterlysa
honom, sa sag han dem, men poliserna holl redan pa att sla dem. Han
lovade ocksa att hjalpa dem hitta den dar pojken. Jag minns inte vad han
heter!

— Sergej, sa Genka. Pojken heter Sergej. Forutom att det var langesedan
han var en pojke.

— Jasa? sa pappa. Varfor sa ni inte det direkt?

— Du lyssnade inte, sa jag. Kom, Genka.

— Stannar du inte har? sa Marina.

— Nej, svarade jag.

**k*

Genka hade inte lust att kéra mig till Podolsk. Han sa: Du kan sova hos
mig. Hans svarmor hade akt till slaktingar i Rjazan

— Det skulle vara battre om hon forsvann dit for gott.

— Problem?
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Han svarade inte, men jag forstod pa att hans ansikte att det var sa. Jag
forestallde mig hans fru, krokte hennes rygg, lade till fler rynkor,
tunnade ut hennes har, satte pa henne stadrock och tittade sedan pa
resultatet. Sedan ritade jag Genka bredvid. Hur han skulle se ut om 30
ar. Sedan Pasjka, sedan Marina, sedan mig. Vi var alla sma och fick
plats i nedre hdgra hornet av papperet. Den storsta delen var tom. Jag
kande att det skulle finnas nagot dar, men bestamde mig for att inte ta
tag i det &nnu.

Mitt ansikte var lattast av allt. Det hade inte aldrats. Det hade bara blivit
annu morkare.

— Vad tanker du pa? sa Genka.

— Ingenting. Jag tanker bara pa vad som kommer handa med oss.

— Vad finns det att tanka pa? Vi ar snart framme och da ska vi dricka
vodka.

Jag holl med betréffande vodkan. Efter allt som héant skulle jag haft svart
att klara mig utan den. Det skulle kanske gatt, men inte sa bra.

— Vinta, sa Genka nar alla gatt och lagt sig, sa ska jag gissa vem det dar
ar.

Han hallde upp till oss bada, drack upp, tittade pa mina teckningar och
sa:

— Vice plutonchefen. Eller hur? De skot honom i lungan i Urus-Martan.
Jag kommer ihdg det. Okej, gor en till.

Jag ritade, han rynkade pannan och hallde upp mer vodka.

— Den dar kommer jag inte ihdag. Vem ér det?

Jag ritade dit hjalmen med horlurarna.

— Aha! Det ar Petka, chaufforen fran transportbrigaden.

Jag ritade en till.

— Tanetjka, sjuksystern... Artilleristerna, jag bytte till mig sprit mot
stovlar hos dem. Bataljonkommandoren... Och det dir... vinta... Vad
har du dar?

— Det &r explosionen. En pansargranat branner igenom pansaret. Eller...
Jag tror att det ar sa den skulle branna igenom.

— Jag forstar. Och vad ar det?

— Det &r fienderna som skijuter fran taken.

— Var &r de? Du har bara ritat fonster.

— Men dér ar flammorna. Ser du? Varje flamma ar ett skott.

— Du ritar allt med en vanlig blyertspenna. Allt du har dar &r ju for i
helvete gratt. Vanta lite, jag ska leta efter fargpennor hos min dotter.
Vilken vill du ha? Eller ska jag hdmta alla direkt?

— Nej, det behévs inte. Du kommer vécka alla.
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Men han gick ivag anda och stotte till bordet pa véagen. Jag fortsatte rita
medan han var borta. Nar han kom tillbaka stotte han till bordet igen och
tappade en nave fargpennor pa golvet.

—Ja, slang ivag dem bara, sa jag. Jag tycker bast om den vanliga.

— Det var som fan, sa han och en sét doft av vodka slog emot min kind.
Han sag pa pansarvagnen som hamnade i bakhall pa den smala lilla
gatan och efter ndgon minut var historia. Han sag pa soldaten med
sondrig brostkorg som bars ut ur stridsvagnen. Han sag pa en annan
soldat som fick magen hopsydd direkt pa marken. Han sag pa kroppen
som flog upp av explosionen fran trampminan. Han sag pa de vara som
framatbojda sokte skydd samtidigt som en av dem flaxade med armarna
och hukade som en fagel nér han traffats av en kula och &nda inte hann
forsta. Genka sag pa nar jag ritade och jag lyssnade pa hans andetag
bakom min rygg.

— Vénta lite, vem &r det dar?

— Det ar var l6jtnant. Med sina barn.

— Men han dog ju. Och i din teckning &r han ju typ 35. Han var ju ung.
Och han hade inga barn.

— An sen? sa jag. Dar har han barn. Skulle han inte kunnat f& barn
senare?

Genka teg lange och sag pa mina teckningar.

— Vet du vad? sa han till slut. Ge mig dem. Allihop.

— Ta dem, sa jag. Jag ska inte ha dem till nat sarskilt.



