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A Comparative Study of Haiku Translation
Abstract

The topic of the present paper is to investigate and identify how two translators, Reginald Horace
Blyth and David Landis Barnhill, differ in their translation of Japanese haikus by Matsuo Basho to
English. Three focal points of the study are; the translation of haiku rythm, the translation of kireji
(a word for separating the haiku) and the translation of kigo (seasonal word). These three
components are fundamental parts of Japanese haiku poetry and haiku experience, however there

are no set rules on how to translate these haiku components to English.

This study contains a comparative detailed analysis of five of Bashd's haikus, in translation by
Blyth and Barnhill. Sample haikus were selected from Blyth’s books 4 History of Haiku Vol. 1
(1963) and A History of Haiku Vol. 2 (1964), and from Bashé's Haiku - Selected Poems of Matsuo
Basho (2005) by Barnhill. In the analysis, focus was kept on the translation of rythm, kireji and
kigo. Previous works in the field of translation of Japanese in general, and Japanese poetry in
particular, was used as supporting data. Except the analysis, the paper also consists of an outline of
the history of haiku, an explanation of the components of haiku and a chapter on the

internationalisation of haiku.

The results show that although both the translators claim to have had literal translation as a goal,
Barnhill was closer to the original poems in rythm and placement of kireji. This might be due to the
fact that almost 50 years of globalisation separate the two translators” work, and that the styles of

haiku in English has changed during this time period.
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1 Introduktion

1:1 Bakgrund

Haiku &r kanske den asiatiska diktform som har fatt storst spridning i varlden. Med sina korta rader,
ofta uppstillda i 5-7-5 stavelser, dr den latt att kéinna igen och skriva. Det paminner om folklig
kylskapspoesi, och att skriva haiku dr ndgot jag sjdlv kommer ihag fran svenskalektionerna i min
hogstadieskola. Trots avstandet till Japan uppskattas och skrivs det mycket haiku i Sverige. Thomas
Transtromer och Dag Hammarskjold var tidiga med att influeras av den japanska diktformen, och
Sverige ar idag ett av de ledande landerna innom internationell haiku (Maris 2014). Jag tror att
haiku &r populért i Norden for att den enkla, minimalistiska stilen pdminner om var klassiska
nordiska litteratur. Islindska sagor t.ex. innehéller ofta ordkarga dikter med liknelser och metaforer

som kan pdminna om haiku.

Jag kom sjélv 1 kontakt med den japanska haikun for forsta gdngen pa japanska
litteraturvetenskapen forra aret, dd vi ldrde oss om japansk litteraturhistoria. Det som jag ldste bade
Overraskade mig och gjorde mig nyfiken. Min bild av vad haiku var visade sig inte stdimma, da
japansk haiku kan vara ganska annorlunda fran det jag dittills hade sett skrivet pa svenska eller

engelska.

Haiku &r svart att definiera, eller réttare sagt det finns manga olika definitioner av haiku.
Visterldndsk haiku och traditionell japansk haiku &r ocksé ganska olika, med regler som skiljer sig

at. Lars Vargo skriver 1 Japansk haiku-virldens kortaste diktform (2003):

”For japansk haiku géller att a) den &r skriven pa en rad b) den ska besta av 17 teckenljud (jion) och
dessa ska helst folja teckenljudsrytmen 5-7-5, ¢) den ska innehalla ett &rstidsangivande uttryck
(kigo) d) den ska ocksa innehélla ett atskiljande uttryck (kire-ji)...For den japanska haikun géller
dessutom att den ¢) ofta innehaller svara kinesiska tecken och dven dldre skrivformer av de

fonetiska systemen hiragana och katakana.” (Vargd 2003:23)

For vasterldndsk haiku ar reglerna eller definitionerna lite annorlunda. Vargo skriver att den
visterlindska haikun kan besta av 5-7-5- stavelser pa tre rader, men att den inte behdver ha ndgon

strikt stavelserdkning. Daremot ska den helst vara uppdelad pé tre rader. Vidare bor den innehalla ett



arstidsbundet uttryck, alltsa ett slags kigo, och haikun ska vara uppdelad i tva delar for att visa pa en

slags overraskningseffekt som manga poeter vill fa fram.

Namnet haiku ar 1 sig ganska modernt, och uppkom i slutet av 1800-talet. Diktformen har sina rotter
1 hokku, den forsta Oppningversen i en traditionell renga, lankad vers. De fOrsta raderna i dikten var
sdrskilt viktiga, d& de bestimde ordningen for resten av verserna. Hokku skulle innehélla ett kigo,

som bestimde reglerna for fortsattningen.

Om rengan borjade med en scen frin varen, kom de andra verserna i en sérskild ordning. Om
hokkun utspelade sig om vintern, kom resten av verserna i en annan ordning (Vargd 2003:10).
Eftersom 6ppningsraderna var sa viktiga, utvecklades de till slut till en egen, oberoende diktform
(Barnhill 2004:4). Det var framst genom Bashé som denna utveckling skedde. Nér jag skriver om
haiku 1 fortsdttningen s& menar jag bdde modern haiku och den som skrevs fore 1800-talet, och da

kallades hokku.

Det dar mycket som &r intressant med haiku, och jag tror att det &r mycket i japanska haikudikter
som dr svart att forstd om man inte har stor kunskap om Japan, bdde japansk historia och japansk
kultur. Inte bara geografiskt utan ocksé tidsmassigt dr 2000-talets Sverige langt bort ifran den
traditionella haikun. De flesta svenskar saknar personlig erfarenhet av den japanska naturen,
arstidernas gang och den buddhistiska vérldsbild som haikun &r grundad i, vilket definitivt paverkar
hur vi ldser en dikt. Traditionella haikus dr kanske svéra att tolka dven for sekulariserade, japanska
storstadsbor? Vilken tyngd eller innebord ordet varregn™ har, och vilka associationer det ger,

skiftar nog efter ett odndligt antal variabler, déir nationalitet bara &r en.

Tidigare forskning om haikudversittning har lite olika infallsvinklar, och beaktar olika aspekter av
haikudiktning. Den enda egentliga boken om &verséttning mellan engelska och japanska ar Yoko
Hasegawas The Routledge Guide in Japanese Translation (2012), och i den boken tas
haikudversittning upp som ett exempel pd nér formen av en text dr véldigt viktig, och bidrar till att
texten blir svér att oversétta. Kamaikes artikel "Haiku eiyaku shiron-yoi/yojou no hyougen to syntax
no mondai” ("A Study of Haiku Translation-Connotation, Aftereffect and Syntax”) fran 1976 tar

specifikt upp hur man kan dversétta effekten av kireji och syntaxen i en haiku.



Sumioka m. fl. "E-zine hakkousha ga mita eigohaiku no keishiki giron” ("A Discussion on the
break/caesura and format of Haiku in the Shiki and Nobo lists reviewed by the Shiki team”) fran

2004 handlar ocksa om Overséttning av kireji, och om engelska tolkningar av haikuns format 1

allménhet.

Kendalls artikel "Observations on the Difficulties of Translation” (1997) beskriver just problem som
kan dyka upp nir man dversdtter haiku, och hur man kan hantera dessa. Hon beskriver arbetet med
en tvasprakig diktsamling, och ndmner dversittning av bade rytm, kireji och kigo.

Miyachis artikel "Eigo haiku shiron.1:nihongo haiku no juyou to tenkai” ("An essay on English
Haiku.1: the acceptance of Japanese haiku and new developements”) fran 2008 beskriver hur
haikuns internationalisering gick till, och hur olika ldnder 1 véarlden har utvecklat sin egen stil av
haiku. Slutligen handlar Saburos text ‘Basho no haiku eiyaku shiron” ("On English Translations of
Bash6’s Haiku”) fran 1984 om hur olika 6versattare har valt att dversétta samma tre dikter av

Basho.

Jag hoppas att jag genom att undersoka overséttning av haiku béttre kan forstd hur overforingen av
haiku frén japansk kontext till internationella sammanhang fungerar. Vad giller japanska ord
skrivna med romerska alfabetet, romaji, anvinder jag Hepburns system. I citat och for

forfattarnamn ldmnar jag transkriberingen av ord i original, som jag fann den.

1:2 Problemstallningar

Jag skriver om haiku for att det inte finns sd mycket forskning om Oversittning fran japanska till
engelska, och speciellt inte av haiku. Den forskning som finns &r skriven pa japanska och dr fran
japanska universitet, och dr darfor svar att ta del av om man inte kan japanska spraket och har
tillgang till japanska universitets databaser. Internationella versioner av haiku skiljer sig mycket
fran den traditionella japanska haikun, och det dr ndgot som méinga ménniskor inte kadnner till. D&
haiku &r ett s& populdrt diktmatt och spritt 6ver hela vérlden, anser jag att det bor bedrivas mer

forskning pa haikudversittning.



1:3 Syfte och fragestallning

Syftet med uppsatsen ér att undersoka i vilken grad haikuns sdrdrag har bibehdllts nir dikter av
Matsuo Basho har dversatts till engelska av dels Reginald Horace Blyth och dels David Landis
Barnhill. Haiku har traditionellt skrivits efter en strikt diktmeter och med en fast form, och jag ska
undersoka hur pass fria de oversatta tolkningarna av dikterna dr. Hur mycket har egentligen

originalen med Gversittningarna att gora, och tappar dikterna det japanska” nir de dversitts?

Mina fragestillningar
1. Hur dversitts haikuns rytm? Ar dversittningarna 17 stavelser ldnga eller har de annan

langd, kanske kortare for att mer likna den japanska haikuns 17 mora?

2. Hur dversitts pausmarkdren kireji ( Y1 ) ? Oversitts den pa olika sétt beroende pé

var 1 dikten den forekommer?

3. Ivilken grad dversitts kigo ( Z&& ) , de japanska orden som markerar arstider?

Ett problem eller en motségelse jag har lagt mérke till vad géller haiku &r det dubbla i att det dels &r
en traditionell japansk diktform, och dels dr ett internationellt spritt och uppskattat format for dikt.
Haiku &r nistan kameleontlik, och gér att anpassa till manga sprak och &mnen (dven om det finns
16sa regler vad géller passande @mnen, dven utanfor Japan). Den hér dubbelheten gor haiku extra
intressant att forska om, en forskning som endast séllsynt har forekommit pd universitet utanfor

Japan.

2 Tidigare forskning

Det forekommer forvanansvirt lite internationell forskning om dversittning av poesi i allménhet,
och Oversattning av haiku i synnerhet. Vetenskapliga artiklar pd engelska eller svenska om
oversittning fran japanska handlar framst om romaner eller manga, och dverséttning av poesi
innehaller litet annorlunda utmaningar. Det finns dock artiklar om haikudverséttning fran japanska

universitet.



En av de {4 bocker, om inte den enda, som handlar om dverséttning mellan japanska och engelska ér
Yoko Hasegawas The Routledge Guide in Japanese Translation (2012). Den innehaller bade
Oversattningsteori och praktiska dvningar, och dr tinkt att anvdndas av universitetsstudenter som
kursbok under en termin av dversattningsstudier. Boken fokuserar sirskilt pa de strukturella
skillnaderna mellan japanska och engelska, och innehéller exempel pd olika slags texter for

oversittningsstudier.

De texter som Hasegawa anvander som exempel for att illustrera Gversdttningsteori eller
oversittningstekniker &r mest prosatexter eller facklitteratur, men nar hon diskuterar granserna for
Oversittningsbarhet gor hon det med hjélp av haiku, tanka och engelsk poesi. Hon tar upp Makoto
Uedas oversittningar av haiku fran japanska till engelska, och han i sin tur citerar ett tal av Donald
Keene fran 1964, och har héller bade Hasegawa och Ueda med Keene i synen pa

haikudversittning.

”"Ménga av de kunskaperna som behdvs nir man dversitter japansk text, handlar om formégan att
kunna bestimma vad som inte kan oversittas. Det hir dr vad du kan svara, om en japansk
akademiker pa besok kriver dig pé en forklaring pd hur man dversétter sddan unik japansk mat som
tororo (riven jamsrot) eller udon : Méanga haiku ar inte klibbiga av tororo. Och vi dr inte tvingade att
Oversitta all japansk poesi. ” (min dverséttning)

( Keene 1964; citerad i Ueda 2000:118,119; citerad 1 Hasegawa 2012:14)

Ueda skriver att vissa haiku gér att §versitta, och andra dr odverséttningsbara. Han visar exempel
pa tre valdigt olika dverséttningar av haiku, och podngterar att det inte finns ett enda riktigt sitt att
Oversitta en dikt. En texts virde skapas av ldsaren, och att versitta néra originaltexten har inget

vérde 1 sig sjélvt (Hasegawa 2012:15).

Jag tycker att det dr intressant att det enda stéllet diar haiku och poesi nimns i Hasegawas bok, ar nir
grianserna for det dversittningsbara ska diskuteras. Eftersom boken ar tdnkt att anvéndas 1
undervisningssyfte, drar jag slutsatsen att Hasegawa inte tycker att studenter behdver 6va pé
poesidversittning, utan fokusera mer pa t.ex. de prosatexter, utdrag fran reklam,
instruktionsmanualer och dagstidningar som upptar resten av bokens exempeldvningar. Jag tror det
har att géra med vilka slags texter som studenten i framtiden formodas ha chans att arbeta med, och

eventuellt tjina pengar pa att Oversitta.



Kendalls artikel "Observations on the Difficulties of Translations” (1997) tar upp olika aspekter av
haikudversittning fran japanska till engelska. Texten fokuserar pa det som Kendall anser vara
svérigheterna med att oversitta haiku, och med det menar hon bl.a. kigo. Eftersom kigo pekar mot
ett schema av associationer som den engelska ldsaren troligtvis inte kdnner till, maste det
fortydligas och forklaras i1 en dversittning. Detta leder i sin tur ofta till att en annan del av dikten

blir lidande, da haiku 4r en sa kort och minimalistisk diktform.

Forutom mer specifika exempel, tar texten ocksa upp mer generella problem med diktoversattning,
som det omdjliga 1 att gora en “trogen” dversdttning av en dikt och samtidigt behalla det poetiska
vérdet. Hennes asikt &r att det poetiska i en dikt maste prioriteras framfor en bokstavlig oversittning

dér ords exakta mening Gversitts.

Manabu Sumioka, Kimiyo Tanaka och Takeshi Wada undersoker i "E-zine hakkousha ga mita
eigohaiku no keishiki giron” ("A Discussion on the break/caesura and format of Haiku in the Shiki
and Nobu lists reviewed by the Shiki team”) fran 2004, hur problemet med overséttning av kireji har
behandlats i en e-post-lista startad 1994, med syfte att diskutera haiku pa engelska. De tar framst
upp hur kireji kan dversittas med olika slags skiljetecken och med radavdelning. Att borja varje rad
i engelska Oversittningen av haiku med versal kan ocksa vara ett bra stt att dela upp dikten. De

visar ocksa exempel dér kireji har behallts som de &r i engelska versionen, men utskrivna i romajyi.

Saburo Nambas artikel "Bashd no haiku eiyaku shiron” ("On English Translations of Bashd’s
Haiku’) fran 1984 fokuserar specifikt pa Bashos haiku. I artikeln diskuteras flera olika engelska
oversittningar av tre kénda haikus som Bashd har skrivit. Texten fokuserar pa att utse den bésta
Oversittningen av varje dikt, och stéller de olika dverséttarnas ordval mot varandra. Till sin hjdlp
har artikelforfattaren den prosa som Bashd sjélv skrev tillsammans med haikun som haibun. Det
bildar som helhet en slags resedagbok 6ver Bashos resor i Japan. Enligt artikeln ger prosatexterna

fingervisningar om vilken poetisk kénsla som Oversittarna bor ta fasta pa i dikterna.

I likhet med Kendall tar Namba ocksa upp mer spriktekniska problem, som att japanska substantiv
inte har singular eller plural. Det blir godtyckligt om det &r en eller flera cikador (eller ar det
grashoppor?) som later vid stenarna. Kdnnedom om japanska geografin och kulturen &r ocksa nagot
som Gversittningarna bedoms efter. Att on Sado ligger i japanska havet, innanhavet mellan Japan
och Kina, gor t.ex. att ordet ”ocean” inte godkdnns i en engelsk version av den haikun.

Artikelforfattarna tycker att den tvasprékiga oversittaren Kenneth Yasuda lyckas bist, som med sin



’lingvistiska kraft och universella intuition” fangar kérnan i Bashos haiku.

Susumu Kamaikes artikel 'Haiku eiyaku shiron-yoi/yojou no hyougen to syntax no mondai” ("A
study of haiku translation-Connotation, Aftereffect and Syntax”) &r frdn 1976. Den fokuserar dels pa
oversittningen av kireji, och dels pd hur syntaxen i originaldikten oversitts. Eftersom kireji inte har
en direkt motsvarighet i engelska, diskuteras olika sétt att Gversdtta “kénslan” av kireji. Det beskrivs
som en viktig komponent for det sublima och “osagda” i en haiku, da kireji skapar rymd och plats
fore och efter dér det &r placerat. Att skapa liknande effekt av ’kénslosamhet bortom ord” pa

engelska med bl.a. hjdlp av utrop som ha!” eller ah!” diskuteras.

Vad giller syntaxen sa skiljer sig japansk syntax och engelsk syntax mycket at. Kamaike tar upp
olika exempel pa hur overséttningar med behallen syntax respektive fordndrad syntax ser ut. Att
oversitta ord for ord, eller rad for rad, skapar inte nddvéandigtvis samma kénsla eller poetiska vérde
pa engelska som i originaldikten. Men att dversitta med en annan ordf6ljd kan fordndra betydelsen
en dikt. Haiku jimfors med diktrorelsen objektivismen, som dr fokuserad pa tingen, fenomenen, i
dikten och dess inneboende sammanhang. Att inte forklara eller beskriva, utan bara presentera

”nakna ord” , beskrivs av Kamaike som fundamentalt i haiku.

3 Haiku och oversattning

3:1 Vad ér haiku?

3:1:1 Haikuns historiska bakgrund

Haiku uppstod inte ur tomma intet, utan var en vidareutveckling av de forsta raderna i en haikai.
Under Muromachi-perioden (1337-1573) uppkom haikai fran den ihoplédnkade poesin fanka. Bada
diktformerna &r ett slags séllskapsdikter som skapades tillsammans i grupper, dir varje person pé ett
elegant sitt skulle fortsétta dikta och bygga pé de senaste versraderna. Haikai (14tt och humoristisk
renga) gav storre frihet vad giller &mne och uttryckssitt, och hade ofta en mer ironisk och jordnira
ton dn dess foregangare (Bownas & Thwaite 1998:1xvii). Tillsammans med haikai-dikter skapades

haiga, teckningar, och haibun, prosa i samma anda.
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Diktandet var dock fortfarande styrt av regler gillande bdde rytm och innehéll, och bl.a. skulle
platsen for dikten beskrivas 1 Oppningsraderna 1 formatet 5-7-5 mora. Dessa 6ppningsrader kallades
hokku, och de skulle ocksa innehalla ett kigo, da de beskrev en scen fran en viss arstid. En hokku
madste ocksé vara komplett i sig sjdlv, och inte beroende av de efterfoljande raderna for att skapa
mening. De forsta raderna blev s& populéra sa att ménniskor s sméningom bdorjade dikta dem helt

separat; haikun var fodd.

En av skaparna av diktformen haiku (hokku) som en fristdende enhet 4r Matsuo Bashd (1644-1694).
Han var en forgrundsgestalt och ledare for poesigruppen Shomon, en av de grupper som skapade
haikai no renga. Det fanns olika skolor som diktade med olika inriktningar och stilar, och 1 Bashos
fall var poesin bl.a. influerad av zen-buddhismen. Det speglar hans eget liv, dd Basho sjilv

efterhand blev buddhistisk munk (Barnhill 2004:11).

Bashd borjade sitt liv som samurai, och tjinade en ung man som tyckte mycket om litteratur och
haikai. Nér hans herre dog avslutade Basho sin anstdllning och gav sig ivég till Edo (nuvarande
Tokyo) och sedan till Fukugawa dér han tog sitt forfattarnamn, Bashd, efter sin hydda bredvid en
bananplanta, Basho-an, banan-eremithyddan (Blyth 1963:103). Basho anslot sig till Danrin-skolan i
poesi, och blev s& smaningom en maéstare i haikai. Han skrev hokku, 6ppningsdikterna i haikai no
renga, och han ar kanske framfor allt kdnd for sina dikter som i1 form av haibun, dér det som vi idag

kallar haiku dr infogat i prosatext.

Hans haibun ér 1 form av reseberittelser fran Japan, och den mest berémda ar Oku no hosomichi,
”De smala vidgarna i det inre (av Japan)”. Dir skriver han om platser han besoker, bade 1 prosatext
och 1 haiku (Varg6 2003:13). Barnhill skriver om vikten av att forstd det sociala sammanhanget runt
Bashds haiku for att djupare forstd vad dikterna handlar om. Haikai no renga skapas tillsammans av
en grupp diktare, och manga av de hokku som talar om ensamhet kanske egentligen diktades i en

gemenskap som borjan av en ldnkad vers.

En till social aspekt dr det faktum att flera av Bashos haiku var aisatsu, “hélsnings-dikter”, som
diktades at en vérd eller at en plats som Basho besokte (Barnhill 2005:8). Da Bashd reste runt och
traffade olika médnniskor, kan man tdnka sig att manga ville ha en dikt som minne av den kénde
poeten. Haikun no wo yoko ni, som dr den forsta dikt jag tar upp i analysdelen, &r t.ex. diktad till en

pojke som leder Bashos hiést.

11



”Mannen som skotte om huset ordnade en hést for mig att rida pd nér jag gav mig av.
Stallpojken som visade viagen fragade “’Skulle det vara mojligt for er att skriva en dikt &t mig”?
Vilken forfinad fraga, tankte jag.”

(Barnhill 2005:90) (Min &verséttning)

Basho fick ménga larjungar under sin livstid, och trots hans kénda reseberéttelser 1 form av haibun
var han inte en 1 huvudsak kringvandrande poet. Han var under storsta delen av sitt liv en bofast
mistare 1 haikai. Vid sin dod 1 Osaka hade han dver tvdtusen elever i poesi, och han blev redan
under sin livstid uppskattad och erkénd som poet (Vargd 2003:13).

Bashos dodsdikt:

ill on a journey:
my dreams roam round

over withered fields

tabi ni yande yume wa kareno wo kake-meguru  (Oversittning David Landis Barnhill)

Tva ytterligare stora haikupoeter var Yosa Buson (1716-1783) och Kobayashi Issa (1763-1827).
Buson var ocksé en hyllad konstnir, som illustrerade bl.a. Bashos texter med tuschmalningar. Han
var duktig pa haiga, malningar till haiku i haikai-stil, och var populér som illustrator till
poesisamlingar. Busons Aaiku var morkare och mer cynisk dn Bashds, och handlade ofta om livets
korthet och forganglighet. Han studerade Bashos dikter, och bidrog till att fortsatta sprida hans
popularitet (Vargo 2003:14).

En haiku av Buson:
Om jag gér ut ur porten
ar jag ocksa en vandrare,

skymning om hdsten

Mon wo dereba ware mo yuku hito akino kure (6versittning Lars Vargo)
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Issas haiku kryllar av sméddjur och insekter, som loppor och flugor. De smé djuren kan ha speglat
hans trasiga familjebakgrund, och det finns en 6mhet och omtanke om dessa oskyldiga varelser i
hans dikter. Issa har starkt influerat den moderna engelsktalande haikun, da han hade en siregen

diktarrost (Vargo 2003:14).

En haiku av Issa:

Grat inte insekt
till och med stjdrnorna

skiljs fran sina dlskade

Naku na mushi wakaruru koi wa hoshi ni sae (6versédttning Lars Vargo)

Att kalla diktformatet haiku for just haiku populariserades av Masaoka Shiki (1867-1902). Han var
en av de forsta moderna haikupoeterna, och han ville betona haikuns oberoende gentemot
foregéngaren haikai. Shiki fastslog att haiku &r en fristdende diktform och han arbetade for att
sprida haikudiktning , men han kritiserade samtidigt Basho for att vara ointressant, och Shiki tyckte
ocksa att klassiskt lankad poesi hade stelnat i fasta format. Han presenerade teorin om haiku som en
”scen”, shasei, vilket skulle vara en slags 6gonblicksbild av det som poeten sjilv sag. Shiki dog
bara trettiofem &r gammal i tuberkulos (Vargé 2003:15,16).

En haiku av Shiki:

I den dnnu blodta lerviggen
har blommor fastnat,

varvindar

Namakabe ni hana fukitsukeru haru no kaze (6versédttning Lars Vargo)
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3:1:2 Haiku i en internationell kontext

For haikuns spridning i vérlden stddjer jag mig pa vad Miyachi skriver i sin artikel "Eigo haiku

shiron 17 (2008).

Nar Meiji-restaurationen intriffade 1 Japan i slutet av 1800-talet, kom visterldnningar for forsta
géngen 1 storre skala i1 kontakt med haiku och japansk kultur. Japan fascinerade vést och anségs
mystiskt och speciellt, d& landet hade varit stingt for omvérlden under sé lang tid. Haiku var en del
av den orientaliska trenden som radde i vist, men togs fOrst inte pa allvar som en serids genre. Detta
eftersom de klassiska diktformerna i vast var langa, som episk diktning. Korta dikter associerades

till humor, som ramsor for barn eller limerickar.

Basil H. Chamberlain foreldste pa Tokyo Imperial College, och han intresserade sig for haiku som
en egen genre. 1902 gav han ut boken Basho & the Japanese Epigram, dir han felaktigt placerar in

haiku i diktgenren epigram.

Fransmannen Paul-Louis Couchoud kom till Japan 1903, och blev mycket fascinerad av japansk

kultur. Tva &r senare gav han ut den forsta samlingen icke-japanska haikus, med dikter han hade

skrivit sjélv. Boken Au fil de L eau grundade den franska haiku-diktningen och inspirerade andra
europeiska poeter. Couchoud gav ocksa ut samlingar med japanska haikus av Buson och Bashd

Oversatta till franska.

Imaginisterna under det tidiga 1900-talet influerades starkt av japansk haikupoesi, som de kom i
kontakt med genom fransmannen Couchoud. Haiku passade imaginisternas koncentrerade stil, med
fokus pa tingen i sig. Av imaginisterna ar kanske Ezra Pound den mest kinda, och hans dikt /n a
Station at the Metro fran 1913 paminner starkt om en haiku bade till stil och innehéll. Den ar kort
och koncis, stéller tva bilder 1 kontrast mot varandra och anviander naturliknelser for att kommentera

minniskans forginglighet.

Haiku har spridit sig till alla vérldens lander och &r en populdr internationell diktform idag, speciellt
1 engelsktalande ldnder och péd Balkan. En av dem som populariserade haiku pé engelska &r
Reginald Horace Blyth, en engelsman boende i Japan. Han gav under 40-, 50- och 60-talen ut

bocker om haiku med dverséttningar fran japanska till engelska med texter om historiska haijin.
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Haiku dr mest populért internationellt i norra och sydostra Europa, och i engelsktalande léander.
Regler runt haiku har blivit mer 16sa i och med spridningen i varlden, och dikterna maste inte
nodviandigtvis ha naturen och ménniskan som motiv. Dikterna kan ocksé ha 17 eller farre stavelser
pa tre eller farre rader. Det finns organisationer och grupper, som Haiku International Association,
grundad 1989 i Japan som stodjer utbyte mellan Aaijin 6ver hela varlden. Organisationen arbetar for

att fortsitta sprida haiku internationellt och inom Japan (Miyachi 2008).

3:2 Tre haiku-komponenter

De tre delarna av haiku som jag ska titta nirmare pa ar rytmen, kireji (ett slags paus-ord) och kigo

(&rstidsbundet ord).

Det finns saklart andra saker 1 haikupoesi som &r betydelsebédrande, t.ex. anvindningen och uttalet
av kanji 1 forhdllande till ord skrivna i hiragana. O'Brian papekar i sin artikel "From a Dual Writing
System into English: Translating a Modern Japanese Poem’ 1 tidskriften Translation Review hur
effekten av kanji och hiragana kan upplevas i en japansk dikt. Om vissa ord &r skrivna i kanji och
andra inte, drar det uppmarksambhet till kanji-orden pa ett diskret sétt som kan vara svart att Gverfora
till ett sprak som bara innehéller ett alfabet. Ocksé uttalet av kanji kan vara betydelsebédrande, dé det

kan skifta mellan bl.a. onyomi och kunyomi, kinesiskt- eller japanskt uttal (O 'Brian 2001:61;1).

3:2:1 Rytmn och oversattning

Den forsta haiku-komponenten jag ska undersoka ér rytmen. Vance (1987:63) beskriver 1 sin bok
An Introduction to Japanese Phonology ljudsystemet 1 japanska spraket. Japanska ér ett sprak med
en mora-baserad rytm, till skillnad fran svenska och engelska som &r baserat pa stavelser. En mora
ar enligt Vance en mindre bestandsdel av en stavelse, och det ar unikt for japanska spraket da fa
sprak anvéinder sa sma bestandsdelar. Som exempel kan ordet Nippon (Japan) delas in i de tva

stavelserna nip-pon, vilket i sin tur kan delas in 1 fyra mora: ni-p-po-n.

I det japanska skrivsystemet motsvarar en kana (hiragana eller katakana-tecken) en mora. & (a) (!

(i) D (u) T (e) P (o) ir alla en mora var, men ocksé D (ka) & (ki) < (ku) t7 (ke) Z (ko) bestér alla
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av en mora. De varierar alltsd ndgot 1 lingd, men dr mer uniforma &n svenska och engelska
stavelser. Eftersom en japanska mora dr mycket kort, dr en traditionell japansk haiku pa 17 mora

nistan alltid kortare dn en engelsk eller svensk haiku pa 17 stavelser.

I japansk poesi anvinds mora som matt for diktmeter, och Vance beskriver det som ett
“psykologiskt bevis” pa att mora existerar, det vill sdga att den fonetiska byggstenen fyller en
funktion i ménniskors beteende. En haiku bestér traditionellt av 5-7-5 mora utskrivet i en rad, och
det ar sa pass viktigt att en haiku med for manga mora pa en rad har ett eget namn, jiamari,

”overskott av tecken” (Vance 1987:66).

Att mora skiftar nadgot i langd har sin grund i gammal japanska, och hur japanska som sprak
forandrades med borjan 1 800-talet genom bl.a. influenser fran Kina, en forandring som kallas onbin
(Vance 1987:56) . Som exempel blev gamla japanskans yo-mi-te, "ldste”, yo-n-de; och ma-ti-te,
“vinta”, blev ma-tte. Innan sprakforandringarna var alltsd varje mora 1 stort sett lika lang. Utifrdn
detta kan man forestélla sig att ett diktmatt baserat pa mora en gang i tiden gav en dnnu tydligare
rytm till en dikt 4n idag. Da renga, haikuns ursprung, var en social diktform, var sdkert ett vackert

reciterande av dikten nddviandigt, och d4 ar det viktigt med en rytm som dr latt att uppfatta.

Har dr ett exempel pé en haiku tagen ifrdn An Introduction to Japanese Phonology, indelat 1 mora.

Ran no ka ya ”The fragrant orchid
Ché no tsubasa ni Into a butterfly’s wings
Takimonosu It breathes the incense”

/ra-N-no-ka-ya/
/¢0-0-no-cu-ba-sa-ni/
/ta-ki-mo-no-su/

(Haiku av Matsuo Basho, oversatt av Ueda, Vance 1987:64)

Hasegawa skriver om Oversittningsbarhet att “Gversitta kan vara en skrimmande syssla, det innebar
att rycka upp en text ur sin naturliga omgivning, och placera den i en frimmande lingvisisk och

kulturell kontext.” (2012:11) (min dversdttning)

Det stimmer extra vél in nir formen ar s stark och dominerande som den é&r i poesi, 1 kontrast till
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en prosatext eller en vetenskaplig text. Idé och innehéll kan dversittas, men sjdlva formen kan vara
svar att overfora till det nya spraket. Sa nér sjdlva formen &r central for sjdlva meningen av en text,

papekar Hasegawa att det ndrmar det sig det odversattningsbara (2012:11).

Haikuns rytm &r en del av dess form och dirfor svirdversatt. Skillnaden mellan japanska och
engelska bestér t.ex. engelska skrivs med det romerska alfabetet, medan en japansk mening kan
innehalla tecken fran upp till fyra olika alfabet. Men den storsta skillnaden &r nog att de tva spréaken
har véldigt olika struktur och grammatik. Meningsuppbyggnaden skiljer sig mycket at, och 1
spraken forekommer ocksa olika métt for diktmeter. Stavelser och mora pdminner om varandra i
det att de bada dr mindre bestandsdelar av ord och riknar ’slag”, men de dr inte direkt utbytbara

sinsemellan.

Hur haikuns rytm 6versétts finns det inte s mycket forskat pd. Det ar lite konstigt, da rytm &r en
mycket betydelsebédrande del av en dikt och anvinds for att lyfta fram och betona vissa
sammanhang eller ord framfor andra. Den ger ocksa ett estetiskt vérde till dikten, och med den
foreslas ett visst sitt att ldsa eller recitera dikten. Eftersom japansk poesi inte innehéller rim,
anvinds bl.a. mora och alliterationer istéllet for att skapa rytm. Alliteration finns i nigra av de haiku

som jag har undersokt, men jag ska inte ga narmare in pa den aspekten av rytmskapande.

Kendall (1997) skriver om rytm i arbetet med SUIKO, och att hon valde 17 stavelser pa 3 rader for
oversittningarna for att det liknar traditionell japansk haiku mest. Hon utesluter inte en friare form
av Oversittning, om det passar sammanhanget. Vidare beskriver hon en viss skepsis bland
visterldndska forldggare mot haiku, d& diktens korthet gor att vissa tror att det inte gér att uttrycka
nagot meningsfullt med sa fa ord. Hon motséger sig detta med argumentet att just den

komprimerade syntaxen kan skapa nya intressanta bilder, ibland helt oavsiktligt som en biprodukt.

Trots det verkar 17 stavelser uppdelade pa 3 rader vara den allménna regeln vad giller i alla fall
nyskriven internationell haiku. Men Vargo papekar ocksa att haiku inte ska l&sas fast i for strdnga
ramar, och att redan de gamla haikuméstarna tummade pd stavelserdkningen. Om en haiku var
riktigt bra, men hade lite for fa eller for manga mora, kunde den dnda fi passera. Vésterldndsk
haiku kan ha en annan stavelserdkning dn 5-7-5, men bor i alla fall vara uppdelad pa tre rader

(Vargd 2003:23).
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3:2:2 Kireji och oversattning

Kireji dr den andra haiku-komponenten, och den definieras som partiklar eller hjélpverb i
haikudikterna som ger instruktioner om hur dikten ska ldsas. De kan markera pauser och betona
orden fore och efter nér de anvénds inne i en dikt. D& haiku ofta malar upp tva scener som star i
kontrast mot varandra, anvénds kireji ofta som linken som binder ihop de tva delarna. Kireji kan

ocksé ge ett mer definitivt slut om de avslutar en dikt. Vanliga kireji dr ya (partikel), keri och kana

(hjalpverb).

I svenska och engelska spraken har vi inte en tradition av hjédlpverb eller liknande som
pausmarkdrer, utan vi brukar anvénda olika slags typografiska tecken istéllet. Det mest definitiva
paustecknet dr en punkt[.] Utover punkt finns kolon][ :] semikolon[ ;] bindestreck [—] tre punkter

[...] och kommatecken[ ,] som kan anvéndas for att visa pa olika langa pauser.

Alla dessa tecken anvinds 1 versittning av kireji. Ett annat alternativ &r att med radavdelning skapa
paus i dikten, vilket man ofta gor 1 internationell haiku genom att dela upp dikten pé tre rader. Da
haiku i Japan traditionellt skrevs i en enda, vertikal rad anvédndes kireji som enda verktyg for att
markera paus. Sprak som anviander romerska bokstdaver har ocksd mojligheten att vixla mellan
versaler och gemener, vilket kan anvindas for att visa pa nytt stycke i en dikt. Japanska har inte

gemener och versaler, och fir anvinda sig av t.ex. kireji fOr att dela upp ett stycke text.

Kendall beskriver hur kireji egenligen inte &r ett ord som ldnkar ihop, utan mer star for ett tomrum
inne 1 dikten som l4saren sjdlv far fylla i. Det 4r inte enhet man strévar efter traditionellt i en haiku,
utan kontrasten mellan fenomen och ting. Lidsaren far sjélv avgora om det &r ndgon koppling
mellan de tva delarna i dikten, och vad denna koppling i sé fall bestar av. Detta dr inte ndgot som

nodvandigtvis foljer med i 6verséttning (Kendall 1997).

Om Oversittaren anser att raduppdelning ger nog paus, sé kan man helt enkelt inte 6versétta kireji

till nagot alls, utan hoppa 6ver ordet (Sumioka, Tanaka & Wada 2004).
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3:2:3 Kigo och oversattning

Kigo ér den tredje komponenten av haiku som jag ska undersoka, och Barnhill definierar kigo som

» Arstidsord. Ett ord som i den litteréira traditionen syftar pa en sirskild arstid (t.ex. hdst) och
mojligen en del av en arstid (t.ex. tidig var) &ven om tingen ( t.ex. mane eller japansk cettia) ocksa
kan upplevas i andra érstider. Arstidsord kan hérrora frin naturen eller frin ménsklig aktivitet.
Varje hokku och haiku borde innehélla ett drstidsord. Samlingar av japansk hokku och haiku
ordnades traditionellt efter arstid. Det finns nufortiden atskilliga arstidsords-ordlistor (saijiki eller

kigo jiten).” (Barnhill 2003:280) (min dversittning)

Vissa kigo, som t.ex. sommargras (natsugusa), kan man létt para ihop med en arstid. Andra ord ar
inte sa sjilvklara, och dérfor kan jag tinka mig att haijin, haikupoeter, lange har behovt ordlistor for

kigo.

Problemet som Overséttaren stélls infor med kigo dr hur betydelsen av ordet ska kunna formedlas till
en lasare, som troligtvis inte dr bekant med den japanska naturen. Eftersom kigo har en stor
betydelse i att etablera scenen i dikten, dr de en viktig komponent i en haiku och paverkar

lasningen. Ska Oversittaren vara sann mot originalet och skriva den exakta arten av vassen som
susade? Eller kan verséttaren vélja en liknande vaxt som 1 malspriket ger liknande associationer

till arstid och till en viss stimning?

Kendall (1997) tar upp dverséttningen av kigo i sin artikel, da arstidsorden spelade en ovanligt
viktig roll 1 SUIKO. Hela diktsamlingen var uppdelad efter de fyra arstiderna, och kigo betonades
mer dn vad som &r vanligt i haiku 1 engelsk dverséttning. British Haiku Society citeras 1
Observations of the Difficulties... ”For den japanska ldsaren refererar kigo till ett helt schema med
mer eller mindre forutsdgbara associationer. Den homogeniteten i reaktioner ar i allménhet inte
tillgénglig for den vésterldndska haiku-poeten.” (Min versittning) Det dr darfor kigo maste

forklaras mer ingéende for icke-japanska lédsare.

Ett annat kigo-relaterat fenomen som Kendall tar upp ar hur naturfenomen ibland kan beskrivas med
mer urbaniserade fenomen, eller med scener himtade fran hushallet, 1 den engelska versionen.
Originaldikt nr 155 1 SUIKO handlade om det tillfredstéllande i att se morgondagg som torkar. En

rykande grot lades till 1 ett forslag pa oversittning for att skapa samma varma kénsla av trygg
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vardagsrutin. Kendall pastar att japanska ldsare har storre vana att tolka scener fran naturen dn

engelska ldsare, trots Japans urbanisering.

Det stimmer 6verens med Hasegawas haiku-avsnitt i the Routledge Course in Japanese
Translation. Ett intressant tema som tas upp av Hasegawa, dr hur manga japaner anser att haiku inte
kan uppskattas till fullo av minniskor som inte har arstider som skiftar eller en sirskild kénslighet
for naturen. S& starkt rotad ar haiku i den japanska traditionella synen pa naturen och arstidernas

gang (Hasegawa 2012:13).

Denna asikt stimmer 4 ena sidan daligt ihop med hur populért haiku 4r internationellt. Om inga
utldnningar kan uppskatta haiku, borde det logiskt leda till att diktformen stannade inom Japan.

A andra sidan kanske den har ett korn av sanning i sig, och kan forklara varfor haiku ér si populirt i
norra Europa, 1 1dnder som Estland och Sverige. Vi har i likhet med Japan fyra tydligt atskilda
arstider, och vi lagger stor vikt vid drstidernas vaxlingar. Sverige och svenskar anses ocksa ha ett

alldeles sirskilt forhallande till naturen, med allemansrétt och en lang historia av friluftsliv .

Jag tror att Sverige och Japan har liknande kénslomissiga forhdllande till naturen och arstiderna,
och att traditionell haiku &r lite lattare att kdnna igen sig 1 for svenskar @n for ndgon som bor i ett
arstidslost land. Vordnaden for naturen ar stark, men i Sverige utan den buddhistiska aspekten av

standig fordndring.
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4 Metod och material

Jag ska undersdka och jadmfora tvé olika dversdttares tolkningar fran japanska till engelska av nagra
av Matsuo Bashos dikter. De tva overséttarna dr Reginald Horace Blyth (1898-1964) och den nu
levande David Landis Barnhill. Jag har valt dessa tva dversittare for att de tolkar Bashd med helt
olika ingéngar till dikterna, och dirfor blir dversittningarna si pass olika. Oversittarna fokuserar pa

olika aspekter av haiku, och férutom det verkar de i olika artionden.

Blyth refererar mycket till engelska poeter och dikter, och goér ménga jimforelser mellan haiku och
bl.a. William Wordsworth och andra engelska romantikers poesi. Han betonar ocksa zen-filosofin i
haiku. Barnill lagger mer tonvikt pa naturens roll i Bashos haiku, och har, férutom en lista 6ver
vanliga kigo, infogat ett index 6ver centrala naturfenomen i boken. Han vill bidra till en djupare
forstaelse av relationen mellan japansk kultur och natur, och han anser att en sddan forstaelse kan
leda till rikare naturupplevelser i ldsarens eget liv (Barnhill 2004:10). Instéllningen stimmer vél

overens med hans inriktning som tvéirvetenskaplig miljoforskare.

Den ena dversittaren, Reginald Horace Blyth, var en engelsman verksam som forfattare och
Oversittare i Japan under tiden runt andra vérldskriget fram till sin d6d 1964. Han publicerade
manga bocker om japansk kultur, frimst om zen-buddhism och litteratur. Det dr fran hans bokserie
A History of Haiku in 2 Volumes frén 1963 och 1964 som jag tar exempel pa hans oversittningar av
Bashd.

Synen pa Blyth och hans dverséttningar dr delad, dé han & ena sidan populariserade haiku i vést, &
andra sidan anses tolka haikus frén ett personligt och lite sndvt zen-buddhistiskt perspektiv.
Buddhismen var vildigt populdr bland ménniskor inom den amerikanska motkulturen under
efterkrigstiden, och Blyth zen-buddhistiska vinkel pa sina dverséttningar har influerat t.ex. beat-
rorelsen i USA (Miyachi 2008). Influenserna fran zen dr nagot som jag tycker mig se att hans

Overséttningar visar.

Den andra tolkaren av Basho jag ska undersoka ar David Landis Barnhill, en nutida forfattare och
oversittare. Han ar ledare for institutionen for miljoforskning och professor i engelska pa University
of Wisconsin 1 Oshkosh. I hans bok Basho's Haiku frén 2004 Sversitter han 6ver 700 haikus av
Bahso 1 kronologisk ordning, fran 1662 till Bashos beromda dodsdikt ar 1694. Detta kompletteras

med Oversattningar av Bashos egna kommentarer.
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Boken innehéller ocksé forklarande listor pa vanliga kigo, listor Gver naturfenomen hos Bash6 och
en forteckning over dikterna 1 ordagrann dverséttning med kommentarer om vilken arstid diktens
kigo tillhor. Dessutom har Barnhill ett kapitel 1 introduktionen helt d4gnat at att forklara sin
oversittningsstil och vilka val han har gjort i sina tolkningar av dikterna. Han beskriver varfor han
oversitter relativt ordagrant och utan forklaringar i dikten, men med hjdlpmedel i form av index och

andra listor langre bak 1 boken (Barnhill 2005:12).

I bada bockerna finns originaldikterna skrivna tillsammans med dversdttningarna. I Blyth bok star
originalet dverst, skrivet i hiragana och kanji med romaji utskrivet i mindre text under. I Landis
Barnhills bok star originalet av dikten 1 romaji under Gversittningen, med snedstreck som delar upp

haikun efter den traditionella 5/7/5 uppdelningen.

5 Analys

Jag ska analysera och jaimfora hur Reginald Horace Blyth och David Landis Barnhill har dversatt ett
antal haiku av Matsuo Basho. Jag har valt dessa Oversittare for att deras sétt att tolka dikterna
skiljer sig mycket fran varandra. Det som jag ska fokusera pa &r hur de har hanterat rytm, kireji och

kigo 1 6versdttningarna av dikterna.
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5:1 Haiku % % #

Fz#ICESECH & B

no wo yoko ni uma hikimuke yo hototogisu

Blyth

Lead my horse
Across the moor

To where the hototogisu is singing!

Barnhill

across the plain,
turn my horse over there!

cuckoo

Den hir haikun foregis av kommentarer av bada dversittarna. Blyth skriver att den ar ett exempel
pa Basho okonventionalitet och hans forméga att skriva véldigt olika slags haiku. Barnhill har
Oversatt den medfoljande beskrivningen pa hur en man bad Bashé om ett poem, och att detta var

resultatet.

Dikten ar fran sommaren 1689, och att det 4r en sommardikt kan man se genom kigo i haikun,
hototogisu, som tillhor sommaren. Det dr en gokfagel med det svenska namnet smagok, och den ar
vildigt populdr att anvédnda i haiku. Jag misstdnker att det delvis har att géra med den bekvdma
langden pa ordet, 5 mora, japanska stavelser. Det d4r den médngd mora som ska vara pa den sista och

forsta raden 1 en traditionell haiku.
Hotototgisu ar en sa pass ikonisk haikufagel, att den gav namn till haikutidskriften Hototogisu som

Masaoka Shiki grundade 1897. Tidningen &r ursprunget till en av de stora grupperna av haikupoeter

1 Japan idag, Nihon dento haiku kyokai, ”Foreningen for traditionell japansk haiku”. Gruppen
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skriver haiku med grund i Shikis princip om shasei, haiku som en ”scen” (Vargd 2003:16).

Barnhill viljer att skriva det engelska namnet pa fageln, och samtidigt forklarar han hototogisu i ett
Major Nature Images-index 1 slutet av boken som en fagel forknippade med sin melankoliska sang,
ddden och nostalgi 6ver gingna tider. Intressant nog finns en sddan koppling 1 Sverige med, till den
svenska goken och ramsan ”Vistergok ér béstergok, men sddergdk dr dodergdk™. Fast en japansk
g0k later mer och skarpare dn en svensk (Vargo 2003:199) , sa det ar kanske darfor goken har en

mer framtrddande roll 1 Japan.

Blyth viljer att behélla det japanska namnet och skriver ut det i ¥6maji, och utgar ifran att lasaren ar
sa pass insatt i haiku for att forsta ordets innebord. Daremot betonar han figelns séng, nagot som
inte stér utskrivet i originalet da det dr underforstatt. Kamaike beskriver i sin artikel den
betydelsefulla vixelverkan som sker mellan ljudfenomen, bildfenomen och roérelse i1 en dikt
(Kamaike). Blyth viljer att betona bade ljud och rdrelse, nér han lagger till att hdsten ska ledas dit
goken gol. Detta dr ett tilldgg som varken finns 1 originalet eller 1 Barnhills 6verséttning, da Barnhill

later goken sta ensam utan forklaringar eller utropstecken.

Niér det kommer till kireji har bada dverséttarna ersatt yo med ett utropstecken. Blyth utropstecken
finns i slutet av dikten, och Barnhills ar dir originalets kireji ér, precis fore goken. Barnhill behaller
haikuns syntax rent generellt, och ldgger inte till nagra egna tolkningar till skillnad fran Blyth. I
Blyths dikt flyter spréket pd i en mening, en uppmaning. I Barnhills dikt stélls den forsta hélften 1
kontrast till den sista radens gok, och det dr som 1 originalet upp till l4saren att gora kopplingen

mellan de olika ”’scenerna”.

Vad giller diktens rytm i versattning ar det tydligt att Barnhill har tdnkt pa att hélla sig néra det
traditionella séttet att skriva haiku pé engelska, med ett 5-7-5 monster. Det ar inte exakt det antalet
stavelser, men det dr ndra. Han behéller ocksé originalets syntax, vilket gor att dikten pa engelska

far ett inverterad syntax som tydligt skiljer sig fran normal skrift.

Blyth déremot viljer att skriva haikun med tva korta rader och en sista lang rad. Den sista raden blir
lang for att han lagger till extra information som inte finns i originaldikten. Var goken befinner sig
stér inte utskrivet 1 originalhaikun, och jag vet inte om det tjdnar pa att skrivas ut. Eftersom det
troligtvis dr ljudet av géken som upplevs, och inte goken i sig, borde det vara svart att placera goken

pé en exakt punkt i omgivningen.
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Ett stilgrepp 1 originalhaikun som ingen av overséttarna har forsokt tolka &r alliterationen med no
wo yoko 1 borjan som binds samman med yo hototogisu 1 diktens slut. Eller sa ar det kanske darfor
Blyth menar att goken &r pa andra sidan heden, for att det finns fonetiska paralleller mellan fageln

och landskapet i originalet.

5:2 Haiku £ ® H ¥

0B X FLICKD ZEAE

fuyu no hi ya bajou ni kouru kageboushi

Blyth

A winter day;
On my horse’s back

A shadow sits freezing.

Barnhill

winter sun-
frozen on horseback,

my shadow

Det hér ér en vinter-haiku, och den kénns véldigt kall och frusen. Blyth skriver som kommentar att
Bashd komponerade den nir han red pd en smal stig genom risfalt, dér en kall vind blast frén havet
(Blyth 1963:123). Kigo i dikten &r fuyu no hi, vintersol eller vinterdag, och kouru, fryser. Man kan

riktigt kiinna kylan och den isande vinden.

Sfuyu no hi kan som sagt betyda bade “vinterdag” och “vintersol”. Mangtydigheten i ordet forsvinner
ndr man Oversatter det till engelska, for dd maste man vélja. Att vélja ”dag” ger en slags rubrik till

scenen som foljer efter kireji. Att istéllet som Barnhill vdlja ’sol” gor den forsta raden mindre
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beskrivande och mer ndrmare de andra raderna i tyngd, och det blir en parallell till sista radens

”skugga”.

Bade Blyth och Barnhill viljer att tolka kireji ya med paustecken, Blyth med ett semikolon och
Barnhill med ett bindestreck. De tva tecknen ar 1 stort sett utbytbara och betyder lika 1&ng paus,
kortare &n en punkt men ldngre &n ett kommatecken. Kamaike tar upp exempel pa olika engelska
Overséttningar av ya 1 haiku (Kamaike 1976). Bl.a. har det 6versétts med ah, even, ya eller helt
uteldmnats. Kamaike foreslar att det ocksé skulle kunna 6versittas med 4a! eller bara utropstecken

om det passar haikun. Det tas inte upp ndgot exempel pa ya Oversatt med paustecken.

Om kireji ska ha en effekt av talande tystnad och efterklang, tycker jag att paustecken dr passande i
Oversittningarna av den hér haikun. Det ger en langsam rytmn at dikten som passar bra ithop med
skuggan som fryst, med den dubbla betydelsen av kyla och nadgot som har stannat eller stelnat. Det

skulle bli en helt annan dynamik i dikten om forsta raden avslutades med ett sa! eller ah!

Aterigen #r det Barnhill som héller sig nirmast originalet i rytm och syntax. Hans rader ér lite
kortare dn 5-7-5 modellen, vilket liknar den japanska haikun. Om inte ord-for-ord, &r det iallafall
néstan en rad-for-rad versittning av dikten. Den enda nya information har har lagt till 4r att
skuggan pé héstryggen blir identifierad som “min skugga” istillet for obestimd “skugga” (hos
Blyth dr det ”min hést” som bir en skugga).

Det finns forslag om att internationell haiku borde innehélla 12 stavelser, eftersom engelska
stavelser ofta ar langre &n japanska mora. Bl.a. Cor van den Heuvel driver den tesen i sin bok 7he
Haiku Anthology, Haiku and Senryu in English fran 1999 (Vargd 2003:200). Barnhills tolkning av
Sfuyu no hi har 10 stavelser, s& det dr en dnnu mer komprimerad dikt. Jag tycker att den paminner

mycket om originalet for att den dr sd komprimerad och kort.

Blyth oversitter rytmen lite friare med en dikt som &r uppdelad i 4-5-6 stavelser. Detta édndrar

rytmen i dikten i forhéllande till originalet, och det blir en mindre koncentrerad haiku. Han lagger
ocksa till lite egen information i dikten, som att sétta vinterdagen och skuggan i bestimd form. Pa
japanska finns inte bestimd och obestimd form, eller singular- och plural former av substantiv, sa

det blir upp till 6versittaren att vilja det som passar bast.

Kendall skriver att haiku pa engelska har en tendens att 1dgga till personer i dikterna, antingen
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direkt eller genom personifiering (Kendall 1997). Detta pa grund av japanskans och engelskans
olika grammatik och sprakstruktur, dir man pé engelska ofta méste specificera objekt, subjekt,
mingd och kon. Detta ar tydligt i oversittningen av fuyu no hi, dar bada dverséttarna i varierad grad
lagger till &gande och bestdmda former. Originalet ar subtilt och mangtydigt, men ocksa

distansierat. Oversittningarna personligare kinsla och en nirhetskiinsla, d4 diktjaget ér nirvarande.

5:3 Haiku =HA

ZHAR Lk BB zY F 0

mikazuki ni chi wa oboro nari soba no hana

Blyth

The earth is whitish
With buckwheat flowers

Under the crescent moon.

Barnhill

under the crescent moon
the earth is shrouded with mist:

buckwheat blossoms

Haikuns kigo #r mikazuki, halvmane, och soba no hana, boveteblommor. Arstiden r hdst, och
Basho skrev dikten hosten 1692 enligt Barnhills kronologiska indelning av dikterna (Barnhill
2004:132). Det ar till skillnad fran den forra dikten inte sjalvklart vilken &rstid man befinner sig i,
utan det kriavs en kunskap om dels japansk natur, och dels det bakomliggande schemat med
betydelser av kigo. Om man inte vet ndr bovete blommar sa skulle man lika gérna kunna tro att

dikten handlar om sommaren eller véren, arstider som jag forknippar med blommande véxter.
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Originaldikten saknar kireji, och Blyth oversitter detta med att ovanligt nog inte ha ett enda
paustecken fore slutet. Barnhill ddremot delar upp haikun i en 12-5 struktur med ett kolon i slutet av
den andra raden. Boveteblommorna star pa sista raden som en forklaring pa vilken slags scen de

tidigare raderna beskriver.

Rorelsen i dikten dr nedatgéende, frdn manen pd himlen till de smé, vita blommorna pa marken.
Diktens mellandel binder ithop borjan och slutet, med marken som ar dimmig eller otydlig.
Oborozuki dr en disig méane, och ordet oboro innebir ocksa en parallell till diktens borjan. Samtidigt
finns det en koppling till blommorna, som i alla fall enligt Blyth &r det vita dis som breder ut sig. I

Barnhills 6verséttning dr relationen mellan diset och blommorna mer 6ppen.

Att boveteblommor r vita dr extra information som man far av Blyth, men inte av Barnhill. Det ar
ett tydligt exempel pd hur ndgonting som ir sjilvklart i en viss kultursfar maste forklaras i en annan.
Om man i Sverige skrev om maskrosor ar det underforstatt att det dr ett gult ogrds det handlar om,

men 1 Oversittning till ett annat sprak maste kanske blommans associationer fortydligas.

Béde Blyth och Barnhill har 6versatt dikten till tre relativt lika langa rader. Daremot skiljer sig deras
ordfoljd tydligt at. Barnhill har behallt originalets rorelse fran makro- till mikroperspektiv, men
Blyth borjar tvart emot med marken och slutar med manen. Jag tycker att dikten forlorar pa att inte
behalla rorelsen fran det stora till det lilla, och far den att paminna mer om engelsk poesi fran

romantiken.

Blyths dversittningsstil kommenterar Kamaike 1 "Haiku eiyaku shiron” (1976). Kamaike skriver hur
Blyth tolkar originalet vildigt fritt, och viljer en vinkel som han presenterar for lasaren. Det subtila
1 originalet forsvinner, och dversittaren skriver ldsaren péd ndsan. Det var Blyths dversittning av en
annan av Bashds haikus som diskuterades, men jag tycker att samma sak kan sdgas om den hér
dikten. Det dr stor skillnad 1 betydelse om marken &r vit av blommor eller tickt av dis, och det

dimmiga uteldmnas helt i Blyths 6versdttning.
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5:4 Haiku I35 -

BE I K2& R dbh il

hirugao ni kometsuki suzumu aware nari

Blyth

The rice-pounder,
Cooling himself by the convolvulus flowers,-

A sight of pathos.

Barnhill

by the noonflower
a rice-pounder cools himself:

a sight so moving

Detta dr en dikt som Basho skrev pd sommaren 1 borjan av 1680-talet. Kigo ar hirugao, en
blommande vixt av vindeslédktet, och suzumu, att svalka sig, och orden visar att haikun tillhor
sommaren. Hirugao betyder ordagrant "middags-ansikte” och syftar pa en blomma som dppnar sig i
dagsljus och stinger sig pé natten, som den svenska blomman solvédnda. I Japan finns ocksa yiigao,
“nattansikte” som dr en slags kalebass och asagao, “morgonansikte”, som heter blomman for
dagen pa svenska. Alla dessa blommor har liknande utseende, och dérfor har de liknande namn dven
om yiigao inte ér slakt med de andra (Barnhill 2003:278). Blyth har 6versatt namnet pa blomman

med convulvulus, som dr det latinska namnet pa vindesléktet.

Den sista radens aware ir ett speciellt och viktigt ord inom haiku, och enligt Lars Vargo ett av de

mest svardversatta begreppen inom haikupoesin. Han skriver att det gér att forklara som ”vemod”,
”sorg”, “eldnde” eller kanske “’poetisk karaktdr”. Det som beskriver aware bést och gor det rittvisa
tycker han dr ”det som berdr” (Vargd 2003:27). Barnhill &r inne pd precis samma spar med a sight

so moving, och Blyths pathos betyder ocksa “nagot som beror”.
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Ater méste det liggas till personer och pronomen i dikten, for att den ska bli lislig p4 engelska,
vilket dndrar diktupplevelsen fran originaldikten. Kometsuki betyder “’stéta ris”, och det ar
underforstatt att man syftar pa personen som gor detta. I de engelska versionerna maste man skriva

ut bade “den som stdter ris” och sig sjdlv”, vilket gor att haikun helt plotsligt har blivit befolkad.

S4 trots den minimalistiska stilen 1 Oversdttningarna &r originalet &nnu mer avskalat. Kamaike
skriver 1 "Haiku eiyaku shiron...” om vikten av hadaka no kotoba, ”det nakna ordet” 1 haiku, vilket
betyder att alla forklarande ord i1 en haiku bor undvikas. Det ir ett uttryck inom haiku att det inte far
finnas s& mycket som ett enda onddigt ord i en dikt (Keene 1974:12, citerad i Kamaike 1976). I
originalet av denna haiku finns ett substantiv, en postpartikel som fungerar som platsanvisning och
fyra verb, ingenting mer. Engelska eller svenska fungerar inte pd samma sitt, men dversattningarna

ar nog gjorda med en ambition att efterlikna originaldikten.

Originalhaikun saknar kireji, men bade Blyth och Barhill véljer att 14gga in en paus i slutet av den
andra raden. Blyth har bade ett kommatecken efter forsta raden, och ett kommatecken och ett
bindestreck efter den andra raden, ddar Barnhill har ett kolon. Blyths pauser ar fler och blir ldngre,
och det tillsammans med hans raduppstéllning betonar uppdelningen i dikten. Barnhills dverséttning

ar mer flytande, bade med den Gverlappande raduppdelningen och anvdndandet av paustecken.
Vad giller rytmen sé har de bada foljt ett 5-7-5-monster, &ven om Blyths mellanrad &r betydligt

langre dn 7 stavelser. Barnhill har behillt originalets syntax, men Blyth har bytt plats pa den som

maler ris och blomman, och bdrjar med rismalaren.
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5:5 Haiku 5 & & %

5K # MLAstELr HESR

uki-ware wo sabishigarase yo kankodori

Blyth
Ah! Kankodori,
In my sadness,

Deepen thou my solitude!

Barnhill

sunk in sorrow,
make me feel loneliness:

mountain cuckoo

Den hir haikun ar frdn sommaren 1691 enligt Barnhills uppdelning, och sommar-kigo ar kankodori,
bergsgok. Den dr svar att fa syn pa, men ar kénd for sin véldigt ensliga sang (Barnhill 2003:242).
Som tidigare i fallet med hototogisu har Blyth latit namnet st kvar pa japanska, men med rémaji.
Man maste vara insatt i japansk kultur for att forsta vad han menar, men med Barnhill far man
mycket mer information. Bade i sjélva dversittningen och i index lédngre bak i boken, dir han dikt

for dikt forklarar innehallet.

Haikuns kireji ar yo, vilket anvénds for att 1dgga betoning pa ordet fore, sabishigarase, vilket
betyder ungefar att ”far mig att kdnna mig ensam”. Yo ir inte ett vanligt nutida kireji , utan har rotter
1 den klassiska lankade poesin, renka och haikai, som haikupoesin utvecklades ifran (Vargo

2003:164).

Vad giller 6versittningen av detta kireji s& har Barnhill placerat ett kolon mellan “loneliness” och
”mountain cuckoo”. Det dr dér originalets kireji ocksa ar, och bada sprakens paus betonar samma
ord eftersom Barnhill har bevarat originalets syntax. Blyth har dels ett ”Ah!” 1 borjan av dikten, dels

avslutar han dikten med ett utropstecken. Eftersom han har annan radordning &r originalet s&
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betonar hans utropstecken samma ord som originalets kireji, sa jag utgér ifrdn att det r som

Oversittning av kireji som man ska ldsa dem.

Att kireji kan Oversittas pa engelska med diverse utrop som ”Oya!”, ”Ah!” och ”Ha!” diskuteras 1
Kamaikes "Haiku eiyaku shiron” (1976). Det handlar om att uttrycka en stark kinsla, som paverkar
tyngden av orden bade framfor och bakom kireji. Kamaike jamfor haiku med den amerikanske
poeten William Carlos Williams dikter, som innehaller manga liknande utrop. Kamaike tycker att
uttryck som “Ha!” kan motsvara kireji pa det séttet att de ar bortom spraket, ett slags uttryck nér
orden inte racker till. Men det kan ocksa passa mindre bra, for att det inte formedIlar efterklang

tillrackligt starkt, utan kanske mer har en nyans av ett forvénat utrop eller liknande.

Aven om “Ha!” och ”Oya!” frimst jimfors med kireji kana, skriver Kamaike att ”Ha!” paminner
om ya ljudmassigt, och dérfor kan fungera bra i haiku-sammanhang. ”Pah!” och "Hagh!” tas ocksa
upp som exempel pa engelska uttrop, men liksom ”Oya!” formedlar de inte den “’talande tystnad”
som kireji borde skapa. Daremot ”Ah!” passar béttre, och 1 ett Oversittningsexempel anvinds det
istillet for ya. Suzushisa ya 6versitts till ”cool ah”, fast till skillnad fran haikun ovan utan
utropstecken. Eftersom ”Ah!” kan sta for forvaning, sorg, glddje, medomkan et.c., dr det ett
lampligt “engelskt kireji” (Kamaike 1976) . I haikun ovan tycker jag att det formedlar sorg, eller sa

later goken vackert.
Vad giller rytmen sa dr det en alliteration i dikten mellan wo 1 bérjan och yo mot slutet. Eftersom

tecknet wo uttalas o, ar alliterationen nog tydligast ndr haikun &r utskriven i text. Ingen av

Oversittarna har valt att anvénda sig av alliteration 1 sina versioner av dikten.
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6 Slutsats

Jag ar forvanad over hur olika Oversittningar av samma dikt kan vara. De tva Overséttarna har
mycket olika bakgrund och olika ingangar in 1 den japanska kulturen. Inte bara overséttarens
personliga stil, utan ocksé overséttningens alder spelar stor roll. Det ségs att dversittningar aldras
mycket snabbare @n originaltext, och att en dverséttning &r aktuell i ca 30 dr. Jag tror att det

stimmer, och bade Blyth och Barnhills tolkningar kénns vildigt representativa for sin tid.

En sak som skiljer dem &t dr hur vildigt medveten Barnhill 4&r som sin roll som 6verséttare, och hur
han resonerar i forordet om sin oversattningsfilosofi (Barnhill 2005:12). Han skriver att han har valt
att Oversitta néstan ord-for-ord, darfor att det formedlar kdnslan och kraften av originaldikten bast.
For att 1dsaren dnda ska fa ut s& mycket som mdjligt av dikterna, kombinerar Barnhill den

ordagranna oversittningen med index som forklarar dikternas ord och sammanhang.

Blyth ndmner 1 sitt forord hur han vill ge ldsaren tydliga exempel pa bade bra och délig haiku, fran
begynnelsen i renga till samtidens osdkra situation for haiku. Darfor Gversdtter han ”sa bokstavligt
som det engelska spraket tillater” (Blyth 1963:v), och utifrdn det kan man séga att de bada
Oversittarna har liknande ambitioner med sina Oversittningar. Blyth skriver ocksa mer generellt om

hur han tycker att problemet med engelsksprakiga haikus form borde 16sas.

Han beskriver hur dversittningar med 5-7-5 stavelsers rytm kan bli helt fel, och avrdder fran att
fokusera for mycket pa stavelserdkning. Istéllet ska haiku péd engelska strdva mot en 2-3-2 rytm, inte
rimma och i basta fall innehélla ett arstidsord (Blyth 1964:349). Detta &r skrivet nér haiku borjade
sprida sig i virlden, och Blyth fantiserar om hur ryssar i en néra framtid kommer att forsoka sig pa
kommunistisk haiku (vilket de kommer att misslyckas med), och om hur ménniskor i djungeln
kommer att skriva haiku om ormar. Jag tycker att tankarna om internationell haiku sétter Blyths text

1 ett historiskt sammanhang, och det 4r intressant ldsning.
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6:1 Haiku-komponenterna

6:1:1 Rytm

Bada oversattarna valde att skriva haikun 1 tre rader, vilket dr det traditionella sittet att skriva haiku
utanfor Japan. Barnhill forklarar varfor han genomgéaende véljer tre dverlappande rader, med att det
speglar originalhaikuns bade flode och uppdelning i 5-7-5 rytm. Blyth forklarar inte i sin bok varfor
han viéljer att skriva haiku pa sitt sitt, uppdelat i tre rader med mittenraden léngst till vinster. Jag
upplever det som om det dr mer fokus pa separeringen av de olika delarna i1 hans fall, och hos

Barnhill &r fokus pa flodet i dikten.

Eftersom en japansk mora ofta ér kortare dn en stavelse, undrade jag i borjan om Oversittarna, for
att behélla rytmen och storleken pa haikun, skulle striva efter att skriva dikter som var kortare &n 5-
7-5 stavelser. Bdda dversittarna forhaller sig ganska fritt till antalet stavelser, men de har ofta ration
lite kortare-lite langre-lite kortare i raduppdelningen. Blyth sjilv skriver att haiku pa engelska borde
strdva efter en tva-tre-tva rytm, men inte vara begriansad av formen. Barnhill har ibland mindre dn

5-7-5 stavelser i sina haikus, vilket gor att de nérmar sig originalen i korthet.
Generellt foljde Barnhill originalets syntax nidrmare dan Blyth, och Blyths dikter var lite ldngre dn
Barnhills. Ingen av 0versittarna anvinde sig av de alliterationer som fanns i vissa av

originaldikterna, men det &r forstieligt att en dverséttare inte kan f4 med alla aspekter av badde form

och innehall i en dverséttning.

6:1:2 Kireji

Tabell 1. Oversittningar av kireji i dikterna.

Haiku FEElC L£nHY SEHE
Kireji yo ya Yo
Barnill ! -

Blyth ! ; Ah!*

*Aven om det #r i en annan del av dikten tolkar jag det som en dversittning av kireji.
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Oversittningen och tolkningen av kireji i dikterna var vildigt varierad. Blyth anviinde utan
undantag versaler 1 borjan av varje rad, vilket 1 sig &r ett slags sitt att dela upp dikten. Han avslutade
ocksa alla sina dikter med punkt eller utropstecken, vilket ocksé skulle kunna representera ett
avslutande kireji. Barnhill ddremot anvinder sig varken av versaler eller punkt, utan anvénder sig
uteslutande av gemener. Forutom kommatecken anvénder han typografiska tecken for paus bara
som kireji. Men det dr bara en dikt som har ett kireji 1 slutet av rad 2, och da avslutar Blyth med ett

utropstecken pa sista raden. Barnhill ddremot ersitter det med ett utropstecken i slutet av rad 2.

Nér kireji inte utelimnades helt ersattes det i de flesta fall med olika typografiska tecken for paus.
Bindestreck, semikolon och kolon anvindes, och detta ligger helt i linje med Sumiokas m.fl. forslag
pa hur kireji borde dversittas till engelska (Sumioka m.fl. 2004). Jag sag inga exempel pa att kireji
har dverforts direkt utskrivet i ¥omaji, som det finns exempel pa hos bl.a. Kamaike (1976) och

Sumioka m.fl. (2004).

Vargo skriver om haiku som en dikt som bor undvika starka adjektiv (Vargé 2003:23) och snarare
anvinder underdrifter 1 sitt uttryck. Att ersitta kireji pa engelska med starka utrop kan ge en annan
kénsla till en dikt, och den subtila effekten av efterklang som Kamaike tar upp gar forlorad
(Kamaike 1976). Blyth ligger 1 riskzonen for ”for mycket kénslor” 1 dverséttningen av uki-ware wo,

dédr han forutom att oversétta kireji med 4h!, ocksa avslutar haikun med ett utropstecken.

Samtidigt &r det viktigt att komma ihag att Blyth pa sin tid var en foregangar i internationaliseringen
av haiku. De regler och riktlinjer runt haiku pa icke-japanska sprak som idag existerar, fanns inte pa
tidiga 60-talet. Haiku hade precis borjat spridas och skrivas i viarlden utanfor Japan, och
internationell haiku holl pa att borja formas. De estetiska idealen for poesi sdg ocksa annorlunda ut,
och som jag nimnde tidigare i detta kapitel beskrev Blyth i A History of Haiku: Volume 2 hur han
ansag att haiku pa engelska borde skrivas. Att anklaga Blyth postumt for att han inte f6ljer dom
radande reglerna for internationell haiku som de ser ut 50 ar efter hans dod, ar att ddoma honom lite

vl hért.

En av mina frgestillningar gillde om kireji oversitts pa olika satt beroende pa var i dikten det
forekommer. De haiku om jag har undersokt har kireji antingen efter de forsta 5 mora, eller efter
mittenradens 7 mora, och jag undersokte ingen haiku som avslutades med ett kireji. Tvd av dikterna

saknade helt kireji 1 original, vilket &r ett tecken pa att &ven Basho inte alltid holl sig strikt till
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reglerna runt haiku. En haiku pa japanska som avslutas med ett kireji skulle behova lite annorlunda
Oversittning, dd de minga typografiska tecken pa paus i det romerska alfabetet ska anvéndas inne i
en mening, och kraver att texten pa nagot sitt fortsitter efter pausen. Kanske tre punkter [...] skulle

vara ett bra alternativ i det fallet.

6:1:3 Kigo

Jag hittade ingen rod trdd i dikterna hur kigo Oversattes. Eftersom kigo ofta dr specifikt japanska
ting eller fenomen, gav dverséttningarna ofta extra forklaringar till ordet. Ett exempel &r nir Blyth

skriver att boveteblommorna ér vita, vilket inte ndmns alls i originalhaikun.

Négot som Barnhill har, och som inte finns hos Blyth, dr omfattande index och listor med
information om dikterna. Dels finns beskrivningar av varje haiku i listade, dar haikuns kigo och
vilken arstid den tillhor forklaras, och dels finns lista 6ver centrala naturfenomen hos Basho. Sa
dven om Oversittningen av dikterna 1 sig ligger néra originalet, finns det vildigt mycket ytterligare

information att hamta 1 Barnhills listor.

Ett exempel pé nir kigo ldmnas helt odversatt dr forsta haikuns hototogisu, som hos Blyth ar
oftrandrat, forutom att det skrivs ut i romaji. Det dr nagot som sticker ut, och man maéste ha bra
kunskap 1 japansk kultur {or att forstd vad ordet betyder. Till ssammanhanget hor dock att Blyth
kommenterar sina dversittningar, och blandar dversittningar av haiku med kapitel om haiku-

element.

Jag har hittat information om hototogisu i Barnhills index dver kigo, men déremot inte hittat ndgot
hos Blyth. Eftersom hototogisu dr ett sa centralt fenomen inom haiku, kanske Blyth forutsétter att
liasaren kinner till ordet och vad det refererar till. A andra sidan &versitter han inte heller det mindre

vanliga kigo kankodori, bergsgok, och han forklarar inte vad ordet betyder.

Att behdlla ord och uttryck frin kédllspréaket, 1 det hir fallet japanska, 1 en dversittning av en dikt
skapar en haiku med en stark japansk karaktér. Men for att informationen ska g fram, méste ldsaren
vara insatt 1 japanska spraket och samhaéllet. For en mindre insatt ldsare blir texten uteslutande och

svar att forstd, och informationen forsvinner pa véigen. Jag tror att det kan vara sé att Blyth och
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Barnhill skriver for olika ldsare, och att Barnhill har en starkare pedagogisk drivkraft &n Blyth.
Barnhill skriver sjdlv om den tilltdnkte ldsaren som en student av japansk litteratur och religion,
eller kanske ndgon som studerar biologi. Det dr med den l4saren i d&tanke som Barnhill har

strukturerat boken med index och fokus pa naturfenomen (Barnhill 2005:11).

Blyth ddremot beskriver inte en tillténkt ldsare, och hans ingang till dikterna &r inte naturorienterad
utan snarare fokuserar pa zenfilosofi och andlighet. Talande nog heter de tva forsta kapitlen i Blyths
A History of Haiku pt. 1 "Haiku and Zen” och ”Animism”. Med en sadan vinkel dr kigo som exakt

fagelart inte lika viktigt att dversitta, utan det dr andra aspekter av haiku som Blyth fokuserar pa.

6:2 Sammanfattning

Eftersom haiku dr en minimalistisk och koncentrerad diktform, dr varje ord och bestdndsdel i en
dikt betydelsefullt. Aven om dversittningarna av dikterna vid forsta anblick kan pdminna mycket
om varandra, dr varje kommatecken och bokstav betydelsebédrande pd grund av ordknappheten i
haiku. Generellt kan man sédga att Barnhills oversittningar i alla aspekter liknade originaldikterna

mer, t.ex. 1 bade ordfoljd och langd.

Haiku har sedan 60-talet spridit dig 6ver hela virlden, och méinga 4r vana vid haiku-formatet. Blyth
skrev att han Oversatte s& ordagrant som engelska spraket tillater, och att Barnhill Gversétter annu
mer ordagrant maste betyda att engelska spraket har blivit mer tilldtande vad géller haiku. Jag tror
att manniskor har blivit mer vana vid kulturer och uttryck frdn andra liander, och att stilen i en haiku
ar sd pass bekant att ldsare kan ta till sig meningarna som ar ofullstdndiga, skrivna med en syntax
som inte anvénds till vardags. Blyths dverséttningar var ddremot bra anpassade till en vérld som inte

var van vid haiku, med ett sprak som paminner mer om traditionell engelsk poesi.
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