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1.1 Bakgrund

| mitt barndomshem har vi alltid haft en kista staendes. En stor, gron kista med initialerna
EP malade pa framsidan i en ring av sirliga blommor och blad. Det & mormors kista, med
mammas samlade fintextil. Pa mafa har hon packat ner saker genom aren. Allt som ska
sparas men som inte gar att ha uppe. Sadant som inte platsar i ett modernt hem. Men sé en
dag — kistan ska 6ppnas. Tommas. Flyttas. Moster Karin ska ha den i nagra ar.

Till en forsta anblick &r kistans innehall vitt: lakan med monogram, virkade spetsar pa rulle
och frasiga frackskjortor med tillhérande fluga. Men sa langst ner — tre sma broderier.
Murriga - bruna och graa - med fagelmotiv, noggrant broderade i tvistsém. Aldrig
uppackade, plasten &r fortfarande kvar. Mamma stannar upp och later sig 6verskoljas av en
vag nostalgi. ’Inger lyckonskas pa 94rs-dagen av mormor.”

Nagra veckor senare ar ovan namnda moster, Karin Selander, pa besok hos mig i
Goteborg. Karin dr en person med férmagan att engagera och vi pratar om hennes stora
samling tvistbroderier fran 1900-talet ink6pta pa loppis och Tradera. Samlingen som véxt
ut ur lagenheten och in i en hyrd lokal — Tygkammaren. Néar jag ska sova pa kvallen tanker
jag pa faglarna i kistan och broderierna i kammaren. Vem har broderat dem? Och varfor?
Egentligen hade jag tankt skriva kandidatuppsatsen pa Ledarskap i SI6jd och
kulturhantverksprogrammet om nagot helt annat men pa morgonen dagen efter ar valet av
uppsatsamne givet: jag ska skriva om tvist.

Slojdtrender kommer och gar. Den som betraktar 1900-talet kan se bade ryamattor och
virkade sangoverkast massproduceras och &lskas for att sedan forpassas till loppmarkander
eller i vérsta fall soptunnor. Tvistsommen &r ett exempel pa en teknik i dvala, en teknik
som varit mycket populdr men som idag kdnns omodern. Att man kan kdpa en tvistbonad
eller en broderad kudde for under 50-lappen pa vilken second hand — butik som helst
vittnar om detta. Men saker forandras hela tiden. Och vips - i tidningen Hemslojd (nr 4,
2014) publiceras en artikel om tvistsom. Det ar Karin Eldforsen, konsthantverkare och
tvistentusiast, som intervjuas. Hon berattar om de insikter hon fatt efter att under ett ar
studerat dldre tvistbroderier i Stiftelsen for Skansk Slojds arkiv och om den lilla
forskningscirkel med 8 kvinnor som bildats i kolvattnet av projektet. Tillsammans aker de
Skane runt och granskar allt som har med tvisten att gora “ser pd kvinnohistoriska
aspekter, diskuterar monsterformer, formgivningsideal, beséker arkiv”’. Hon pratar om hur
tvisten fran borjan varit yster och vild, men hur den under 1900-talet stramats upp, blivit
likriktad, trakig, fatt daligt rykte och till slut hamnat pa loppisar. (Hemslojd, nr 4 2014, s
33) Utvecklingen fascinerar mig och uppsatsens utgangspunkt ar given. Jag vill undersoka:
Hur har tvistsomstraditionen forandrats under 1900-talet och hur star det till med tvisten
idag?



1.2 Tidigare forskning

1.2.1 Om tvist

Under 1900-talet har etnologer och personer aktiva inom hemsldjden i olika skrifter
beskrivit tvistsommen som historisk teknik. En genomgang av dessa ger en bild av den
forskning som hitintills gjorts pa tekniken som historiskt fenomen, en bild som jag nedan
presenterar i kronologisk ordning:

Den forsta, och aldsta, boken heter Gammal allmogeslojd fran Malmohus 1an och gavs ut
av lanets hemsléjdsforening 1922. | boken, som egentligen &r ett hafte och det sjunde i en
serie av atta, presenteras foremal i teknikerna tvist och korsstygnssom, schattérsém och
trensaflossa. Haftet bestar till en liten del av text, resten ar bilder av foreningens
handkollorerade katalogkort, och beskrivningar av dessa. Vad ”gammal” allmogeslojd
egentligen avser fortydligas inte, men mellan raderna laser jag att det handlar om en folklig
broderitradition dar de aldsta foremalen ar fran 1600-talets slut. Att man &r stolt dver den
textila tradition och de aldre textila foremal som bevarats i lanet gors tydligt i det har
citatet:

Man skulle om de sydskanska somnaderna i tvist och korsstygn kunna saga, att i dem ha
skanekvinnornas flit och handaskicklighet natt sin hogsta utveckling ... Att med
groftvinnadt garn pa den kompakta linnevéfven utsy tvistsommens ofta svarféljda monster,
dar de mangfargade sma stygnen dansa fram i linjer och brytningar, hvars ledande trad
man ibland har mycket svart att finna, ar afven ett prof pa stor klartankthet och pa lust att
ofervinna hvarje svarighet, nar det galler ett lockande och konstrikt arbete. An en gang
stannar man i beundran infér de kvinnor, som velat och kunnat gora alla dessa fullgoda
arbeten, hvars varden vaxer med den tid, som gar. (Gammal allmogesl6jd fran malmohus
lan 1922, s 167)

Den andra boken, Hemsl6jd: Den svenska hemsl6jden fram till 1800-talets slut,
publicerades forsta gdngen 1968 och ar skrivet av Anna-Maja Nylén som da var intendent
vid textilavdelningen pa Nordiska museet. Det ar ett klassiskt verk: mitt exemplar ar fran
1981 och hor till den tredje tryckningen av den fjarde upplagan. | boken beskriver Nylén
slojdtekniker och foremal som finns representerade i Nordiska museets arkiv.
Tvistsommen placerar hon i kategorin ’Véavbunden sém” och om den skriver hon att det ar
en skansk teknik dar man i ndistan varje hem finner generationers arbeten pd dynor och
banklangder i kors- och tvistsom som &nnu pa 1800-talet foljer monster av 1500- och
1600-talstyp.” Vidare konstaterar hon ocksa att tvistsommen aldrig varit en teknik som
utforts av en professionell yrkeskar. ”Det kréiiver nimligen av sina utévare mera tdlamod
och uthdllighet dn skicklighet.” (Nylén 1968, s 243)

Nasta bok gavs ut 1969, aret efter Nyléns. Den heter Tvistsom: historik, material, modeller,
arbetsritningar och ar skriven av konsthistoriken Ernst Fischer och den davarande
direktrisen for Malmohus lans hemslojdsforening, Gertrud Ingers. Boken innehaller en
historisk kartlaggning lik den Nylén gjort — men istéllet for Nordiska museets arkiv har
Fischer och Ingers utgatt ifran de féremal som idag finns i stiftelsen for Skansk slojds
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arkiv. Utdver det finns ocksa monster och beskrivningar for den som &r intresserad av att
sjalv brodera tvist, bade pa gammalt vis och efter moderna monster.

Den fjarde boken dér tvist tas upp heter Lanthemmets prydnadssom: Studier av svenskt
folkligt broderi pa hemtextilier fére 1900 och &r skriven 1983 av etnologen Gertrud
Grenander Nyberg. | boken beskriver hon olika svenska prydnadssommar (broderitekniker)
som anvants i den folkliga kulturen och tviststmmen omnamns kortfattat i tva avsnitt. Hon
forklarar hur monstren i regel broderades efter férlaga, som ofta kunde vara ett dldre
broderi (Grenander Nyberg 1983, s 110). Aven hennes foremalsexempel ar hamtade ur
Nordiska museets arkiv.

Den sista boken, Prydnadsémmar under medeltiden, ar ocksa i sarklass yngst eftersom den
gavs ut 2012 i en omarbetad version av Margareta Nockert, professor emerita i
Textilvetenskap vid Uppsala universitet. | boken som &r rik pa bilder, beskrivs
broderitekniker som har anvants under medeltiden och tvistsommen som en av dem
eftersom den i Mellaneuropa forekommer s tidigt som pa slutet av 1100-talet. Aven
Nockert benamner Skane som tvistens historiska epicenter” med kallor fran slutet av
1600-talet (Nockert & Franzén 2012, s 38).

Efter denna tvist-litteratursgenomgang blir en sak tydlig: det som finns dokumenterat om
(den svenska) tvisten &r, med undantag for Nockerts bok om medeltida broderi, skrivet
utifran foremal och katalogkort som finns i tva samlingar - Nordiska museets och den som
nu tillhor stiftelsen for Skansk slojd. I all litteratur betraktas broderierna genomgaende som
historiska och de beskrivs utifran ménster, material och forekomst. | endast en bok,
Tvistsom (Fischer & Ingers 1969) presenteras den samtida tvisten vid tiden for utgivningen
- om &n indirekt och omedvetet- eftersom att den forutom en historiebok dven ar en
handbok med monster och materialforslag for den som &r intresserad av att brodera tvist.
Jag har darfor valt att lyfta ut den och beskriva den l&angre ner i uppsatsen som ett exempel
dels pa hur den skanska folkliga tvist-traditionen sag ut och dels pa hur man fran
hemslojdens hall betraktade tvist nar boken skrevs.

Det som saknas i litteraturen ar en kartlaggning av tvisten dels i ett langre historiskt
sammanhang, och dels efter ungefar 1920. Ett exempel pa en teknik som har skildrats pa
ett sadant vis &r traditionen att knyta rya som Uve Snidare beskrivit i sin bok “Ryamattan”
(2007). I den berattar Snidare ryamattans historia fran det att manniskan forst upptéackte att
farets ull gick att tvinna och att vava av och fram till den maskinella tuft-tekniken mattor
ibland gors med idag. Pa vagen passerar hon 1960-talets ryaboom da
hemslgjdsféreningarna tog fram monsterblad och materialkitt med ryamattemonster och
alla” skulle knyta mattor (Snidare 2007).

1.2.2 Om textilier som informationskalla

“Genom tingen — det materiella — kan man se hur stérre skeenden i samhallet tar sig
uttryck, hur makrosamhidllet speglas pd mikronivd.” (Palmskold 2003, sid 80). Eftersom
att jag i min uppsats haft som avsikt att delvis utga ifran textila foremal i en samling har
jag i litteraturgenomgangen férutom bocker om tvist dven satt mig in i andra texter dar
textilier har anvénts som empiriskt material. Anneli Palmskdlds avhandling “Textila
tolkningar” (2007) har i sammanhanget varit betydelsefull, liksom hennes
forskningsprojekt “Textilt dterbruk’ (2013). | sina projekt later Palmskéld textila foremal



beratta om hur de tillverkats och anvénts genom historien och hon kan pa det viset resonera
kring manniskorna som brukat foremalen och om deras liv.

Orvar Lofgren (1995) skriver om just det hér i sin text Sakletarna: om det materiellas
betydelse i etnologin. Han menar att “etnologins trumfkort ligger i korsbefruktningen
mellan nutidsstudier och historiska rekonstruktioner.” Foremal ar bara féremal om man
aldrig reflekterar éver manniskorna bakom dem. Att studera foremal med malet att férsoka
forsta manniskorna som tillverkat dem ar en helt annan sak an att underséka dem utan att
dra slutsatser, och det & mycket mer relevant. Ett sjélvklart resonemang for en etnolog,
kan tdnkas, men som en uppenbarelse for mig. Som exempel lyfter han upp Ella
Johanssons analys av skogshuggaren och hans arbetsredskap. ” Hdér kopplas omsorgen om
yxans slipning och inndtaningen av huggandets motorik till forestaliningar om
arbetsmoral, mdnniskosyn och framtidsdrommar. ~ (Lofgren 1995, s 155)

Hur kan man da ga till vaga nar man analyserar textilier ur ett etnologiskt perspektiv?

Jo, Palmskold beskriver hur hon dgnat manader under arbetet med “Textila tolkningar” at
att med lupp och mattband granskat de 120 dréatt- och hanglisterna som &r avhandlingens
kéallmaterial, en for en. Hon har tittat pa material, teknik, slitage och huruvida de ar
noggrant gjorda och omhandertagna. | det stora material hon sedan haft att analysera har
hon hittat likheter och skillnader utifran vilka hon sedan kunnat dra slutsatser om
tillexempel véaverskans vav-vana. (Palmskéld 2007, s 77). Studierna flyter mellan flera
olika nu” eftersom att hon samtidigt befinner sig i datiden da féremalen tillverkades och
brukades och i nutid nar hon som forskare betraktar foremalen med nutids-glaségon
(Palmskald 2007, s 14). Det ar samma foremal, men tiden &r forandrad. Palmskold
reflekterar Gver hur man som forskare pa textila féremal riskerar att lagga in for mycket av
sig sjalv i analysen. Men & andra sidan tillagger hon att de i sddana fall skulle gélla all form
av etnologisk forskning, och att det maste fa vara okej. Som forskare & man lanken, eller
tolken, mellan det man sjélv upplever och det som man sedan forsoker formedla
(Palmskdld 2007, s 59).

| ett inledande skede av uppsatsarbetet funderade jag 6ver hur jag ga tillvaga for att
anvanda broderierna i Karin Selanders samling som kéllmaterial eftersom de tidsméssiga
begrénsningarna omojliggjorde en djupare textil studie av broderierna var for sig. Jag valde
istallet att betrakta och ndrma mig samlingen som en helhet samt att komplettera den med
intervjuer med manniskor som varit med”. | fallet 1900-tals-tvist finns det till skillnad
fran fallet 1700-tals-drattar manniskor kvar i livet med minnen fran tiden jag underscker.

1.3 Problemformulering

Tvistsommen som historisk teknik finns beskriven i flertalet bocker. Forfattarna har, nar de
skrivit, utgatt ifran aldre material i tva stora féremalsarkiv — Nordiska museets och det som
tillhor Stiftelsen for skansk slgjd. Det finns dock, mig veterligen, inte ndgonting skrivet om
tvisten sa som den sett ut efter ungefar 1920. Tvistsommen under perioden darifran fram
tills nu kan foljaktligen narmast beskrivas som outforskad. Samtidigt vittnar storleken pa
Karin Selanders foremalssamling om att tvisten varit mycket popular under perioden och
Karin Eldforsens nyligen startade forskningsgrupp om teknikens aktualitet idag. |
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uppsatsen forsoker jag saledes fylla en kunskapslucka genom att kartlagga tvisten utifran
det som bland andra Karin Selander och Karin Eldforsen beréttar.

1.4 Fragestéllning

Hur har tvistsomstraditionen forandrats under 1900-talet, och hur star det till med tvisten
idag?

Vad har paverkat tvistens popularitet?

1.5 Syfte

- Att undersoka tvistsommens historia under 1900-talet och fram tills idag.
- Att resonera kring de mekanismer som far folk att sl6jda i allmanhet och att brodera tvist
I synnerhet.

1.6 Malséattning

Malet med uppsatsen ar att formedla en bild 6ver tvistsomsbroderiet sa som det satt ut
under 1900-talet och fram tills idag och pa sa satt samtidigt lyfta fram tekniken och de
manniskor som broderat.

1.7 Avgransningar

| uppsatsen har jag valt att undersodka tvistsommen som en av en mangd olika
handarbetstekniker som varit populédra under 1900-talet. Eftersom det i Skane finns en
gammal tradition av att brodera tvist har jag valt utga darifran. Pa samma satt undersoker
jag tvisten i Sverige eftersom jag i min litteraturgenomgang last bocker i vilka framforallt
den svenska tvisten undersokts. Tidsmassigt ror jag mig fran 1900-talets borjan och fram
tills idag.

1.8 Metod och material

For att understka tvistsémmen och svara pa min fragestallning har jag genomfért en
kvalitativ studie dar jag har anvant mig av en rad olika empiriska kéllor, vilka jag har
narmat mig med olika undersdkningsmetoder. Val av kallor har varit enkelt, eftersom idén
till uppsatsen kom till i och med vetskapen om tva stycken: Karin Selander och hennes
tvistbroderisamling och Karin Eldforsen och hennes inventeringsprojekt. For att fa en bra
spridning informanter har jag férutom intervjuer med Selander och Eldforsen &ven utfort
en observerande gruppinterviju med deltagarna pa ett brodericafé samt en textanalys av den
kanske mest kanda boken om tvistsom fran 1900-talet, Tvistsom (1969).

I alla delar har jag, inspirerad av ett autoetnografiskt forhallningssatt, arbetat med mig sjalv
som utgangspunkt. Uppsatsen ar saledes en skildring 6ver mitt eget mote med tvisten.
Fordelen med ett autoetnografiskt forhallningssatt ar att man inte behdver vara radd for,
utan snarare utnyttja det subjektiva i undersokningen och i resultaten. Nackdelen &r
samtidigt att det ar svart att svara pa fragor precist, svaren blir liksom som undersokningen,
paverkade av min person (Int 1). Eftersom malet med uppsatsen ar att férmedla en bild
over tvistsomsbroderiet och de som broderat fungerar en sadan vetenskaplig
forhallningsmetod i kombination med ett personligt skrivsatt som ett medel for att
tillgangliggora texten och gora den intressant.

Allt intervjumaterial finns inspelat och/eller nedskrivet och i min &go.



1.8.1 Textanalys

Uppsatsens forsta kapitel bestar av en beskrivning av en bok jag lyft ut ur litteratstudien:
Tvistsom (1969) av Gertrud Ingers och Ernst Fischer. Jag har valt att sarskilt beskriva och
analysera den darfor att den forutom en historisk genomgang av tvistens aldre tradition
innehaller en handbok for den som sjalv vill brodera tvist. Boken &r saledes ett exempel pa
hur forfattarna betraktade den samtida tvisten vid tiden for utgivningen. Den tillsammans
med en kortare beskrivning 6ver tvistsommen som teknik utgor en slags kontextualisering
som gor att lasaren far en forstaelse for tvistsommen som teknik och dess historia.

1.8.2 Samtalsintervju kring foremal

| uppsatsens andra del har jag narmat mig Karin Selanders (nedan kallad Selander)
tvistbroderisamling. Metoden jag valt kan ndrmast beskrivas som en “samtalsintervju kring
foremal”. Selanders samling bestar av ungefar 600 tvistbroderier som framforallt, men med
nagra undantag, broderats under 1900-talet. Tillsammans har vi gatt igenom delar av
samlingen med syftet att valja ut ett antal foremal som kan symbolisera den och 1900-
talstvisten med den. Urvalsprocessen bdrjade med att Selander plockade fram de broderier
som hon ansag att vi tillsammans skulle ga igenom, jag kan tanka mig att det var ungefar
halften. Dérefter forde vi sedan ett resonemang som kan liknas vid en ostrukturerad
intervju dér jag stallde fragor och Selander berattade om foremalen samtidigt som vi
sorterade broderierna och valde ut vilka som bast representerar samlingen. | urvalsarbetet
hade jag nytta av mina vév- och textilkunskaper i diskussionerna som uppstod kring
material och utforande. Det var otroligt svart att vélja vilka broderier som skulle fa
representera samlingen eftersom den &r stor och brokig, det ar latt att fokusera pa det som
sticker ut. Vi var hela tiden medvetna om att urvalet gjordes utifran vara egna preferenser
och presentationen i uppsatsen maste darfor ses som en sammanfattning av en samling och
inte som en fullstandigt korrekt atergivelse av en historisk epok och allt som broderats
under den. Selander har, i egenskap av samlare, givetvis satt sin personliga pragel pa
historien nar hon valt vad hon tyckt platsat i sin samling, precis pa samma satt som jag och
Selander tillsammans gjorde nér vi valde vilka broderier som representerar samlingen i
uppsatsen. De broderierna vi bestdmde oss for att valja ut fick jag hjalp att fotografera och
de gar att hitta i den till arbetet horande bildbilagan. Viktigt att komma ihag ar att
fotografierna i bilagan bara ar fotografier och att upplevelsen av ett fotografi inte &r
detsamma som att i verkligheten mota ett foremal. Olika datorer och skrivare gor att
fargerna forandras.

1.8.3 Telefonintervju

Via telefon har jag ocksa intervjuat Karin Eldforsen (nedan kallad Eldforsen) som ar
konsthantverkare med ett sarintresse for tvist och som under 2013 varit projektanstalld i
hemsldjdsbutiken i Landskrona for att inventera och digitalisera &ldre tvistmonster.
Samtalet, som varade i ungefar en timme, gar att beskriva som en ostrukturerad intervju
dar jag till viss del berattat om mina upplevelser i Selanders samling, som Eldforsen
tidigare besokt, och latit Eldforsen fylla i och forklara vad jag sett. Jag har ocksa bett
henne beréatta om den lilla forskningsgrupp hon varit med och startat och hur hon ser pa
tvistens utveckling, idag och i framtiden.
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1.8.4 Gruppintervju

Jag har sedan besokt ett brodericafé i Kristianstad for att i grupp intervjua ett séllskap
broderade damer. Syftet har varit att undersoka deras instéllning till tvisten som teknik i
egenskap av broderi-intresserade och vad de har for erfarenheter av den. Upplagget var
enkelt: jag foljde med Selander dit en onsdagseftermiddag och bad bestkarna beratta om
sin relation till tvisten som teknik samtidigt som jag spelade in samtalet och antecknade.
Samtalet flot pa och bara ibland kande jag att jag behdvde sticka in fragor for att aterigen
fora in amnet pa tvist. Som framgar i kapitlet visade det sig efter en stund att en av
broderidamerna kéande sig nagot hammad av inspelningsanordningen (min mobiltelefon),
men som jag tolkade situationen var detta mest pa skoj. Citaten &r i detta kapitel inte
ordagrant citerat eftersom jag velat plocka bort det talsprakiga och gjort det lediga
cafésamtalet “’lasbart”.

1.8.5 Eget broderi

Sist i uppsatsen kommer ett kort avsnitt i vilket jag vander mig inat och beskriver mina
egna forsok att brodera tvist. Det skulle helt enkelt kénts fel att under ett halvt ars tid arbeta
med en broderiteknik utan att sjalv ta ett enda stygn — och mycket riktigt visade det sig att
delar av svaret pa frigan om ”Vad som paverkat tvistens popularitet?” fanns narmare an
vad jag forst trott.

1.9 Teoretisk ansats

For att fa en djupare forstaelse for broddser och broddsens relation till sitt broderi har jag
gjort ytterligare en litteraturstudie. Speciellt en forskare har paverkat min syn pa
handarbetande manniskor och de drivkrafter som far folk att slojda: Kvinnoforskare Louise
Waldén. Waldén var i bérjan av 1990-talet forskningsansvarig for ett stort projekt kallat
“Handen och Anden: en studie av ABF och Studieforbundet Vuxenskolans praktisk-
estetiska verksamhet.” Hennes erfarenheter fran projektet samt ord, tankar och teorier
hamtade ur andra texter hon skrivit har jag anvant som glaségon nér jag i uppsatsens
avslutande kapitel analyserar mitt empiriska material.

| Handen och anden-projektet folje hon under ett ar deltagarna i fyra textila studiecirklar
med olika inriktning (Waldén 1994, s 8). Hon menar att det finns tre anledingar till att man
slojdar; den fysiska tillfredstéllelsen, den psykiska och den meditativa. Dessa tre
tillsammans bidrar till ett 6kat valbefinnande. Alla &r vi olika och alla attraheras av olika
delar av handens arbete.

Alla hantverk innehaller aspekterna att beharska teknikerna och att skapa nytt. For
somliga utovare ligger tillfredstallelsen i att sa exakt som mojligt aterskapa monstrens
forlaga. De dr mest trogna mot hantverksskicklighetens “kulturarv”. Fér andra dr det
egna skapandet viktigast. De vill med sa effektiva medel som majligt forverkliga sin egen
idé. De har inget emot att ersatta hantverkstekniken med modern teknik som
datasymaskiner eller datoriserade robotar som sticker halen i knypplingsmonstret.
(Waldén, 1994, s 122)

En universell anledning till varfor manniskor arbetar med handerna gar knappast att ringa
in. *Tillfredstallelsen i utdvandet ar ocksa olika, beroende inte bara pa hantverket utan
ocksa pa personen. Relationen mellan handarbetet och den som utfér det &ar individuell.
Det dir en del av hemligheten.” (Waldén 1994, s 122) Men sjalvklart finns det teorier. Att
Waldén &r kvinnohistoriker satter sin pragel pa det hon skriver. Hon menar att det textila



handarbetet en del av en kvinnoroll och en symbol for kvinnligheten. Som en motpol till
méannens hantverk ar handarbetet oprofessionellt, utfort av amatéren, i hemmet. Det &r
vanligt att kvinnor véxlar ofta mellan olika handarbeten, medan mannen sysslar med ett
hantverk. Det textila faltet blir ocksa en frizon dar kvinnorna legitimt kan dgna sig at sin
tekniska begavning (Waldén 1994, s 118). Och till skillnad fran hemmets arbete, som gar
ut pa att aterstalla allting till sitt ursprungstillstand (helt och rent) och som kan beskrivas
som reproduktivt, ar det textila arbetet produktivt. Det blir nagonting. Samtidigt forenar
den dubbelarbetande kvinnan i handarbetet nyttan med néje. ”En kvinnas hander ska
standigt vara sysselsatta” lyder ett av de viktigaste budorden i den traditionella
kvinnokulturen. "Sctt andras behov fore dina egna” lyder ett annat.” (Waldén 1994, s
125) Djupt forsjunken i ett broderi far kvinnan vara ifred med sina egna tankar. Det blir en
kraftkalla ur vilken hon kan hamta energi (Waldén 1994, s 28). Det kan ocksa vara sa
enkelt att det har med lusten att gora. | sl6jdandet kan man tillfredsstélla sin
skonhetslangtan. (Waldén 1999, s 86)

Nar jag laser det Waldén skrivit inser jag att for att kunna forsta mina broderande
formodrar maste jag forsoka satta mig in i tiden da de levde. Forutsattningarna ser olika ut
for kvinnor i olika generationer.

Om det forr var fraga om antingen att utnyttja tiden for att astadkomma fler féremal eller
att fordriva en “overflodig” tid (tidsfordriv) dir det nu snarast en fraga om att med hjalp av
en tidskrdvande onyttighet varna om en slags tom, egen tid undan ett oavbrutet flode av
uppgifter och information. (Waldén 1999, s 86)

Sjalvklart har aven samhaéllet, och hemsl6jden som en del av det, paverkat vad som slgjdats
och hur. Om detta skriver Waldén i texten ”Handarbetet — hatat och hyllat” som
publicerades i antologin “”Den vackra nyttan” (1999). Sophie Adlersparre, grundare av
Handarbetets vanner i Stockholm, var i slutet av 1800-talet en viktig rost i det som skulle
utvecklas till den organiserade hemslojdsrorelsen. Da handlade mycket om en vurm for det
alderdomliga. Det finns tre vardeord, menade Sophie, nar det kommer till hur ett gott
handarbete ska se ut; andamalsenlighet, varaktighet och prydlighet. | en debattskrift med
titeln ”Den qvinliga hemslojden i Sverige” fOrfasades hon ver hur nya och moderna
monster var pa vag att undantranga den gamla traditionella allmogesléjden (Waldén 1999,
s 76). Denna smakfostran (eller snarare forfasning éver allménhetens bristande smaksinne)
fortsatte med industrialismens framfart in pa 1900-talet. 1939 havdade Kaj Andersson i
debattskriften "Handarbete till heders” att industrialismen gjort kvinnorna dessorienterade
och att maskinerna “fortagit méanniskorna tilliten till den egna handens formdaga”(Waldén
1999, s 77) Efter industrialismen var plotsligt ”fel” handarbete tillgdngligt for manga.
Waldén liknar monsterspridning vid skriftkonsten;

| den muntliga kulturen fanns kunskapen hos den kunnige, den dverfordes fran manniska
till manniska genom generationer — liksom handens arbete. Med skriftens (liksom
monstrets) hjalp kan kunskapen skiljas fran den kunniga och pa sa sétt bli atkomlig for
fler. Men med skriften upphor ocksa berattelsen att leva och forandras. | det 6gonblick den
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nedskrivs blir den ofordnderlig, en "helig skrift”. Pd samma sdtt som ménstren bestimmer
hur det ska se ut, “det rdtta.” (S 81)

Masshandarbetet och de monster som spreds med veckotidningar var ett hot mot genuint
hantverkskunnande (Waldén 1999, s 74). Det handlar om Klass. "Vita serien,
dansbandsmusik — och uppritade broderier. Nér vi godkinner “folket” men underkdnner
“massan” har vi redan bestimt att kunskap, upplevelse och skénhet dr ndgot forbehallit
eliten.” (Waldén 1999, s 86)

1.10 Etik

Slojdsverige ér litet och tvistsverige &nnu mindre. Darfor har jag valt att istéllet for att i
uppsatsen anonymisera mina intervjupersoner (nagot som i praktiken kanske anda inte
varit mojligt) skriva den sa att lasaren far en kéansla av de personer som, inforstadda med
syftet, delat med sig av sina kunskaper och erfarenheter. Det &r ocksa nagot kants
nodvandigt rent sprakligt eftersom jag i texten sjalv interagerar med intervjupersonerna.
Att texten ar skriven pa ett sadant vis har sakerligen paverkat den at det ena eller andra
hallet men jag tror att detta varit positivt for uppsatsen snarare an negativt. Genom att
beskriva mitt arbetssatt som autoetnografiskt fortydligar jag att de resultat som presenteras
i texten, exempelvis de erfarenheter jag hamtar i Selanders tygkammare &r inte mindre
viktiga, men dock subjektiva beskrivningar av moten med foremal och manniskor. | fallet
brodericaféet har jag dock valt att anonymisera besokarna eftersom jag inte kdnde mig helt
saker pa att de till fullo forstod vad materialet skulle anvandas till, trots att jag var noga
med att forklara det.



2. Resultat

2.1 Kontextualisering

2.1.1 S& har broderas tvistsom

Tviststygnet &r ett stygn som liknar korsstygnet men med den skillnaden att det ena stygnet
ar dubbelt sa langt som det andra. Engelskans ”long armed (alternativt long legged) cross
stitch” ar ett bra beskrivande namn. Tvisten raknas tillsammans med vdvsommen och
korssémmen som en vavbunden teknik i motsats till fritt broderi (Franzén & Nockert 2012,
s 38).

Pa den undre bilden nedan syns det som utmarker tvistsommen tydligt: Stygnen foljer
bottenvavens rutsystem, fyller hela ytan och I6per dver lika manga tradar genom hela
broderiet. Stygnen sys efter varandra och bildar flatrader. | det blaa partiet brodésen vant
arbetet efter en rad och sytt tillbaka och pé s vis har en “dubbelradighet” uppstatt. | det
blaa partiet har stygnen sytts vagratt och de fargade lodréatt. De svarta stygnen ar korsstygn,
eftersom tviststygnen inte gar att gora ett och ett.

Sa har broderas tvist

Detalj av vaggbonad markt 1936 ur Karin Selanders samling.
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2.1.2 Tvistsommen enligt Ernst Fischer och Gertrud Ingers

Att aldersbestamma en textil teknik och att harleda ménster och traditioner ar svart. 1969
gjorde konsthistoriker Ernst Fischer trots det ett forsok nér han tillsammans med Gertrud
Ingers, direktris for Malmo hus hemsl6jdsférening gav ut en bok med namnet Tvistsom —
Historik — Material — Modeller — Arbetsritningar. | detta kapitel har jag latit dessa bada
lara mig dels om vad man menar nar man pratar om den folkliga tvist-traditionen och dels
hur man fran hemsl6jdens hall arbetade med och betraktade tvist nar boken skrevs, 1969.
Auvsnittet har alltsa inte for avsikt att ge en heltackande bild av tvistens historia utan istéllet
en bild av hur man sag pa tvisten och tvistens historia nar boken skrev.

Fischer konstarerar i bokens historikavsnitt att tekniken troligtvis ar mycket gammal. En av
de aldst bevarade textilierna med tvist- eller korssémsbroderier & en masshake fran
benedikterklostret S. Paul i sydvéstra Tyskland som sytts i slutet av 1100-talet (Ingers &
Fischer 1969, s 6). Fran 1600-talet och framat finns tvist- och korssém omnamnt i olika
skriftliga svenska och framforallt skdnska killor. Termen ”sydd pé tvist” forekommer sa
tidigt som 1590, och ordet tvist avser da bottenvaven (en panamavav) och inte sjalva
stygnen (Ingers & Fischer 1969, s 6). Pa sa vis har tekniken troligen sedermera fatt sitt
namn. Historiskt, konstaterar Fischer, har man inte skiljt pa tvist- och korssom eftersom
teknikerna paminner sa pass mycket om varandra. ”Det forekommer icke ndgot monster,
som man kan hanfora sasom unikz f6r den ena eller den andra tekniken”. MOnstren i
tvisten sa som den broderades i Skane pa 1700- och 1800-talet kom fran orienten och
traderades fran generation till generation— valknuten, granatapplet, kejsarkronan,
akantuskorset och stjarnor ar exempel pa vanliga motiv (Ingers & Fischer 1969, s 6-20).

Bottenvéaven vavdes i slutet pd en grov linneracka, efter det att man knutit om tramporna
frén tuskaft till “tvistbindning” — tva tradar upp — tva tradar ner (panama). Inslaget var
dubbelt lingarn och 30-33stygn/10 centimeter var en vanlig grovlek. Garnet var
handspunnet, tvinnat av tva traddar och véxtfargat. Man broderade aldrig vaggbonader utan
istallet oftast kuddar, stolsdynor (jynnen, ca 40X40 cm) eller akdynor (ca 50X100cm). Det
finns ocksa ett par exempel dér att man tillverkat tacken avsedda for sangen (Ingers &
Fischer 1969, s 4).

Den aldsta bevarade skanska tvistsémsbroderiet, ett tacke daterat 1684 med det kanda valknutsmotivet.
Tacket, som ar stort och praktfullt, finns numera pa Nationalmuseum i Stockholm. (Haftet Skanska textilier
fran hemslojden i Malmo hus lan, 1993, s 46)



Det ar framforallt i Skane som tvisten broderats och i bokens inledning beskriver Ingers
hur tvistsommens popularitet varit nastan lika intensiv fran slutet av 1600-talet och fram
tills att boken ges ut. “Ibland har det forefallit ndstan som om tvistsémsintresset blivit allt
for stort — man kan utan éverdrift tala om att det under vissa ar i Malmohus 1an syddes
manga kilometer tvistsom — allt pd handviivt linne.” (Ingers & Fischer 1969, s 4)

Den moderna tvistens historia borjar i samband med att Malmdohus lans hemsléjdsférening
bildas 1905. Darefter arrangerades héaradsutstéliningar och antalet tvistintresserade 6kar.
Hemslojdsféreningarna hade monster till uthyrning och fram till andra varldskriget syddes
enligt Ingers & Fischers “odndligt mycket kuddar, bonader och ldingder i tvistsom”.
(Ingers & Fischer 1969, s 4) | boken, vilken tillkommit for att mota ett sug efter tvist, som
enligt bokens baksida da (1969) var storre &n nagonsin, presenteras ett tjugotal gamla
monster bredvid lika manga moderna, nykomponerade, avsedda att broderas med lin pa
linne. Ingers uttrycker en oro for att nyskapade tvistmonster, utan aldre férlagor, riskerar
att trdnga undan de gamla tvisttraditionerna och det &r en av anledningarna till att de skrivit
boken ”...det har synts oss nddvandigt att narmare redovisa de gamla monstrens uppkomst
och utbredning, innan en modern tid utplanar de traditionella ménsterformerna...” (Ingers
& Fischer 1969, s 5)

For den som vill brodera tvist pa gammalt vis gar det att kopa handvavt linnetyg pa
metervara hos Hemsl6jdsforeningen, meddelar Ingers vidare, och passar samtidigt pa att
hoja ett varningens finger vad det géller val av broderigarn. “Det vita garnet i de gamla
originalen ar av naturliga skal numera mindre vitt — det behtver dock ej betyda att det ska
tvinnas spréackligt for nya modeller — det blir nog smutsigt anda. Spracklighet har aldrig
varit utmarkande for varken skdansk eller svensk hemslojd!” (Ingers & Fischer 1969, s 21)
Bade vurmen for den gamla tvisten och den strikta uppdelningen mellan gammal och ny
tvist gar igenom hela boken. Som exempel kan ndmnas stygnens riktning, som rent
tekniskt gar att lagga at olika hall. Nar det galler de folkliga textilierna skriver Ingers att ”
Det har mycket diskuterats huruvida alla stygn i ett tvistsdmsbroderi borde ligga pa ett
hall, och om arbetet skall vandas nar man syr tillbaka eller ej. Vad betréaffar stygnens
riktning sa foreligger inga regler. Mer eller mindre skickliga broddser sydde vél som de
hade lust till eller som de hade blivit 1arda”. (Ingers & Fischer 1969, s 21). Nar det
kommer till den moderna tvisten finns inga aldre forlagor att forhalla sig till utan dar
broderar man enligt monsterforlaga. (Ingers & Fischer 1969, s 21) De moderna monstren i
boken &r anpassade efter en tidsenlig smak, och den som kénner sig manad kan exempelvis
brodera aftonviskan “Baronessan” 22X 15 centimeter i lin pa linne med ett strikt
pilmonster komponerad av Mona Crabe. Materialet finns att kopa pa hemslojden (Ingers &
Fischer 1969, s 77).
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2.2 Jag halsar pa Karin Selander och vi gor ett djupdyk i hennes
Tygkammare
Det hér avsnittet lases tillsammans med uppsatsens bildbilaga.

Karin Selander ar en person man skulle kunna beskriva som en entusiast och textilier hor
till ett av hennes stora intressen. | manga ar har hon samlat tvistoroderier och till slut véxte
samlingen ur lagenheten och in i en hyrd lokal — Tygkammaren — som hon delar med ett
litet tryckeri. Att fa komma dit och fa se tvistskatten ar arofyllt. - "Jag har samlat déirfor att
jag sag ett kulturarv som var pa vdg att forsvinna” sager Selander och nar man kliver in i
lokalen forstar man vad hon menar, “’tidsmaskin” &r ett ord som ligger néra till hands. Vi ér
i Tygkammaren for att valja ut ett antal tvistsomsbroderier som kan symbolisera
samlingen, och 1900-talstvisten med den. Jag ska fa ta med mig de broderier vi valjer ut
hem for att fotografera dem. Det forsta vi véljer att stoppa ner i min vaska ar given. En
morkt rod vepa efter monstret ”Herrevadskloster”, 32X59 cm, markt KM 75. Selanders
enda egenhandigt sydda tvist och samlingens forsta foremal. (BILD 1)

Broderierna, eller tvistarna” som Selander kallar dem for, férvarar hon staplade pa hyllor,
i tva stora skap med glasdorr och i flyttkartonger. Vi borjar med att konstatera att det inte
finns nagon chans for oss att titta pa allt, &n mindre gora ett rattvist urval. Kategorin ’smé
kuddar” som fatt hedersplatsen i glasskapen hoppar vi over till forman for annat. Selander
borjar istallet plocka fram ett av sina aldsta, som av samma anledning for mig och manga
andra, ocksa ar de mest spannande. (BILD 2, 3) Det ligger uppe pa en hylla och ar broderat
med ullgarn pa linbotten, klassikt akdyne-rektangulart. Det ar blatt med ett korsat monster,
fyllt av stiliserade blommor och blad. Runt om kanten sitter en frans vavd av trasor.
Selander har kopt broderiet pa auktion och vet att det kommer fran sydvastra Skane, men
inte vem det ar sytt av eller pa vilken gard. Men & andra sidan, menar hon, gor det inte sa
mycket — broderiet talar for sig sjalv. Traskanten till exempel, satt inte dar fran borjan utan
har tillkommit senare eftersom vissa trasor &r i konstmaterial som inte fanns 1866. Man
forstar pa det och pa alla lagningar att broderiet har &lskats och vardats under lang tid.

Har finns ett artal har - 1866 star det. Det som &r roligt med den ar den har kanten utav
trasor, som troligtvis ar pabéttrad, da och da. Har har dom till och med battrat med nylon!
Av alla de sorter, man kan bara tanka sig, varenda av de har plaggen har ju en egen
historia. Det brukar folk ga igang pa. Och mycket riktigt, textilndrden i mig blir helt till
sig.

-"Kolla pd den lagningen!”

-"Ja, hdr dr lagningar hela vigen.”

-"Vad dr det som dr pasytt ddr?”

-”Orange gardinband.”

Nasta broderi i hdgen kanns ocksa gammalt och pdminner pa manga sétt om akdynan med

sitt blaa monster och korsande motiv, men ar markt med ett datum 70 ar senare, O W 1936.
(BILD 4, 5) Monsterformerna ar de traditionella — akantusbladet, ekollonet och valknuten.

Selander berattar att motiven ofta ar orientaliska, kommer ifran andra tekniker och gar igen
i allt ”det skanska” — r6lakan, flamsk och yllebroderi. Broderiet har rosthal efter spikar och
inte alls det klassika akdynemattet — vi funderar 6ver om det har istéllet kan ha varit nagot

som suttit pa vaggen? Tviststygnen &r lagda at olika hall och foljer monsterformerna pa ett
avancerat vis. Jag blir imponerad 6ver broddsens skicklighet och monstrets perfekta



symmetri, det kanns nastan tredimensionellt. En tjock bard med ett ringlande monster
ramar in hela broderiet, nagot Selander berattar ar ofta aterkommande i alla typer av
tvistmotiv.

Selander lyfter ner ytterligare ett broderi fran samma hdg, som ar langt och smalt (136x44
centimeter méter jag senare). (BILD 6) Det &r méarkt 1946, kantat med kavelfrans och
liknar de bada forsta i monster och material. Selander beréattar att manga broderier fran
samma tid ar ratt monumentala. Och till en monumental vaggbonad, kan det mycket vél
hora en enorm kudde med samma motiv. Pa baksidan har broddsen skarvat bottentyget
utan att det syns pa framsidan — sa elegant gjort, och att man kan gora sa enas vi om, ar
valdigt utmérkande for tvisten som teknik. Stygnen tacker alltid hela framsidan.
Gemensamt for de tre broderierna ar det som vi, efter att har gatt igenom samlingen, tycker
representerar en del av tvist-teknikens aldre tradition (Ca 1700-1900): barder, en viss sorts
monsterformer, broderier som tacker bottenvédven och tviststygn i kombination med
korsstygn. -”Kavelfransen! Den &r véldigt vanlig” sager Selander. -”’Det vill jag namna
ocksa”.

Nasta broderi vi véljer ar en strikt attabladsstjarna vars monster enligt Selander troligen
plockats upp ifran en rélakan-vav gjorts om till tvistmonster och salts av hemslgjden.
(BILD 7) I samlingen finns en mangd olika varianter av motivet — stora och sma, med artal
och utan, sjalv och i kombination med andra monster. Vi valjer attabladsstjarnan som ett
exempel pa hur dldre orientaliska monster som hédrstammar frén ”gammal” 1700- och
1800-talstvist plockats upp, gjorts om till monster och salts i mangder, framforallt av
hemslojden. Selander sdger -”Och dd har de dopt dem till "Ingelstastjdrnan’ och ditten
och datten. Men det ar ju en stjarna som kommer fran orienten. Som finns i hela viirlden.”
I samlingen finns det och till och med ett exempel dar nagon har broderat stjarnan pa ett
silkigt material, misstankt likt Rayon, trafibrer. Vi funderar pa om det kan vara en
nodl6sning fran krigsaren, da tillgangen pa material var begransad? (BILD 8)

Aldre textilier var pa det sattet ofta en forlaga nar man gjorde tvistmonster for forséljning.
Det vanliga var att man gjorde nya tvistmonster utifran monstern i gamla tvistbroderier
med det finns i samlingen, forutom rélakan-stjarnan manga andra exempel dar vavmonster
blivit tvistmonster; tvist-finnvav, tvist-flamsk och till och med monster som tydligt ar
hamtade fran gobelanger. Ibland har man pa samma satt helt sonika tagit en malad tavla
och gjort ett tvistmonster av den. Selander har vid ett tillfalle hort att de som broderade
tvist, det var de som inte hade nagon vavstol. - "Det var deras uttryck.” (BILD 9, 10)

Vissa upplockade motiv &r direkta kopior av gamla monster, som man broderat med blekta
farger for att broderiet skulle se gammalt ut. Som exempel pa det véljer vi ut en bonad
markt 1708 broderat med rosa, sprackligt ullgarn pa stramalj pa typiskt 1900-talsvis.
Selander tror inte att man broderat blekt darfor att man trodde att ménstret var blekt fran
borjan utan for att de ljusa fargerna var en del av tidens mode och att broderiet som sag
gammalt ut passade in den tidens inredning och stil. - "Man tyckte det var fint. Och da
forsokte man leta upp den hiir blekta firgen. Det blev ett ideal, for den tiden.” (BILD 11)
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Nar det kommer till material och struktur & manga av 1900-talstvistarna mycket lika.
Manga ar broderade pa en maskinvavd bomullsstramalj med maskinspunna garner. Det
som skiljer dem at & motiven, vilka som star bakom motivet och nar det gjordes. Generellt
och forenklat verkar det vara s att ar det inte ett av Hemsl6jden producerat monster sa
kommer det frén ett av tvé foretag: Nordiska' och Marks och Kattens®. Képte man inte
monster och material i hemsloéjdsbutik gjorde man det i en handarbetsbutik, eller bestéllde
det via en annons i en veckotidning. (BILD 12, 13) Genom tidningarna spreds maénstren
over hela Sverige. Selander har nyligen traffat tre damer som salt monster och material i en
hemsl6jdsbutik och som beréttat att de kunder som sydde mycket kom in i butiken och sa
att - “den har jag sytt, och den har jag sytt”. Darfor var efterfragan pa nya monster hela
tiden stor. -”Sa de fick ju liksom hela tiden vara pd hugget och producera nya.”

Och eftersom att alla som broderat anvént sig av samma monster och likadana materialkitt
ar broderierna ofta valdigt lika varandra. Det finns manga dubbletter i samlingen och man
forstar att vissa motiv varit mer populara dn andra. Bara ibland har broddsen satt sin
personliga pragel pa broderiet, kanske lagt till en kavelfrans, tagit bort en bit av monstret
for att lamna plats at ett monogram eller artal. Men generellt sett ar det ovanligt- "Jag har
oerhort fi som har ndgon form utav personlig signatur.” P samma satt ar valdigt fa av
tvistarna broderade pa frihand, efter brodosens eget huvud, jag fragar varfér och Selander
svarar. ”Man diskuterade inte riktigt i de banorna.... Man sag nagonting vackert och sa
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tdankte man “san vill jag ocksa gora, sd duktig vill jag ocksa vara”.

I samlingen finns massvis med olika exempel pa hur broderier moterats - som
glaségonfodral, vaskor, mattor, dukar och banklangder. Men det mesta ar bonader och
kuddar. Férutom broderier har Selander monsterblad, och pa vissa av ar det fardiga
broderiet fotograferat s att man tydligt ser de stilideal och hem broderiet var tankt att
passa i. Jag far med mig ett ménster med ett broderi tankt att broderas pa en stolsits. Av
framsidan gar att uttyda att monstret ar producerat av foretaget Marks (och Kattens) och
salts i butiken Stens Broderi i Eslov. (BILD 14)

Nar man bladdrar bland broderierna marker man hur det gatt trender i vad for tvistmotiv
som broderats och i vilka material. Man far en kansla av att broderierna representerar
stilhistorien. (BILD 15, 16, 17) Forutom i ullgarn finns det ett gang broderier i lin pa linne,
som Selander beréttar kom under 60-talet. (BILD 18) Ré&tt som det ar dyker en hdg
broderier med gulddetaljer upp. -"sa det har viil hela tiden sékts fornyelse.” Att bladdra
bland broderierna dr som att resa i historien och som att beséka hem fran olika tider och
fran olika familjer. Det &r latt att fantisera om familjen som prytt sina hem med bibliska
motiv — psalmbdécker, vise man och ljus. En enorm broderad fasan med signaturen AB — 74
packar vi ner i vaskan som ett annat exempel bland manga. (BILD 19) Likasa ett broderi
av nagon som kanske drémt om en resa till Italien och som darfor broderat vinkrus och
vindruvor. (BILD 20) Vissa av broderierna har sakert getts bort i present, i samlingen finns
det gott om bréllops- och dopmotiv. (BILD 21) Sjalvklart har Selander aven en hdg med
julbroderier.

! Nordiska: Svenskt foretag som in idag siljer textilt material. Butik i Overlida.(Int 2)
2 Marks och Kattens: Svenskt féretag som bildades i Bollebygd under slutet av 1800-talet. Siljer garn och tilverkar
materialsatser till broderi. Finns idag i Mélndal. (Int 3)



Ett broderi med blommor och faglar bladdrar jag snabbt forbi men Selander hejdar mig. -
"Vad dr det for speciellt med det hér?” - "Ingenting ” sager Selander. - "Men den dr sa
valdigt vanlig.” (BILD 22) Hon beréttar att den sortens broderi, som hon tror kallas for
”Klockstranger” var véldigt populéra under en period. Monstret kanns nationalromantiskt
och ménsterformerna — blommorna och faglarna — ar traditionella men med en modern
touch. Man far en kansla av att tillverkaren velat skapa en kansla av allmoge. | samlingen
finns det manga, lite nyare exempel pa det har — hur man velat skapa en bonderomantisk
och lantlig kansla. Selander éppnar en lada och konstaterar - ”Sen kommer vi in pd kapitlet
“Kaffekvarnar”. Eller “Attiraljer i koket” kan vi ocksd kalla kategorin. Eller "Interorer i
bondens kok . Tillagger hon med en latt humoristisk ton. (BILD 23, 24)

"Vad stdr det déir?”’ | ett bondehem sitter en broderad bonad pa véaggen, en bonad i en
bonad.

“Levval”

“Allmogehemmet. Hdr har vi den igen.”

Efter ett par timmar har vi tittat pA MYCKET tvist: backahastar, tulpaner, faglar, och
stilrena barder. Vi borjar bli trotta, nastan lite tramsiga och av ndgon underlig anledning -
broderierna med oss. Vi ar framme vid 60- 70 och 80-talet. Selander plockar upp lada pa
lada fylld av broderade skanevapen, kopparpynt, skanepagar och géass. (BILD 25, 26, 27)
En brun broderad bonad med texten ”Vilkommen hem till oss” finns i flera exemplar.
(BILD 28)

-"Sadana! finns det ju ungefar femtio miljoner sydda. ”
-”Vem broderade sadana har?”’
-”ALLA! Alla som tyckte om atz sy. Det var jdittepopuldrt att ha det i sina hem...”

Det finns liksom ingen hejd pa mangden. Mycket &r serier. - "Diir dir en serie med alla
landskapen. Dar ar en serie med landskapsblommor. Dar &r en serie med stjarntecken.
Och landskapsdjur finns ocksa. Har har vi skanska mollor! Har har vi Sverige i kavalkad.
Dessa ar gjorda pa 70 och 80 talet. ”(BILD 29)

Jag véljer ut nagra representanter ur en serie med Nils Holgersson pa resa och satter sedan
stopp. | min véska ligger en hog broderier och vi maste inse att trots att vi egentligen skulle
vilja visa upp allt i samlingen &r det dags att sétta stopp. Vi bestdmmer oss for att packa
ihop och besoket i tygkammaren ar slut — for den har gangen.
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2.3 Jag ringer upp Karin Eldforsen och far lara mig om tvistens historia

Konsthantverkare Karin Eldforsen var under 2013 projektanstélld pa Hemslojdsbutiken i
Landskrona for att inventera och digitalisera gamla folkliga tvistmdnster som saljs i
butiken men som ursprungligen kommer fran Stiftelsen for Skansk sl6jds arkiv. Hon ar
ocksa initiativtagare till bildandet av en lite forskningsgrupp tvistintresserade och har vid
ett par tillfallet lett tvistkurser. Jag ringde upp henne en eftermiddag i maj for att héra vad
hon har att beratta om tvistens utveckling under 1900-talet, idag och i framtiden.

Precis som Karin Selander &r Karin Eldforsen en sprudlande entusiast med mycket att
formedla. Jag fragar om det framforallt &r 1700- och 1800-talstvisten hon intresserat sig for
och hon bdrjar berétta att: Under sin projekttid i Hemsldjdsbutiken letade hon vid ett
tillfalle efter katalogkort med folklig, historisk 1700- och 1800-talstvist i stiftelsen Skansk
slojds arkiv. Nar hon inte hittade nagra, utan snarare luckor efter dem bland de andra
korten noggrant nedstoppade i lador, blev hon konfunderad. Efter nagra timmars letande
fann hon till slut en vanlig wellpappkartong med alla de saknade korten. Hon forstod
snabbt att ladan inte rorts sedan (i kontextueringen namnda) Ernst Fischer lamnat den pa
1960-talet, 44 ar tidigare, eftersom korten lag sorterade pa samma vis som broderierna
presenteras i Tvistsoms-boken, tillsammans med originalmanuskriften. | nedkanten pa
varje katalogkort satt sma tussar med garnprover och de och fargerna pa korten var langt
mycket fargstarkare an vad hon hitintills sett den &ldre 1700- och 1800-talstvisttraditionen
presenterad, och mycket mer livfulla &n den tvist som broderats senare. - ’Da borjade jag
se fargerna - Herregud! det ar ju hur sprakande som helst, precis som det fria
yllebroderiet! Det dér INTE det héir bruna bruna bruna.” Detta entusiasmerade henne
valdigt mycket och hon drog slutsatsen att man i borjan av 1900-talet, under
nationalromantikens era, ndr man i hemslojdsforeningar tog fram materialsatser till nya
broderier baserade pa den historiska tvisten maste ha kopierat fargerna fran broderiernas
blekta framsida istallet for att forsoka aterskapa garnets ursprungliga farg. Troligtvis
passade man samtidigt ocksa pa att justera nyanserna nagot sa att de skulle passa datidens
moderna hem. Sa trots att det under hela 1900-talet varit populart att sy tvist efter 1700-
och 1800-talsinspiration har man samtidigt hela tiden lagt in lite av sin egen tid i broderiet
och tolkat det med sin tids filter. Jag fragar varfor och Eldforsen tar upp exemplet att man
under en viss period ofta broderade med spréackligt garn, som var gjort av tva olikfargade
tradar som tvinnades ihop. - “Jag sager sa att det var A la mode. Det var deras tolkning, s&
tyckte man det var jattesnyggt. Om du tittar pa textilier fran 40-talet mobeltyger och sa, da
ser du det har brunrostiga, roda lite sprackliga, véaldigt mycket. Om du ser pa textiltrycken
nar de kommer strax efter kriget sa ser du att mycket ar spréackligt. ” Jag sager att jag
tycker att det paminner mycket om det jag sett i Karin Selander samling, att broderierna
foljer stilhistorien och Eldforsen haller med. - ”Om du tittar och tittar och tittar och
bladdrar och bladdrar och bladdrar sa ser du ju liksom hur det hanger ihop. Jag tycker att
man tydligt ser ocksa under sjuttiotalet nar Mah jong (designféretag, min anm.) kommer
och tiogruppen (formgivargrupp, min anm.) och s att du kan se det i tvisten. ”

Vi fortsatter prata och jag inser att Karin Eldforsen kan bekrafta mycket mer av det jag sett
tillsammans med Karin Selander i hennes samling, Hemslojden skapade salde monster och
tva konkurrerande foretag (Nordiskas och Marks och Kattens) borjade med tiden ocksa att
gora det. Tvisten var mycket populdr och alla broderade, ménstren saldes i hela Sverige
och dversattes till och med till tyska. De kdptes ofta som materialsatser, kompletta med en
tillklippt bottenvav, ratt antal uppmatta tradar pa docka och nal. Det var inte bara de



historiska monstren som broderades utan bade pa hemslgjden och pa de bada foretagen satt
konstnarer och konstnarinnor och tog fram nya monster med olika motiv. Det var hela
tiden en efterfragan pa nya broderier, och det hela utvecklades till en stor
affarsverksamhet. Eldforsen aterkommer hela tiden till berattelser om tvistens roll i andra
tider da saker och ting sag annorlunda ut.- ’Det fann ju massvis av sybehdrsbutiker
Overallt, du sydde ju i stort satt alla dina klader fram tills sextiotalet. Det fanns ju valdigt
lite konfektion, sa det behdvdes ju sybehdrsaffarer, det fanns ju bade en och tva i varenda
liten hdla... Och sen ute i mindre stallen det var diversehandlare, sa hade man lite
broderier sddiir i en hérna.” Precis som Selander namner hon ocksa veckotidningar sa
som Allers och Hemmets Journal som viktiga kanaler ut till kunderna. Och precis som
Karin Selander svarar pa fragan om varfor inte folk valde att sjalva komponera
tvistmonster tanker Karin Eldforsen. - "Man ville forlita sig pad att det hér blir bra, det dr
nagon som har tankt ut. Det ar ju nagonslags fylleri-6vning. ” Under sitt inventeringsarbete
berattar hon, har hon namligen sett manga exempel pa hur man i det gamla, folkliga
tvistbroderiet sytt pa fri hand, inte alltid helt efter eget huvud eftersom motiven var
klassiska sa som valknuten, men att man broderat fritt. Monsterbilderna har inte legat
vagratt eller lodratt, man har gjort knutar i slutet av traden och man har hoppat med traden
mellan monsterformerna pa baksidan. De av hemsl6jden upplockade folkliga ménster som
salts under 1900-talet, &r i forhallande ordentligt uppratade och justerade. Denna
likriktning tanker hon skulle kunna bero pa det satt skolslgjdsundervisningen varit upplagd
under 1900-talet. —” da forsvann ju den muntliga traderingen fran mormor eller mamma -
och det var det som froken larde ut som var det fina .

Idag séger sig Eldforsen tydligt kunna se vilka tvistar som kommer fran Hemsljden och
vilka som kommer ifran de bada konkurrerande foretagen eftersom estetiken skiljer sig at
och hon menar att det finns en tydlig klasskillnad i vart man kdpte sina tvistmonster. De
som var “medvetna” handlade pa hemsldjden och “vanligt folk” handlade pa Nordiskas
och Marks och Kattens. Som exempel nd&mner hon materialet i bottenvédven —”Bomullen
har ju alltid, fran efter 1910-20 varit mycket billigare an linet, i produktionen. Helbomull.
Sen har det ju fram tills i fjol gatt att fa tag pa en bomull - lin-vav men den &r det ju inte
Nordiskas och Kattens som har haft, utan det ar ju hemsléjdsrorelsen som haft den. Det ar
lite finare med lin vet-du!” Lite trevande sager jag att - “Ja, Hemsl6jden far ju ofta skall for
att vara lite smakpoliser? ” Och Eldforsen haller med. —” Oh, ja! Visst ar det smakpolis!
Du kan tro! Sjalvklart, och det tycker jag att du ska anvanda dig, av det uttrycket. Det &r
fint och fult, det &r det har med klass... Om din man var svarvare gick du ju inte pa
hemslojden och handlade, fanns ju inte en chans pa jorden. Det var ju for fint folk! ”

Jag fragar vem det var som broderade och Eldforsen svarar. —” Alla tanter! Valdigt manga
tanter.” Jag undrar om det nodvandigtvis var sa att de som broderade var de som fick
chansen pa alderns host, men detta dementerar Eldforsen. - "Nej, man behévde inte vara
gammal. Jag hade en dam pa kurs for nagra manader sen, och hennes son han hade
broderat den hér lila fageln, nar han var i 10-12 arsaldern. (BILD 13, bildbilaga) Och den
hade hon fortfarande pa vaggen for den var sa gullig. Och hennes son han maste ju vara i
trettioarsdldern idag, med tanke pd hennes dlder. Han tyckte det var jittemysigt!”
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Hon fortsatter prata om att detta sakert ocksa var ett svar pa tidens ideal, kvinnor skulle
inte sitta rakt upp och ner och inte géra nagonting utan det som premierades var
sysselséttning - man skulle géra ndgonting — sticka, brodera. Troligtvis gar det hér tillbaka
langt i tiden. Eldforsen jamfor akdynor med mercedes-bilar. - "Men det var som nédgon sa
till mig, ursprunget till agedynor och jynnen, det var ju att ha sa manga som mojligt i
vagnen till kyrkan pa séndagen. Det ar ju som att kéra runt i en Mercedes, en cabbe och
styla. Hon menar att det var viktigt att kunna visa att man hade ett hushall med ett
overskott av livskapital, dar man hade rad att avsatta arbetskraft att gora fina saker, att
producera lite extra garn, att ha pengar till fargmedel - krapp, korsenille och indigo. Jag
fragar om man kan tanka sig att det dar var nagonting som levde kvar in pa 1900-talet. -
“Ja, det dr klart! Sjdlvklart! Att ha ett vackert hem, att det var helt och rent hemma, att du
hade haft tid att sitta och dekorera, att tillverka nagonting som andra kan beundra. Det ar
jéttekul med feedback nar man har gjort négot fint. - “Ah, vad fint har du sytt det? ” - Ja,
vad kul att du tycker det! ” Manskliga drag hos alla som garanterat har funnits i alla tider.
En arevordig kvinna. Som forutom att laga alla klader och sett till att din familj har alla
kladespersedlarna i okej ordning och strumporna ar stoppade och dessutom kan du
tillverka ndagonting dnnu finare, som bara dr till lyst!”

Tvistens popularitet tror Eldforsen ocksa kan ha att gora med att sjalva tekniken ar rytmisk
och repetitiv. - ”Sen tror jag ocksa att det finns en annan dimension i det har broderandet,
tvisten ar ju sa rytmisk, och repetitiv. Det ar véldigt avslappnande, du rensar hjarnan och
far en stund for dig sjalv som kvinna - jag sitter har och broderar nu! Du vilar pa nagot
satt i arbetet, och det blir ndgonting och du kan hanga det pa vaggen och andra kan
beundra det. Och du njuter av det sjalv! S& hela processen, du njuter av att valja, vad ska
jag brodera nu? Du kanske har avsatt lite pengar “jag ska kopa det hér, nésta vecka” och
sen ga hem och oppna forpackningen och ddr finns nal och garn och du tinker “vart ska

’

jag bérja nagonstans” och sa sdtter du dig ner och sd... ja! som en slags meditation.’

Innan vi lagger pa har jag en sista fundering, och det ar tvisten i framtiden. Eldforsen
svarar att hon hoppas att tvist sydd pa fri hand, den som hon gérna lite som en markering
kallar for "yster tvist”, kommer att komma tillbaka.



2.4 Jag besoker ett brodericafe och pratar tvist

P& Regionmuseet i Kristianstad finns det ett litet bibliotek som kallas ”Minnesluckan”. Hit
kan den som vill, komma och lara sig om sin egen och Kristianstads historia. Langst in i
Minnesluckan traffas varje onsdagseftermiddag ett gang broderande damer. Jag féljde med
Karin Selander dit en onsdag i mars for att prata om tvisten pa 1900-talet, och hur deras
relation till tvist ser ut idag. Ett tiotal kvinnor, de flesta i pensionsaldern, ar dar den har
onsdagen. - ”Det brukar bli mindre och mindre folk som kommer nar vadret blir finare
ute”’. Men jag ar anda imponerad: brodericaféet ar valbesokt - "vi tycker vi dir fi om vi dir
10-11 som kommer. Med i studiecirkeln dr vi 25.” séger Selander som ar initiativtagare till
caféet och en av fa som fortfarande ar yrkesarbetande. Att vi befinner oss i Kristianstad
marks i slojden, manga broderar med ull pa klade — det traditionellt skanska yllebroderiet.

Till caféet kommer man inte bara for att brodera utan ocksa for att prata om broderi, bolla
idéer, utbyta material och kunskaper. Jag berdttar att jag ar dar for att ta reda pa vad de
tanker om tvist och att jag skriver ett arbete om tvistsommens 1900-talshistoria. Genast
bubblar samtalet igang. ”-Tvist! Det dir preskriberat!” utbrister en av cafébesdkarna och de
andra skrattar. Selander fragar: - "Men, varfor sydde du?”

BesoOkaren tar ordet. - "Varfor jag sydde tvist menar du? Ja, det bérjade i ju skolan for det
var det jag larde mig - och da var det ju det jag sydde. Men sen slutade jag darfor att jag
bdrjade med fria broderier. | mitt perspektiv ar det roligare med tekniker dar man sjalv
kan tinka lite extra. Pd ndgot sdtt, att médla med ndl och trdd...” Manga av damerna nickar
och haller med. Hon fortsatter - "Det ir mer skapande, for om vi dir flera stycken som syr
samma manster, sa ser det anda olika ut. Vi har olika nalféring precis som konstnarer har
olika penselforing. Den friheten har du i ett yllebroderi. Du kan lagga till stygn och du kan
glesa ut.” Amnet broderi engagerar. - "Men broderiet som sddant, det skulle fler behéva
idag for att slita sig fran sina mobiltelefoner, man maste anvanda bada handerna till att
gora sant har! Du maste ha nal i en hand och trad i en hand. For det ar ldngsamhetens lov
och framforallt - du ser ett resultat. Du ser inte ett resultat om du haller pa att fiffla med
mobilen, det ar liksom inget du kan ta pa. Sa jag tycker att det ar absolut den stora vinsten,
att du kan forsjunka i ndgonting, pa nagot satt som du sjalv kan skapa. Det far ta tid, det
tar tid och det maste fa ta tid! ”

En annan cafébesokare for tillbaka samtalet pa tvisten.- "Alltsd tvistbroderiet pd 60 och 70
talet - det var ju inne! Det var valdigt populart, nagot som alla skulle géra dd!” En tredje
lagger till. - "Ja, det var populdrt alltsd. Jag vet fastrar och mostrar, alla skulle gora det.
De hade speciella monster som var populéra da, det var de har Backahastarna. Ofta var
det monster som kom tillbaka fran gamla flamskvavnader. Sen fanns det ju nya monster
med! Det var ett med en tulpan sahar i ett kors. ” Hon tecknar i luften och de andra nickar
och skrattar igenk&nnande. 60- och 70-tals-moénstrena &r val bekanta. En av besokarna
minns - "Min faster, hon gjorde jittemdnga sadana. Vi fick dem ofta i present, hon gjorde i
mangder alltsd! Massor sydde hon.
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Jag fragar om det &r ndgon som broderat nagonting i tvist pa senaste tiden men ingen vill
kannas vid det. Daremot pekar Selander ivrigt mot en av cafébestkarna som tveksamt
svarar - "Nja...” -"Jo, men du sydde den ddr lilla kudden som du blev firdig med i férra
veckan!”-"Jaha... den lilla, ja, just det!” Jag fragar. - ’Varfor du valde att géra den i
tvist?” - "Egentligen var det sd att jag hade en vininna som sydde vildigt mycket tvist pa
60-talet, och da kom jag in pa det. Det var motiv som Nils Holgersson, slott och sant dér.
Men sen la jag av med tvisten nar jag fick barn och éverhuvudtaget somnaden, jag tyckte
att jag aldrig hade tid for det. Och sen nar jag aterupptog handarbetet, da blev det mest
yllebroderi, sa jag har kommit ifran tvisten. Men sa var jag pa en julmarknad dar en
kvinna salde en materialsats med den har lilla tvistkudden, s& da kopte jag det av henne
och sydde den lilla rutan. Det hade jag glomt!” Alla skrattar.- "Du hade fortringt det!”
Mer skratt.

Jag véntar en stund och fortsétter sen: - "Vad dr det da for skillnad pa att brodera tvist och
brodera annat?” Cafébesdkare som nyligt gjort den lilla tvistkudden funderar. - "Jag kan
inte séga skillnaden men jag tycker inte att det ar sa roligt att brodera tvist, sa det &r inte
ofta jag gor det.”

Istallet for tvist verkar yllebroderi vara det som ar populért. Argumenten kommer fran
olika hall. - "Sen jag kom i kontakt med yllebroderiet sd sldr det ut allt annat” Déir gor
man lite som man vill” - "Det blev for perfekt”. Cafébesokarna berattar for mig att pa 60-
och 70 talet skulle tvisten vara véldigt exakt och det var viktigt att man foljde monster,
nagot som idag inte kanns varken kul eller modernt. - ”’Man fdir inte anviinda sin egen
fantasi nar det ar tvist utan det far man i yllebroderi.” -"Ja, jag hdller fullstindigt med
dig, jag tycker det ar mycket roligare for man kan forma lite sjalv. Det blir runda former.
Tvist blir garna lite kantigt - det ser ut som LEGO-figurer!” Alla skrattar, cafébesokaren
far forklara sig.- "Ja, men ni vet néir man bygger med LEGO! Det gdr inte att fd fram runda
former.” Selander, tvistivraren, forsoker forsta varfor tvisten forsvann med argumentet -
“Men det var ju sd fruktansvdirt populdrt da...” En kvick dam replikerar.- "Jamen, dd var
inte LEGO:t uppfunnet. Efter LEGO:t sa var det slut med tvisten! Mer skratt. Stdmningen
ar uppsluppen, det &r ett gott gang. Men en cafébestkare i sallskapet har fortfarande inte
sagt nagonting. Hon sitter smatrumpen vid sidan av, langst ner vid bordet, forsjunken i sitt
broderi. Selander gor ett forsok att charma henne och ropar forsiktigt hennes namn genom
rummet. Nagra av de andra cafébesdkarna ar med pa baletten och forsoker locka, de med.
-"Varfor tycker du att det dir trékigt att brodera tvist?” Besokaren svarar langsamt, men
bestamt — med en pik riktad mot mobilen som spelar in. - "Jag har slutat att prata for
dagen.” Alla brister ut i gapskratt. Selander fragar om vi ska stanga av, men cafébesckaren
skrockar gott - ”Nej, ndtt ska hon ha att skratta dt”. Sa Selander fortsatter -’ Varfor har du
slutat att brodera tvist, varfor tycker du inte om det? ”- "Jag tycker inte om det for jag har
sett alldelens for mycket pa det dd néir mor sydde det.”” - ”Din mor sydde det!” Selander &r
forvanad, cafébesdkaren ar en av de aldre damerna i séllskapet och Selander hade hoppats
att hennes mor kanske tillhort den generationen som broderat aldre och mer traditionella
monster. —"Var det, det hon sydde? ” - "Ja, innan hade hon inte tid. Hon jobbade.”- " Var
det faglar och Nils Holgersson eller var det Hemsldjdens motiv? - "Allt! Ja, det var
hemsléjdens motiv ocksa, och faglar - alla figlarna. ” En av besokarna flikar in: -
“Bondgardar och gdss.”

Jag véljer att stanga av inspelingen sa att ingen ska kanna sig besvarad. En dam lutar sig
fram mot mig och sager att hon inte har nagra egna erfarenheter av att brodera tvist, men
att hon har en historia att beratta. Hennes barnbarn var hemma hos henne och fick syn pa



ett tvistbroderi med Nils Holgersson-motiv hon kopt pa loppis. Barnbarnet, som da var 2,5
ar blev sa fortjust i broderiet att cafébesokaren bestamde sig for att montera den som en
kudde och ge till barnet, vilket visade sig vara oerhort uppskattat - "Kudden foljde med
henne 6verallt i leken”... -”Sa det dr liksom ndsta generations anvindningsomrdade”. En
annan besokare har en liknande historia att beratta, pa temat aterbruk. Hon har kommit
over alla tolv stjarntecken som sma tvistbonader. Dessa har hon monterat ihop till en tavla,
som hon &r valdigt n6jd med. Nasta projekt blir att sy ihop fyra fagelbroderier till en
kudde. Detta verkar vara ett aterkommande tema, att man aterbrukar tvistbroderier pa olika
sétt. En cafébesokare berattar om en danska hon nyligen tréffat som féllt in ett litet
tvistbroderi i sin jacka. BesOkaren som gjort Nils Holgersson-kudden berattar att hon
funderat pa att arrangera en aterbrukskvall med sin lokala hemsléjdsforening for att
aterbruka gamla tvistbroderier.

Efter ett par timmar — tiden gar fort nar man broderar - ar brodericaféet ar pa vag att ta slut
och vi gor oss redo for att gd. En kvinna vander sig pl6tsligt till mig och berattar nagot hon
verkar ha funderat pa ett slag, nagot hon verkar vilja att jag ska ta med mig. Hon tittar pa
sitt broderi. - "Jag tdnker mycket pa den dagen mina barn ska dela sakerna efter mig. Sd
tanker jag — att om jag har satt min signatur har — ja da finns det en historia. D& kommer

’

de ocksd att vilja spara.’
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2.5 Jag broderar tvist

Pa Hemslojden i Malmohuslans arsmote den 29/3 2014 delas sma tvistbroderi-kitt med
stramalj, ullgarn och nal ut. Min mamma kommer hem fran motet och ger mig sitt
exemplar. Eftersom jag lider av svar hybris nar det galler handarbete 6ppnar jag kittet
redan samma eftermiddag pa taget pa vag hem fran Skane och satter igang, utan att
egentligen veta hur man gor. Ovordnadsfullt drar jag i ivern ut en gron trad ur den
medfoljande traddockan med trassel som féljd. Jag trar nalen och borjar sy, mitt pa den
harda lilla biten grov stramaljvav. Jag har aldrig forut sytt tvist men sett bilder pa hur det
gar till och en instruktionsfilm i min mammas digitala sl6jdslexikon. Jag syr en rad. Hur
var det nu man gjorde? Det blir superfult. Gor jag verkligen rétt? Ullgarnet flyter trogt Over
stramaljen, inte alls sa latt och foljsamt som jag forestallt mig. Jag far for mig att folk
runtomkring borjar snegla pd mig. ”Vem &r hon och vad ar det hon héller pd med?”

Hemma, ett par dagar senare, ger jag tvisten en ny chans. Jag far en idé, hittar ett monster
pa natet och satter igang. Efter bara nagra rader marker jag hur jag far upp hastigheten och
kommer in i ett “flow”. Det ar en lérdagskvall och jag har kompisar pa besok men ingen
kan prata med mig, stygnen &r inte helt enkla att ta utan kraver hela min koncentration.
Ibland tittar jag upp och utbrister ”det har ar kul!” samt "’ni borde verkligen testa det har”.
Som tur var & mina vanner ocksa sléjdare och kanner igen flowet. Tvisten meditativ och
rytmisk — en teknik som verkligen passar mig. De i kittet medféljande ullgarnerna i
universums (hemslojdens) trakigaste farger har jag lagt at sidan. Istallet broderar jag med
rosa, vitt och lila i silke och merino. Stygnen tacker ytan tillfredstallande snabbt och jag
tycker om flatmadnstren som uppstar. Det blir fult pa ett fulsnyggt vis. Jag marker att
stygnen blir jamnare efterhand som jag broderar. Efter en vecka &r motivet klart, men
kommer att forbli omonterat, for jag har faktiskt inte nagra behov utav en broderad kudde
eller en broderad bonad i mitt hem. Jag kallar den ”Efter LEGO:t var det slut med tvisten.”




3. Diskussion

Enligt uppsatsens undersékning kan svaret pa min forsta fragestéillning ”Hur har
tvistsomstraditionen forandrats under 1900-talet, och hur stéar det till med tvisten idag?”’
sammanfattas sa har:

Fram tills 1900-talets borjan broderades det som jag i uppsatsen sa ofta aterkommer till
som “gammal, folklig tvist”. Den har sina rotter i skansk folkkonst under 1600-1700 och
1800-talet och ses tillsammans med exempelvis trensaflossan, flamsken och rélakanen som
en av de skanska konstslojdsteknikerna. | den gamla folkliga textilen traderades monstren,
som fran borjan kom ifran orienten, fran generation till generation och man broderade
framforallt jynnen, agedynor och kuddar. Broderiet var fritt och yvigt och materialet var
tillverkat i hemmet — handspunnet, handvavt och véxtfargat. Det &r ur denna tradition som
tvisttraditionen under 1900-talet springer.

| borjan av 1900-talet bildades ndmligen de forsta hemsldjdsforeningarna. Det var i dessa
som man borjade aterskapa och distribuera gamla upplockade tvistménster vilket i
praktiken innebar att folk med tiden borjade brodera broderier som var véldigt lika
varandra, till skillnad fran tidigare da monstren broderades pa fri hand och traderades och
darfor alltid var i standig forandring. Hemslojdsforeningarna arbetade sedan pa det har
viset med de gamla monsterfigurerna fran tvist, rélakan och andra konstvavnadstekniker -
plockade upp, réatade ut och salde - under lang tid. Samtidigt som man producerade
monstren passade man pa att anpassa dem nagot sa att de skulle passa in i den moderna
tiden vad det gallde farg, form och funktion. Under 1900-talet ser man exempelvis néstan
inga akdynor broderas, daremot en mangd bonader och kuddar samt en hel del andra saker:
stolsdynor, glasdgonfodral och aftonvéskor. Produkterna foljer tidsandan och stilhistorien
genom hela 1900-talet. Med aren utvecklades monsterproduktionen till en stor
affarsverksamhet dar tva konkurrerande foretag (Nordiskas och Marks och kattens) ocksa
borjade producera tvistmonster. | takt med att efterfragan ckade, 6kade aven suget efter
nya motiv och konstnarer och konstnarinnor anstalldes for att ta fram nya monster, bade pa
hemsl6jden och pa de bada foretagen. Att ndmna i sammanhanget ar att det fanns en tydlig
skillnad bade i utformning men &ven i status mellan de moénster som hemsldjden
producerade och de monster som de bada foretagen tog fram. Férenklat kan man séga att
”de medvetna” handlade p& hemsldjden medan resten, “vanligt folk” kopte tvist fran de
bada foretagen. Material + monster eller fardiga materialkitt gick, forutom i
hemsl6jdsbutiker, att kopa via veckotidningar typ Allers och i handarbetsbutiker eller hos
diversehandlare. Det var helt enkelt otroligt populirt och alla” broderade, bade man och
kvinnor. En del mdnster 6versattes till och med till tyska. Man broderade sa gott som alltid
efter monsterforlaga och signerade sallan sina verk.

Idag ar tvisten inte sarskilt popular. Daremot finns det gott om foremal kvar fran 1900-talets
tvistboom som gar att kdpa pa loppis och dessa aterbrukas ibland pa olika vis. Den gangse
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bilden av tvistsémmen &r att det ar en strikt teknik som ska broderas efter forutbestdmda
monsterforlagor, sd som den broderats under 1900-talet. P4 Hemsl6jden i Malmohus lans
arsmote den 29/3 2014 delas dock broderikitt utan monsterforlaga ut, vilket kan tyda pa det
som Karin Eldforsen sager: att yster tvist — tvist broderad utan ménsterforlaga — ar en sorts
tvist som kommer tillbaka.

Min uppsats andra friga Vad har paverkat tvistens popularitet?” ir lite svarare att
sammanfatta svaret pa, men jag har nagra idéer:

Tillgangligheten. Trots att jag skrivit om tvistsommen i manga manader borjade jag inte
sjalv brodera tvist forens min mamma kom hem och formligen tryckte ett tvist-broderi-kitt
i mina hander. Jag behévde den “pushen” . Likadant — men tvéart om — var det pa 1900-
talet, for till skillnad fran idag var material, monster och inspiration bade tillgangligt och
narvarande. Eldforsen och Selander berattar om hur moénstren spreds via tidningar och
saldes Gverallt i de manga handarbetsbutikerna. Tillgangligheten gjorde ocksa att tvisten
var enkel att ta till sig, dven for de som annars inte var sarskilt textilt kunniga. Manga
broderade, vilket sakert gjorde att fler borjade brodera. Sa har berattar en av besokarna pa
brodericaféet. -”Egentligen var det sa att jag hade en vaninna som sydde véaldigt mycket
tvist pa 60-talet, och da kom jag in pa det. Det var motiv som Nils Holgersson, slott och
sdnt ddr”. En annan sager - "Ja, det var populdrt alltsa. Jag vet fastrar och mostrar, alla
skulle gora det!” De moderna 1900-talsmdnstren gick att sprida pa ett mer effektivt vis an
de tidigare traderade monstren och materialet far man anta var billigare att kdpa fardigt pa
1900-talet an vad det kostade i tid och energi att tillverka hemma pa 1800-talet. Men
tvistens popularitet har sakert ocksa paverkat dess anseende. Kvinnoforskare Louise
Waldén beskriver hur i takt med en standardisering av handarbetet, monsterspridning,
halvfabrikat och sa vidare devalveras ocksa teknikens vérde — det vill siga statusen pa
hantverket. (Waldén 1999, s 74)

Ett 6kat valbefinnande: Tvisten ar, darfor att den ar vavbunden, ocksa repetitiv och pa
det viset rytmisk och meditativ att brodera. Jag vet det darfor att jag sjalv upplevde det
under mina broderiforsok. Det beromda “flowet” infann sig efter bara ett par minuter, jag
var tvungen att koncentrera mig och allting annat férsvann. De forutbestamda halen gjorde
att jag istallet for att konstnarligt placera varje enskilt stygn rytmiskt kunde fokusera pa det
givna monstret och stygnens jamnhet i en rad. Beskrivningar av tvistbroddsens njutfulla
och uthalliga upplevelse av tekniken har ocksa dykt upp i uppsatsen. | boken Hemslojd
konstaterar Nylén om tvistsomsbroderiet att ”Det krédver ndmligen av sina utévare mera
talamod och uthdllighet dn skicklighet.” (Nylén 1968, s 243) Eldforsen pratar om tvistens
hemlighet som den déar stunden man far for sig sjalv nar man broderar, ensamtiden, en
chans att rensa hjarnan. Och aven om Waldén avser slojd i allméanhet och inte tvistsém i
synnerhet tycker jag att hon satter ord pa fenomenet nar hon beskriver den meditativa, den
fysiska och den psykiska aspekten av handarbete som alla tre bidrar till ett 6kat
valbefinnande hos utévaren. Hon konstaterar att i det textila arbetet ar det mojligt for
utbvaren att vara ifred, att sitta sjalv med sina tankar. (Walden, 1994, s 122)

Det &r roligt. Nar man broderar tvist, i alla fall med ullgarn pa stramajl som jag har provat,
fylls ytan snabbt och effektivt. Det blir nagonting och helt uppenbart, med tanke pa den
méangd broderier som broderats, har folk tyckt att det blivit vackert. | broderiet kan man,
som Walden sdager, tillfredstalla sin skénhetslangtan (Waldén 1999, s 86). Att brodera en
bonad eller en kudde att smycka sitt hem med &r kul. Eldforsen pratar om den manskliga



driften att vilja bli beundrad, eller som i det héar fallet: att tillverka nagonting som andra
kan beundra. Det ar nagot att stoltsera med — ’Den hér har jag gjort!”

Forestallningen om nyttan. Waldén pratar om det: Som kvinna ska man inte vara lat och
sétta sig sjalv fore andra och att brodera innebéar att man gér man nagonting (om an nagot
onyttigt.) (Waldén 1994, s 125). | samlingen ser man det: det finns manga exempel pa hur
man broderat presenter. En av brodericafédeltagarna sager sahar - "Min faster, hon gjorde
jattemanga sadana. Vi fick dem ofta i present, hon gjorde i mangder alltsa! Massor sydde
hon.” Genom att brodera tvistbroderier och ge bort i present, férenar ”’den dubbelarbetande
kvinnan” helt sonika nytta med noje.

Men den storsta faktorn bakom tvistens populéritet tror jag &r tiden. Jag tror att den strikta
tvisten passade 1900-talet som epok. Som exempel gar att ta det har med att brodera efter
monsterforlaga: Eldforsen tanker att man broderat efter forlaga darfor att man velat forlita
sig pa att det man gor blir bra, och for att man velat leva upp till de ideal som fanns om vad
som var fint. Inledningsvis i arbetet med uppsatsen funderade jag ver om det var sa att
schwungen i Hemslojdens pekpinne sa stark, att vanligt folk inte vdgade experimentera
sjalv med egenpahittade tvistmonster? Nu tror jag att det ar enklare an sa. Selander séger
att —"Man diskuterade inte riktigt i de banorna.... Man sdag ndgonting vackert och sd
tinkte man “sdn vill jag ocksd gora, sd duktig vill jag ocksd vara.” Ett tydligt bevis pa hur
jag gang pa gang under arbetet med uppsatsen blivit varse om svarigheten att utifran mina
egna forestéallningar om hur saker &r och ska vara satta mig in i hur manniskor tankte forr.
Varje tid verkar ha sitt behov av handarbete. Jag tanker pa Waldéns ord fran 1994 ~"Om det
forr var fraga om antingen att utnyttja tiden for att dstadkomma fler foremal eller att
fordriva en “overflodig” tid (tidsfordriv) dr det nu snarast en fraga om att med hjdlp av en
tidskravande onyttighet varna om en slags tom, egen tid undan ett oavbrutet fléde av
uppgifter och information.” (Waldén 1999, s 86).

Samtidigt som jag funderat 6ver orsakerna till att tvistsomsbroderiet var sa otroligt
populart under 1900-talet har jag funderat lite pa varfor det ar impopulart idag. Jag tanker
sahar:

En dam pa brodericaféet vill inte brodera tvist langre, hon sdger - ”Jag tycker inte om det
for jag har sett alldelens for mycket pd det da nér mor sydde det.” Det verkar helt enkelt
handla om en latt 6verdos. En 6verdos strikt-tvist, skulle jag gissa, med tanke pa vurmen
for det fria yllebroderiet. Aterigen handlar det om tiden, och hur tiden praglar vilken form
av handarbete som ut6vas. Att brodera tvist efter monster sa som man gjort under 1900-
talet ar kanske inte ar nagot for dagens broddser, men hur ar det med den ystra tvisten”,
som Eldforsen pratar om? Man kan ju faktiskt betrakta tvisten, inte som ett fenomen dar
man broderar kopparpynt i ullgarn utan som en broderiteknik, med vilken man t ex kan
fylla en yta ganska snabbt. De flatmonstrade stygnen (och nu tanker jag crazy!) kanske till
och med kan anvéndas for att exempelvis fylla ytor i det fria yllebroderiet? Det &r en
fundering infor framtiden.
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8. Sammanfattning

I mitt barndomshem har vi alltid haft en kista stdendes. En stor, gron kista med initialerna
EP malade pa framsidan i en ring av sirliga blommor och blad. Det & mormors kista, med
mammas samlade fintextil. P4 mafa har hon packat ner saker genom aren. Allt som ska
sparas men som inte gar att ha uppe. Sadant som inte platsar i ett modernt hem. Men sa en
dag — kistan ska 6ppnas. Tommas. Flyttas. Moster Karin ska ha den i nagra ar.

Langst ner i kistan ligger tre sma broderier. Bruna och graa med fagelmotiv, noggrant
broderade i tvistsom. Aldrig uppackade, plasten ar fortfarande kvar. Mamma stannar upp
och later sig 6verskoljas av en vag nostalgi. ”Inger lyckonskas pa 9éars-dagen av mormor.”

Nagra veckor senare & moster Karin Selander pa besok hos mig i Géteborg. Karin ar en
person med formagan att engagera och vi pratar om hennes stora samling tvistbroderier
fran 1900-talet. Samlingen som vaéxt ut ur lagenheten och in i en hyrd lokal —
Tygkammaren. Néar jag ska sova pa kvallen tanker jag pa faglarna i kistan och broderierna i
kammaren. Vem har broderat dem? Och varfor? Egentligen hade jag tankt skriva
kandidatuppsatsen pa Ledarskap i Sléjd och kulturhantverksprogrammet om nagot helt
annat men pa morgonen dagen efter ar valet av uppsatsamne givet: jag skulle skriva om
tvist.

Uppsatsen inleds med en litteraturdverblick efter vilken jag kan konstatera att tvistsommen
som historisk teknik finns beskriven i flertalet bécker men att forfattarna, nar de skrivit,
endast utgatt ifran aldre material i tva stora foremalsarkiv — Nordiska museets och det som
tillhor Stiftelsen for skansk slojd. En stor fokus i litteraturen ligger pa beskrivningen av en
aldre folklig tvist-tradition olik den som finns representerad i Karin Selanders samling, och
ingenting ar fran efter ungefar ar 1920. Tvistsommen under perioden darifran fram tills nu
kan foljaktligen narmast beskrivas som outforskad. Syftet med uppsatsen blir saledes att
beskriva tvistsémsbroderiet under 1900-talet utifran bland annat Karins féremalssamling.

Uppsatsens fragestallning utgors av tva fragor:
Hur har tvistsomstraditionen forandrats under 1900-talet, och hur star det till med tvisten
idag? Samt: vad har paverkat tvistens popularitet?

For att fa en nyanserad och bred bild av tvistsomsbroderiet har jag i uppsatsen anvant mig
av fem olika kallor. En textanalys av boken Tvistsom (1969), en samtalsintervju kring
foremalen i Karin Selanders samling, en telefonintervju med Karin Eldforsen som under
2013 drivit ett inventeringsprojekt pa hemslojden i Landskrona, ett besok pa ett brodericafé
samt ett eget undersokande forsok att brodera tvist. Genom hela uppsatsen har jag haft ett
autoetnografiskt forhallningssatt och uppsatsen skildrar pa det viset mitt eget mote med
tvisten. Kvinnoforskare Louise Waldén har gett mig en teoretisk grund att std pa nar hon
resonerat kring fragor som ror handarbete och broddsen relation till broderiet. Hon har
ocksa lett mig igenom en diskussion som handlar om hemsldjden och smakuppfostran
vid1900-talets borjan som jag i uppsatsens slutkapitel stoter mot det jag lart mig om 1900-
talets tvist-tradition.

Uppsatsens resultat kan sammanfattas sahar:

Fram tills 1900-talets borjan broderades det som jag i uppsatsen sa ofta aterkommer till
som “gammal, folklig tvist”. Den har sina rotter i skansk folkkonst under 1600-1700 och
1800-talet och ses tillsammans med exempelvis trensaflossan, flamsken och rélakanen som



en av de skanska konstslojdsteknikerna. | den gamla folkliga textilen traderades monstren,
som fran borjan kom ifran orienten, fran generation till generation och man broderade
framforallt jynnen, agedynor och kuddar. Broderiet var fritt och yvigt och materialet var
tillverkat i hemmet — handspunnet, handvavt och véxtfargat. Det &r ur denna tradition som
tvisttraditionen under 1900-talet springer.

| borjan av 1900-talet bildades ndmligen de forsta hemsldjdsféreningarna. Det var i dessa
som man borjade aterskapa och distribuera gamla upplockade tvistmonster vilket i
praktiken innebar att folk med tiden borjade brodera broderier som var véldigt lika
varandra, till skillnad fran tidigare da monstren broderades pa fri hand och traderades och
darfor alltid var i standig forandring. Hemslojdsforeningarna arbetade sedan pa det har
viset med de gamla monsterfigurerna fran tvist, rélakan och andra konstvavnadstekniker -
plockade upp, réatade ut och salde - under lang tid. Samtidigt som man producerade
monstren passade man pa att anpassa dem nagot sa att de skulle passa in i den moderna
tiden vad det gallde farg, form och funktion. Produkterna foljer tidsandan och stilhistorien
genom hela 1900-talet. Med aren utvecklades monsterproduktionen till en stor
affarsverksamhet dar tva konkurrerande foretag (Nordiskas och Marks och kattens) ocksa
bdrjade producera tvistmonster. Att ndmna i sammanhanget &r att det fanns en tydlig
skillnad bade i utformning men &ven i status mellan de moénster som hemsléjden
producerade och de monster som de bada foretagen tog fram. Forenklat kan man séga att
”de medvetna” handlade p& hemsldjden medan resten, vanligt folk” kdpte tvist fran de
bada foretagen. Material + monster eller fardiga materialkitt gick, forutom i
hemsl6jdsbutiker, att kopa via veckotidningar typ Allers och i handarbetsbutiker eller hos
diversehandlare. Det var helt enkelt otroligt populdrt och “alla” broderade, bade méan och
kvinnor.

Idag &r tvisten inte sarskilt populéar. Daremot finns det gott om foremal kvar fran 1900-talets
tvistboom som gar att kdpa pa loppis och dessa aterbrukas ibland pa olika vis. Den gangse
bilden av tvistsommen &r att det &r en strikt teknik som ska broderas efter forutbestamda
monsterforlagor, sa som den broderats under 1900-talet. Pa Hemsldjden i Malméhus lans
arsmote den 29/3 2014 delas dock broderikitt utan monsterforlaga ut, vilket kan tyda pa det
som Karin Eldforsen sdger: att yster tvist — tvist broderad utan monsterférlaga — ar en sorts
tvist som kommer tillbaka.

Vad som paverkat tvistens popularitet under aren ar ocksa nagonting jag funderat 6ver, och
jag har nagra idéer: Att tvistbroderiet under 1900-talet var tillgangligt har sakert paverkat
forekomsten, manga broderade vilket gjorde att fler borjade brodera. Det ar roligt och
meditativt att brodera tvist — och det &r ocksa viktigt i sammanhanget! Folk har broderat
darfor att det varit njutbart. Den dubbelarbetande kvinnan férenade dessutom i broderiet
nytta med ndje nar hon exempelvis broderade presenter eller nagot att smycka hemmet
med. Sen tror jag att tvisten som teknik passade 1900-talet som epok — att brodera strikt
efter monster, det var tidens melodi. Idag daremot &r tvisten omodern, istallet &r det fria
yllebroderiet i ropet.
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