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The essay is an analysis of the theatrical and dramatic aspects to a playtext. Based on the production

and manuscript Rhubarb by Maria Blom.

With the essay I intend to answer the following questions: What happens to the manuscript
Rhubarb during the transformation from being a dramatic text to becoming a theatrical text? What

are the similarities and differences between reading a manuscript and watching the performance of a
play?

The essay is based on literature, two interviews with Maria Blom and the manuscript to Rhubarb by
Maria Blom. Besides two versions of the script I also had the opportunity to watch videotaped
material from the original production. And I compared the original cast of RhAubarb with two

amateurproductions of the play.
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Inledning

Bakgrund

Jag har alltid varit intresserad av hur text anvinds i scenkonstsammanhang och hur processen kring
arbetet med texten ser ut. Det borjade jag intressera mig for redan under gymnasiet d& jag som
slutproduktion pa estet/teaterlinjen pa Lerums Gymnasium bestdmde mig for att skriva en egen pjis.
Jag har fortsatt skriva i1 olika sammanhang och med olika syften. Men, just manusintresset och
intresset for hur text anvédnds 1 scenkonstsammanhang har hingt med sedan dess. Jag har ocksé lést
en hel del manus, framforallt nér jag jobbade som producentassistent en kortare period under 2012
och hade tillgang till ett helt arkiv med manus. Och det fortsatte fascinera mig, hur ord pa papper

kan transformeras till en hel produktion.

Att jag har valt att fokusera pa specifikt pjasen Rabarbers bottnar framforallt i tva saker. For det
forsta, eftersom jag skriver sjilv fann jag det intressant att fordjupa mig i hur andra dramatiker gor.
Och for det andra, om en ensemble utgér i frdn en forestdllning som spelats manga génger tidigare,
exempelvis nagot av Shakespeare, finns det en uppsjo av dverséttningar, filmade versioner, andra
tidigare scenkonstversioner och mycket annat material att tillgodogora sig, vilket det inte gor i fallet

med uruppforandet av Rabarbers dé det ror sig om nyskriven text.

Att valet foll pA Maria Blom och forestillningen Rabarbers beror ocksa till stor del pd min
personliga upplevelse av forestdllningen och dramatikern. Jag har tidigare kommit i kontakt med
forestdllningen ett par ganger som amatdruppsittning. Dessutom blev jag fascinerad av sittet att

arbeta pa, nir en dramatiker regisserar sin egen text.

Nir jag gjorde mina féltstudier och fick mojlighet att fordjupa mig 1 &mnet fann jag det hela dnnu
mer intressant. Jag upptickte att det ofta forekom en viss problematik kring hur dramatikern
hanterar “6verldmnandet” av texten och hur ensemblen tar emot den. Jag observerade arbetet med
fyra olika forestdllningar. Och i tvd av fyra fall stotte jag pd produktioner dar dramatikern sjélv valt
att regissera sin forestéllning vilket ledde till att jag borjade fundera Gver om det berodde pa att man

séledes kunde undvika ovanstaende problematik.

Med utgdngspunkt i det jag upptickte under mina filtstudier och de “spontanintervjuer” jag gjort
valde jag att fortsitta pa det sparet i valet av dmne till C-uppsatsen. Dock blev mitt &mne vialdigt

brett och stort och jag var séledes tvungen att begransa mig till en forestdllning: Rabarbers.



Syfte, problematik och fragestallningar

Syftet med uppsatsen dr att undersdka hur manuset till forestillningen Rabarbers gar fran att vara
en skriven text, en dramatisk text, till att texten gestaltas, en teatral text.. Dvs. hur ett manus gér
fran att vara en skriven text till att bli att bli en text som gestaltas och talas pa scen. Begreppen jag
delvis bygger uppsatsen pd dr hdmtade frdén Wallis & Shepherd, men tolkade av mig. Saledes
kommer jag inte att forhdlla mig strikt till deras begrepp, utan snarare anvdnda dem som
utgangspunkt. Min tolkning av begreppen &r att en dramatisk text dr texten som stir i manuset och
den teatrala texten &r texten som talas pa scenen. Eftersom ovanstdende begrepp dterkommer sa
manga génger 1 uppsatsen har jag valt att inte alltid kéllhdnvisa till begreppen d& de alltid ar

hidmtade fran samma stélle.

Mitt fokus ligger framforallt pd hur processen med texten har sett ut for Maria Blom och delvis
ocksé originaluppsittningen i1 deras arbete med texten Rabarbers. Men, framforallt Maria Bloms
egen process fran forfattare till regissor. For att sdtta Rabarbers 1 en lite storre kontext har jag ocksa
valt att dra paralleller till hur tvd amatorgrupper har arbetat med texten Rabarbers. Jag vill
dessutom belysa hur arbetsprocessen med texten ser ut kring en nyskriven text, arbetet med ett
manus och hur processen med texten ser ut for en dramatiker som regisserar sin egen forestdllning, i
det hér fallet Maria Blom. Men, for att fa en storre forstaelse for det har jag valt att undersoka om

det 4r nagon skillnad mellan en teatral text och en dramatisk text.

Mina tva huvudfragor dr: Hur ser processen ut nir en text gar fran att vara en dramatisk text till att
bli en teatral text? Vilka skillnader finns det mellan den dramatiska texten och den teatrala texten i

forhallande till arbetet med Rabarbers?

Tidigare forskning

Det finns en hel del forskning kring dramaturgi och arbetet med en forestdllning som helhet. En hel
del tidigare forskning aterfinns ocksd kring hur man skriver en pjds och en pjds utformning och
uppbyggnad. Exempelvis The art of dramatic writing av Lajos Egri. En bok som jag dock mest
anvant som inspirationskélla. Det finns ocksa tidigare forskning kring textens olika funktioner 1 en
forestallningsprocess, exempelvis Drama pa scen: dramats former och funktion av Ingvar Holm.

Dir skriver han en hel del om forestillningen som helhet och dess olika omraden ocksé.s Dar har

1Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 7
2Ibid, s. 7
3Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981



jag bland annat himtat material kring hur relationen mellan teatern och texten ser ut.

I boken Studying plays behandlas forestdllningen som helhet och de olika processerna som ryms i
en forestdllningsprocess, diribland processen med en text nir den gar frén att vara en dramatisk
texts till att bli en teatral texts. Saledes bidrog den boken till sjdlva kdrnan i1 uppsatsen. Dock hade
jag onskat finna mer ingdende forskning kring sjdlva processen, ndgot som jag upplever att Wallis
& Shepherd forklarar forhéllandevis ytligt. Jag har inte heller hittat nagon tidigare forskning kring
Maria Blom eller fOrestillningen Rabarbers. Det beror med storsta sannolikhet pa att
forestdllningen bara har ca 15 ar pd nacken. Min uppsats bidrar saledes till en fordjupning av

forskningen kring det enskilda verket Rabarbers.

How to read a play av Ronald Hayman har ocksa bidragit till att berika min uppsats med

upplysningar frimst rorande hur man bor 1dsa en pjds och vilka konsekvenser det kan innebéra. s

Eftersom syftet med uppsatsen dr att undersoka arbetet med en dramatisk texts vég till att bli en
teatral text foll det sig naturligt att anvinda mig av exempelvis How to read a play: och The art of
dramatic writings, for att undersoka tekniker kring hur man liser respektive skriver en dramatisk
text. Dock har jag framforallt anvint mig av de bockerna som inspirationskéllor pd olika sitt.

En annan bok jag anvinde som inspirationskilla dr Méten med Tjechov: sex essder.o For att jag
ville undersoka hur processen med en text kan se ut for en annan produktion. Framforallt for att det
ockséd handlar om arbetet med nyskriven text och man fir en annan helhetsbild av processen én i
exempelvis Drama pad scen: dramats former och funktioner. o

Ovan ndmnda forfattare har séledes fatt mig att vrida pé olika fragor rorande min uppsats.

Teori
Uppsatsen ir i sin helhet hermeneutiskt vinklad dd mycket bygger pa mina egna tolkningar. Framst

giller det mina egna upplevelser av tva amatérproduktioner av Rabarbers men ocksa kring den
dokumentationen som finns av originaluppséttningen. Att uppsatsen ar hermeneutiskt vinklad beror
till stor del pa att det inte finns ndgon tidigare forskning kring specifikt Rabarbers eller Maria Blom

och séledes har mina egna tolkningar och reflektioner fatt mycket plats i uppsatsen.

4Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 7

SIbid, s. 7

6Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999.

7Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999.

8Egri, L. The art of dramatic writing : its basis in the creative interpretation of human motives. New York: Simon &
Schuster, 2004.

9Langbacka, R. Mdoten med Tjechov : sex essder. Ekends: Ekenés tryckeri, 1986.

10Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981



Léangre fram 1 uppsatsen kommer jag att utveckla uppsatsens teori genom att jamfora teatral och

dramatisk text och forklara de teorierna.

Metodbeskrivning

Jag har valt att anvdnda mig utav intervjuer som metod och sdledes dven valt att anvdnda Den

kvalitativa forskningsintervjun av Kvale och Brinkmanni som underlag for min uppsats.

Jag har genomfort en muntlig intervju och en skriftlig intervju med Maria Blom. Den muntliga
intervjun genomfordes via Skype och under tiden som intervjun pagick forde jag anteckningar dver
det som sas. Sedan bearbetade jag mina anteckningar och mejlade Maria foljdfrdgor som hon
besvarade efter hand. Tanken var att vi skulle genomfora ytterligare en intervju via Skype, men den
intervjun kunde av olika orsaker inte genomforas och siledes genomfordes dven den intervjun

endast via mejl. Efterat bearbetade jag mejlen och ldste genom svaren noggrant.

Den muntliga intervjun gav mig en storre bild &n de skriftliga intervjuerna gjort. For att den
muntliga intervjun gav intervjupersonen mdjlighet att utveckla svaren. Det forekom naturligtvis en
viss fargning i den skriftliga intervjun ocksé, men de var inte bara intervjupersonens utan mina egna
ocksa. Fordelen med den skriftliga intervjun var att det var ldttare att gd tillbaka och analysera

svaren efterat.

Forskningsintervjun bygger pd vardagslivets samtal och &r ett professionellt samtal; den &r en intervju dér
kunskap konstrueras i inter-aktionen mellan intervjuaren och den intervjuade. En intervju &r ett utbyte av

asikter mellan tva personer som samtalar om ett tema av dmsesidigt intresse. 12

Citatet ovan sammanfattar mina intervjuer med Maria Blom bra, d jag upplever att intervjun {16t pa
bra och att det fanns en balans mellan 6ppna och slutna frdgor. Saledes flot samtalet pd som ett
vardagligt samtal och tonen var avslappnat vardaglig samtidigt som fragorna bidrog till att intervjun
holl en professionell nivd. Nagot som &r viktigt att ta med 1 berdkningen nidr man genomfor
intervjuer och sedan anviander det som underlag for exempelvis en uppsats dr att man hela tiden
tolkar materialet genom att analysera svaren man far pa sina fragor. Samt maste man forsoka att inte
fargas for mycket av sina privata asikter angédende intervjupersonen eller i det hdr sammanhanget

dven forestdllningen.

11Kvale, S., Brinkmann, S. Den kvalitativa forskningsintervjun. 2. uppl. Lund: Studentlitteratur, 2009
121bid, s. 18



Material

Det material jag 1 huvudsak kommer att anvinda mig av dr materialet fran intervjuerna jag har
genomfort med Maria Blom. Dessutom har jag last tvd versioner av manuset (en tidigare version,
som jag har valt att kalla Rabarbers version I och en senare version) och tagit del av den
dokumentation (en inspelning av originaluppsattning samt programblad och liknande) som fanns av
produktionens uruppforande i oktober 1998. Jag hade onskemél om att f4 se dokumentationen av
forestdllningarna fran 1999 ocksa for att ensemblen dd var tvungen att genomga en fordandring och
tva skadespelare blev utbytta, dessvirre fanns det inget dokumenterat material frén det som skedde
med forestéllningen p.g.a. de "nya” skddespelarna. Daremot frdgade jag Maria Blom en del om det.
Dessutom har jag anvint mig av mina reflektioner av tvd amatoruppsittningar (kortare anteckningar
och egna minnesbilder) som jag vid olika tillfillen har sett av forestdllningen. Den fOrsta
amatdruppsittningen sig jag pd Lerums Gymnasium varen 2008 och den andra pa Orebro

universitet varen 2012.

Intervjuerna finns bevarade som anteckningar och aterfinns 1 sin helhet hos uppsatsforfattaren.

Avgransningar
Jag har valt att fokusera pd Maria Bloms pjistext och sedermera ocksd hennes uppsittning av
Rabarbers . Att valet foll pa just den forestéllningen forklarar jag nérmare i inledningen. Men, for
att sammanfatta handlar valet mycket om att texten dr nyskriven och att det &r fascinerande att det
for originaluppsittningen inte fanns nagra forlagor att tillgd. For att belysa hur arbetet med
Rabarbers som underlag kan se ut valde jag att dra paralleller till tvd amatSruppséttningar av ovan

ndmnda pjds. For att saledes sitta pjdsen i ett lite storre sammanhang.

Bakgrund; Maria Blom och forestallningen Rabarbers

Maria Blom &dr en méngsidig regissor och dramatiker som bdde har skrivit manus/regisserat
scenkonst och film. Hon har blivit uppmirksammad hos allmédnheten frimst genom sina filmer,
Masjdviar och Nina Frisk. Men, ocksd genom scenkonstproduktioner som Sarskorpor och
Rabarbers. Nu dr hon aktuell med en film som heter Hallahalla. Maria Blom inledde sin karridr
med att skriva pjdser till en fri teatergrupp hon sjidlv medverkade i diar hon ocksd regisserade

produktionerna for att ™[...]Jingen annan ville [...]”. Efter det har hon fortsatt sitt arbete med att

13Intervju med Maria Blom 2013-10-22



skriva flera forestéllningar for bl.a. Backstage som var en del av Stockholms Stadsteater. Dir hon

bland annat skrev och regisserade forestéllningen Rabarbers.

Rabarbers hade urpremiér den tredje oktober 1998 och da forestéllningens spelperiod fick forldngas

var de tvungna att byta ut tva skddespelare.is Forestédllningen kan sammanfattas med f6ljande citat:

Det dir en ldgenhetsvisning hogst upp i Sodertornet, Stockholm, en tidig fredagskvdll i sommarmdnaderna. Dit
anldnder ldssmeden Paula som hatar tjejsnack, Sam, som har 115 samtal pa mobilen pd en dag som rekord,
den smygfisande flygvdrdinnan Janka, TV-kindiskocken Zeth och den overgivne ldtsasmdklaren Gunnar. Néir
hissen gdr sénder sd tvingas de tillbringa natten tillsammans i ldgenheten. Instingda med bara varandra, en
karaokeanldggning och ett knippe rabarber. Livets smd och stora fragor avhandlas i ett rasande tempo,
tillsammans med logner, fuiss, fortroligheter, kérlek och tdarar i verflod. Hur kommer det sig att vi kinner oss
sd ensamma fast vi ar sd mdnga?

Urpremidr oktober 1998. Backstage, Stockholms Stadsteater. Regi av forfattaren.is

Jag har fitt ta del av tva versioner av manuset och en dokumentation av forestdllningen. De tva
versionerna av manuset skiljer sig inte speciellt mycket ifrdn varandra, texten dr stort sett
densamma. Daremot férekommer det ndgra mindre férdndringar. Samma sak géller skillnaderna
som aterfinns mellan texten och det som sker pa scenen.

Min analys av foOrestéllningen &r pa gott och ont fargad av de amatorteaterforestillningar jag
tidigare sett av forestillningen. Séledes kan jag inte 14ta bli att se forestillningen som den sett ut i

de versionerna framfér mig under ldsningen av manuset.

Forestillningen utspelar sig i en lagenhet som bestar av fyra stycken “rum” i originaluppséttningen,
ett vardagsrum, ett sovrum, ett kok och ett badrum. I de tvd amatSruppsittningarna bestér
lagenheten snarare av tre rum respektive tvd rum. Det som &r skillnaden mellan de tre olika
varianterna av scenografi dr att det stora rummet 1 originaluppséittningen har en tydlig avgrinsning
till koket och koket upplevs saledes som ett tredje rum. Déremot ar avgrdansningen antingen inte lika
tydlig som i den forsta amatoruppsittningen jag sag eller sa forekommer den inte alls, utan koket ar
helt enkelt en del av det stora rummet som i den andra amatoruppséttningen. Dock &r sovrummet ett
eget rum 1 originaluppsittningen och den fOrsta amatoruppséttningen, men 1 den andra
amatOruppsittningen 16ste de det rummet med en mindre avgriansning. Rummen fyller olika

funktioner och rent scentekniskt upplever jag det som om det dr viktigare att det forekommer

141bid.
15http://www.drakenteaterforlag.se/index.php?page=pjas&id=29 information hamtad: 2013-12-22



tydliga avgriansningar for sovrummet och badrummet 4n mellan koket och vardagsrummet. Det
beror pé att bade sovrummet och badrummet pé olika sétt anvinds som egna rum, medan kdket och
vardagsrummet snarare dr rum dér alla uppehéller sig storre delar av tiden. Det &r i sovrummet som
Janka och Sam stinger in sig 1 under en scen av forestillning och i sovrummets dorr som Paula fixar
laset. I badrummet vistas visserligen alla, men inte samtidigt. Badrummet fungerar snarare som en
plats dar publiken l4r kdnna karaktdrerna lite béttre utan att karaktirerna avslojar de sidorna for

varandra.

Skillnaden mellan en dramatisk och teatral text

I foljande text kommer jag att redogdra for vad en dramatisk text och en teatral text innebédr som
uppfattningar, hur de skiljer sig at och applicera de bada uppfattningarna pa Maria Bloms arbete

frdn dramatiker till regissor.

A word does not start as a word—it is an end product which begins as an impulse, stimulated by attitude and
behaviour which dictate the need for expression./.../ but both for the author and then for the actor the word is a
small visible portion of a gigantic unseen formation. Some writers attempt to nail down their meaning and

intentions in stage directions and explanations, yet we cannot help being struck by the fact

that the best dramatists explain themselves the least/.../16

Séledes anser Brook med ovanstaende citat att det finns en skillnad mellan de olika texttyperna som
aterfinns 1 ett manus och att den dramatiska texten skapas genom en impuls, ndgot som mer liknar
de impulser som finns inblandade p& scenen, med den teatrala texten.i» I ovanstadende citat ndmns
inte regissorens roll nagot, dock tolkar jag det som om regissoren &r en del av processen och saledes

berdrs av citatet ovan pa det sittet.

Jag tolkar att Wallis & Shepherd menar att en dramatisk text ar texten som aterfinns i ett manus och
att en featral text dr texten som gestaltas pa scen och som upplevs av en publik. De menar saledes
att det finns en skillnad mellan texten i manuset och texten som framfors pa scenen. Det hir dr en
uppfattning som jag har anammat och jag forhdller mig till att det finns en skillnad mellan en

dramatisk text och en teatral text framover i uppsatsen. s

16Brook, P, The Empty Space (pdf) s. 11-12.
171bid, s. 11-12.

18Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 7
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Exempelvis skulle det kunna vara skillnaden mellan replikerna och scenanvisningarna, dér
scenanvisningarna bara gestaltas pa scenen, men inte uttalas. Det kan ocksa vara skillnaden mellan

hur en replik dr skriven och hur den uttalas, exempelvis skillnaden mellan de/dom.

"/.../ open a playtext and you have to start imagining the things that aren't there/.../" 19

Det som asyftas av Wallis & Shepherd vid ovanstaende citat dr att man nir man ldser ett manus, till
skillnad fran nir man ldser en skonlitterdr text maste fylla ut de luckor som finns i texten, man
maste visualisera det som inte star diar och séledes ldsa mellan raderna. Ovanstdende giller ocksa
ndr man laser ett manus 1 rollen som regissor..o Enligt Wallis & Shepherd ér saledes ett manus inte

till for nojeslidsning utan det &r till for att producera en forestéllning. 2

Processen som en dramatisk text genomgér for att bli en teatral text ser naturligtvis olika ut i olika
produktioner. Enligt Wallis & Shepherd bestar en dramatisk text ofta av olika typer av information,
utover replikerna innehaller ett manus ocksa scenanvisningar. De hér olika bestdndsdelarna menar
Wallis & Shepherd ér det som ska producera den teatrala texten. Wallis & Shepherd anser ocksa att
ett manus innehaller uppbyggnaden av den attityd den teatrala texten har till publiken. »» Maria
Blom menar att hon ldgger mycket fokus under skrivprocessen pé att analysera den malgrupp hon
skriver for och skriver séledes mer eller mindre direkt in en uppbyggnad av en attityd, ett
forhallningssitt till publiken. »; Dock anser jag att det inte dr ndgot man egentligen kan urskilja ur
framforandet. Att Maria Blom analyserar den malgrupp hon skriver for redan under skrivprocessen
gOr att det blir svért att renodla om de tankarna automatiskt 6verfors till Blom som regissor eller om
hon fér tdnka kring processen en ging till nir hon kliver in i den rollen. Dock verkar mélgruppen
vara en dterkommande tanke under resterande delar av processen ocksa. I och med det berors dven
textens attityd och séledes skulle den kunna forédndras under processens gang, kanske framst om
dramatikern och regissdren dr samma person. Eftersom personen ifrdga (i det har fallet Maria Blom)
kanske inte tinker samma sak nir hon skriver texten som nir hon arbetar med den med ensemblen.

Jag anser att regissoren utgdr en stor del av processen som texten gér igenom fran att vara en

191bid, s.1
20Ibid, s. 1
211bid, s.2
221bid, s 7
23Intervju med Maria Blom 2013-10-22
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skriven text till att framforas pa scenen. Men, det blir extra tydligt ndr dramatikern véljer att ocksa
regissera sin egen text, for att jag uppfattar det som om det ligger en storre tanke bakom
forestillningen som helhet som man vill lyfta fram s till den grad att man véljer att regissera verket

sjlv for att pa nagot sitt forsoka bibehalla sin tanke.

Att lasa en dramatisk text och arbeta med den

Om man ldser ett manus menar Hayman att ldsaren har lattare for att upptdcka meningen med
pjdsen och att ldsaren kommer nédrmare forfattaren. Diremot &r det svérare att komma at
upplevelsen av forstudien. For att upplevelsen av arbetet med texten anses vara direkt kopplat till
framforandet..« Det som skulle kunna gora att 1dsaren av den dramatiska texten dndd kan komma &t
upplevelsen av researcharbetet 4&r om ldsaren av manuset kan relatera till manuset personligen sa
som Hayman anser att en skddespelare bor kunna och att en skidespelare alltid bor ldsa ett manus ur
en personlig synvinkel.»s Maria Blom menar att hon till en borjan 14t skddespelarna ldsa manuset
som de sjdlva ville, men att hon under arbetets gang ldt dem arbeta med sina privata kopplingar som
de kunde gora till texten ocksa. Det skedde 1 samband med att arbetet med att hitta rétt gestaltande

av karaktédrerna tog form.zs

Enligt Langbacka ligger skillnaderna i de olika sétt man ldser och tar till sig en dramatisk text pa
hos den som ldser.»» Precis som Hayman anser att en skddespelare bor ldsa en dramatisk text pa ett
sdrskilt sitt »s anser Langbacka att exempelvis en regissor bor ldsa en dramatisk text med ett helt
annat synsétt dn exempelvis en litteraturvetare. Med det menar han att en regissér bor gora

personligare kopplingar till texten dn exempelvis en litteraturvetare. 2

”To read a play is more like conducting a prenatal examination. Every production is a new birth,

even if the mother has been dead for centuries.”so

24Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999. s. 85
251Ibid s. 85

26Interviu med Maria Blom 2013-10-22

27Langbacka, R. Méten med Tjechov : sex essdier. Ekenids: Ekends tryckeri, 1986 s. 319
28Hayman, R. How fo read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999.5.85
29Langbacka, R. Méten med Tjechov : sex essdier. Ekends: Ekends tryckeri, 1986 s. 319
30Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999. s. 84
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Maria Blom menar att hon var vildigt strikt i arbetet med texten, exempelvis lit hon inte
skddespelarna byta ut mer én enstaka ord. Om man forhaller sig till hennes arbetssitt och anvéinder
sig av det 1 en ny uppsittning av Rabarbers skulle resultatet férmodligen bli det samma som 1
originaluppséttningen.s; Jag anser att regissdren utgdér en stor del av processen som texten
genomgar. Dock stimmer citatet frdin Hayman ovan inte in pa originaluppséttningen av Rabarbers
d& Maria Blom forholl sig mer slaviskt till texten. Men, om man tittar pa amatorforestéllningarna,

stimmer den synen bittre, &ven om de forestéllningarna ligger vildigt nédra originalet.

Dialogerna, dess uppbyggnad och funktion

Ett sdtt att forsoka forsta sig pa en dramatisk text vara genom att vinda sig till dialogerna i texten.
Dock kan det bli en komplicerad process enligt Wallis & Shepherd d& de anser att en dialog bor

forutom sjdlva orden innehélla foljande information:

sconversational exchange between characters/.../;
sinformations as to time and place/.../;

«information about action (what has happened elsewhere/.../);
eactual enactments (like accusations, confessions/.../);

sinformation about characters (how they speak and what about; what is said of others). 32

Wallis & Shepherd anser att dialogerna i ett manus dr mer komplexa én dialogerna som aterfinns i
vanliga skonlitterdra texter. Det beror pa att dialogerna i manuset maste bestd av mycket mer
information an dialogerna i skonlitterdra texter. Exempelvis bor dialogerna innehalla information
kring hur publiken ska titta pa forestdllningen, vem de ska kdnna sympati eller inte for och

liknande.s:

Ovanstaende pdstdenden aterfinns 1 Rabarbers ocksa, exempelvis i en dialog mellan Janka, Sam och
Gunnar ddr dialogen borjar med att de diskuterar tv-personligheter. For att Sam precis fatt hjélpa
kédndiskocken Zeth 1 koket. Det dr en konversation mellan framforallt tva karaktirer, som
lasare/publik fir man bland annat reda pa en hel del om Gunnars livssituation, vilket utgor

information som bédde dr viktig information for karaktérerna “nu”, men ocksa nigot som avspeglar

3 1Intervju med Maria Blom 2013-10-22
32Ibid, s. 38
33Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s.2
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détiden, saker som karaktdrerna gatt igenom innan pjésen bdrjade. Dock anser jag att det blir &nnu
tydligare nidr man ser texten framfOras pa scen &n ndr man ldser den. For att d4& kan man fran
publiken avldsa exempelvis hur jobbigt Gunnar tycker att det dr att prata om ovanstaende, nagot

som dr svdrare att tillgodogdra sig nidr man bara” liser texten.

JANKA
Loket?
SAM
Ja. Det dr vil han som fortfarande bor hemma?
GUNNAR
Man behover vdl inte vara pedofil for att man bor hemma?
JANKA
Jag kéinner en som bor hemma.
SAM

Nej, men han dr det. Och man forstdr att det verkligen dr sd ndr man far héora att han
fortfarande bor hemma.

GUNNAR
Jag bor hemma.

SAM

Gunnar, lyssna pd vad jag sdger. Jag menar inte att bara for att man bor hemma sd
mdste man vara pedofil. Jag menar att om det dr sd att man hor ett pedofilrykte sd dr det
sjalvklart att det far storre trovdirdighet om personen i frdga dr femtio dr och fortfarande
bor hemma. Eller hur?

GUNNAR
Jo, det dr klart.
SAM
Sd du bor alltsd hemma?
GUNNAR
Ja.
SAM
Varfor det?
GUNNAR
Det dr bara tillfilligt.
SAM

Men varfor?

34
Wallis & Shepherd menar att dialogen har flera funktioner bdde i en dramatisk text och i en teatral
text. 35 | en teatral text menar Wallis & Shepherd att dialogen sander ut en "verbal energi" (verbal
energy) till publiken. Och att den verbala energin beror mycket pa hur man siager en replik. ;s Den
dramatiska texten &r en del av den strukturerade dynamiken - "structural dynamics" som ett manus

ofta dr uppbyggt kring.ss

I likhet med Wallis & Shepherd menar Holm att man ur en dialog i en dramatisk text kan utldsa inte

34Rabarbers version 1,s. 24-25
351bid, s. 42
361bid, s. 42
371bid, s. 42
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bara replikerna utan dven bdrjan till scenerier. s Holmss refererar till Meyerhold som menar att det
finns tva typer av dialoger i ett dramatiskt verk. Den ena &r den yttre dialogen och den andra &r den
inre dialogen. « Den yttre dialogen dr det som beskriver handlingen och for forestéllningen framat.
a1 Den inre dialogen 1 sin tur dr den som ar ndgot publiken ska forstd genom pauserna.s. Dialogen 1

sig dr enligt Holm det som 4r ”samlevnadsmediet” i ett drama. 4

”Nir person A beskriver person B kan man dels fa en faktiskt beskrivning av B, dels indirekt en

karakteristik av A och slutligen ocksa en bild av relationen mellan A och B.”x

Textens uppgift och dess aspekter

Wallis & Shepherd menar att textens uppgift ar att forse publiken med information och behélla
deras fokus. Den text som asyftas dr bade den dramatiska texten och den teatrala texten.ss Men,
framfOrallt den teatrala texten i det har ssmmanhanget. For Maria Blom ligger fokuset i texten pa att

delge publiken information 4, 1 likhet med det Wallis & Shepherd menar. +

Hayman & andra sidan lyfter fram rytmen i orden som nigot att ta fasta pd och nédgot att ta hiansyn
till. Hayman menar att rytmen &r konstant, oberoende av hur skddespelaren sdger repliken, i vilket
sammanhang, hur skidespelarna ror sig och liknande. s I likhet med det Hayman 4+ pépekar anser
ocksa Maria Blom att rytmen i texten och orden dr viktigt. Dock géller det framforallt under hennes

skrivprocess, fast det aterspeglas pa scen ocksa. so

For att verkligen forstd dramatik menar Holms: att man bor ta hdnsyn till foljande:

38Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981 s 33
391bid, s. 33

401bid, s. 33

411bid, s.34

421bid, s. 34

431bid, s. 50

441bid, s. 50

451bid s. 42

46Intervju med Maria Blom 2013-10-22

47Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 42

48Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999. s. 82
491bid, s. 82

50Intervju med Maria Blom 2013-10-22

51Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981 s. 38
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”Vem sidger vad till vem pd vilket sitt, varfor och med vilken effekt”s.

Det anser jag hdnger delvis ihop med Haymans 4sikt att: ”Discussions of a playwright's 'intentions'

usually disregard the fact that the process of writing is largely compulsive.”s;

Jag tolkar att Hayman menar att det som skiljer sig mellan en dramatisk text och en teatral text ar
det texten kommunicerar. s« I Rabarbers anser jag att man kan ldsa in det texten kommunicerar
redan 1 manuset, det beror formodligen pa att jag sag uppsittningen som helhet innan jag laste

texten forsta gangen. Samt att Maria Blom héller sig néra texten i manuset nir den iscensatts.

En ytterligare aspekt pa den dramatiska texten och framforallt den teatrala texten ér enligt Wallis &
Shepherd publiken. ss Under arbetet med den dramatiska texten maste man ta publikens reaktioner
med 1 berdkningen och arbeta med dem. Forforstaelsen hos publiken dr ocksa nagot som Wallis &
Shepherd pépekar ér viktigt att tdnka pd. ss Blom arbetar ofta med referensgrupper av olika slag,
men det dr nagot som hénder enbart i en viss del av processen. Dock innebir det inte att det inte tas
hansyn till olika publikreaktioner. Fast, i originaluppséttningen tar det sig inte storre uttryck dn att

det gors en paus dé publiken skrattar lingre dn vad man annars skulle vénta in nésta replik pé. -

Tolkningsmajligheter under processen

Enligt Wallis & Shepherd uppstod det ofta konflikter kring vems den konstnérliga friheten var bland
dramatiker och regissorer tidigare 1 historien under processen med att ”forvandla” en dramatisk text
till en teatral text. ss Det bésta alternativet ur den aspekten verkar vara att sjélv regissera sin egen
text, sdsom Blom har gjort. Langbacka anser ddremot att situationen blir mer komplicerad om
dramatikern dr involverad i arbetsprocessen da denne inte anses bor tolka sitt eget verk. For att
forfattaren anses genomga en egen process med sig sjdlv. ss Maria Blom menar dock att hon pa sétt

och vis representerar tva personer, dramatikern och regissoren. Nar hon skriver dr hon dramatiker

521bid s. 38

53Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999.s. 87
541bid, s. 83

55Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 7

561bid, s.7

57Intervju med Maria Blom 2013-10-22

58Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 146

59L4ngbacka, R. Méten med Tjechov : sex esscier. Ekenis: Ekenis tryckeri, 1986 s. 321
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och nédr hon regisserar dr hon regissdren. & Exempelvis svarar hon inte pé en frdga som ér riktad till
dramatikern nir hon regisserar, utan hon tar istéllet med sig den fragan och aterkommer med svar

vid ett senare tillfdlle, hon beskriver det sjdlv lite som om */.../dramatikern akt utomlands.”s

Holm menar att ord som exempelvis “gestalta” tillhoér ord som forekommer under den kreativa

processen fran forfattaren till teaterpubliken, d.v.s. nir texten ska gestaltas pa scenen. «

Holm menar ocksa att det finns ménga andra faktorer som spelar in ndr man ska tolka en dramatisk
text och kring hur man bor tolka den dramatiska texten, exempelvis &r ljud, ljus och scenografi
avgorande faktorer enligt honom. s Dock anses det mer relevant for forestéllningen som helhet och
inte for den teatrala texten i sig. Aterigen lyfts frigan om hur man bér agera nir man tar sig an en
historisk dramatisk text, ett problem som inte dterfinns i mitt fall d& dramatikern valt att regissera

sitt eget verk.

Egri anser att det enda dramatikern som skriver den dramatiska texten och ensemblen som sedan
kommer att arbeta med processen att fa den dramatiska texten att bli en teatral text behdver ha klart
for sig dr karaktirerna. Egri menar att om karaktdrerna och dess viljor existerar uppstr
situationerna av sig sjdlva. Séledes anser Egri att det inte heller behdver uppsta nagon form av
eventuella praktiska problem 1 ”0verforandet” under processen att fa en dramatisk text att bli en

teatral text. e

Enligt Holm bor man ta hénsyn till spraket och rekonstruera det for att gora dramat réttvisa.ss For
att Holm anser att en forfattare som anvénder sitt sprak pa rétt sitt kan fordndra sin egen situation. e
Det 1 sin tur leder till att ndr sammanhanget fordndras, fordndras ocksa texten indirekt. For att enligt
Holm skriver forfattaren inte bara ett litterdrt verk, den dramatiska texten utan i viss man dven en

del av forestéllningen, den teatrala texten. Den teatrala texten kan saledes betraktas som en del av

60Intervju med Maria Blom 2013-10-22
611bid

621bid, s. 202

631Ibid, s. 203

64Egri, L. The art of dramatic writing : its basis in the creative interpretation of human motives. New York: Simon &
Schuster, 2004. s. 265

65Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981, s. 37

66Ibid, s. 38
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den “fysiska kommunikationen” av en pjés. ¢

Men, Holm menar samtidigt att det dr tva helt olika saker att se en forestédllning och att enbart ldsa
texten. Dér skadespelaren anses vara den avgorande faktorn, da dennes framstillning av texten blir
det avgorande for att det inte kan finnas ndgon exakt relation mellan den skrivna texten och
metoden som skédespelaren véljer att sdga orden pa. e Déarfor anser Holm att framstillningen alltid

ar ett resultat av en tolkning av den ursprungliga texten. e

Sammanfattningsvis, det finns en skillnad mellan begreppen den dramatiska texten och den teatrala
texten. Den process som den dramatiska texten (manuset) genomgér for att transformeras till den
teatrala texten (replikerna) ser olika ut i olika sammanhang. Varje enskild regissér och ensemble
véljer att ldgga olika vikt vid olika saker. Dessutom anser jag att det finns en skillnad kring hur
processen ser ut for en nyskriven text gentemot en text/ett manus som ir iscensatt tidigare. Det ar

ndgot som jag aterkommer till i foljande del.

Avhandling

Processen med texten i Rabarbers

I foljande text kommer jag att analysera texten Rabarbers och dess process ur olika vinklar. Jag

baserar analysen pa det resonemang jag har lyft fram tidigare i uppsatsen.

/.../This process occurs inside the dramatist; it is repeated inside the actor. Both may only be conscious of the
words, but both for the author and then for the actor the word is a small visible portion of a gigantic unseen
formation. Some writers attempt to nail down their meaning and intentions in stage directions and
explanations, yet we cannot help being struck by the fact that the best dramatists explain themselves the least.
They recognize that further indications will most probably be useless. They recognize that the only way to find

the true path to the speaking of a word is through a process that parallels the original creative one. This can

neither be bypassed nor simplified.7o

671bid, s. 207

68Holm, I . Drama pa scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981s. 207
691bid, s. 207

770Peter Brook, The Empty Space (pdf) s. 11-12.
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Med ovanstéende citat beskriver Brook sin syn pa processen som en text genomgér, det stimmer

delvis in pd processen som texten i Rabarbers genomgétt.

Blom skriver enbart pd bestidllning. Hon hédvdar att hon ”inte kan skriva om jag inte har ett
premidrdatum”. Hennes skrivprocess inleds sdledes med att hon fér ett uppdrag frdn en teater,
exempelvis “fyra roller och spelas pa den hér scenen”. P& det sittet har hennes skrivprocess alltid
sett ut. D& hon borjade sin karridr med att skriva manus och regissera en frigrupp da ingen annan 1

gruppen ville vare sig skriva eller regissera. 7

Niér hon vil har paborjat skrivprocessen reflekterar hon alltid 6ver “vad vill jag berétta for just den
hir publiken.” Nagot som hon anser har paverkat henne mycket. Jag anser att det ar troligt att
dramatiker till skillnad fran forfattare av exempelvis skonlitteratur ofta resonerar kring publiken pa
ett helt annat sétt nir de skriver. Forfattare av skonlitteratur &r inte bundna till ldsaren i den
utstrackningen, med reservation for undantag. Blom menar att hon har forsokt att skriva for nojes
skull, men att det oftast resulterat 1 lappar 1 byrdlddor istéllet for en hel pjds. Dessa lappar menar
hon ofta blir liggande och nir hon ldser dem minns hon inte vad hon menade nér hon skrev dem.
Hon menar att hon istéllet brukar anvinda sig av stoft fran sitt eget liv, det som “hénde i forrgér, ndn

diskussion som var intressant” eller liknande.»

Enligt Blom kretsar stora delar av processen och forestillningen Rabarbers kring texten och p.g.a.
det ar det enligt henne inte speciellt markligt att de olika uppsattningarna blivit lika varandra. 7

Blom anser dock att det har hint att hon suttit i publiken vid en uppséttning av ndgot av hennes
verk, regisserat av ndgon annan (oftast i amatdrteatersammanhang) dér hon inte varit helt ndjd med
hur forestéllningen framstillts. Det beror till stor del pa att hon &r noga med att inte lita den
dramatiska texten fordandras for mycket. Hon dr framforallt noggrann med att det inte forekommer
nagra dndringar av den dramatiska texten nir sammanhanget dr vinstdrivande/professionellt. Nar
det dndd har hént att den dramatiska texten har fordndrats har hon upplevt forestéllningen som

annorlunda mot samma dramatiska text i hennes egen regi. =

7 lIntervju med Maria Blom 2013-10-22
72Ibid
731bid
741bid
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Maria Blom som regissor

Wallis & Sheperd skriver att en regissor bor ldsa mellan raderna och ldsa in saker som inte star
tryckt i texten nér de ldser ett manus. 75 Men, Maria Blom menar att hon vare sig skriver eller ldser
manus pa det sittet. Hon menar att hon tdnker mer pa texten och rytmen hos texten nir hon skriver,
da reflekterar hon inte speciellt mycket 6ver hur slutresultatet kommer att bli..s Blom menar att det
hon tar hdnsyn till ndr hon skriver snarare handlar om konkreta fakta sdsom spelplats, antal
karaktérer och liknande. » Med det tolkar jag Blom som om hon 14ter historien tala for sig sjélv, hon
tar hdnsyn till praktiska saker, samtidigt som hon later berittelsen och karaktirerna fa ta stor plats.
Det leder sedan till att hon dr noga med att halla pd det hon konstruerat, formodligen ur en
konstnérlig synvinkel. Nér hon skriver hidnder det ockséd att hon lamnar 6ver “problem” (luckor i

texten) till 14saren/regissoren att ta stéllning till. Exempelvis kan det se ut som vid citatet nedan.

Sam tar upp sin planbok. Han tar fram legitimationen. Den skickas runt bland den lilla
gruppen och sa plotsligt har alla tagit upp sina legitimationer, korkort, ja ndgon kanske
tillockmed har ett gammalt fotografi i planboken. De féller nédgra korta kommentarer
om varandra i denna korta men fina scen som ar tdnkt att improviseras fram i samband
med att vi forsta gdngen nar detta avsnitt efter att ha arbetat oss igenom pjasen. Tills

dess sa fortsétter vi att 14sa hér.7s

Hér har dramatikern Maria Blom ldamnat over ett ’problem” till regissdren Maria Blom att 16sa. Den
korta delen av scenen dr utan fasta repliker och avslutas med en kommentar om att scenen bor
improviseras fram samt att man ombeds fortsétta ldsa vid forsta genomlidsningen. For regissoren
finns det sdledes en hel del att ta tag i nir det kommer till ovanstdende scen. For det forsta anses
regissoren behdva lata skadespelarna improvisera fram scenerierna och dessutom lidgga till repliker,
apropa att det ska fallas “ndgra korta kommentarer”. Hér dr forsta och enda gangen 1 manuset som
regissoren Maria Blom inte kan forhdlla sig stenhdrt till texten — repliker for att det inte finns ndgra
repliker att forhélla sig till.

Det mest komiska i ovanstdende situation ar att scenen strukits under processens gang med sévil

originaluppséttningen som bada amatorforestillningarna.

75Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 1
76Interviu med Maria Blom 2013-10-22

771bid

T8Rabarbers version 1,s. 85
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I Maria Bloms manus till Rabarbers forekommer det en hel del scenanvisningar trots att hon sjalv
menar att man vid en scenkonstforestdllning sillan anvinder sig av scenanvisningar utan att det
anvénds 1 en helt annan utstrickning nér man arbetar med film. » Det som hon anser forekommer 1
hennes manus &r snarare /.../ lite kluriga grejer, ex 'en fantastisk ljusdesign visar att vi kommer
vidare till ndsta scen”’so. Ur den aspekten blir saledes texten i manuset mindre viktig att forhalla sig
till, d& Maria Blom slaviskt haller sig till texten i replikerna, men later texten i scenanvisningarna
vara av en helt annan karaktér. Det 1 sin tur skulle kunna bero pa att Maria Blom ofta ger andra
konstnirer (sdsom scenografer) en stor frihet att sitta deras préigel pa forestdllningen. Dock stimmer

det inte in pa den konstnirliga ‘friheten’ hon ger sina skddespelare. s

I originaluppsittningen forhaller de sig mer till scenanvisningarna &n i amatorproduktionerna.
Exempelvis gestaltas klockslagen som ar utskrivna i manuset inte 1 nigon annan uppsittning dn
originalet. I originaluppsittningen “fryser” karaktirerna och ljuset fordndras mellan f6ljande
repliker:

K119

Alla star samlade i vardagsrummet utom Paula som jobbar pd i sovrummet. Gunnar

stdr och pratar i en mobil. Han avslutar samtalet och vinder sig till

ldigenhetsspekulanterna.

GUNNAR

Den har tydligen fastnat.

(han ger over mobilen till Zeth)

Tack for lanet.

JANKA

Och du menar att det inte finns nagon trappa.

GUNNAR

Dom haéller pa och bygger en. Allt ar ju inte riktigt klart dn.

Men dom ska ringa en hissreparatdr.

Kl119:15

Sam star och ringer frdn sin mobil. s

Dvs. det som sker mellan Gunnars replik om att de ska ringa till en hissreparatdr och 6gonblicket
ndr Sam star och ringer frdn sin mobil ar att ljuset fordndras och karaktirerna byter positioner. I

amatorproduktionerna tar man inte hinsyn till klockslagen pad samma sitt da karaktdrerna inte

79Intervju med Maria Blom 2013-10-22
80Ibid

811bid

82Rabarbers version 1,s. 10
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“fryser” mellan exempelvis ovanstdende repliker utan foOrestéllningen flyter i ett. Det beror
formodligen pa att det inte star ndgon konkret scenanvisning utskriven i manuset. Hade det utdver
klockslagen sttt ndgot 1 stil med “karaktdrerna star stilla 1 sina positioner mellan klockslagen for att
symbolisera att tiden gir” hade det formodligen forekommit i amatérproduktionerna ocksa. For i
bada amatorproduktionerna (och originalet) sd ringer Gunnar fran Zeths mobil till skillnad fran om

det inte hade statt specificerat, d4 kanske han hade anvént Sams mobil, eller inspekterat hissen sjilv.

Arbetet med skadespelarna

Enligt Maria Blom bdrjade processen med Rabarbers (efter kollationeringarna) med att
skadespelarna fick arbeta med sina karaktirer och fokus lag till stor del pa att hitta dem och deras
forhéllande till varandra fOrst, utan att de forholl sig speciellt noga till texten. ss Som Egri

foresprakar att man bor gora. s

I arbetet med skédespelarna dr Maria Blom méin om att skadespelarna hamtar stoff till karaktérerna
frén sig sjdlva, utan att det pad nagot vis blir exempelvis sina egna barndomsminnen de framfor.
Dessutom &r hon véldigt noga med att skadespelarna héller sig till manus och anvénder sig av texten
som star dédr och inget annat. ss For som hon sjélv uttrycker det, bdde nér hon arbetar med regi av
sina egna texter och andras tar hon ”/.../in vartenda komma.”ss Blom menar dessutom att hon ar

allergisk mot tilldggsord” skadespelarna maste séledes hélla sig mer till karaktiren och replikerna.

Maria Blom anser att for hennes sétt att regissera sin ensemble pad spelar scenrummet en viktig roll.
Det dr nagot som jag tror inte minst beror pd praktiska detaljer sdsom scenerier och riktning. Blom
menar att hon ofta ger scenografen “fria hander” och dérefter anpassar sin regi till vad scenografen
levererat. Saledes later hon scenografen paverka en stor del av forestdllningen, trots att hon annars
ar mén om att styra arbetet med processen sjilv dd hon bade skriver texten och sedan arbetar med

den. &7

Holm anser att”Shakespeare och Moliére inte behovde skriva ut regianvisningar, de fanns sjélva i

83Intervju med Maria Blom 2013-10-22

84Egri, L. The art of dramatic writing : its basis in the creative interpretation of human motives. New York: Simon &
Schuster, 2004. s. 265

85Intervju med Maria Blom 2013-10-22

86Ibid

871bid
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regipulten.”ss Det stimmer Overens med det sdtt Blom skriver pd ocksd. Holm menar ocksa att
anvisningar fran dramatikern emellanat kan anses som orealistiska for skadespelaren, men det anses

bero pa att de snarare finns till for att spegla en vision och inte som ett praktiskt sceneri. so

Eftersom Blom sjdlv har valt att regissera sitt verk ligger mycket av ansvaret for de val som enligt
Holm bor goras gillande vilken grunduppfattning man hars av den dramatiska tillika den teatrala
texten hos henne sjilv. Det borde 1 praktiken innebéra, om man tar hénsyn till det exempelvis Holm
ar inne pa att Bloms dramatiska text skulle fa ett helt annat teatralt resultat om ndgon annan
regisserade den. Dock har de uppsédttningar jag har sett av forestéllningen varit timligen lika i
utforandet med endast ndgra fa skillnader som framst berott pa praktiska, scentekniska skal.
Exempelvis har en sekvens som i1 manuset beskrivs som att Gunnar hinger ut Zeth Over
balkongricket pd balkongen 16sts pd olika sitt. I originaluppséttningen hotar Gunnar Zeth med att
slainga ut honom frdn balkongen och Oppnar i samband med det balkongddrren. I den forsta
amatorteaterversionen hotas Zeth bara med balkongens: och i den andra amatorteaterversionen

trycks han upp mot viggen istillet och sjdlva balkongen ér struken.o

Den enda anledningen som Blom kan tinka sig att dndra pa storre delar i texten d&r om hon fastnar,
fast oftast sker det langt tidigare under sjdlva skrivprocessen. Nir den dramatiska texten &r fardig
g0r hon som tidigare ndmnt inga storre forandringar. Ddremot anvénder hon sig av referensgrupper
av olika slag. Och négra veckor innan premiédren bjuder hon in provpublik och samtalar med dem.
Deras &sikter tar hon oftast noga hinsyn till d& hennes referensgrupper ofta bestdr av manniskor
som inte dr speciellt teatervana”. For de fordndringar som gjorts dr oftast i sédana konkreta fall dar

karaktérer eller repliker inte ”gétt fram” till publiken. o

Maria Blom har som jag tidigare pdpekat arbetat mycket med skddespelarna under processens gang.
9+ Och eftersom hon sjidlv som dramatiker &r involverad i regiarbetet i den utstrdckningen som hon

ar anser jag att tolkningen av texten ligger vildigt ndra den faktiska texten. Dock finns det

88Holm, 1. Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981, s. 210.
89Holm, 1. Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981 s. 211
901bid s. 202

91 Amatérteaterversion 1 Estetiska programmet med inriktning teater vid Lerums Gymnasium, avgingsklassen 2008,
VT 2008

92 Amatérteaterversion 2 Teaterpedagogprogrammet vid Orebro Universitet, avgangsklassen 2012, VT 2012
93Intervju med Maria Blom 2013-10-22
941Intervju med Maria Blom 2013-10-22
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naturligtvis utrymme for skddespelarna att till viss del sétta sin egen préigel pa den karaktiren de

gestaltar, det anser jag vara svéart att undvika helt.

Pjasen Rabarbers och dess handling utifran ett textperspektiv

Handlingen i stora drag: fem personer blir fast i en ldgenhet. Tre av dem é&r didr pd en
lagenhetsvisning; Janka, Sam och Zeth. Paula ar lassmed och ska fixa ett las och Gunnar ska visa
ligenheten. Men, ganska snart, efter att den fOrsta presentationen av karaktdrerna dr gjord och
visningen séledes genomford, upptdcker man att hissen ar trasig.»s Hissen dr av en modern speciell
konstruktion som bara tre reparatorer kan konsten att reparera och alla tre &r upptagna, tva befinner

sig pa semester utomlands och en befinner sig pa en forlossning.

Rabarbers utspelar sig 1 en ldgenhet. Som 1 originaluppsittningen bestdr av fyra rum, i den ena
amatorproduktionen av tre rum och i den andra amatdrproduktionen av tvd rum. Det leder till att
sjalva visningen av ldgenheten skiljer sig markant mellan de tre produktionerna. I manuset star det
foljande scenanvisning om visningen:

Gunnar gor en rundvisning av ldgenheten som gestaltas pa ett hdrligt sdtt av de

begavade skadespelarna. Kanske bjuds vi dven pd en musiksnutt da det faktiskt dr en

tidsforflyttning som pdgdr.s6
I originaluppsittningen loser de sjdlva visningen av ldgenheten med hjélp av musik och olika
forflyttningar mellan de olika rummen som finns i ldgenheten. Forflyttningen ar till viss man
koreograferad, dvs. skddespelarna ror sig 1 ett visst monster mellan de olika rummen. Och de
stannar till lite och Gunnar pekar. I bdda amatorteaterversionerna av forestéllningen sker visningen
inte under ndgon langre tid utan sjdlva visningen overstokas fort genom att man viljer att ga rakt pa

nésta replik.

Det som hinder sedan &r att karaktirerna forsoker 16sa problemet med hissen, inser att det inte gar
och borjar ldra kidnna varandra bittre istdllet, for att fordriva tiden i1 védntan pa att reparatdren ska
dyka upp. Det sker framforallt genom en méngd détid, alkohol och en viss forekomst av fragesport.
Parallellt med att rollkaraktdrerna lir kdnna varandra béttre far publiken ldra kéinna dem dnnu lite
bittre — i vissa scener forekommer saledes ett visst matt av dramatisk ironi. Ett exempel pa det ar

foljande:

95Rabarbers version 1 s. 10
961Ibid, s. 7
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JANKA

Usch. Fy vad jag ér trott pa mig sjélv. Jag gor ju rétt hela tiden, jag ar trevlig och
snygg. Humoristisk. Jag ér ju en superkvinna, varje mans bultande fantasi. Speciellt i
den hér uniformen.

(hon sldpper av en hyfsat ljudlig prutt)

Jag &r ju helt rutten inuti!

(hon borjar slita i sina kldder)

Ah...vad jag #r trott pa den hir forbannat jobbiga personen. Vi har umgétts nu, dygnet
runt sen 1969, och jag borjar faktiskt trottna.

Kan du inte 1dmna mig ifred for bara en dag, ndgra ynka timmar, en minut!

Eller skicka mig nagon trevlig man att leva med sa bordan léttas lite. Det ér ju bara jag,
jag, jag, dygnet runt! Godmorgon, godmiddag, godnatt!

Jag orkar inte umgés med mig sjalv! Men jag &r likforbannat fast i den hér pestiga
personens kropp! Jag &r sé less pa att ligga och analysera mig sjélv till sdmns varje
kvill sju dar i veckan. Jag vet ju knappt vem jag &r léngre.

Aaghhhh!!! Kan inte ndgon beritta for mig vem jag egentligen &r?!!

(En liten underlig figur tittar fram under vasken)

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Du heter Janka Elisabeth Norrgards &r tjugonio &r och &r fodd och uppvuxen i
Akersberga utanfor Stockholm. Dina forildrar heter Bo och...

JANKA

Inte s&! Jag menar vem jag ar inuti! Vad &r jag for ménniska!? For person?! Vilket ar
mitt rétta jag?!

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Den géngen som du var dig sjilv allra mest var nédr du 1987 satt pa buss 619 mellan
Erikslund och Taby Centrum. D4, precis nir bussen ldmnade Anbudsvigens héllplats
var du helt dig sjélv.

JANKA

Men det var ju hur langesen som helst! Hur ska jag vara nu da? Vart ska jag bo, hur ska
jag leva? Vart kommer jag ma som allra bést?

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Som ensamstéende mor till tvd barn strax utanfor Orebro i en tvaplansvilla med dppen
spis arbetandes deltid pa en av traktens lagstadieskolor.

JANKA

Lérare?

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Jajjemén!

JANKA

Orebro? Jag skulle kunna tinka mig att bo utomlands...

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Det ir i Orebro som du kommer att trivas som allra bist i hela virlden.

JANKA

Jaha...

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Jajjemén!

JANKA

Men ténk om du har fel da!

EN UNDERLIG LITEN FIGUR

Det har jag inte for jag dr 6vernaturlig.

Figuren forsvinner. Tystnad.

JANKA

Jag tror i varje fall att den hade fel. Orebro, det later for litt. Eller hur?

Janka ser sig i spegeln, jodd, hon ser frdsch ut. Hon spdnner pd sig ett leende och gar
ut i rummet samtidigt som hon kvittrar:

JANKA
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Vad har jag missat?97

I exemplet ovan fér publiken ldra kdnna karaktiren Janka utover flygvéardinneuniformen och det
sker delvis genom “en underlig liten figur”. Den underliga lilla figuren &r ocksé ett bra exempel pé
ovanndmnda scenanvisningar som man i de olika produktionerna forhallit sig lite olika till. I
originaluppsattningen dyker det upp en konstig liten gul figur som séger replikerna. I en av
amatdrversionerna ér figuren och dess repliker helt struken. s I den andra amatéruppséttningen &r
replikerna med, men det dr regissoren som ldser dem via en mikrofon fran teknikbéset. o Det &r
ndgot som blir en bidragande faktor till hur den amatdrproduktionen valde att avsluta

forestillningen.

Ovan far publiken ta del av karaktdrens tankar (i det hér fallet Jankas) ndr hon &r pa toaletten. Pa
toaletten forekommer det en hel del monologer dér karaktérerna tanker hogt” ett exempel pa det ar

Jankas forsta monolog:

Inne pd toaletten. Janka, som inte verkar ha nagon frans i égat, star och viftar runt en
nysldppt fis.

JANKA

Ta det lugnt, ta det lugnt, ta det lugnt. Va dig sjalv, va bara dig sjilv, va bara dig sjélv.
Ahhhhhhhhh....

(hon andas ut, tar pad sig storsmilet och gdr ut i rummet. Sam kommer in fidn koket) 00

Senare under forestidllningen flyter monologerna mer och mer ihop med det som hénder utanfor
toaletten, d& karaktirerna lir kdnna varandra battre. Och inte lingre behdver ”spela” ndgon annan.
Det ér en intressant aspekt av forestillningen d& det finns en dubbeltydighet i1 att karaktirerna
gestaltas av skddespelare som i sin tur d&tminstone till en borjan spelar att de spelar karaktirer som

spelar pé att de dr ndgon annan.

En annan intressant aspekt som jag funderat mycket pa &r att rollen som Gunnar 1 bada
amatdruppsittningarna jag sett har gestaltats rollen av en tjej. Men, i originalet gors den rollen av en
man. For forestidllningen som helhet har det ingen paverkan 6verhuvudtaget da publiken koper” att

det ar en tjej som spelar en kille. Jag antog direkt att det kan ha berott pd praktiska skél dd det i bada

97Rabarbers version 1, s. 36-37

98 Amatorteaterversion 1 Estetiska programmet med inriktning teater vid Lerums Gymnasium, avgangsklassen 2008,
VT 2008

99 Amatorteaterversion 2 Teaterpedagogprogrammet vid Orebro Universitet, avgangsklassen 2012, VT 2012
100Rabarbers version 1, s. 23-24.
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amatorgrupperna fanns en “tjej for mycket”. Det som gor det intressant dr valet av roll, i bada
uppséttningarna ar det specifikt rollen som Gunnar som gestaltas av en tjej. Visserligen forekommer
det ytterligare en extra roll 1 den ena amatdrproduktionen, dér en tjej spelar en karaktdr som kallas
Maria. De valde helt enkelt att dela rollen som Janka pé tva personer.in Dock stér det inte
uttryckligen i den dramatiska texten att rollen som Gunnar bor eller ska spelas av en kille, men
namnet pd karaktdren hérleder till att rollen dr tankt som en kille. Jag anser att det egentligen inte ar
nagon storre skillnad 1 de tre gestaltningarna av rollen trots att en av tre gérs av en manlig

skadespelare.

Karaktarsbeskrivningar med utgangspunkt i texten

Jag har gjort analyser av de olika karaktirerna med utgangspunkt i manuset, dvs. det som star i
texten.

Karaktarsbeskrivningar:
Janka: En flygvérdinna som besoker visningen av ldgenheten istéllet for att aka hem (nigot som

framkommer pa slutet av forestdllningen). Hon ar 1 30-arsaldern och ar en véldigt "tjejig” tjej. Hon
ar véldigt man om vad andra tycker om henne och hur de ser pa henne. Det forekommer en replik
som beskriver Janka till utseendet, ndmligen en replik som avslojar att Janka har sin
flygvirdinneuniform pa sig dd hon kommer direkt ifrdn jobbet. I Gvrigt star det inget beskrivet om

hur hon ser ut.

Zeth: En kock kédnd fran TV som har bestdmt sig for att kopa en ldgenhet innan sin fyrtiodrsdag,
vilket &r samma dag som pjisen utspelar sig pa och séledes gér han dérfor pa visningen. Han far 1
uppdrag att laga mat at de andra karaktirerna nir man upptécker att hissen ar trasig. I borjan spelar
han mycket pé hur bra hans liv dr da han inte ar l1ast vare sig till ndgot forhallande eller till en familj.
Men, nir pjdsen fortskrider kommer han pd andra tankar. Dessutom férekommer det ett mindre
triangeldrama mellan honom och Gunnar. D4 en av Zeths “erdvringar” visar sig vara Gunnars f.d

flickvan.

Sam: Sam beskriver sig sjélv 1 princip som en ung man i sina bista dr. Hans motto 1 livet dr att finga

dagen. Han &r véldigt man om hur han ser ut och vad andra anser om honom. Han gor storstilad

101 Amatérteaterversion 1 Estetiska programmet med inriktning teater vid Lerums Gymnasium, avgangsklassen 2008,
VT 2008
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entré i ldgenheten, den forsta att komma dit till visningen, genom att rulla in pé sina “blejds” -

inlines. Han ir beroende av sin telefon och nér batteriet till slut dor far det oanade konsekvenser.

Paula: Till skillnad fran Janka &r Paula en vildigt "otjejig” tjej som tycker att fniss dr hemskt och
avskyvirt. Hon anser ocksa att inget hér ska ldmna hennes kropp pa ett “onaturligt sitt”. Paula
jobbar som lassmed och befinner sig i ldgenheten for att byta ett 1as i sovrummet. Hon fordndras
ocksd 1 takt med de andra karaktirerna under forestillningens gdng och bilden av henne som

“bitterfittan” 1 dramat mjuknar nagot.

Gunnar: Han dr en medelalders man som jobbar som méklare. Oturligt nog visar det sig under
forestdllningens gang att den ldgenheten som han f6r dagen ska sélja visar sig vara hans egen. Han
ar dock inte ldngre bosatt i lagenheten utan bor numera hemma hos sin mamma. Gunnar ér véldigt
man om att fa ldgenheten sdld och vill helst fa det dverstokat fortast mojligt. Det kommer fram att
han bér kidnsloméssiga sar frén separationen frin hans tidigare flickvin — som visar sig vara Zeths
flamma. Nér Gunnar fér reda pa det forsoker han sldpa Zeth 6ver balkongriacket, ndgot som

misslyckas.

Forandringar under processen

Maria Blom menar att exempelvis scenrummet hade en stor betydelse for forestdllningen och séldes
dven scenografen, men att texten inte paverkats av scenrummet pa nagot betydelsefullt sétt. 1. Dock
har texten péverkats av att vissa delar 4r monologer som karaktdrerna enbart delar med publiken

och inte med varandra (se exempel pa s. 26-27).

Som jag tidigare ndmnt innehdll den forsta amatdruppséttningen jag sdg av Rabarbers en extra roll,
da ensemblen bestod av sex personer trots att manuset endast bestar av fem roller. Ensemblen hade
namligen “delat upp” rollen som Janka pa tva personer. Detta var ndgot som Maria Blom godkéant
som en godtagbar fordndring av historien, trots att hon annars i allménhet inte gérna later ndgon

fordndra hennes texter. 103

Négon liknande fordndring aterfinns inte i den andra amatOrteateruppsittningen jag har sett av
Rabarbers. Det som ér den storsta fordndringen dir berodde formodligen (jag har inte lyckats fa

nagon kommentar pa uppgiften fran ndgon i1 ensemblen) pd att det inte gick att 16sa slutet av

1021Intervju med Maria Blom via mejl 2013-12-20
1031bid
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forestéllningen rent scentekniskt pé séttet som det dr 16st pa i originaluppsittningen och 1 manuset.
104

I manuset star det foljande angéende slutet:
Plétsligt hors ljudet av en helikopter. Vira véinner éppnar balkongdérren. Ljudet blir
hégre. En stralkastare tinds. /.../ Den lilla gruppen vinkar upp mot kameran. Nu hivas en repstege ner. /.../
Vara vinner tittar pd varandra. Vem ska gd forst? Paula bestdmmer sig for att bli den forste kandidaten. Hon
tar ett bestimt kliv upp pd repstegen. /.../ Hon kldttrar upp. Zeth borjar kldttra. /.../ Ndar han kommer ner sda
sldnger han ivdg stegen som

snabbt ringlar sig upp i helikoptern.ios

I originaluppsittningen frdn 1998 ar det scentekniska 1 slutet 10st pa scenen pd det sétt som aterfinns
1 manuset, en stralkastare, ljudet av en helikopter, en repstege och en sittlift forekommer pa scenen.
Sittliften stir inte med 1 ndgon av manusversionerna, men den ndmns pa scenen. Férmodligen har

den saledes tillkommit under arbetsprocessen.

I den forsta amatdrteaterversionen &r slutet ndgot forenklat, stralkastaren och ljudet finns med, men
ingen repstege eller sittlift. s Ddremot 1 den andra amatorversionen ar slutet helt fordndrat,
forestdllningen tar en annan vidndning och hissen som alltid annars varit stingd Oppnas. Och
deltagarna gér helt enkelt ut. v Men, det har inte heller medverkat till ndgon storre forédndring pa
texten. I Rabarbers ér dialogen néstintill identisk om man jamfor den pd pappret och dialogen som
utspelar sig pa scenen. Det beror med storsta sannolikhet pa Maria Bloms sétt att halla sig stenhért
till den ursprungliga texten. Precis som Holm anser att dialogen dr ”samlevnadsmediet” i ett drama

10s upplever jag att Maria Blom forhaller sig till dialogen pa samma siitt.

Jag har inte funnit ndgon storre skillnad mellan amatorforestéllningarna jag har sett av Rabarbers
jamfort med bada manusversionerna och den dokumentation jag har tagit del av frén
originaluppséttningen, géllande hur den dramatiska texten har transformerats till den teatrala texten.
Det beror pa att texten har fatt mycket fokus i alla produktionerna och siledes har de férdndringarna
som skett endast berott pa praktiska skél. Det kan bero pi att scenanvisningarna inte &r lika utforligt

skrivna dverallt sa som replikerna 4r och det i sin tur gor det mdjligt for andra att tolka och séledes

104Intervju med Maria Blom 2013-12-20
105Rabarbers version I s. 86-87

106 Amatérteaterversion 1 Estetiska programmet med inriktning teater vid Lerums Gymnasium, avgangsklassen 2008,
VT 2008

107 Amatorteaterversion 2 Teaterpedagogprogrammet vid Orebro Universitet, avgangsklassen 2012, VT 2012
108Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981, s. 50
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kan produktionerna skilja sig lite. Som det faktum att slutet ser lite olika ut i de olika

produktionerna exempelvis.

En annan kommentar som &terfinns 1 bada manusversionerna, de dramatiska texterna ar sekvensen
ndr gruppen visar sina ID-kort for varandra. Den sekvensen finns inte med i ndgon av
scenversionerna, vare sig i originaluppsittningen eller i ndgon av amatdrteaterversionerna. Kan
hinda har den sekvensen strukits av samma skil 1 alla tre versionerna, ndmligen att dramatikern
givit regissorerna till de olika uppsittningarna ett problem som ingen lyckats 16sa. En orsak till att
sekvensen finns kvar i manuset dr for att Blom menar att hon inte skriver in de strykningar hon gor i
originaluppséttningen i manus eftersom hon anser att en annan regissor kan 16sa de problemen. 10
Scenen kan ocksa ha ansetts vara onddig dd den inte ersatts med ndgot annat utan man hoppar helt
enkelt 6ver den i samtliga produktioner. Jag anser att den saledes bor strykas ur manuset ocksa, eller
att det mojligtvis borde finnas ytterligare en version av manuset dir scenen inte finns med. Men,
kanske hoppas Maria Blom pé att ndgon regissor faktiskt lyckas gora ndgot bra av den scenen. Dock
anser jag att den scenen dr ganska onddig, det hela borjar med att Sam hittar ett skolkort pa Gunnar
frdn nionde klass dér han sédgs ha hockeyfrilla och da vill Gunnar se hur bra Sam blir pa bild och
dérfor tar han fram legitimationen. Hir kdnner karaktdrerna varandra tillrackligt vl for att man inte
ska behova podngtera deras forhallande till varandra ytterligare eller deras forhallande till sitt eget

utseende heller for den delen.

Sammanfattande slutdiskussion

I foljande text ska jag forsoka sammanfatta de fragestéllningar jag har behandlat tidigare i

uppsatsen, samt redogdra for eventuella resultat.

Texten till pjisen Rabarbers av Maria Blom har inte genomgatt ndgon stérre fordndring, vare sig
fran fOrsta versionen av den dramatiska texten (forsta versionen av manuset jag har fatt 14sa, den
formodade forsta versionen) till ytterligare en version av den dramatiska texten, till den faktiska
uppsattningen pa scen, den teatrala texten. Mellan de tva uppséttningarna 1 oktober 1998 och januari

1999 har inte heller ndgon ndmnbar fordndring skett med texten.

Min upplevelse av den dramatiska texten och den teatrala texten dr ocksd densamma. Naturligtvis ar

109Intervju med Maria Blom 2013-10-22
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det som bade Haymani, Holmui, Wallis & Shepherdi. och Langbackans papekar att upplevelsen av

att 14sa en text och ’se” texten skiljer sig frdn varandra.

Att fordndringen mellan den dramatiska texten och den teatrala texten inte &r speciellt stor anser jag
beror pa att Maria Blom 1 sitt arbete hela tiden har varit noga med att vara trogen den dramatiska
texten. Till foljd av det faktum att Maria Blom sjdlv valde att regissera sitt manus, sin dramatiska
text har sdledes inga storre fordndringar skett. Att det inte har uppstitt nigra “glapp” mellan
dramatikern och ensemblen beror formodligen ocksa péd det. Maria Blom kommenterar det med att
hon var vildigt rabiat pa den tiden”.ns Och menar med det att hon var vildigt noga med att

skddespelarna holl sig till den dramatiska texten.

Dirfor ar fordndringarna som skett véldigt marginella, exempelvis en replik som Sam har stér 1 bada
versionerna av manuset som “Sjdlvklart!”, men pd scenen sa karaktiren “klart som fan”. Det
berodde enligt Maria Blom pa att det foll sig mer naturligt for skadespelaren att siga det och hon

ansag den repliken som en inte alltfor stor fordndring.

Négon visentlig skillnad verkar det inte vara mellan de tva uppséttningarna (originaluppsittningen
1998 och nypremiéren januari 1999) heller. Maria Blom beréttade att under arbetet med den andra
uppséttningen hade hon en del diskussioner med den nya skadespelaren som gestaltade rollen som
Zeth da denne ville dndra pa en storre méngd text. Dock tilldgger Maria Blom att hon idag hade

agerat annorlunda och anpassat sig mer efter skadespelaren for att denne skulle kénna sig bekvam.

En annan orsak till att den dramatiska texten och den teatrala texten dr timligen lika 1 fallet med
Rabarbers skulle kunna bero pd exempelvis det Maria Blomis och Holmis menar att om den
dramatiska texten far mycket fokus i en forestdllningsprocess innebér det att den blir den samma i
framforandet, dvs. som teatral text. Blom pépekar att hon under arens lopp fascinerats Over att
texten verkar leva sitt eget liv, for att den ar tillrdckligt stark och “6verlever” saledes att arbetas med

pé olika sdtt utan att foréndras sdrskilt mycket. 117

110Hayman, R. How to read a play. Rev. and updated ed. New York: Grove Press, 1999.s. 13
111Holm, I . Drama pd scen: dramats former och funktioner. Stockholm, Bonnier , 1981s. 46
112Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 2

113Léngbacka, R. Méten med Tjechov : sex esscier. Ekenis: Ekends tryckeri, 1986 s. 313
114Intervju med Maria Blom 2013-10-22
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116Holm s. 202, citerar: Jouvet, The Profession of the Producer; II, i Theatre Arts Monthly, Vol XXI, January 1937, s.
57-64
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De skillnader jag har lyckats hitta hos de olika scenversionerna av Rabarbers ér fi. Dessutom ér
skillnaderna direkt kopplade till olika typer av scentekniska losningar dar man valt att 16sa
problemen pa olika sétt, eller rent av genom att stryka dem som i exemplet med ID-korten. Géllande
texten forekommer det 1 princip inga markanta fordndringar. Det gor att jag anser att jag inte riktigt
kan belysa det som en skillnad mellan den dramatiska texten och den teatrala texten dd det faktiskt
handlar om rena scenanvisningar, dock 4r scenanvisningarna i allra hogsta grad en del av den

teatrala texten ocksa.

Jag haller med om att det forekommer en skillnad mellan en dramatisk text och andra skonlitterdra
texter pa sdtt som ndmns i tidigare avsnitt. Samt skillnaden mellan den dramatiska texten och den
teatrala texten. Daremot anser jag att mycket av det som slutligen blir den teatrala texten hianger pa
hur regissdren och ensemblen arbetar med texten och madste séledes inte vara inskrivna i den
dramatiska texten fran borjan. En dramatisk text utan scenanvisningar gar att visualisera lika bra
som en dramatisk text med scenanvisningar. Och Langbackais och Wallis & Shepherdiis menar att
det ofta finns ledtradar i texten. Maria Blom hdvdar att hon inte skriver in scenanvisningar péd det
sdttet. 10 Men, nér jag har ldst de bada versionerna av manusen gar det dndd att hitta tydliga
exempel pa sadana situationer.

" (pekar pd rollerbladesen samtidigt som han far in i ligenheten)

Ar det okej om jag behaller “blejdsen” pa?”’121
Jag har haft en del problem med att navigera mig till andra pjéser eller sétt att regissera pa som gér
att jamfora eller likstdlla med Maria Bloms tillvigagangssétt med Rabarbers, 1 den litteraturen jag
har anviant mig av. Dock ir det inte av storre betydelse da mitt syfte har varit att analysera texten,
utan att ndodvindigtvis genomgédende analysera hela forestdllningen efter ndgon sérskild modell.

Fast, under genomlédsningen av den dramatiska texten gjorde jag en viss analys av handlingen &nda.

Jag tolkar Maria Bloms arbete bdde med den dramatiska texten, manuset till Rabarbers och sjilva
regiarbetet, processen dér den dramatiska texten blir den teatrala texten som en hel process. For
henne verkar det inte finnas nigot “litterdrt verk”, att manuset bara ar en dramatisk text. Utan den

dramatiska texten ska anvdndas som medel for att skapa den teatrala texten.

118Langbacka, R. Méten med Tjechov : sex essiier. Ekenis: Ekenis tryckeri, 1986 s. 313.
119Wallis, M & Shepherd, S. Studying plays. New York: Arnold 1998 s. 7

1201Intervju med Maria Blom 2013-10-22

121 Rabarbers version 1 s. 3
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