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“Ritande hénder” av M.C. Escher (1948).

Det foljande skall handla om hur berittande och ldsande hinger samman.
Det skall ocksa handla om féormagan att ta vara pa denna samverkan som
en sérskild konst. Vad jag menar med detta skall framga efterhand, men
Eschers “Ritande hinder” kan ge en foraning.

Berittande och ldsande i samverkan

Berittande och ldsande &r vardagliga verksamheter med méanga funktio-
ner: informerande, kunskapande, sociala och underhéllande. Vi berittar
standigt olika saker for varandra, i tal eller skrift. Att berétta 4r bokstav-
ligen att beritta nagot for nagon, oftast ett handelseforlopp som innefat-
tar en fordndring. Att berétta for ndgon 4r att rikta sig till en forutsatt typ
av ldsare eller lyssnare, anpassa berittandet efter de kunskaper och in-
tressen som kan antas gilla for dem och pa sa vis fanga deras uppmérk-
samhet.' I sd matto &r allt berittande en konst.
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Berdttandet i muntlig och skriftlig form. T. v.: The Boyhood of Raleigh av Sir John Eve-
rett Millais (1871), Tate Gallery, London. T.h.: Portrait d’'un homme écrit dans son étude
av Gustave Caillebotte (1885), Private Collection.

Likasa léser vi dagligen méanga olika slags texter. Berdttande kan vara
muntligt eller skriftligt, men ldsande i elementir mening &r alltid bundet
till en skriftlig kélla . Att ldsa idr, tekniskt sett, att tilligna sig mening ur

Jeune fille lisant av Jean Baptiste Camille
Corot (1796-1875).

80

en serie skriftliga tecken knutna till en
spraklig kod.> Lidsningen omvandlar
skrivna tecken till spraklig mening, men
innefattar mycket mer dn spraklig fors-
taelse. Att ldsa dr ocksa att forsta textens
syfte och betydelse och dessutom att
uppfatta skillnaden mellan vad som sédgs
och vad som infe sidgs, vad som &r ut-
sagt, vad som é&r forutsatt och dessutom
vad som avses. Att lisa dr ocksa att ldsa,
sa att sdga, mellan raderna — att lésa tex-
tens tomrum.® T s& matto dr ocksa l4-
sande en konst.

I fortsdttningen avser jag den skrift-
liga berittarsituationen, men den pekar
ocksa fram mot ett kommande ldsande.
For att beritta med framgéng maste be-
rittaren anpassa sitt berittande efter den
han vill beritta for; men for att kunna



gora det maste han liksom /ldsa sin text samtidigt som han skriver den.
Han maste 14sa den s att sdga i forvig, fran det tilltcinkta ldsandets syn-
punkt. P4 motsvarande sitt maste den ldsare som vill tilldgna sig texten
maximalt ocksa sjdlv skriva den, det vill siga, ldsa den fran beréttandets
synpunkt: Vad vill mig denna text? Vilken sorts ldsning &dr den inriktad
pa? Bara sa kan ldsaren komma vidare fran den sprakliga meningen till
de betydelsenivaer som ger texten djup och vikt. Detta att beritta och
ldsa fran den andres synpunkt dr en svar konst. Men det dr den som for-
fattare forsoker utdva.

Forfattaren Hjalmar Soderberg

En forfattare som r skicklig pa att binda samman beréttande och ldsande
dr Hjalmar Soderberg (1869-1941). Om hans liv och verksamhet kan
mycket sdgas. Forskningen om bade hans person och hans forfattarskap
ar omfattande.* Har hinner jag bara nagra antydningar som bakgrund till
den text jag strax skall diskutera.

Soderberg hade borgerlig bakgrund i ett imbetsmannahem pé Oster-
malm. Han var verksam i ett Stockholm som priglades av modernise-
ringsprocesser som industrialisering, urbanisering, proletarisering, mass-

T. v.: Ungdomsfoto av Hjalmar Soderberg, Goteborgs universi-
tetsbibliotek. Mitten: Sjdlvportrdtt i blyerts (1890), privat dgo.
T h.: Hjalmar Soderberg, olja av Gerda Wallander (1916), Thiel-
ska Galleriet.
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medialisering och sekularisering.’ Klasskillnader och klassmotsittningar
var enorma, och folkrorelser av alla slag vixte fram, fran vickelse till
arbetarrorelse, med krav pa demokrati och sociala forbéttringar pa olika
omraden.® Av den sé kallade arbetarfragan mérker man dock inte mycket
hos den annars debattglade Soderberg.” Han hade kulturella intressen
och sokte sig forst till journalistiken, ddr han snart gjorde sig ett namn.
Inte minst hans kaserande flanorskildringar fran det mondéna Stockholm
uppskattades. Efter en tid som frilansare bland annat pa Dagens Nyheter,
blev han fast anstilld pa Svenska Dagbladet redan vid den beromda ny-
starten 1897, nér kretsen kring Verner von Heidenstam tog over tid-
ningen for att omvandla den till ett kulturellt "intelligensblad”.® Efter
1906 bodde Soderberg tidvis i Kopenhamn, dir han ocksa gifte om sig
och slutligen avled. Han var gift tva ganger, hade ett par dlskarinnor och
fick sammanlagt fyra barn. Hans kvarlatenskap finns pa Goteborgs UB.

Som skonlitterdr forfattare debuterade Soderberg 1895 med romanen
Forvillelser och fortsatte med omdebatterade och dn idag mycket ldsta
romaner.” Men han skrev i alla genrer, bade journalistiska och litterira
och senare dven populdrvetenskap, sirskilt religionskritik. T vart sam-
manhang intressant dr hans kortprosa, och om den kom forra aret (2013)
ut en innehallsrik 600-sidig avhandling i stort format av Miranda Lan-
den, Och nu borjar historien. Hjalmar Soderbergs novellkonst."® Genom
sitt omfang kontrasterar avhandlingen mot sitt objekt: Soderbergs myc-
ket korta berittelser. De kan vara ironiskt uddiga historier med en hu-
moristisk slutpoing eller reflekterande, vemodiga betraktelser med be-
rittande inslag och Gppet slut; vidare kaserier, skisser och anekdoter —
typiskt ldsartillviinda tidningsgenrer med ett personligt tilltal som ofta
ar flertydigt och svargenomskadligt. Ofta publiceras texterna en forsta
gang i pressen och efter viss omarbetning i bokform.!!

Soderberg var generationskamrat med Bo Bergman, Vilhelm Ekelund,
Sven Lidman och Sigfrid Siwertz. Han debuterade visserligen under det
fargrika 1890-talet, men hade inte mycket gemensamt med de stora 90-
talisterna Lagerlof, Heidenstam, Karlfeldt eller ens Froding. Litteratur-
historiskt placeras Soderberg in i det forra sekelskiftets sa kallade flandr-
litteratur, som till stor del utspelas pa stadens gator under langa planlosa
promenader priglade av trott reflexion.'? Riktningen brukar ocksa hin-
foras till den datida dekadenslitteraturen, praglad av determinism, pes-
simism, fraimlingskap, leda och Baudelairesk spleen som den var.'?
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Le Pont de I’Europe av Gustave Caillebotte (1876), Musée du Petite Palais, Geneve.

Denna allménna melankoli i den europeiska sekelskifteslitteraturen bru-
kar i sin tur forklaras med den upplosning av hivdvunna véirden och
identiteter som moderniseringens snabba sam-
hillsforandringar medforde.'* Soderberg sjélv var
emellertid dven fortrogen med fransk symbolism,
liksom med realismens olika tekniker.' I sina be-
rittelser kombinerar Soderberg skrivarter fran
olika stromningar, traditioner och genrer pa raf-
finerade, listiga och ibland illistiga sétt.
Har skall jag ta upp den lilla beréttelsen “Tusch-
ritningen” ur samlingen Historietter (1898). Det
ar nog den mest kinda av alla Soderbergs kortbe-
rittelser och en slikting till Strindbergs novelett
Ett halft ark papper” fran samlingen Sagor (1903).

Originalutgavan av Hjalmar Soderbergs Historietter, 1898.

83



Historietter och kortprosa

Genrebeteckningen historiett var forbunden med humoristisk anekdot
nér Soderbergs bok kom ut, och sa tycks han i ett samtida brev sjélv ha
uppfattat termen.!® Det berodde troligen pa att ménga av texterna byggde
pa kaserier som tidigare publicerats i pressen. Men innehéllet i sam-
lingen stimde inte riktigt; texterna var av manga olika slag, men ofta
med en allvarlig underton. I de arton recensionerna anvéndes vixlande
bendmningar: ~utkast, tidningskaserier, novellsamling, novelletter, skis-
ser, smaskizzer, smastycken och berittelser”.!” Vanligast var skiss, och
sa kallades ocksa “Tuschritningen”. T forskningen talas om prosadikt,
berittelse, prosastycke, prosaskiss, kortnovell.!® Det dr inte sa konstigt:
genrer har oppna grianser och blandas gidrna med varandra."”

Soderberg sjélv talade senare om “novelletter”, det vill sdga korta no-
veller.?’ Da tycks ordet avse berittelsernas korthet. “Tuschritningen”
omfattar bara 473 ord. Utmérkande for noveller och annan kortprosa &r
just kortheten, och det &r inte trivialt. Kortformat kréiver ett ekonomiskt
skrivande som medfor speciella konstnirliga grepp: koncentration, kom-
pression, fortdtning, forkortningar, outsagda formuleringar och olika
typer av indirekt kommunikation, som egentligen inte kan dversittas till
klartext.?! En Kortprosatext skall kunna lisas i en enda sittning utan av-
brott.”? Hos Soderberg kan man hinna l4sa flera texter under en sittning.
Men fragan dr om man orkar mer #n en. Den fragan kan i hog grad stillas
om “Tuschritningen”.

”Tuschritningen”

Texten trycktes forsta gangen i tidskriften Ord och Bild 1897. Hir &r den
i sin helhet:

En aprildag for manga ar sedan, pa den tid da jag dnnu undrade over lif-
vets mening, gick jag in i en liten cigarrbutik vid en bakgata for att kdpa
en cigarr. Jag valde ut en mork och kantig El Zelo, stoppade den i mitt
fodral, betalade den och gjorde mig férdig att ga. Men i detsamma foll
det mig in att visa den unga flickan, som stod i butiken och hos vilken jag
ofta brukade kopa mina cigarrer, en liten handteckning i tusch, som jag
tillfalligtvis hade liggande i planboken. Jag hade fétt den af en ung konst-
nér och 1 mitt tycke var den mycket vacker.
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— Se hir, sade jag och rickte henne den, hvad tycker ni om det hédr? Hon
tog den i handen med nyfiket intresse och sag pa den mycket linge och
mycket nira. Hon viinde den pa flera olika hall, och hennes ansikte fick
ett uttryck af anstriangd tankeverksamhet.
— Na, hvad betyder det? fragade hon till sist med ett vetgirigt 6gonkast.
Jag blef en smula hdpen. Den betyder ingenting sérskilt, svarade jag. Det
ir bara ett landskap. Det dr mark och det dér dr himmel, och det dér &r en
vig ... En vanlig vig ...
— Ja, det matte jag vil se, friste hon till i en timligen ovénlig ton; men
jag ville veta hvad det betyder.
Jag stod radvill och forldgen; jag hade aldrig kommit att tinka pa, att det
skulle betyda nagonting. Men hennes forestillning stod icke att rubba;
hon hade nu en gang fatt for sig att taflan maste vara nagot slags »hvar ér
katten?» Hvarfor skulle jag annars ha visat henne den? Till sist satte hon
upp den mot fonsterrutan for att fa den genomskinlig. Troligen hade man
nagon gang visat henne ett slags egendomliga spelkort, som under vanlig
belysning forestélla ruter nia eller spader knekt, men som, da man haller
upp dem mot ljuset, forestilla nagot oanstindigt.
Men hennes undersokning gaf intet resultat. Hon limnade igen handteck-
ningen, och jag beredde mig att ga. Da blef den stackars flickan med ens
mycket rod och brot ut med graten i halsen:
—Fy, det dr riktigt illa av er att gora narr af mig sa dir. Jag vet mycket vil
att jag dr en fattig flicka, som inte har haft rad att skaffa mig nagon vidare
bildning; men darfor behofver ni vil inte gora narr av mig. Kan ni inte
sdga mig hvad er tafla betyder?
Hvad skulle jag svara? Jag skulle ha givit mycket for att kunna sdga henne
vad den betydde; men det kunde jag icke, ty den betydde ju ingenting!

*
Ja, det dr nu flera ar sedan dess. Jag roker nu andra cigarrer och koper
dem i en annan bod, och jag undrar nu icke lingre over lifvets mening;
men det dr icke emedan jag tror mig ha funnit den.

Kommentar

Jag skall nu kommentera texten fran det kommande ldsandets syn-
punkt.?® Utgangspunkt dr forutséttningen att all text &r en retorisk hand-
ling, komponerad som en direkt eller indirekt argumentation, inriktad
pa att leda ldasaren genom ldsakten mot vissa typer av uppfattningar, fra-
gor eller tdnkesitt.>* En litterért gestaltande text arbetar ofta med indirekt
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framstédllning, och verldmnar slutsatserna till lasaren. Detta giller i hog
grad “Tuschritningen”. Jag fragar mig da vilka ldsarter som texten for-
bereder och hur detta gors i fexten.” Forfattaren Soderberg har natur-
ligtvis skrivit texten, och hans personliga avsikter med den dr mycket
intressanta, men de maste sokas pa annat hall dn i sjdlva texten. Just nu
ir det textens inre komposition och inriktning pé sin datida publik som
skall studeras. Vad ar det alltsé for 1dsarter som texten dr anlagd for?
Vilka medel anvénds for att skérpa ldsarens uppmirksamhet och rikta
lasningen? Hur hénger dessa medel samman med datida litterédra kon-
ventioner och kulturella forestillningar?

Det utsagda och antydda spar

For att kunna séga nagot om textens sitt att forbereda ldsningen maste
man forst studera vad som uttryckligen star skrivet. Det forsta ldsaren
uppmirksammas pa dr forstas rubriken: "Tuschritningen”. Den &r dgnad
att skapa vissa forvintningar om det bendamnda konstverkets roll i hand-
lingen. Det forsta vi far veta dr att handelsen ligger langt tillbaka i tiden,
samt att scenen for handlingen &r en cigarrbutik, dir berittaren képer en
noggrant beskriven cigarr: “en mork och kantig El Zelo”. Denna distan-
serat affarsmissiga inledning bdddar kanske for en ironisk anekdot. I
det sammanhanget framstar den inskjutna upplysningen om berittarens
undran 6ver livets mening som overflodig eller malplacerad. Om man &
andra sidan fister sig vid just formuleringen om livets mening, sa fram-
star upplysningen om cigarrmérket som 6verflodig. Vid publiceringen i
Ord och Bild tycks existensfragan framhédvd genom att en bild av Mag-
nus Enckells mélning “Gosse med dodskalle” (1892) publicerades pa
samma sida.” I sjidlva verket liggs hir ut tva spar som efterhand skall
forenas med varandra: ett erotiskt och ett existentiellt — som dessutom
skall férenas med ett tredje och fjdrde.

Det tredje sparet 14aggs ut nir tuschteckningen aktualiseras tillsam-
mans med idén att visa den for butiksflickan. Da omvandlas hon fran ci-
garrforsiljerska till konstpublik, uppmérksamheten pa cigarren flyttas
till konstverket, och fragan om livets mening forskjuts till fragan om
konstens mening. Darmed har rubriken dragits in i texten.

Men konstvisningen blir ju misslyckad. Flickan nojer sig inte med att
se vad bilden forestiller, utan vill ocksa forsta dess betydelse. Nar bilden
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Tuschritningen publicerades forsta gangen i Ord och Bild 1897, pd samma
sida som ett tryck av Magnus Enckells mdlning “Gosse med dodskalle”.

inte synligt avslojar ndgon betydelse, sa utgar hon fran att det finns en
dold betydelsedimension. Den stker hon komma at genom att undersoka
bilden. Nir hon till sist haller upp bilden mot fonstret, tror beréttaren att
hon anvénder erfarenheten av en sorts spelkort som visar en oanstindig
bild om man haller dem mot ljuset. Vi ldsare vet inte om hon faktiskt
har den erfarenheten. Men berittaren har den uppenbarligen.?” Tusch-
teckningen 4r dock ingen sadan bild, och ingenting avsldjas nir den halls
mot ljuset. Flickan vintar sig nu en forklaring av den bildade unge over-
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klassmannen — som hon ser honom. Nir férklaringen uteblir kinner hon
sig krinkt och utsatt for ett grymt skdmt med hennes fran hans synpunkt
obildade underklassposition. Har aktualiseras alltsa ett fjarde spar, som
handlar om klass.”®

Det erotiska sparet

De dmnen som hittills aktualiserats dr alltsa livets mening, konstens be-
tydelse, samt klass- och bildningsfragan. Cigarren sjunker i bakgrunden
till forman for konsten, men cigarrbutiken vixer i betydelse under sam-
talets gdng och hakar i flera aspekter av berittelsen. Dérvid aktualiseras
det erotiska motivet. Det dr patagligt for den som kédnner tidens koder.”
Det antyds redan av upplysningen om scenen: en cigarrbutik, som des-
sutom ligger pa en “bakgata”. Explicit blir motivet nir de oanstindiga
spelkorten kommer pa tal. Sddana spelkort tillhandaholls just av tobaks-
butiker, tillsammans med andra i tidens 6gon moraliskt tvivelaktiga
tryckalster. Tobaksbutiker anségs i manga fall rentav vara kamouflerade
bordeller och cigarrflickorna prostituerade.’*® Men hur det forhaller sig
med just den hér flickan framgar inte.

Butikens avsides lokalisering dr alltsa ingen tillféllighet, och ci-
garrflickan kunde med fog tolka mannen-berittarens inbjudan till konst-
visning som en invit. Men som framgatt blir visningen pa allvar. Flickan
visar genast “’nyfiket intresse” och stiller sin fraga om betydelsen med
“ett vetgirigt 6gonkast”. Nir hon far veta att den bild hon nu modat sig
sd mycket med “ingenting” betydde — da kdnner hon sig kriankt och tror
kanske att han héller tillbaka vad han vet for att behalla sitt Gverlédge.
Styrkan i flickans besvikelse kan kanske dven forklaras med att hon hop-
pats pa ett seriost samtal bortom klass- och konsskillnader i stillet for
det vanliga galanteriet.

I tidigare forskning har upplysningen att beréttaren ~ofta brukade kopa”
sina cigarrer av denna flicka tolkats som en antydan om att han dven bru-
kade kopa mer handfasta tjénster av cigarrflickan.’! Man kan i sa fall tdnka
sig att dven mannen dr besviken 6ver den misslyckade kommunikationen
denna gang — vad dn han hade hoppats pa — och kanske dessutom blivit
skadad i sin manliga sjédlvkinsla: varken kroppen eller sjilen har fatt sitt.
I det perspektivet ldses texten som en tidig variation pa Sdderbergs be-

romda ord om “’kéttets lust och sjilens obotliga ensamhet”.*?
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Misslyckad
kommunika-
tion — sjdilens
obotliga en-
samhet, illu-
strerad
genom en
madlning av
Vilhelm
Hammershgpi
(1911).

Konstens betydelse

Men sirskilt intressant dr @andé de outtalade forutsittningarna bakom de
bada kontrahenternas diskussion om tuschritningens betydelse. Beritta-
rens omdome att bilden dr mycket vacker men saknar betydelse atergar
pa en modern konstuppfattning, lanserad av filosofen Immanuel Kant
1790. Vad konsten syftar till, enligt Kant, dr att vicka ett intresseldst
vilbehag iblotta betraktandet av verket, utan nagon tanke pa vilken be-
tydelse det skulle kunna ha utanfér sig sjilvt.”* An mindre relevant &r
fragor om verkets nytta eller anvindning. Detta rent estetiska betrak-
tande soker alltsa varken mening eller betydelse, utan glader sig at fér-
ger, klanger, rytmer, ordens associationer och liknande. Insikt, vigled-
ning och trost far man alltsa soka pa andra hall 4n i konsten. Detta tycks
vara den konstuppfattning som berittaren ger uttryck for nédr han hiavdar
att tuschritningen dr mycket vacker men saknar betydelse.
Cigarrflickan didremot, som kan antas okunnig om modern estetisk fi-
losofi, har ett lattvickt intresse for konst — hon forvintar sig att ett konst-
verk skall betyda nagot, det vill sdga peka utover sig sjalv mot virlden
och livet. Vad berittaren ser hos henne ir intresse, nyfikenhet och vetgi-
righet, och sddana begir kan tydligen inte den blotta skonheten tillfreds-
stdlla. Hennes konstsyn dr gammaldags fran berittarens synpunkt. Men
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vad hon ger uttryck for dr helt enkelt den anrika didaktiska konstsyn som
dominerade visterlindsk kultur fran antiken fram till Romantiken, och
i manga fall dnda in i var tid. Ldra, réra, behaga var konstens uppgift —
att forena det nyttiga med det behagfulla.’ Det finns fortfarande ldsare
och konstbetraktare som soker konstverkens vidare betydelse och som
ldser, inte for skonhetens skull utan for att fa hjélp att leva.

Tuschritningen och Livets vig

Tuschritningen sjdlv har vi inte tillgang till sa vi kan inte sédga nagot om

vilken typ av konst den dr. Men vi vet vad den forestdller: ett landskap,

mark, himmel och en vég, “en vanlig vig” enligt berittaren. Men utifran

beskrivningen liknar teckningen faktiskt den vinjett som Soderberg sjilv

ritade till novellsamlingen Det morknar dfver vigen 1907. Motivet ser

rent av ut att aterga pa den vél beprovade klichén om livets véig (112 000
triaffar pa Google...). Det &r ett ur-
gammalt existentiellt motiv, som
verkligen aktualiserar fragan om li-
vets mening. | vissa varianter ger
den ocksa ett svar. Men berittaren
tycks inte se den existentiella di-
mensionen. Den fér inte plats i hans
konstsyn.

En egendomlighet dr alltsa att
beriittaren & ena sidan verkar ha
problem med livets mening, men &
andra sidan tar avstand fran mojlig-
heten att konsten skulle kunna
hjidlpa honom. Berittaren slutar ju
ocksa med det vemodiga konstate-
randet att han visserligen slutat
grubbla Over livets mening, men
inte funnit vad han sokte.

Vinjett, utford av Hjalmar Soderberg Mot den bakgrunden sitts bert-
sjély, till novellsamlingen “Det mork- taren fram som en egentligen mer
nar ofver vigen” (1907). tragisk gestalt dn cigarrflickan. Hon
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ar fattig och obildad métt med

berittarens och den borgerliga

kundkretsens métt. Men hennes

livsluft 4r inte leda, melankoli

och abstraktioner. Hon har sin

nyfikenhet och vetgirighet

kvar; hon ar klassmedveten och

har en etisk drivkraft; hon vet

atminstone vem hon dr. Men

berittaren ir en irrande sjdl; en

flanor 1 livet. — Med den lésar-

ten byggs en osynlig omvind-

ning in i berittelsen, det i berét-

tarens ogon svaga och under-

ordnade vinner styrka och kraft

over honom. Men det forstar )

inte berittaren, nir han stiller Aven Edvard Munchs ma”lniflg Skriel“( 1 (?93 )
i uppaiva g om vd ban 427 1 L
skulle svara henne.

Konstsynen i beréttelsens helhet

Sa hur dr det dd med konstsynen i Soderbergs “Tuschritningen” — om
man ser till berittelsens helhet? Lésaren moter hiandelseforloppet via be-
réittarens perspektiv — det finns inget oberoende perspektiv utanfor
honom. P4 sa vis lockas ldsaren att se berdttaren som auktoritet. MEN:
det dr inte sikert att berdttelsen (och bakom den forfattaren) ger berét-
taren ritt. Berdttaren &r inte sjidlvklart forfattarens alter ego utan en ska-
pad fiktionsgestalt med egna uppfattningar, precis som cigarrflickan. I
berittelsen stills de mot varandra, och ldsaren maste sjélv ta stillning
till deras positioner. Beréttarens auktoritet &r i sak inte storre @n flickans,
och det som ger berittelsen spanning &r just hennes motstand.

I det sammanhanget dr det viktigt att beréttandet halls i forsta person:
att det dr en jag-berdittare vi moter. Det tinker man kanske inte pa, men
det har stor betydelse for det personliga tilltalet berittelsen igenom. Det
skapar en sirskild nérhet till lasaren. Med den inskjutna personliga be-
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kdnnelsen om undran dver livets mening upprittas en intimitet som mar-
kerar att jagberittaren vinder sig till ett underforstatt du och pa nagot
sitt hoppas pa ett svar. P4 samma sétt med retoriska fragor som ”Vad
skulle jag svara? Jag skulle ha givit mycket for att kunna séiga henne vad
[bilden] betydde”. Redan berittandets grammatiska form r alltsa ldsar-
tillvind och ger uttryck for existentiella forhallningssitt. Men ju mer
Oppen ldsaren blir for sddana tilltal, desto mer betydelse kan han ta in
och desto mer betydelse kan han aterfora till texten. I detta stindigt pa-
géende av och an ligger berittandets och ldsandets dynamik — ungefir
som i Eschers bild av ritande hénder.

Slutsatser och litteraturvetenskapliga slutord

Hur skall da de fragor jag stillt besvaras, ndmligen: Vilka ldsarter ar tex-
ten anlagd for i sin tid? Vilka datida litterdra medel anvénds for att skdrpa
ldsarens uppmirksamhet och rikta ldsningen? Pa den forsta fragan méaste
svaras att texten ldagger ut flera spér, och ldsaren ges frihet att f6lja ett
eller flera. Men eftersom sparen efterhand vidvs samman, sa dr texten
anlagd for en mer komplex ldsart. I ett historiskt perspektiv dr nog just
spanningen mellan de olika motiven det viktigaste, inte minst i det spe-
cifikt Soderbergska sammanhanget: existensen, konsten, bildningen,
klasskillnaderna och erotiken. Lasaren drivs mellan de olika sparen till
olika ldsarter, men slutligen dr de sa titt ssmmanflitade att beréttelsens
ackumulerade betydelse blir bade 6vervildigande och ooversittlig.

De ldsarinriktade medel som anvinds dr forst och framst en ram, dar
cigarrkOp och fragan om livets mening upprepas med variation. Sedan
har vi jagberittandet, som star for det explicit personliga tilltalet. Vidare
retoriska fragor, antiteser, antydningar, anspelningar, tvetydigheter, dis-
krepanser och 6ppet slut.*® Berittelsens mangfald och berittandeproces-
sens manga omvindningar tvingar till ett aspektseende, som kan véxla
mellan olika meningssammanhang och betydelser, ungefir som berémda
dubbeltydiga figurer.

*

Jag har nu talat om berittande och ldsande som samverkande aktiviteter
och processer utan att en enda gang nimna ord som responsestetik, re-
torik eller fenomenologi. Men inom litteraturvetenskapen sammanfattar
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termerna vad det handlar om ungefér
som formler inom naturvetenska-
perna. Responsestetik dr studiet av
hur texter kan forbereda mottagandet
genom olika historiskt givna konst-
nirliga tekniker och strategier.’
Denna anpassning till en tankt ldsare
eller lasargrupp i syfte att vicka in-
tresse och samtidigt 6vertyga om vik-
ten av textens drende dr i sin tur fore-
mal for retorisk forskning.?’

Dessa forskningsomraden innehal-
ler forstas mycket mer 4n jag har haft
anledning att ta upp hér, men det jag
velat betona dr de fenomenologiska
eller medvetandefilosofiska aspekter
som giller textens och ldsandets 6m-
sesidiga inriktning pa varandra: att be-

Dubbeltydiga figurer — en form av
aspektseende, publicerad 1915 i
Puck humor magazine, USA.

rittande alltid 4r berittande for nagon och ldsande alltid ldsande av detta
for, denna textens inriktning pa ldsaren.*® Texten 4r inte ett autonomt ting
i sig utan en indirekt dialog som lever ett samtals liv.* Vad jag slutligen
har velat vicka intresse for och dvertyga om ér att det dr denna fenome-
nologiskt grundade dmsesidighet som utgor berittandes och ldsandes all-

deles speciella konst.

Noter

1. Se vidare Michail M. Bachtin, “Fragan om talgenrer” (1952-53; tr. 1979) 6vers. He-
lena Bodin, i Genreteori, red. Eva Hettner Aurelius & Thomas Gétselius (Lund:
Studentlitteratur, 1997) s. 203-239, om begreppet adressivitet 1 betydelsen riktat till-

tal (s. 234f., 238).

2. Se Martin Montgomery m.fl. (red), Ways of Reading: Advanced Reading Skills for
Students of English Literature (1992), 3 uppl. (London & New York: Routledge,

2007).

3. Tomrummen dr de aspekter av texten som kriver tolkning och dérvid héller dialogen
mellan text och lidsare igang. Se diskussion om gaps, blanks och vacancies i
Wolfgang Iser, The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response (ty. orig. 1976;
Baltimore & London: The Johns Hopkins University Press, [1978] 1980): it is the
gaps, the fundamental asymmetry between text and reader, that give rise to commu-
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nication in the reading process; the lack of a common situation and a common frame
of reference corresponds to the contingency [...] which bring[s] about the interaction
between persons. Asymmetry, contingency, |[...] these are all different forms of an
indeterminate, constitutive blank which underlies all processes of interaction. [...]
this blank is not a given, ontological fact, but is formed and modified by the imba-
lance inherent in dyadic interactions, as well as in that between text and reader. Ba-
lance can only be attained if the gaps are filled, and so the constitutive blank is con-
tinually bombarded with projections.” (s. 167) Se vidare Beata Agrell, “Mellan ra-
derna? Till fragan om textens appellstruktur”, i Fréimlingskap och frammandegoring:
forhallningssditt till skonlitteratur i universitetsundervisningen, red. Staffan Thorson
& Christer Ekholm (Goteborg: Daidalos, 2009) s. 19-148.

4. Storre arbeten pa olika omraden ir t.ex. Bure Holmbéck, Hjalmar Soderberg: ett
Sforfattarliv (Stockholm: Bonnier, 1988); Bjorn Sahlin, ”Unga flickor bora icke ldsa
den”: om Hjalmar Soderbergs debutbok Forvillelser och annat tidigare osagt om
forfattaren och hans verk (Stockholm: Proprius, 2013); Miranda Landen, Och nu
borjar historien. Hjalmar Soderbergs novellkonst, diss. Lund. (Stockholm: Atlantis,
2013).

5 Alexandra Borg, En vildmark av sten. Stockholm i litteraturen 1897-1916, diss. Upp-
sala (Stockholm: Stockholmia forlag, 2011) s. 40-46.

6. Se vidare Sven Lundkvist, Folkrorelserna i det svenska samhdillet 1850-1920, Studia
historica Upsaliensia 85 (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis, 1977). For ett da-
tida perspektiv se E. H. Thornberg, “Folkrorelser och samhillsklasser i Sverige”,
Svensk Tidskrift, Vol. 2 (1912), s. 77-90.

7. ”Arbetarfragan” avsag den vixande arbetarklassens daliga sociala och materiella
villkor, vilka av de styrande ansags som en fara for samhillet, eftersom de gynnade
facklig kamp, strejker och dven kunde vicka revolutiondra tendenser. For att skydda
sig sjilvt maste samhillet alltsa se till att forbéttra arbetarklassens villkor. For ett
datida perspektiv, se Nordisk familjebok (2. uppl., 1904) dir direktor Erik Beckman
skriver en omfattande artikel om ”Arbetarfragan” (sp. 1323-1336).

8. Landen 2013, s. 365f. Som Landen papekar gestaltar Soderberg sjilv den celebra
starten litterdrt i romanen Den allvarsamma leken (1912).

9. Martin Birks ungdom 1901, Doktor Glas 1905 och Den allvarsamma leken 1912.
Om debutromanen Forvillelser skrev kritikern Harald Molander “som varken forr
eller senare gjort sig kind som nagon av de stringare moralisterna, [...] att den ve-
modigt lekfulla lilla miljoromanen var ’ett bland de okyskaste alster av svensk penna
som i vara dagar smugit sig ut i bokmarknaden utan forseglat omslag" (Holger Ahle-
nius, Fran sekelskifte till 40-tal. Svensk dikt och debatt 1893-1943, Stockholm:
Prisma, 1964 [1943] s. 6.)

10. Landen 2013.

11. Se t.ex. Barbro Stahle Sjonell, ”Ordet *Historiett’ i svenskan”, i Mélanges publiés
en hommage a Gunnel Engwall, ed. Inge Barting m.fl., Acta Universitatis Stockhol-
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miensis, Romanica Stockholmiensis, 20 (Stockholm, 2002) s. 289; Landen 2013, s.
369-376.

Se Borg 2011, s. 52-68 om flanorroll och flanorlitteratur, samt om Soderbergs pas-
siva flanor, s. 132—136. Se vidare Bure Holmbick, "Hjalmar Soderbergs vig — fran
konstprosa till kulturkamp”, i Den svenska litteraturen 2. Genombrottstiden 1830—
1920 (1988-89), red. Lars Lonnroth & Sven Delblanc, 2 uppl. (Stockholm: Bonnier,
1999) s. 406f.

En av novellerna i Hjalmar Soderbergs samling Historietter (Stockholm: Bonnier,
1898) idr ocksa betitlad ”Spleen”. Om spleen, dekadens och melankoli se vidare
Claes Ahlund, kap. "Svenskt fin de siecle”, i forf:s Medusas huvud. Dekadensens
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tex.s. 121.
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manstyp som #r “defensiv och passiv, tvangsmissigt sjalvdissekerande, last av in-
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Hjalmar Soderberg gestaltar.

Se vidare Holmback 1999, s. 406f.

Stahle Sjonell 2002, s. 288. Vidare Landen 2013, s. 23.
Stéhle Sjonell 2002, s. 290.

Stahle Sjonell 2002, s. 291.

Amy J. Devitt, Writing Genres (Carbondale: Southern Illinois University Press,
2004) s. 151f.
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Se Allan H. Pasco, “The Short Story: The Short of It”, Style 27 (1993:3) s. 442—
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Se forfattaren Edgar Allan Poe (1809-1849), "Review of Twice-Told Tales” [Text-
02], Graham’s Magazine, May 1842, s. 298: in almost all classes of composition,
the unity of effect or impression is a point of the greatest importance. It is clear, mo-
reover, that this unity cannot be thoroughly preserved in productions whose perusal
cannot be completed at one sitting.”

Tidigare forskning har behandlat olika aspekter av texten, dock veterligen icke de
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Stilen i Hjalmar Soderbergs " Historietter”, Nordistica Gothoburgensia, 5 (Almqvist
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Arne Bergmann, “Hjalmar Soderberg, Greimas och den vanlige ldsaren. Narratolo-
giska komplikationer i *Tuschritningen’ ”, i Perspektiv pa prosa. Goteborgsstudier
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berittarfiktionen, dvs. till den opalitlige berittaren och den fiktiva ldsarroll eller nar-
ratee, som berittaren leker med (s. 264f.). Min poéng dr att textens tilltal — till skill-
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men utanfor berittarfiktionen. Den implicita ldsarrollen dr en aspekt av textens re-
toriska strategi och samtidigt adressat for det samlade tilltal, den fullstindiga reto-
riska akt, som textens helhet utgér i sitt historiska sammanhang. Uttryckt pa fack-
sprak: Landens diskussion ér narratologisk, medan min dr responsestetisk. Bada
perspektiven ér relevanta, men klart olika. For den komplexa men i vart sammanhang
viktiga distinktion mellan narratee och implied reader, se resp. term i Gerald Prince,
”The Reader” i The Living Handbook of Narratology, red. Peter Hiihn et al. (Ham-
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70 (1984:9) s. 151-167.
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kunna finna nagon mening i bilden soker hon en dold mening, som hon forutsdtter

vara oanstidndig” (s. 17; kurs BA). Enligt texten &r det berdittaren som tror att hon
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Landen 2013, s. 49.
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Immanuel Kant, Kritik av omdomeskraften (1790), 6vers. Sven-Olov Wallenstein
(Stockholm: Thales, 2003) §59.

Se Stina Hansson om “redskapssynen” pa litteratur, i “Retorik och litteratur”, Lit-
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litteratur, 2002 [1999]) s. 160f.

Landen 2013, s. 264f.
Se Iser 1980.
Se Miller 1984 och Devitt 2004.
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