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Syfte och huvudfraga

Syftet med rapporten ar att undersoka hur forskolor arbetar med musik som verktyg for tvasprakiga
forskolebarn. Utifran detta syfte finns tva fragestallningar; Hur anvéander sig pedagoger av musik i
sprakutvecklande syfte for tvasprakiga barn? samt P& vilket satt kan musik och séng gynna barn med
svenska som andrasprak? Anledningen till att tvasprékiga barn och musik valdes ar att det inte verkar
finnas s& mycket forskning pa omradet.

Metod

Som metod anvandes en kvalitativ intervjumetod. Intervjuerna gjordes med tre informanter, tvd som arbetar
pa en musikprofilerad forskola och en som arbetar pa en forskola utan musikprofil. Detta urval gjordes for
att kunna jamfora de tankar pedagoger pa en musikforskola har med vad en pedagog pé en forskola utan
musikprofil har, och se vad det finns for likheter och skillnader. Eftersom studien ar gjord med sa pass fa
informanter gar det inte att dra nagra generella slutsatser utifran resultatet.

Resultat

Resultatet av studien visar att pedagoger har tydliga tankar om vad musiken kan ge barn med svenska som
andrasprak, framfor allt i sociala aspekter. Alla informanter &r tydliga med att det 4r gladje och gemenskap
som skapar goda musikstunder, vilket ocksa starker sprakutvecklingen. Tydliga skillnader i forhallningssétt
till musik upptacktes pa de tva olika forskolor som besoktes.

Betydelse for lararyrket

Musik har stor betydelse for sprakutvecklingen. Genom musiken far barnen uppleva spraket genom manga
olika sétt s& som rytmer, melodier och texter. Genom att ocksa ta in snger fran andra kulturer och sprak
framjar man ocksa gemenskapen i gruppen, och ju béattre modersmal ett barn har, desto battre blir ocksa
andraspraket. Forhoppningen med denna rapport ar att sprida tankar och idéer om musikens roll for
tvasprakiga barn i forskolan.
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1. Inledning

Musik, nagonting som alla manniskor har en relation till. Man spelar, sjunger, lyssnar,
trummar, hoppar eller skriker sig hes. Antingen pastar man sig sjalv vara tondév och
taktlos eller duktig eller till och med véldigt duktig. Hur man &n vrider och vander pa det
hela sa finns musiken alltid med oss manniskor pa ett eller annat satt. Musik kan
frambringa alla vara olika kanslotillstand och gora oss mer mottagliga for upplevelser.
Sprak, en absolut nodvandighet for att fungera i ett samhalle. Kan du inte tala och
kommunicera med din omgivning sa kan hela din identitet drabbas, det finns risk att du
slutar prata nastan helt och hallet for att du tror att du inte kan. De forskolor
undersokningen gjorts pa har stor etnisk mangfald och de flesta barnen har svenska som
andrasprak. Jag tror att musiken kan spela en valdigt stor roll i de har barnens
andraspraksutveckling.

Under VFU pa lararprogrammet har jag befunnit mig i ett mangkulturellt omrade dar
manga barn inte har svenska som modersmal. Ofta har jag sett barn som inte kan tala det
svenska spraket, men nar de far en melodi att sjunga beharskar det svenska spraket.
Darfor vill jag undersoka och fraga pedagoger hur de upplever detta, och vad de tror om
just musikens roll for barns andrasprakutveckling. Jag vill se om det finns ett potentiellt
omrade for larande, vad pedagoger tanker om musik som verktyg for att stimulera
tvasprakiga barns utveckling.

Utifran mina egna erfarenheter under VFU och besck pa forskolor sa finns det alltid en
positiv installning till musik. Det ar aldrig ndgon som tycker att man inte ska sjunga,
dansa eller spela pa en forskola. Men ungefar dar slutar ocksa resonemanget huruvida
musiken ska anvéndas. Ofta kan det finnas en radsla hos pedagoger for att anvénda sig av
musik, ofta kan det grunda sig pa att man anser sig sjélv vara ”omusikalisk” eller
“tonddv”. Enligt UIf Jederlund (2011, s. 15) betraktas musik i manga sammanhang som
en konstnarlig produkt som kan vérderas kvalitetsmissigt som “bra” eller ”daligt” eller att
ndgon sjunger “rent” eller “falskt”. Detta har gjort mig nyfiken pa hur pedagoger tanker
om musikens roll, och vad de har for aktiva tankar bakom sitt anvandande av musik i
andraspraksutvecklande syfte.

Eftersom bade sprak och musik ar tva sa viktiga delar av vara liv fordjupar jag mig och
undersoker pa vilket satt musik kan stimulera barns andraspraksutveckling. Jag vill ta
reda pa hur pedagoger téanker kring och anvéander sig av musik som sprakstimulerande
verktyg. For att se likheter och skillnader i pedagogernas tankar gor jag en komparativ
studie, sa jag kan jamfora tankar och idéer pa en musikprofilerad forskola med en
forskola som inte har musik som profil for att se vad den musikprofilerade forskolans
arbete far for resultat. Detta val har jag gjort mot bakgrunden av att jag last inriktningen
skapande verksamhet for tidiga aldrar dar jag last mycket om estetiska laroprocesser, och
hur barn 1&r sig med alla olika sinnen. Sjélv har jag ett stort musikintresse och det f6ll sig
naturligt att understka musikens roll i férskolan.



1.1 Avgréinsningar och begreppsférklaringar

1.1.1 Mangkultur och mangfald

Denna studie fokuserar inte framst pa fragor som berér mangkultur och mangfald. Men
eftersom forskolorna ligger i omraden dar en stor del av familjerna har ett annat etniskt
ursprung &n Sverige fann jag det relevant att ge en beskrivning av begreppen.

Denna studie ar gjord i omraden som kan beskrivas som ett mangkulturellt omrade, med
stor etnisk mangfald. Johannes Lunneblad skriver i sin bok Forskolan och mangfalden
om definitionen av mangfald och mangkultur. I diskussionen om det mangkulturella
samhéllet idag betonas kulturella, etniska och religitsa skillnader. Vidare beskrivs
Lorentz (refererad i Lunneblad, 2006, s. 10) definition av ett mangkulturellt samhalle.
Dér beskrivs att det innebar ett samhélle med flera kulturer, eller snarare medborgare med
skild etnisk och/eller kulturell och/eller religios bakgrund. Det finns som mal i den
svenska integrationspolitiken att lyfta fram samhéllets mangfald. Malet ar att det ska
finnas lika rattigheter for alla oavsett kulturell och etnisk bakgrund, en slags
samhéllsgemenskap med samhéllets mangfald som grund (a.a., s. 9-11).

Enligt Lunneblad har mangfaldsbegreppet blivit ifragasatt. Det &r ett begrepp som &r svart
att kritisera. En forklaring kan vara att mangfald har en positiv klang, och till synes en
konfliktfri association till olikhet. Kritikerna menar att begreppets positiva laddning av
olikhet bidrar till att osynliggdra fragan om ojamlikhet. Mangfaldsbegreppet kan ses som
en vision till det mojliga, istéllet for en kritisk granskning av det faktiska. Att begreppet
ar sa positivt laddat gor det svart att kritisera, da man kan stilla sig frigan: ”vem vill inte
ha mangfald?” (Lunneblad, 2006, s. 11-12).

1.1.2 Tvasprakighet

Gisela Hakansson definierar tvasprakighet till att det &r nar barn och ungdomar anvéander
mer &n ett sprak. Denna definition omfattas av langt ifran alla men det ar den som
kommer att anvandas i denna uppsats nar tvasprakighet namns. Ordet “tvasprakig” har
blivit negativt laddat. Hakansson beskriver i sin bok Tvasprakighet hos barn i Sverige hur
en del kan se en nackdel i att vara tvasprakig. Tvasprakighet hos barn framstalls som ett
problem. Det borde istallet vara sa att det ar bristen pa tvasprakighet som &r problemet
(Hakansson, 2003, s. 22).

Tvasprakighet dr nagot som diskuteras med stort intresse, och det vécker starka kanslor.
En del ser skeptiskt pa tvasprakighet, medan andra ser det som en nédvéndighet. Det
finns de som anser att det ar svart for sma barn att hantera flera sprak, och en del som
tycker att barn ska lara sig manga sprak. De vanligaste anledningarna till att vi har
tvasprakiga barn i Sverige ar att de antingen vaxer upp i familjer dar tva sprak talas, att de
talar ett annat sprak an svenska hemma eller anvander ett annat sprak an svenska i
forskolan och/eller skolan. Migration ar en annan orsak. Om familjer flyttar till omraden
dar det inte racker med modersmalet lar sig barn omgivningens sprak, samtidigt som de
behaller sitt modersmal (Hakansson, 2003, s. 9-10).

Begreppet modersmal ar ocksa svardefinierbart. Vilket sprak &r ett barns modersmal? Ar
det det sprak man beharskar béast, det sprak man anvander mest eller det sprak man forst
lart sig? Det sa kallade ursprungskriteriet ar det klaraste kriteriet for att definiera

modersmal. Enligt detta & modersmalet det sprak man lar sig forst och tvasprakig ar den



som har lart sig tva sprak fran borjan. Har man da tva sprak fran borjan blir bada
modersmal (Hakansson, 2003, s. 13-15).

1.2 Problemformulering och syfte

Enligt Laroplan for forskolan Lpfo 98 (Rev. 10) ska forskolan arbeta for att barnen ska fa
anvanda sig av skapande verksamhet och utveckla sitt sprak.

”Att skapa och kommunicera med hjalp av olika uttrycksformer sasom bild, séng och musik, drama,
rytmik, dans och rérelse liksom med hjalp av tal- och skriftsprak utgér bade innehall och metod i
forskolans stréavan att frimja barns utveckling och larande” (Skolverket, 2011, s. 7).

Med tanke pa laroplanens mal att barnen bor fa anvanda konstnéarliga uttrycksformer, dar
musik ar ett, dr det intressant att ta reda pa hur forskolepedagogerna arbetar med musik
som redskap for att stimulera utveckling av andrasprak. Detta eftersom att spraket ar
otroligt viktigt for att barnen ska kunna fungera och kommunicera i samhéllet. Som
tidigare namnt har jag sett att manga barn verkar ha problem med att lara sig det svenska
spraket nar de har ett annat modersmal, men nar de far anvanda sig av musik har det sett
annorlunda ut. Jag ar av tron att musiken har en valdigt stor betydelse for barns
utveckling pa kanslomassiga och intellektuella plan. Det blir da intressant att se hur det
ser ut i verksamheten. Och med tanke pa laroplanens betoning pa att barn ska fa arbeta
skapande och estetiskt &r denna studie viktig.

1.2.1 Syfte och fragestallningar

Syftet med detta arbete ar att ta reda pa hur forskolor arbetar med musik som verktyg for
tvasprakiga forskolebarn. Fragestéllningarna utifran detta syfte blir saledes:
- Hur anvander sig pedagoger av musik i sprakutvecklande syfte for tvasprakiga
barn?
- Pavilket satt kan musik och sang gynna barn med svenska som andrasprak?



2. Teoretisk anknytning

Studien tar sin utgangspunkt i ett sociokulturellt perspektiv, eftersom dess fokus pa
socialt samspel och att larande sker genom sociala handlingar stimmer val 6verens med
problemomradet. Det sociokulturella perspektivet har inom didaktisk forskning framst
tagit intryck av Lev S. Vygotskij (1896-1934), men ocksa av Aleksej N. Leontiev (1903-
1979) och Aleksandr R. Lurija (1902-1977). Grunderna for deras utgangspunkter lades
under 1920-30-talen vid Universitetet i Moskva. Sociokulturell teoribildning grundar sig
ocksa i den amerikanska pragmatiska traditionen med John Dewey (1859-1952) och
George Herbert Mead (1863-1931) som framstaende gestalter (Anna Ehrlin, 2012, s. 56).

Deweys omfattande och mangsidiga forfattarskap har lange varit en inspirationskalla for
alla de som har varit missndjda med traditionell pedagogisk teori och praktik. Dewey
understrok att kommunikation alltid ar viktig i laroprocessen, men varken Dewey eller
Mead hade nagra teorier for sprakets roll i samspel for larande. Sociokulturell teori om
kunskap och larande ar ingen entydig teori. Det finns ingen sociokulturell inlarningsteori,
utan olika riktningar och olika betoningar. Trots sina djupa historiska rotter ar det inte
forran de senaste femton aren som sociokulturella perspektiv har blivit starka inom
psykologisk och pedagogisk forskning (Dysthe, 2003, s. 32-33).

Ett sociokulturellt perspektiv pa larande gar ocksa att bendamna som kulturhistoriskt,
sociointeraktivt, sociohistoriskt och situerat perspektiv, menar Dysthe (2003, s. 33).
Utover den sociokulturella teorin finns tva teoribildningar som préaglat den svenska
skolan, ndmligen behavioristisk och kognitivistisk teori. De tre perspektiven uppkommer
ur olika syn pa kunskap.

”Enligt behavioristisk teori dr kunskapen objektiv och kvantitativ; den finns utanfor
individen och kan avgrénsas och delas. L&rande uppfattas som en ackumulation av
stimulus/respons-kopplingar.” (Dysthe 2003, s. 35)

Enligt behaviorismen bdrjar eleverna med att lara sig grundldggande fakta steg for steg,
och pa ett senare stadium forvantas de vara kapabla att tanka, reflektera och anvanda vad
de lart sig. Detta star i motsats till den konstruktivistiska teorin, den viktigaste
uppfattningen inom kognitiv teori. I kognitiv inlarningsteori, som &r inspirerad av
kunskapsteoretikern Jean Piaget (1896-1980), ar larande en aktiv konstruktionsprocess
déar elever och barn tar emot information, tolkar den, knyter ihop den med vad de redan
vet och omorganiserar de mentala strukturerna for att den nya forstaelsen ska passa in.
Formagan att tanka och forma begrepp uppstar i situationer dar den larande sjalv ar aktiv
och provar sig fram snarare an att snappa upp vad andra sager (Dysthe, 2003, s. 36).

Sociokulturella perspektiv bygger i grunden pa en konstruktivistisk syn pa larande, men
lagger fokus pa att kunskap konstrueras genom samarbete i ett sammanhang, och inte
genom individuella processer i forsta hand. Samarbete och interaktion blir helt avgérande
for larande. Att delta i sociala sammanhang dar larande &ger rum &r alltsa det vasentliga
for 1arande enligt sociokulturella perspektiv. Dysthe (2003, s. 41-42) lyfter fram sex
centrala aspekter pa den sociokulturella synen pa larande. Léarande &r: situerat,
huvudsakligen socialt, distribuerat, medierat, deltagande i en praxisgemenskap och
spraket ar dessutom grundlaggande i laroprocesserna.



Larande &r situerat i specifika sociala och fysiska sammanhang, h&vdar sociokulturella
teoretiker. Kognitiva teoretiker menar att det finns en karna i larandet oberoende av
kontext, i motsats till detta menar alltsa sociokulturella teoretiker att de kontexter dar
larande sker &r en integrerad del av arbetet. Larande ar alltsa situationsbundet och vilken
situation personen som lar befinner sig i ar alltsa en viktig del av det som lars (Dysthe,
2003, s. 42).

Att larande ar socialt har tva betydelser: dels det som inriktar sig pa det historiska och
kulturella sammanhanget, dels det som inriktar sig pa relationerna och interaktionen
mellan manniskor. Andra personer, sa som larare, skolkamrater etc. spelar en roll i
laroprocessen. Interaktionen med andra i laromiljon har en avgorande faktor i vad som
lars och hur det lars. Distribuerat larande innebdr att kognition stracker sig utover
individen till andra personer och artefakter. Kunskap &r distribuerad bland ménniskor i en
grupp. Till exempel ar personerna i gruppen skickliga pa olika saker som alla blir
nddvandiga for helheten (Dysthe, 2003, s. 43-44).

Ett begrepp som Vygotskij fort in i det pedagogiska tdnkandet &r mediering, med andra
ord férmedling som anvands om alla typer av stod eller hjélp i laroprocesser. Detta stod
kan vara personer eller redskap. Redskapen medierar larande pa olika satt. Exempelvis
verkar bocker och filmer som informationskallor for studenten, medan anteckningsblock
och penna ar fysiska material som medierar lagring och vidareutveckling av innehall i
texter eller egna tankar (Dysthe, 2003, s. 45-46).

Den larande som deltagare i praxisgemenskap saknar forst det mesta av kunskapen som
kravs for att vara en ”fullvéirdig” medlem i praxisgemenskapen, men deltagandet blir hela
tiden mer komplext. | stéllet for att fokusera pa vilka slags kognitiva processer och
strukturer som ingar i larande fokuserar man pa vilken slags social aktivitet och
deltagande som ger den rétta kontexten for att larande ska ske. Nar larande sker genom
deltagande betyder det att larande framjas genom att deltagarna har olika kunskaper som
de delar med sig av till varandra (Dysthe, 2003, s. 47).

En vanlig syn pa spraket &r att det &r en neutral avbildning av erfarenheten. Detta ar,
enligt sociokulturell teori, en felaktig uppfattning. Alla sprakliga framstallningar
innehaller véarderingar som placerar oss i en historisk och kulturell tradition.
Kommunikation &r sociokulturellt, den ger oss tillgang till en kulturell mangfald som hela
tiden utvecklas. Inom sociokulturell teori lagger man stor vikt vid kommunikativa
processer, det &r forutsattningar for méanniskans larande och utveckling. Det &r genom att
samtala, lyssna, harma och samverka med andra som man far del av kunskaper och
fardigheter fran sin barndom och lar sig vad som &r vardefullt i kulturen (Dysthe, 2003, s.
47-48).

Vygotskij anvande begreppet den narmaste utvecklingszonen, och det har blivit ett
betydelsefullt teoretiskt underlag for socialt medierat, individuellt 1&rande. VVygotskij
(refererad i Dysthe, 2003, s. 51) menar att det viktiga ar den potential for utveckling som
ligger mellan det den larande redan kan och vad hen kan astadkomma med stod fran en
kamrat eller vuxen som kommit langre.

For att sammanfatta den sociokulturella teoribildningen konstateras att kommunikation
och sprak &r viktigt. Larandet &r socialt och det sker i samspel med andra individer,
genom kommunikation och i olika kontexter. Den situation man befinner sig i ar viktigt



for larandet, och manniskor behdver anvanda sig av olika verktyg och redskap for att
forsta sin omvarld. Ett av de viktigaste medierande verktygen ar spraket, eftersom spraket
gor det mojligt for oss att ta del av kunskaper och 1ar oss vad som &r meningsfullt i
kulturen. Sarskilt viktiga begrepp for denna rapport kommer sprak, socialt samspel,
kontext och kommunikation att bli.

2.1 Tidigare forskning

Det finns tre centrala omraden for detta arbete, som kommer att genomgas under denna
rubrik. Det forsta omradet behandlar sammankopplingen mellan musik och sprak. Det
andra omradet gar djupare in pa vad musiken har for inverkan pa andraspraksutveckling.
Det tredje omradet behandlar forskning om musisk pedagogik, och vad pedagogen har for
betydelse for larandet.

2.1.1 Musik och sprak

For att beskriva kopplingen mellan musik och sprak anvands UIf Jederlunds bok Musik
och sprak (2011), som handlar om sammankopplingen mellan musik och sprak i
allmanhet, men dven om musik och andraspraksutveckling. Jederlund &r legitimerad
psykoterapeut, musikterapeut, handledare och lararutbildare. Sedan 1985 har han arbetat
specialpedagogiskt och behandlingsinriktat med musik som verktyg. Aven Jan-Roar
Bjarkvolds bok Den musiska ménniskan (2009) har valts. Denna bok handlar om
musikens roll i forskola och skola, och han argumenterar for en helhetssyn pa larande,
med kénslor och sinnesintryck som viktiga delar. Bjgrkvold har varit professor vid
Universitetet i Oslo sedan 1982 och gastprofessor vid Universitity of California, Irvine
1986-87.

Jederlund (2011, s. 11) menar att det ar belagt att var ”fonologiska medvetenhet”, med
andra ord var kansla for talsprakets ljud, rytm och form har stor betydelse for senare lés-
och skrivutveckling. Dessa formagor kan med gott resultat stimuleras med musikaliska
aktiviteter. Det finns alltsa sarskilda kopplingar mellan vart musikaliska sprak och det
talade spraket, det menar Jederlund att vi bor dra nytta av i forskolan och skolan.
Sprakforskare idag ar eniga om att ett uttryckssatt aldrig kommer att st i vagen for ett
annat. Istallet befruktar alla sprakliga uttryck varandra. Till exempel s kan en positiv
utveckling i ett barns kroppssprak och rorelseférmaga avspegla sig i en béttre
bildspraklighet. Ett barn som hittar pulsen i musiken och sangen tar ofta samtidigt ett stort
steg i sin talspraksutveckling (a.a., s. 13).

Jederlund (2011, s. 22) talar om kommunikativ identitet. Via sina sprakliga uttryck
formulerar barn sina upplevelser. Barn beh6ver da vuxna som lyssnar och sprakar med
dem pa alla sprak. Utan nagon som lyssnar sa forsvinner meningen med att uttrycka sig
for barn. Delar man som vuxen daremot barnets upplevelser i ett gemensamt sprakande
hjalper man barnet att utveckla en sa kallad positiv kommunikativ identitet. | de olika
skapande uttrycken finns en viktig aspekt for barn med spraksvarigheter och
sprakinlarningsproblem. Genom lustfylld utveckling av bildsprak och musiksprak
paverkas talspraksutvecklingen pa sikt fordelaktigt. Man bygger en positiv kommunikativ
identitet hos barnen genom att méta barnen i de sprakliga uttryck som de beharskar. Nar
barnen samspelar positivt med varandra i dessa sprakliga uttryck maste pedagoger lita pa
att andra sprak kommer ”som ett brev pa posten” (a.a., S. 23).
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Berikande upplevelser och kanslan av att lyckas i ett musikaliskt ’sprakande” kan leda till
okad formaga och lust att uttrycka sig i bild, tal och skrift. Sociala och psykologiska
faktorer som trygghet, lust och forstarkande respons fran omgivningen bidrar alltsa till
korsbefruktningen spraken emellan. Om barnen far anvanda alla sina sprak i ett rikt
samspel med omgivningen kommer de att upptacka lusten och mgjligheterna och uttrycka
sig (Jederlund, 2011, s. 22).

Séang och melodi ar den mest naturliga berdringspunkten mellan musik och sprak. En
sang blir till nar text och melodi finns med. Minneslagring av sang skapar mer komplexa
natverk an minneslagring av enbart melodi eller enbart text. Att ldra i sangens form
underlattar saledes minnet av bada. Det finns flera studier som vidgar bilden av
sambandet mellan natverken for hantering av sprak respektive melodi. Bilden &r komplex,
natverken for de bada ar delvis dverlappande vad det galler form, period och grammatik.
Nar man sjunger en sang utan text aktiveras dock mer specifikt hoger hjarnhalva
(Jederlund, 2011, s. 62-63).

Man kan kalla leken for forskolebarnets viktigaste sprak. Lekens koder och budskap
kommuniceras i helhetsupplevelser av yttranden i ljud, tal och sang, rérelser, miner och
gester. Innehallet harmas, upprepas, varieras och kommer tillbaka och forandras i ett
fléde barnen emellan. Man lar sig koder och regler i lekarna genom 6gon som ser,
kroppar som kénner och 6ron som hor. | skapande fri lek sammansmalter barnens
talsprak, kroppssprak, bildsprak och musiksprak till en musisk helhet som uttrycker
barnens alla upplevelser (Jederlund, 2011, s. 151).

Jederlund (2011, s. 155) beskriver fem olika inlérningsstrategier barn anvander sig vid
musikaliska aktiviteter. Passivt deltagande ar minst synligt, men har ar barnet fullt
sysselsatt med att kdnna, lyssna och iaktta. Nar barnet sedan borjar delta kan man se vad
barnet upplevde som meningsfullt ndr hen var passiv deltagare. Nar ett barn borjar delta
fullt ut efter en period som passiv deltagare kan man dra slutsatsen att barnet maste lart
sig nagot ocksa under perioden som passiv. Stodjande deltagande innebar barn som deltar
men enbart for att det finns ett stod utifran, exempelvis en vuxen som sitter nara intill och
ger uppmuntrande ord. Aven ett instrument som barnet trivs med kan utgora tillrackligt
stod for att delta.

Den tredje strategin barn kan anvanda ar imitation. Har handlar det om barnets
omedelbara lust att ta efter och harma det andra gor i stunden. Identifikation ar den fjarde
strategin och den handlar om att barnet subjektivt upplever musiken med ett
meningsinnehall. Musikens symboliska uttryck omfattar barnets kansla och tanke som
egna uttryck. Ellaboriation kallas den sista strategin som Jederlund (2011, s. 156) ndmner,
och den handlar om utforskande och utformande av ett eget musikaliskt uttryck. Barnet &r
nyskapande och Odverraskar med nya klanger, rorelser, rytmer eller lekar. Gemensamt for
alla strategier &r att de inte utgar nagra faser som genomgas i viss ordning, utan
forekommer samtidigt och finns tillgdngliga for alla barn vid ett givet musiktillfalle.

Bjarkvold (2005, s. 50) menar att spraket ar en historisk avbild av ett lands kulturella
insikter, praxis och funktioner. Samma galler den ursprungliga betydelsen av ordet lek,
som visar sig i musiska element som ljud och rérelse. Rorelse, som ar en grundlaggande
mansklig uttrycksform, innefattas i det sprakliga begreppet lek, dar ljud &r en faktor.
Bjarkvold beskriver barns spontansang. Den har typen av sang é&r till funktion och form
mycket ndrmare beslédktad med lek &n med den traditionella definitionen av musik.
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Sangstroferna hors ofta som korta snuttar under intensiv lek. Var syn pa musik passar inte
in har, menar Bjgrkvold (2005, s. 65). Musikbegreppet har utvecklats mot allt tydligare
estetisering, specialisering och professionalisering. Detta gor att nagot valdigt viktigt i
barns liv inte far pedagogers uppmarksamhet. Spontansangen ar viktig i alla aktiviteter,
fran att ga pa toaletten, knyta skorna eller att leka i sandladan. Den ger puls at leken,
kansla at rosten och form at kroppsrérelserna.

Det finns ett motsatsforhallande mellan skriftlig och muntlig kultur — mellan
vuxenkulturens litteralitet och barnens oralitet. Barnkulturen &r har den mer sarbara
parten. Det skrivna ordet star fritt fran kanslor, medan den muntliga kulturen utvecklas i
ljud som tranger in i vara sinnen. Den afrikanska kultursynen liknar har den muntliga
barnkulturen, till skillnad fran den europeiska skriftliga kultursynen. Den afrikanska och
europeiska kultursynen kolliderar i synen pa “musik”. ”Afrikanska samhéallen har en
muntlig, musisk kultur som &r funktionellt inkorporerad i vardag och fest, arbete och
hogtidsritualer.” (Bjgrkvold 2005, s. 51).

Nar barn narmar sig trearsaldern borjar de leka i grupp pa allvar. De har en omaéttlig lust
att lara och inlarningsformagan &r pa topp. Det &r manga formagor som ska erdvras har,
bland annat kroppssprak, sprakets finesser och sangstrofer. Det géller da att hitta
nycklarna till barnkulturens gemenskap, en musisk tillvaro av varme och kyla, vanskap
och kiv, lek och rivalitet (Bjerkvold, 2005, s. 32). Barn maste ha tillgang till alla sina
uttrycksmedel. Kroppsmognad, sprak och sang medverkar till att sitta ord pa saker och
ting. Bjarkvold (2005, s. 45) beskriver vikten av att kdnna att den skapande energin
flodar, att man maéste vara “’in the flow”.

2.1.2 Musik och andraspraksutveckling

| analysen av musik och andraspraksutveckling har - utover Jederlund — boken
Tvasprakighet hos barn i Sverige (2003) valts. Den ar skriven av Gisela Hakansson. Den
har boken ger ett perspektiv pa tvasprakighet i Sverige forr och nu och beskriver
situationer fér bland annat barn som invandrat. Hakansson ar professor i allman
sprakvetenskap vid Lunds universitet och bedriver forskning om ensprakiga och
tvasprakiga barn. Den tredje valda boken ar Mallo Vesterlunds Musikspraka i forskolan
(2003). Boken handlar om hur man méter barn i en aktiv handling for att stimulera deras
sprakutveckling, genom bland annat lek och musicerande. Vesterlund &r forskollarare och
sprakpedagog. Sedan bdrjan av 80-talet har hon arbetat med barn med annat modersmal
an svenska.

Jag har &ven valt Mette Askjeer Larsen och Anette Breinholts kapitel ”Tvasprakighet som
referensram for utvérdering av spraklig kompetens™ ur boken Spraklig praxis i forskolan
(2010) (Lars Holm, Helle Pia Laursen red.). Kapitlet handlar om hur man kan 6ka
kunskap om andrasprak bland pedagoger, och beskriver sarskilda tvasprakighetsfenomen.
Larsen ar logoped och arbetar med sprakutvardering och intervention med tvasprakiga
barn. Breinholt ar utvecklingskonsulent och arbetar med integration och sprakinsatser i
forskolan. Sist ut & Anna Ehrlins avhandling Att lara av och med varandra — En
etnografisk studie av musik i forskolan i en flersprakig miljo (2012). Avhandlingen
byggs pa en studie av sprakstimulerande verksamheter vid tre olika forskolor i ett
mangkulturellt omrade. Pa studiens alla forskolor finns nastan uteslutande tvasprakighet,
och i studien vill Ehrlin fAnga musikens funktioner i det sprakstimulerande arbetet.
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Enligt Vesterlund (2003, s. 21-22) far ett barn med nedsatt kommunikationsférmaga,
exempelvis ett barn pa en svensk forskola som inte lart sig det svenska spraket, en
identitet som ar fargad av detta. | varsta fall blir det en ond cirkel dar barnet avstar fran att
anvanda sitt svenska sprak. Det ar da viktigt nar man arbetar med manniskor fran olika
sprakgrupper och kulturer att kunna métas och hitta ett samspel, menar Vesterlund (2003,
s. 8). Det ar viktigt i arbetet med flersprakiga barn att man tanker pa hur man anvéander
det svenska spraket. Hur man talar till barnen och vilka texter och sanger man arbetar
med maste man hela tiden fundera igenom. Det far inte bli for latt men inte heller for
svart. Det ar en balansgang.

Forutom aspekten av andraspraksutveckling som finns nar man arbetar med musik med
barn fran flera olika sprakgrupper, sa verkar musiken ocksa som ett medel att Gverbrygga
kultur- och sprakbarridrer (Jederlund, 2011, s. 157). Musiken &r, menar Vesterlund
(2003, s. 8), redan ett sprak som sammanfor manniskor fran olika kulturer. Det ar ett
universellt satt att formedla kanslor och budskap. Det &r ett sétt att kommunicera med
varandra utifran toner, rytmer och rorelser. Vesterlund (a.a., s. 20) beskriver hur
blandningen av musik fran olika lander i musikstunderna ar ett roligt satt att motas och
arbeta med integration. Samtidigt som detta upptacker man musikens alla olika uttryck.

| och med att invandringen 6kade i Sverige blev det en diskussion om hur barns
sprakutveckling bast ska stodjas i skolan. Fram till 1975 inriktade man sig framst pa att
ge invandrarbarn stod i svenska. Men efter 1975 ars invandrarpolitiska proposition kom
detta att andras. Da formulerades det att det &r skolans ansvar att stédja invandrarbarns
tvasprakighet, och “hemspraksreformen” tridde i kraft 1977 (Hakansson, 2003, s. 76).
Andraspraket utvecklas delvis enligt samma principer som forstaspraket. Det handlar om
att inlararna konstruerar en grammatik grundat pa det de far hora i omgivningen. Det
finns dock en viktig skillnad i forsta- och andraspraksinlarning, menar Hakansson. Den
skillnaden é&r att det lilla barnet som lar sig sitt modersmal utvecklas kognitivt samtidigt
som den sprakliga utvecklingen, vilket inte den som Iar sig sitt andrasprak gor.
Andraspraksinlararen har redan ett sprak och har da natt en viss kognitiv mognadsniva.
Det finns strukturella skillnader i det sprak som anvands av barn med svenska som
forstasprak och det sprak som anvénds av barn med svenska som andrasprak. Det blir da
en utmaning for larare att undervisa andrasprakselever. Man maste forsta elever fran en
helt annan spraklig och kulturell bakgrund (a.a., 166).

Véxling mellan sprak hos flersprakiga barn ar mycket vanligt. Detta kallas enligt Askjeer
Larsen & Breinholt (2010, s. 114-116) for kodskifte. Det finns tva olika satt att se pa
detta, antingen ser man det som bristande behérskning av bada spraken, eller att den
tvasprakiga kan anvanda flera sprak inom ett och samma yttrande. Det &r inte ovanligt att
tvasprakiga barn kan ord och uttryck pa det ena spraket som de inte kan pa det andra.
Darfor kan kodskifte anvéandas for att 16sa sprakliga svarigheter. Nar ett barn hamnar i en
situation dar det har svart att uttrycka sig pa sitt andrasprak kan det anvanda en
kommunikationsstrategi. Det &r viktigt for forskollarare och pedagoger att kénna till dessa
strategier eftersom det ger en bild av hur barnet avvander sig av sina sprakliga resurser.
Ké&nnedom om strategierna kan ge moéjlighet for lararen att stotta barnet i tilldgnandet och
anvandning av andamalsenliga strategier.

Ehrlin (2012, s. 149) beskriver att deltagande i sang gor det majligt for barn att upptéacka

och uttala nya sprakljud innan orden far sin mening och kan anvéandas i det talade spraket.
Uttal och ord som har kommit via sanger kan senare anvandas i eget formulerade
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meningar och blir forebilder for det talade spraket. Att sjunga blir ett satt att utforska
spraket. Pa de forskolor Ehrlin har gjort sin studie far barnen erfarenhet av sprakliga
monster som meningshyggnad, sprakrytm och sprakljud. Ord och meningar i sanger
illustreras med rorelser eller bilder och det placerar in begreppen i ett sammanhang som
ger stod at begreppsforstaelsen. Nar sanger anvands som redskap for att stimulera
flersprakiga barns sprakutveckling blir uppmarksamheten pa texterna i sangerna. Ord och
begrepp illustreras och forklaras for att fA en mening. Det talade spraket stimuleras pa sa
satt genom sangtexter och samtal vad de handlar om (Ehrlin, 2012, s. 159).

Om man betraktar musikaktiviteter som kommunikation ar musikférskolorna som Ehrlin
studerat mana om att skapa mojlighet for barn att ta del i ett gemensamt uttryck av ljud,
rorelse och sang dar de har stod av varandra och aktivitetens struktur. Det ar som
gemensam aktivitet musikleken fatt en viktig social och kommunikativ funktion i
forskolornas verksamhet. Genom att rimma, sjunga, dansa och klappa far barnen tillfalle
att ta del i en social gemenskap bade kroppsligt och verbalt (2012, 160).

2.1.3 Musisk pedagogik

For att se vad pedagogen har for roll i arbetet med musik och andraspraksutveckling —
utéver Vesterlund - utgar denna studie fran Bertil Sundins bok Barns musikaliska
utveckling (1995). Boken ger en forstaelse for hur barn upplever och skapar musik, och
aven pedagogiska rad och forslag. Bertil Sundin ar sedan 1991 professor i
musikpedagogik vid Lunds universitet, Musikhdgskolan i Malmd. Jag har aven valt
Pedagogen och den musikaliska méanniskan (2008), skriven av Mats Uddholm. Boken
behandlar fragor som vilken kunskapssyn som ligger till grund for dagens skola, och hur
man tar tillvara pa barns spontanitet och gladje i forhallandet till musik. Mats Uddholm &r
verksam pedagog, musiker och beréttare.

Uddholm (1993, s. 41-42) menar att rollen som pedagog inte &r en titel utan ett
forhallningssatt. Han talar om pedagogen som en vagvisare. Genom att kalla sig for
pedagog sander man ut ett budskap till sin omvarld, att man ar en vagvisare. Vagvisarens
framsta uppgifter &r att visa att det alltid finns nya védgar, dven om det ibland k&nns som
att livet ar en atervandsgrand. | likhet med Vesterlund beskriver Uddholm pedagogers
rédsla for att verka onormala eller avvikande, och hur det begransar tankarna till det man
forvantas tdnka. Genom att mota sin egen radsla infor det okanda visar pedagogen vagen
(a.a., s. 43). Uddholm pratar ocksa om vikten av att skapa en atmosfar av trygghet, bejaka
infall och improvisation, lagga betoning pa nuet, att fa gruppen att kanna gemenskap och
att sprida ansvar inom gruppen nér man har musiksamlingar (a.a., s. 53).

Uddholm (1993, s. 20). talar ocksa om bristen av musikundervisning i Sverige. Med
tanke pé hur stor del musik ar av vara liv, borde den ha en given plats i vara utbildningar.
Men ytterst fa resurser styrs till musik, bild och drama. Detta bidrar till att den lilla
undervisning som erbjuds ofta hjalper till att sénka sjalvfértroendet hos blivande
pedagoger istallet for att hoja det. Den enskilda manniskans formaga blir storre om alla
hennes delférmagor stimuleras. Den enda sanna kunskapen ar den som bygger pa
manniskans egna erfarenheter. Formagan ar forutsattningen for att na 6kad kunskap, och
delen som kallas musikalitet handlar om mycket mer &n att bara sjunga och spela. Istallet
for uppdelningen dar man kan stoppa in lite matematik, lite engelska och lite geografi bor
man se kunskap i en helhetsbhild (a.a., s. 29).
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Som pedagog maste man ta ansvar for de moten man leder, exempelvis pa en
musiksamling. Det ingdr i rollen att ta detta ansvar, dar man ger alla mojligheten att floda.
Det ar alltid pedagogens uppgift att lagga den ram som géller for samlingen, och den kan
besta av allt fran en fri kaosliknande improvisation till ett rent foredrag. Det yttersta
ansvaret ligger pa pedagogen och man bor ge sig ratten att misslyckas (Uddholm, 1993, s.
46-47). Man bor aldrig heller tillrattavisa ett barn som hoppar upp och dansar nar man
sjunger. Nar man sjunger &r det helt naturligt att anvanda kroppen for att dansa. Det ar
viktigt att kombinera sdngen med rorelse, dans och drama (a.a., s. 59).

Vesterlund (2003, s. 18) talar om vikten av 6ppenhet for nya tankar och idéer nér man
arbetar med musik med barn. Hon menar att det &r viktigt att ta tillvara pa barnens fantasi
och att man utvecklar musiken utifran deras idéer. Att improvisera ar ocksa viktigt, bade
da man leder en musikgrupp och da man musicerar. Det ar den delade gladjen som ar
viktigast under musikstunder, menar Vesterlund (a.a., s. 19). Det &r da den sprakliga
processen tar fart, man lar sig helt enkelt n&r man har roligt.

Musik ar sa mycket, menar Vesterlund (2003, s. 20). Musicerande handlar om att uppleva
rytm och klang i sin egen kropp och rost. Nar man arbetar med musik i forskolan sa
tanker man oftast pa sangen som det naturliga sattet, men det finns andra satt, menar
Vesterlund. Man kan anvénda sig av kroppen som kan réra sig rytmiskt, frambringa ljud
och dansa. Att anvénda kroppen som ett rytminstrument kallas ”bodypercussion” och ar
ett mycket enkelt satt att leka fram ljud och komp. Rytmen, menar Vesterlund, finns hos
alla. Man maste bara hitta den. Varje kultur har sin karakteristiska rytm och musik, de
afrikanska landerna har exempelvis sina trummor och danser. Det &r viktigt for pedagoger
att borja dar barnen befinner sig, utifran dess egna erfarenheter, upplevelser och den
musikmiljo som &r mest bekant for barnet.

Pedagoger maste ocksa ha en regelbunden foraldrakontakt for att barnens familjer ska
forsta vad man gor och varfor. Manniskor fran olika kulturer forhaller sig olika till bade
pedagogik och musik. Darfor blir det viktigt att ha en 6ppen dialog med foraldrar om vad
det ar forskolan gor, och hur arbetet bygger pa det som star i laroplanen. Nar man leder en
barngrupp i en musikstund finns det en del saker man ska tianka pa, som kan verka
sjélvklara, men inte alltid ar det. Trygghet, gladje, tydlighet och planering &r fyra aspekter
som ar viktiga att tanka pd i sitt arbete (Vesterlund, 2003, s. 21-22).

Att skapa god atmosfar, arbetsro och igenkdnnande ar viktigt for att barnen och
pedagogerna ska vara trygga i musikstunden. Att upprepa sanger och lekar man gor med
barnen och utga fran sin egen repertoar skapar trygghet. Gladjen ar nog sa viktig. Att som
pedagog visa att man har roligt sjalv &r viktigt nédr man gor aktiviteter. Att vara spontan
och vaga gora bort sig som pedagog gor att barnen ocksa vagar mer och tycker det &r kul.
Deltar andra vuxna i aktiviteten maste de ocksa vara engagerade och aktiva. Nar en
pedagog ska introducera nya sanger ar det viktigt att denne visar, berattar och &r tydlig.
Att upprepa sig manga ganger och pa flera olika satt ar sérskilt viktigt nar man arbetar
med en grupp med manga olika modersmal. | manga situationer &r det kroppssprak,
genom gester och rorelser, som formedlar budskapet pa basta sétt. Man maste planera sin
musikstund val, och se till att ha en rod trad i det hela. Man maste vara noga med att vélja
lekar och sanger som lampar sig for den aktuella gruppen. Med det sagt ska man inte
fastna i sin planering, utan vaga vara 6ppen och nyfiken for situationer som uppstar under
musikstundens gang (Vesterlund, 2003, s. 22).
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Sundin (1995, s. 146) beskriver att forskoll&rare har ett gynnsamt lage jamfort med
grundskollararen vad géller det musikaliska. I forskolan har alla aktiviteter ungefér
samma status och pedagogen kan styra verksamheten utifran sina intressen. Den
forskolepedagog som ér intresserad av musik har stora mojligheter att arbeta med det.
Forskollarare klagar dock Gver att de kan for litet musik och ar valdigt osékra. Den
viktigaste forutsattningen for att arbeta med musik &r att pedagogen &r 6ppen i sina egna
kanslor for musik, och &r villig att aterupptécka sig sjalv i den nyfikenhet for ljud och
rorelse som barn visar.

Ofta kan det ses som ett problem att det saknas instrument pa forskolor, saknas tid eller
att man kanner sig osédker som pedagog for att arbeta med musik. Detta &r dock inte
huvudproblemet till varfér man inte arbetar med musik. Det ar viktigt att det finns
instrument, tid och att man som pedagog ar sjalvsaker, men k&rnpunkten &r att musik inte
har nagon sjalvklar funktion i arbetet med barn. Men pa forskolor ar det &nda lattare att
lata musiken fa en sadan sjalvklar funktion. Vad man kan gora ar att man reflekterar 6ver
sin egen situation, vad man har for erfarenheter av musik och varfér en eventuell
osékerhet finns (Sundin, 1995, s. 168).
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3. Metod

| detta avsnitt beskrivs den kvalitativa intervjumetoden. Dérefter beskrivs valet av
undersdkningsgrupp, genomférande, analysmetod, studiens tillforlitlighet och till sist
etiska Gvervaganden.

3.1 Val av metod

Kvalitativa intervjuer genomfors som undersokningsmetod. Enligt Trost (2010, s. 25)
utmarks kvalitativa intervjuer bland annat av att man staller enkla fragor som ger
komplexa och innehallsrika svar. Den kvalitativa intervjumetoden ar den som lampar sig
bést for mitt arbete, eftersom intresset ligger i att hdra pedagogernas tankar och idéer om
musik i sprakutvecklande syfte. Om fragestallningen galler att forsta eller hitta ett
monster sa ska man gora en kvalitativ studie. Om fragestéllningen daremot galler hur
ofta, hur manga eller hur vanligt nagonting ar sa ska man géra en kvantitativ studie,
menar Trost (a.a., s. 33). Val av metod sker i sammanslutning till val av teoretiskt
perspektiv och den aktuella fragestallningen. Nar man ska se verkligheten som den
intervjuade ser den for att sedan tolka det ur det teoretiska perspektivet, sa ar den
kvalitativa intervjumetoden rétt typ av forskningsmetod.

Som intervjuform genomfors sa kallade ostrukturerade intervjuer. | den har typen av
intervjuer ar intervjuaren medveten om vilket amnesomrade som ska intackas, men man
staller fragarna i den ordning som passar bast for den specifika intervjusituationen. Med
andra ord ar inte intervjuguiden en fast ordning for hur fragorna ska stallas, utan mer en
hjalp for mig for vad intervjuerna ska ge svar pa. Stukat (2011, s. 43-44) menar att
intervjuaren kan formulera fragorna pa ett sitt som hen anser vara lattast att forsta for den
intervjuade. Genom att intervjua pa detta satt blir det ett mer naturligt samtal och jag tror
att mer kommer ut av denna metod &n av den strukturerade intervjuformen. Hade jag
anvant denna metod hade ett fast intervjuschema anvants, dar ordningsfoljden for
fragorna och deras formulering ar bestamda.

Trost (2010, s. 39) beskriver begreppet standardisering. | kvantitativa studier anvander
man sig av standardiserade datainsamlingar. Detta innebdr att intervjuaren stéller samma
fragor, i samma tonfall och i samma ordning till alla informanter. Nar man har en lag grad
av standardisering sa blir det motsatsen till den standardiserade datainsamlingen. Man
anpassar sig exempelvis efter informantens sprakbruk, tar fragor i den f6ljd de passar och
den intervjuades svar far styra i vilken foljd fragorna kommer. Lag standardisering
anvandes nar intervjuerna genomfordes, eftersom det sammanfaller val med den
ostrukturerade intervjuformen och 6nskan om att fa till ppna samtal med informanterna.
Jag gjorde en komparativ studie, med andra ord en jamfdérande studie. Tre informanter
valdes for intervju, for att sedan analysera och jamfora likheterna och skillnaderna i deras
tankesatt. Tva av informanterna arbetar pa en forskola med tydlig musikprofil, och den
tredje arbetar pa en forskola som inte profilerar sig med musik.

Enligt Trost (2010, s. 34) finns det en stérre misstanksamhet mot kvalitativa studier an
mot kvantitativa studier, eftersom man inte pa samma sétt kan utlasa lika klara svar fran
dem. Kvalitativa data ofta mots med misstanksamhet da de ar byggda pa sma urval och
inte ar representativa for befolkningen i statistisk mening. Trots detta valdes metoden
kvalitativa intervjuer eftersom studien inte amnar att kunna presentera asikter som galler
for en stor massa, utan vad enskilda pedagoger tanker och tycker om musik och
andraspraksutveckling.
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Intervjufragorna bestamdes utifran de fragestéallningar som namnts tidigare i texten. Efter
att ha litteratursokt pa forskningsomradet upplever jag att amnet &r relativt outforskat och
att mina forskningsfragor tidigare inte har blivit besvarade. I den forsta delen av intervjun
fragas ganska brett om hur lange pedagogerna arbetat och allméant om deras utbildning.
Senare smalnar intervjun av och kommer mer in pa syftet med hela studien. De forsta
fragorna kan vara avgorande for hur resten av intervjun kommer att flyta, och da ar det
viktigt att inte borja pa ett satt som ar otympligt for den som blir intervjuad (Trost, 2010,
s. 84). Det ar relativt sparsamt med fragor i intervjuguiden, man ska hellre ha mindre
material &n for mycket eftersom det ska senare bearbetas. Dessutom ska man inte besvéra
de intervjuade med allt for manga fragor (a.a., s. 71).

3.2 Val av informanter

Tva intervjuer ar genomforda pa en forskola som profilerar sig som musikférskola, och
en intervju ar genomford pa en forskola som inte uttryckligen sager sig arbeta mycket
med musik. Forskolorna ligger i omraden dar det ar stor etnisk mangfald, och manga av
barnen har andra modersmal an svenska. Valet av en forskola med musikprofil och en
utan musikprofil gjordes for att kunna se hur pedagogernas tankesatt mojligen skiljer sig
fran varandra. Tva av intervjuerna ar genomforda pa en forskola som profilerar sig som
musikfarskola, och en intervju ar genomford pa en forskola som inte uttryckligen sager
sig arbeta mycket med musik. Detta urval kandes mest relevant for arbetets syfte.

Jag har under VFU befunnit mig i en forskoleklass d&r man inte arbetar sérskilt mycket
med musik. Pedagogerna dar verkar ofta ha tanken att musik &r bra, men inte lagger
nagon storre vikt vid det &n sa. Darfor ville jag pa det har sattet stalla det mot vad
pedagoger som arbetar pa ”musikforskolor” tainker om musikens roll i sprakutvecklingen.

3.3 Genomforande

Tre informanter intervjuades pa tva olika forskolor. Tva av informanterna, som i denna
text kallas Sara och Erika, arbetar pa en forskola med musikprofil som i denna text kallas
Musikforskolan. Den tredje informanten som i denna text kallas Monica, arbetar pa en
forskola utan musikprofil som i denna text kallas Naturforskolan.

Sara arbetar pa Musikforskolan och tog emot mig val. Hon visade mig runt pa forskolan
och berattade med entusiasm om hur de arbetar. Sedan gick vi till personalrummet dar vi
ostort kunde genomfora intervjun. Den andra informanten, Erika, arbetar ocksa pa
Musikforskolan. Nar jag kom var hon annu inte pa plats, och nar hon kom sa hon att hon
hade glémt bort intervjun. Men trots detta var det inga problem att g och sétta oss ostort
och genomfora intervjun. Monica arbetar pa Naturférskolan. Under intervjun satt vi inte
ostort. Vi satt i ett rum dar barnen kunde se oss, och de kom nyfiket in och undrade vad vi
gjorde. Efter att intervjun var genomford visade hon runt mig i olika rum och beréttade
om verksamheten.

Registreringen av intervjusvaren skedde med en mobiltelefon, dar alla intervjuer spelades
in. Sedan transkriberades materialet, d.v.s. skrevs ut sin helhet. | enighet med vad Stukat
(2011, s. 45) ndmner inkluderades pauser, skratt, tvekanden etc. ndr materialet skrevs ut.
Pa sa satt kan man enklare forsta ironi, skamt och sinnesstamning nar materialet tolkas.

3.4 Studiens tillforlitlighet

Reliabilitet innebar hur bra ett matinstrument ar pa att mata — hur skarpt eller trubbigt det
ar. En vanlig reliabilitetsbrist som kan finnas i en undersokning ar feltolkningar av fragor
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eller feltolkningar av fragor och svar hos den bedémda och/eller bedémaren. Det kan
ocksa handla om dagsformen hos den svarande. Ett satt att kontrollera reliabiliteten ar att
upprepa matningen, om resultaten stammer Gverens med varandra &r studien reliabel
(Stukat, 2011, s. 133-134).

Validitet ar ett mangtydigt begrepp och brukar anges som hur bra ett matinstrument mater
det man avser att mata. Aven om man har ett bra matinstrument med hog reliabilitet ar det
inte sakert att validiteten blir hdg, eftersom det finns risk att man mater fel saker, menar
Stukat (2011, s. 134). Stukat (2011, s. 135) menar vidare att man kanske ska lagga till en
felkalla nar man har med méanniskor att géra. Hur arliga & manniskorna mot mig i sina
svar? Kanske vill inte informanterna erkéanna sina brister, och det finns ocksa risk for att
de vill vara intervjuaren till lags (Stukat, 2011, s. 135). Naturligtvis fanns medvetenheten
om att de finns en risk till felk&lla har, att de intervjuade kanske inte var arliga. Men
utgangslaget maste anda ligga i att tro pa att informanterna ar arliga i sina svar.

Begreppet generaliserbarhet innebar att man maste resonera kring vem de resultat man
far fram géller for. Med andra ord — kan resultatet generaliseras eller géller det bara for
den undersokta gruppen (Stukat, 2011, s. 136). Generaliserbarheten pa studien ar inte
hog, da undersékningen gjorts pa en sa pass liten grupp. Alltsa gélle resultatet férst och
framst for den undersokta gruppen, men jag tror anda att fler forskollarare kan kanna igen
sig i det resultat som framkom.

3.5 Etisk hansyn

Stukat (2011, s. 138) hanvisar till Humanistisk-samhallsvetenskapliga forskningsradet
[HSFR] som har gett ut en skrift (HSFR Etikregler, (http://vr.se/etik) dar etiska krav for
forskning beskrivs. Stukat (2011, s. 139) tar upp fyra grundldggande etiska huvudkrav for
studien, som beskrivs nedan och hur de sammankopplas med studien.

Det forsta kravet ar informationskravet. Detta innebdr att de som berdrs av studien ska
informeras om studiens syfte och att deltagandet ar frivilligt, detta var nagot som
papekades. De som medverkar ska ocksa nar som helst kunna avbryta sin medverkan. |
forhandsinformationen ska namnet pa den forskningsansvarige och institutionsanknytning
framga, vilket namndes bade i brevet och telefonsamtalen. Man bor dven som
forskningsansvarig presentera undersokningens syfte och tillvagagangssétt i stora drag,
samt hur resultaten kommer att anvéndas och presenteras. Information om eventuella
risker for obehag och skada ska ocksa ges (Stukat, 2011, s. 139).

Det andra kravet ar samtyckeskravet. Deltagare i en undersékning har sjélva ratten att
bestdimma 6ver sin medverkan. Den som medverkar ska ha ratt till att sjalv bestamma om,
hur lange och pa vilka villkor de ska delta (Stukat, 2011, s. 139). Detta krav var ingenting
problematiskt, pedagogerna berédttade mer an garna om sin verksamhet och delgav sina
tankar utan att nagon press lades pa dem.

Det tredje kravet Stukat tar upp ar konfidentialitetskravet. Det innebar att man maste ta
hénsyn till de medverkandes anonymitet. Personen som ska undersokas ska vara
inforstadd med att alla uppgifter kommer att behandlas konfidentiellt och de privata data
som kan identifiera personen inte kommer att redovisas. Det rekommenderas ocksa att
forskaren ska fraga deltagare om de &r intresserade att av fa veta var forskningsresultatet
kommer att publiceras (Stukat, 2011, s. 139-140). Intervjuerna inleddes med att
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sékerstélla att deltagarna kommer att vara anonyma och att uppgifterna behandlas
konfidentiellt. Dessutom fingeras namnen pa bade informanterna och forskolorna.

Det fjarde och sista kravet ar nyttjandekravet. Den information som insamlats far endast
anvandas for forskningsandamal. Informationen far inte utnyttjas eller utlanas for
kommersiellt bruk eller andra icke-vetenskapliga syften. Den information som ingar i
forskningsrapporten kommer dock bli tillganglig for larobocker och tidningsartiklar
(Stukat, 2011, s. 140).
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4. Resultatredovisning

| denna del av arbetet presenteras det resultat som framkommit av intervjuerna. Kapitlet
borjar med att beskriva informanterna. Sedan ar resultatredovisningen uppdelad i tva
delar; resultatpresentation och resultatanalys, for att fa en tydlig struktur i det hela. |
resultatpresentationen presenteras det informanterna svarat pa de fragor som stllts till
dem. I resultatanalysen analyseras informanternas svar pa ett djupare plan.

4.1 Presentation av informanter

Tva forskolor har besokts for mina intervjuer. Den ena kallas alltsa Musikférskolan, dar
arbetar Sara och Erika. Pa Musikforskolan arbetar man aktivt med musik varje dag. Och
den andra férskolan som kallas Naturforskolan, dar Monica arbetar, profilerar man sig
inte som musikforskola.

Sara, som har spanska som sitt modersmal, arbetar pa Musikforskolan. Hon bérjade
arbeta som barnskotare 1986, men gjorde diverse uppehall fran arbetet pa grund av bland
annat barnafédande. Sedan studerade hon till forskollarare och blev fardig ar 2000. Pa
Musikforskolan har Sara arbetat sedan fyra ar tillbaka. Innan Sara anlande till férskolan
hade de ingen utpraglad musikprofil. Sara var den som hade med sig mycket av tankarna
om musik, och 6vertygade sina kollegor om vinsterna med att arbeta mycket med musik.
Hon ar den som har ansvar for musiksamlingarna for alla barn pa forskolan. Hon har
ocksa last kursen barn och musik pa universitetet. Just nu skriver hon sin D-uppsats i
musikterapi. Nar Sara borjade arbeta pa forskolan tog hon med sig arbetsséttet El
Sistema, och forandrade forskolans arbetssatt i grunden. El Sistema ar undervisning dér
musik anvands som verktyg for méansklig och social utveckling. Man erbjuder eleverna
mycket tid tillsammans och lagger kraft pa att deras familjer ska kanna delaktighet.

”Vi efterstrivar start i tidig alder och kontinuerlig undervisning under hela uppvéxten.
Inom EI Sistema ar orkestern och kdren en central métesplats som nyttjas for demokratisk
skolning. For eleverna blir den en fast punkt i tillvaron, ett rum dar varje enskilt barn far
kénna tillngrighet och gemenskap. Ett Gvergripande mal for El Sistema &r att forena barn
over hela vérlden genom en gemensam kunskapsbas.” (Stiftelsen El Sistema, 2014)

Erika arbetar ocksa pa Musikforskolan. Pa Géteborgs universitet laste hon
lararprogrammet med inriktning KUME (Kulturellt meningsskapande genom musik,
rytmik och drama) och Svenska som andrasprak som specialisering. Hon har arbetat som
forskollarare sedan 2012, och under den tiden har hon haft ett halvar tjanstledigt for att
studera en grundkurs i arabiska, men hon talar inte arabiska flytande. Erika har ett stort
sprakintresse, och arbetar inte lika mycket med musik som Sara, men séager sig dnda ha ett
musikintresse. Erika har bara arbetat pd Musiforskolan.

Den tredje informanten — Monica — har arbetat i 15 ar som forskollarare. Monica har last
forskollararutbildning och hade bild och form som sin inriktning. Om musik eller svenska
som andrasprak har hon inte last mycket, utan menar att hon tillforskaffat sig
kunskaperna genom sitt arbete pa forskolan. Hon arbetar just nu pa den forskola som inte
profilerar sig som musikforskola, Naturférskolan. Monica har inte bara arbetat pa
Naturforskolan, hit kom hon forst i augusti 2013. Innan dess arbetade hon pa en forskola i
samma omrade i tio ar, och fore det arbetade hon pa en forskola i ett annat omrade i
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Goteborg. Hon séger sig tycka om musik, men uttrycker ocksa att det inte finns tid till att
arbeta s3 mycket med musik.

4.2 Resultatpresentation

4.2.1 Pedagogernas syn pa musiksamlingar

Sara uttrycker ett stort intresse for att ha musiksamlingar, och hennes engagemang for El
Sistema marks tydligt. Varje dag har hon musiksamlingar, och de som har flest tillfallen
med henne &r de aldsta barnen pa forskolan, ungefar tva eller tre ganger i veckan. Hon
berattar att hon &r den som har musiksamlingar med alla barngrupper, och att de som har
minst musikstunder ar de minsta barnen, men att de har barnen dnda sjunger pa sina
avdelningar ocksa. Enligt Sara élskar barnen att upptrada och sjunga, och mitt i den
storsta lokalen star en scen som barnen kan upptréada pa.

”Qch inte bara hér upptrader de, de har dven upptratt pa kulturhuset. Och en gang i
manaden aker vi till dldreomsorgen och spelar fiol for dem, det &r ett fint mote med aldre.
Jattefint!” (Sara)

Sara menar att hennes musiksamlingar skiljer mycket fran de “’traditionella stunderna”
hon sett pa forskolor. Hon forsoker alltid ha en aktiv tanke med att barnen ska fa uppleva
med alla sinnen ndr de tr&ffar henne. Nar de kommer in i rummet vill hon att de ska méta
en magisk miljé. Men hon trycker ocksa pa rutinerna, att barnen vet vad som ska handa,
och kan pdminna henne om hon glémmer av nagot moment.

Eftersom barnen bor i ett mangkulturellt omrade, brukar de halsa och rakna pa olika sprak
pa Saras samlingar. Hon anvander sig bade av sitt eget modersmal, spanska, och tar in
alla de olika sprak som finns i gruppen. Sara menar att barnens sjalvfortroende véxer nar
man tar in deras eget sprak. Det handlar om att bekréfta och se alla barn, menar Sara. For
att starka detta anvander hon en handdocka som pratar med varje barn och bekraftar dem.

”Eftersom vi bor héar med olika kulturer brukar vi hilsa och rdkna pé olika sprak. Spanska,
engelska, svenska... De kan hélsa pa manga olika sprak! Och sé sjunger vi olika sdnger
fran Afrika. Vi forsoker fa barnen att uppleva olika sprak. Det &r inte bara svenska, utan
sprak i sig dr valdigt viktigt.” (Sara)

Erika, som ocksa arbetar pa Musikforskolan har inte musiksamlingar lika ofta som Sara.
Hon menar att det blir lite speciellt just pa Musikforskolan, eftersom att en sérskild
pedagog &r ansvarig for musiken. Hon tycker att Sara for med sig en aktiv tanke bakom
musiken, och inte att det dr ndgot som pedagoger “maste” gora. Utdver samlingarna med
Sara, sé sjunger barnen pa Erikas avdelning pa deras ”vanliga” samlingar ocksa. Det blir
inte bara musik pa de samlingarna dock, utan ocksa samtal om barnens vardag samt andra
aktiviteter. De har inga instrument med i sina samlingar, utan sjunger latarna & Capella.

Erika menar att det marks tydligt av att kulturskolan i omradet arbetar néra férskolorna.
Hon vittnar om att Saras arbete med musiken och El Sistema lyfter hela forskolans arbete
med musik. Barnen kan samma latar, och varje ar far de nya latar fran kulturskolan. Erika
vittnar ocksa om att barnen blir trygga i sig sjalva av musiken.

”Jag har ju sett barnen som varit med i flera &r i EI Sistema. Vissa av barnen alskar det ju
verkligen, de vill upptrada och sjunga. Man marker att de blir starkta av det. Och nér vi har
upptradande for foraldrarna, de blir sa stolta och glada 6ver barnen. Det blir valdigt
starkande, liksom. Den gemensamma séngskatten skapar gemenskap liksom.” (Erika)
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Monica, som arbetar pa Naturforskolan forsoker sa ofta hon har samlingen att sjunga,
eftersom hon tycker musiken ar véldigt viktig. Men hon poangterar att kollegornas
instélining har betydelse for den egna installningen, och hon séger att hennes kollegor
inte ar sa intresserade av varken sang eller musik. Hon beréattar om en kollega som ar
valdigt intresserad av matematik och da véljer bort musiken.

”Hon s#iger att man inte kan sitta och sjunga jamt. Sa det ar ju olika hur man ser pa det. Dar
kan inte jag ga in och vrida om det, utan okej... Det r bra att f4 en blandning pa
aktiviteterna ocksa s klart.” (Monica)

Monica menar vidare att det kan vara svart att sitta och sjunga matte och andra &mnen
hela tiden. Ibland kanske man maste sitta ner och rakna ocksa. Men nar Monica har sina
samlingar vill hon alltid uppmarksamma alla barn, att de ska fa hora sina namn och sitta i
ringen och se varandra. Genom det sjalvfortroendet Monica menar att detta inbringar ska
barnen sedan vaga sjunga, och nar de vagar sjunga kommer de senare att vaga prata. Hon
pratar om att anvanda konkret material, men ocksa om vikten av att inte lata barnen vanta
for lange.

”Jag tinker att samlingen maste vara sd enkel som majligt, s& att man kan komma igang
snabbt med den. Jag kan inte lasa mig for mycket vid prylar. Den storsta prylen far vara jag
sjalv. Nar barnen sitter och véantar maste det ga fort. Oftast har jag inte tid att forbereda
samlingen sa som man tanker att man vill gora. Verkligheten ar en annan an det man laser i
bockerna.” (Monica)

Det &r ingen vuxen som spelar instrument pa Monicas avdelning. Hon har spelat gitarr
tidigare, men blev ringrostig och har sedan dess inte vagat ta upp gitarren igen. Daremot
finns det rytminstrument pa forskolan som Monica ibland plockar fram till barnen.
Monica berattar ocksa om systerférskolan som ligger bredvid dar en pedagog spelar
piano, och ibland traffas barnen fran forskolorna och sjunger tillsammans.

4.2.2 Pedagogernas syn pa barns andraspraksutveckling

Sara beréttar att alla barn pa Musikfdrskolan har annat modersmal dn svenska. De arbetar
da aktivt med barnens modersmal, sa barnen far hora det. Sa nar hon méter spansktalande
barn halsar hon ofta pa spanska, hon menar da att barnen blir glada och kanner att deras
sprak &r en tillgang. Hon menar att musiken kan ge barnen ett stort sjalvfortroende nar de
ska utveckla sitt sprak. Och hon poéngterar vikten av de sociala faktorerna, hur man beter
sig i en grupp av manniskor och hur man &r mot andra méanniskor. Hon pratar om
musikens kanslomassiga roll, hur barn som ofta slass for att uttrycka sina kanslor, istéllet
genom musiken far ge utlopp for kanslorna.

”Det dr som vi brukar séga hér... Inte alla kommer att bli musiker, men de kommer att bli
bra ménniskor. De kan vara sig sjdlva och visa kérlek hér! Musiken gér dem... Jag vet inte
varfor, men pa nagot sétt lite mjukare. De far vara sig sjédlva och visa att de kan ocksa.”
(Sara)

Erika séager att det finns manga delar i hur man arbetar med spraket. De forsoker arbeta
ganska mycket med ordférradet, genom att bendmna saker. De forsoker att prata om
orden de anvander, och barnen far forklara vad olika saker betyder. Erika berdttar att de
ofta forsoker anvanda synonymer och ger ett exempel pa hur barn ofta vet vad en blomma
ar men kanske inte en stjalk. Hon berattar ocksa att de forsoker stalla hoga forvantningar
pa barnen i en slags positiv bemarkelse. Med det menar hon att hon inte alltid behover
forenkla sitt sprak bara for att barnen inte talar svenska spraket sa bra. Hon menar att det
annars sakert kan vara latt for pedagoger att gora just sa.
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”Jag tror att det kan vara vanligt att man forenklar for att man tror att det ar béttre for
barnen och att de kommer forsta battre. Men de kan jittemycket mer dn man tror, barnen.”
(Erika)

Nagonting annat hon namner ar att de ofta forsoker prata kring spraket. Och hon sager
ocksa att man inte far vara radd for att ratta barnen om nagonting ar grammatiskt fel, men
att man séager att man forstar vad de menar. De forsoker alltid uppmuntra barnen till att
berétta saker och historier, exempelvis med en talarpinne nar de har samling. Barnen far
utrymme att prata och berétta vad som helt, exempelvis vad man gjort i helgen. Erika
menar att det dr viktigt med kommunikationen, hon pratar om ”’de magiska orden”.

”Nu har vi pratat mycket kring orden, att de ar sa viktiga for att kunna 16sa konflikter, eller
for att kunna ha det bra tillsammans. Vi forsoker prata kring hur viktiga orden &r for oss
manniskor.” (Erika)

| Monicas barngrupp pa Naturforskolan har 19 av 20 barn annat modersmal an svenska.
Monica menar att trygghet och glédje ar stora faktorer for att barnen ska kunna léra sig
spraket. Hon pratar om den trygghet man forsoker uppna i gruppen, kanner sig ett barn
tryggt i gruppen vagar barnet ocksa prata, menar hon. Sedan benamner hon nyfikenheten
som en viktig faktor.

”Nyfikenheten i spraket som kommer genom lek, ramsor och sanger. Egentligen i allt vi
gor. For larandet sker ju hela tiden, i precis allting.” (Monica)

Hon pratar ocksa om hur de som pedagoger forsoker vara nara barnen, for att hjalpa
barnen bendamna vad de leker med och vad de sager. Hon pratar mycket om den nérhet
som krévs for att vara med i barnens laroprocess. Monica berattar att de forsoker lyfta
fram att barnen kommer fran olika kulturer. Hon pratar om hur de forsoker ta in barnens
olika kulturella bakgrunder i den verksamhet de driver. Hon pratar om att alla sprak ar
lika mycket varda pa forskolan.

»Aven om du inte kan svenska men négot annat sprék sa vérdesétter vi det lika mycket. Om
det ar arabiska, kurdiska eller somaliska. Och da &r nyckeln att vi har mangsprakig
personal, som hjilper oss i detta, som bygger en bro mellan barnen och oss.” (Monica)

Tryggheten géller inte enbart barnen, utan maste aven tillampas infor foraldrarna. De
maste kanna sig trygga med att lamna barnen till forskolan. Férskolans personal
uppmuntrar alltid foraldrarna att prata sina hemsprak med barnen, och sa pratar de
svenska pa forskolan, sager Monica.

4.2.3 Pedagogernas syn pa musiken som andraspraksutvecklande verktyg

Sara pratar valdigt mycket om sitt brinnande intresse for musik, hon tror att
musikupplevelser och miljo gor véldigt mycket for barn. Hon beréttar hur de har valdigt
mycket saker som inte passar in i den miljon hon vill skapa. Hon menar att allt ska vara i
barnens hojd, de har fioler, slagverk och gitarrer i barnens hojd.

I borjan kanske de kommer att bli galna och sla pa sakerna, men sen vénjer de sig.
Trummorna och fiolerna ér pa deras hojd, men det hander ingenting.” (Sara)

Om man inte tillater att barnen spelar sa kommer de heller inte lara sig nagot, menar Sara.
Hon menar att hon har fatt kampa hart for att fa till forskolan sa som hon vill ha den, med
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en stark musikprofil. Nar hon kom till férskolan var det ju ingenting, sager hon. Hon
berattar hur hon tejpade alla fonster for att det skulle bli lite morkare, och kdpte in
discokulor och andra saker. Hon beréattar hur hon sokt pengar for att fa igenom sina idéer,
och papekar att man maste ha ett stort driv.

Sara pratar om nar de har musikstunder, att hon aldrig ndgonsin kan tvinga ett barn att
sjunga. Hon menar att det kommer nar det kommer. Hon pratar om att respektera barnen
som de ar. Ofta har hon varit med om att barn som sitter och gémmer sig under
musikstunden sedan kommer fram och kan alla de sanger och latar de spelat pa fiolerna.

”Man ska respektera barnen som de ar. Det ér en liten ménniska som véixer och vi ska
bekrafta dem och gora vad vi tror &r bast for dem. Vi ér hér for dem.” (Sara)

Erika pratar om att vissa barn inte pratar speciellt mycket. Vissa barn, menar hon, &r mer
tysta och iakttagande. Hon tanker speciellt pa ett barn som alltid var tyst pa
musiksamlingarna, men sedan berattade fordldrarna att barnet sjong valdigt mycket
hemma. Erika sager att hon tror att genom sangen sa far barnen uppleva spraket mer
direkt.

”Om man har svart att uttrycka sig i tal... Det kan ju vara kommunikation med en annan
manniska som &r svart. Att 6ppna sig, och tanka pa att ndgon annan ser eller hor en. Det ar
sa mycket mer i tal. I sdng kan man fa uttrycka sig och sina kéanslor.” (Erika)

Erika pratar om att barnen far en mer direkt vag till att sjunga och behandla kéanslor som
ar svart att uttrycka annars. Det &r ett till satt att uttrycka sig pa, menar Erika. Det berikar
hela verksamheten. Hon pratar ocksa om att abstrakta saker kan vara svart att forsta,
exempelvis karlek, speciellt for barn som inte kan spraket sa bra.

”Jag tinker pé ett barn som verkligen #r ny i svenska spraket, musiken kan vara ett satt att
gestalta de mer abstrakta orden, ddr man inte bara kan peka pa en bild och siga “det dar ar
gladje” exempelvis.” (Erika)

Hon beskriver dven hur de gestaltar de sanger de sjunger med bilder, och &ven pratar om
sdngerna nar man introducerar dem. Hon ger ett exempel pa en sang de har haft den
senaste tiden, som handlar om vad en vén ar. Da sager hon att de forutom att bara sjunga
laten s& pratar man aven om vad det &r, och vad barnen har for tankar. Hon menar att det
ar viktigt att gestalta med kroppen. Om de exempelvis sjunger om att smyga, da kan man
visa hur man gor nar man smyger.

”Nér barnen inte forstar vad en text handlar om s kan man ju forsoka visa med bilder eller
samtala kring texten. Och dven visa med kroppen att ”nu smyger vi”, och da visar man vad
det ar och barnen forstéar.” (Erika)

Erika beskriver hur hon tror att rytmen och pulsen i sanger och ramsor kan hjalpa till i
sprakutvecklingen. Hon séger att man lar sig en melodi och en rymt i spraket, att det blir
enklare. Speciellt nar alla gor det tillsammans ocksa, menar hon. Hon papekar att i talet ar
man ju ensam, alla pratar inte likadant samtidigt, medan i sangen finns gemenskapen dar.

”Om man har svért att uttrycka sig i tal sa kan det ju vara kommunikation med en annan
manniska som &r svart. Att 6ppna sig och ndgon annan ser en eller hor en. Ja, att man ska
forsoka na nagon annan. Det ar s3 mycket. Men i séng kan man bara fa uttrycka sig. Manga
av sangerna handlar om kanske kanslor, kérlek eller om radsla, gladje. Ja, man far en mer
direkt vag in till att sjunga om kanslor eller s& dar, som man kanske har svart for att
uttrycka annars.” (Erika)
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Monica sager att barn som inte kan svenska &r valdigt tysta och iakttar, bade i sdng och
tal. Samtidigt menar hon att ibland kommer sangerna de sjunger senare for de har barnen,
exempelvis kan julsangerna sjungas i februari, sager hon. Hon poéngterar aven att de
hellre har fa sanger som de illustrerar ordentligt med foremal eller de egna kropparna &n
valdigt manga sanger.

”Basutbudet dr att vi har femton vélkédnda barnséanger, som Idas Sommarvisa exempelvis,
och sa ar ju malsattningen att de ska lara sig dem. Man far sjunga samma, samma, samma
och verkligen néta in dem. Det &r det som &r nyckeln” (Monica)

Gallande hur delaktiga barnen ar sa beskriver Monica att de har en pase med féremal dar
barnen far dra fram ett foremal. Da kan det exempelvis vara en katt, och da sjunger de
den sang de kan om en katt. Utdver detta sa har de dven sangkort, dar det star fardiga
sanger. Barnen far da dra ett kort och sa star det pa vad det kan vara, exempelvis Imse
Vimse Spindel.

Monica beskriver hur hon tycker sig se att barns kroppar &r kopplade till musiken, i och
med att barnen dansar, sjunger, nynnar och rycks med av musiken. Men sedan resonerar
hon Over att barnen har en annan “musikalisk kultur” som hon beskriver det.

”Sen har ju inte vi samma typ av musikaliska kultur som ménga av barnen har hemma. Det
blir ett hinder. Att vi inte dansar pa samma sétt, till exempel. De har ju valdigt mycket
trummor och gar pa mycket fester och sa dar. Men sedan tanker jag att det ena inte behover
utesluta det andra, man kan ju l&gga till mer upplevelser kring kultur och musik. Den
svenska barnmusiken vi har, den &r ju véildigt fin.” (Monica)

Sedan beskriver Monica hur de ibland brukar arbeta med musik som gar att koppla till
andra saker, till exempel Mamma Mu eller Emil i Lénneberga. Hon menar att det gar
utmarkt att koppla till bocker, teatrar och filmer och pa sa sétt hjalpa barnen i deras
andraspraksutveckling.

4.2.4 Avslutande kommentarer om musik och andraspraksutveckling

Sara trycker pa vikten av att inte vara radd for att det blir stokigt nar man arbetar med
musik. Hon menar att barn ar barn, och att de inte ska behdva sitta och vara tysta, och hon
ger exempel pa hur de tidigare pa dagen hade haft musiksamling.

”De var sa glada och skrek och jag tankte att vi maste lata dem skrika. Man kan inte sta och
gapa “tyst, tyst, tyst!” hela tiden. [...] Man méste lata dem horas, helt enkelt.” (Sara)

Sara ger mig tips pa hur musikstunder kan hallas. Om man kan atta sanger valdigt bra,
och man har bra koll pa vad man ska gdra, och man har en docka som hélsar pa barnen —
da kommer allt bli bra, menar Sara. Hon menar att pedagogens sjalvsakerhet ar otroligt
viktig, for annars marker barnen av osékerheten och blir osdkra sjalva. Man ska alltid ha
tydliga ramar for samlingarna, och i mitten kan vad som helst handa, och man ska lata det
hénda!

”Det dr viktigt att man sjilv tycker om det man gor, annars gar det inte. Barnen ser om
froken inte tycker det dr roligt.” (Sara)

Sara beskriver vidare hur man alltid ska anvéanda hela kroppen. Det gar inte att sitta stilla
och bara sjunga, menar hon. Istallet ska man anvanda sig av sina olika rgstlagen och
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mycket drama. | slutet av intervjun ger Sara mig sina avslutande tips. Kérlek ar forst och
framst det viktigaste man ska ha med sig, menar hon. Lagger du till gladje och skoj till
det, sa kommer det andra av sig sjalvt, menar hon.

”Kérlek och att ha roligt, glom aldrig det! Och sen det andra... Det ar inga problem! Det
ordnar sig, om man har en bra chef ocksa, haha! Det &r ett harligt arbete vi har, vi kan gora
vad som helst. Och man é&r aldrig fardig, glom inte det.” (Sara)

Erika beskriver hur viktigt det &r att se alla barns olika sprak som en tillgang istéllet for
ett problem. Hon beréttar att de tog in foraldrarna till forskolan sa fick de visa hur man
skriver olika saker pa deras egna sprak. Det ar viktigt att fa foraldrarna att bli delaktiga
och kdnna att de bidrar med sina sprak.

”Det &r ju en otrolig resurs, det dr det man forsoker fa barnen att forsta liksom. Att det ar en
fantastisk mojlighet vi har att lara frén varandra.” (Erika)

Erika berattar hur hon alltid forsoker uppmuntra foraldrarna till att prata modersmalet
med barnen hemma, da hon menar att all forskning visar att ju battre modersmal man har,
desto battre svenska kommer man ocksa fa. Hon séager att de brukar trycka mycket pa att
modersmalet &r viktigt, da hon menar att ett bra ordforrad pa bada spraken berikar. Erika
aterkommer gang pa gang till att prata om spraket som en viktig faktor for barnens
sprakutveckling. Hon menar att synliggora spraket i vardagen och bygga ordforrad ar
viktigt for barnens sprakutveckling. Hon aterkommer till att anvanda sprak till att I6sa
konflikter.

”Jag tinker att det &r littare pa forskolan, for dd kommer spréket in si naturligt i det mesta
som man gor. Det finns med sé naturligt i leken. [...] Musiken &r ett jéttebra verktyg till
exempel. Barnen som inte har latt for tal kan &nda i sdngen uttrycka sig.” (Erika)

Monica avslutar intervjun med att belysa svarigheterna med sitt arbete. Hon menar att
hon star ganska ensam, och att hon inte riktigt far nagon feedback. Sedan, menar hon, att
det &r svart att veta hur det gick for barnen som gatt pa forskolan.

”Vildigt mycket familjer kommer och gar, det ar ingen stabilitet. [...] Alla bara forsvinner
och det flyttas s& mycket, det finns ingen stabilitet. Det dr snabba grejer liksom.” (Monica)

Monica menar dock att man maste vara positiv, att man maste tanka att det ska ga bra.
Monica menar att forskolans visioner i langden kommer att leda till nagot bra for barnen,
som att det kommer ga bra i skolan och att de senare kommer att fa ett jobb. Det ar det
absolut viktigaste, menar hon.

4.3 Resultatanalys

| denna del analyseras det insamlade materialet och jamfors med tidigare forskning och
mina teoretiska utgangspunkter. Forst analyseras Saras och Erikas svar, och darefter
Monicas.

Jag far kanslan av att ha intervjuat tre pedagoger med olika inriktningar i sitt arbete. Sara,
som ar en stark initiativtagare och arbetar utifran en tydlig musikprofil. Erika, som inte
har samma kompetens och intresse for musik, men som gérna arbetar efter Saras monster
och ser bara fordelar med det. Och sist har vi Monica, som arbetar utifran en helt annan
profil. Hon tycker om musik, men anser sig varken ha tillrackligt ha tid, ork eller hjalp
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fran kollegor for att arbeta aktivt med musik. Nedan kommer tankesatten de har stéllas
emot varandra for att se likheter och skillnader.

4.3.1 Musikforskolan

Sara talar om vikten av rutiner i arbetet, sa att barnen vet vad som ska handa och kan vara
med och hjalpa till om hon skulle glomma av nagot. Detta ger barnen en kénsla av
gemenskap. Detta ar nagonting som alla tre informanter trycker pa, vikten av gemenskap
for barnen. Sara tar in flera olika sprak i sina samlingar, pa det viset far barnen kanna att
deras sprak ar en tillgang och de blir starkta i sig sjalva. De bade sjunger och
kommunicerar pa barnens olika sprak. Har blir kunskapen distribuerad. De olika barnen
har sina olika sprak och &r olika skickliga pa dem, och kan dela med sig av kunskapen till
de andra i gruppen (Dysthe, 2003, s. 43-44).

Bade Sara och Erika talar om de sociala faktorer som musiken medfor, hur det hjélper till
att skapa en gemenskap i gruppen. Genom musiken upplever de att barngrupperna starks.
Ehrlin namner ocksa denna funktion, det & som gemensam aktivitet musikstunderna far
en viktig social roll i forskolornas verksamhet. Genom olika musiska aktiviteter far
barnen ta del i en social gemenskap bade kroppsligt och verbalt (Ehrlin, 2012, s. 160).

Musiken &r ett sétt att ge utlopp for sina kdnslor, menar Sara. Hon vittnar om hur barn blir
mjukare av musiken och hur de far vara sig sjalva. Musiken &r ett satt att kommunicera
med varandra utifran toner, rytmer och rorelser. Det &r ett universellt satt att formedla
kanslor och budskap (Vesterlund, 2003, s. 8). Musik och sprak fran olika lander i
samlingarna ar nagot bade Sara och Erika anvéander sig av, ocksa for att skapa
gemenskap, men dven for att barnen ska fa kanna att deras sprak ar en tillgang. Att alla
sprak &r en tillgang var Erika valdigt noga med att papeka. Att ta in sanger och musik fran
olika lander i musikstunderna dar ett roligt sétt att motas, samtidigt som man arbetar med
integration sa upptacker man musikens alla olika uttryck (Vesterlund, 2003, s. 20).

Nar de tar in olika sprak i samlingen och synliggér mangfalden av spraken visar de
barnen att deras sprak ar en tillgang och inte nagot negativt. Det har inte alltid varit sa har
for tvasprakiga barn och det &r inte helt sjalvklart att arbeta pa detta satt. Hakansson
(2003, s. 22) beskriver hur en del kan se en nackdel i att vara tvasprakig. Tvasprakighet
hos barn framstalls som ett problem. Det borde istéllet vara sa att det ar bristen pa
tvasprakighet som &r problemet. Men har arbetar alltsa Sara och Erika aktivt med
tvasprakighet som en stor fordel for verksamheten.

Sara har stort intresse for musik, och tycker att det &r valdigt roligt. Det &r valdigt viktigt
att pedagoger visar sitt engagemang i arbetet med musik, och att de visar att de tycker det
ar kul. Att skapa en god atmosfar och igenkénnande &r viktigt for tryggheten i
musikstunden. Gladjen ar nog sa viktig! Att som pedagog visa att man har roligt nar man
gor aktiviteter, att vara spontan och vaga gora bort sig som pedagog gor att barnen vagar
mer och tycker det ar kul (Vesterlund, 2003, s. 22). Pedagogers rédsla for att verka
onormala begrénsar tankarna till det man forvantas tdnka, men om en pedagog ska visa
vagen maste hen mota sin egen radsla infor det okanda (Uddholm, 1993, s. 43).

Erika tycker sig se vissa barn som inte deltar sarskilt aktivt i musikstunder och i sanger,
men fordldrarna berattar senare att de sjunger mycket hemma. | olika kontexter beter sig
alltsa barnen annorlunda. I likhet med detta berattar Sara att hon tycker att det inte spelar
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nagon storre roll att vissa barn inte sjunger, utan menar att sangen kommer néar den
kommer. Deras forhallningssatt har likheter med Jederlunds fem olika stadier. Nar barnet
ar en passiv deltagande ar det fullt sysselsatt med att kdnna, lyssna och iaktta. Nar barnet
senare borjar delta aktivt kan man se vad barnet upplevt som meningsfullt under
musikstunderna. Det sista stadiet — ellaboration — nér barnet skapar nya musikaliska
uttryck och dverraskar med nya rorelser eller rytmer, kan komma nér som helst. De olika
stadierna ar inget som gar i en stege utan kan éverlappa varandra (Jederlund, 2011, s.
155-156).

Att ha tydliga ramar for en samling och alltid ha en rod trad i samlingen ar mycket
viktigt, tycker Sara. Men inom dessa ramar ska man inte vara radd for att improvisera,
och man ska inte heller vara radd for att det ska uppsta ett kaos, menar hon. Man maste
planera sin musikstund val, och ha en rod trad I6pande genom det hela. Man maste vara
noga med att vélja lekar och sanger som lampar sig for den aktuella gruppen. Med det
sagt ska man inte fastna i sin planering, utan vaga vara dppen for situationer som uppstar
under musikstunden (Vesterlund, 2003, s. 22). Uddholm beskriver att man som pedagog
maste ansvar for de moten man leder, exempelvis pa en musiksamling. Det ingar i rollen
att ta detta ansvar, dar man ger alla mojligheten att floda. Det ar alltid pedagogens uppgift
att lagga den ram som galler for samlingen, och den kan besta av allt fran en fri
kaosliknande improvisation till ett rent foredrag. Det yttersta ansvaret ligger pa
pedagogen och man bor ge sig ratten att misslyckas (Uddholm, 1993, s. 46-47).

Sara anvander sig av andra estetiska uttrycksformer, sa som drama och andra
forstarkningar nar hon arbetar med musik. Aven Erika berattar hur de anviander sig av
bilder och drama for att skapa en storre forstaelse for texter i sanger som de sjunger.
Anvanda sig av résten, kropp och drama. Det ar viktigt att kombinera sangen med rorelse,
dans och drama. Sa d&ven om man har en ”lugn” sdngstund och sitter ner bér man aldrig
tillrattavisa ett barn som staller sig upp och dansar eller ror pa sig till musiken, det ar helt
naturligt att anvanda sin kropp i musikstunder (Uddholm, 1993, s. 59).

Erika talar mycket om hur de arbetar aktivt med ordforradet, och bendgmner ord med
synonymer for att skapa en storre forstaelse for spraket. Erika medierar pa sa satt sin
kunskap till barnen i deras laroprocesser. Mediering kan vara stod fran personer eller
redskap. Redskapen medierar larande pa olika sétt. Exempelvis verkar bocker och filmer
som informationskéllor for studenten, medan anteckningsblock och penna ar fysiska
material som medierar lagring och vidareutveckling av innehall i texter eller egna tankar
(Dysthe, 2003, s. 45-46).

I Erikas barngrupp har de hdga forvantningar pa barnen, i en positiv bemarkelse” som
hon benamner det. Hon &r noga med att inte lagga spraket pa en lag niva bara for att
barnen inte har sa stora kunskaper annu, hon ar mer noga med att prata om spraket och
vill pa sa satt hjalpa barnen i deras andraspraksutveckling. Det &r viktigt i arbetet med
flersprakiga barn att man tanker pa hur man anvander det svenska spraket. Hur man talar
till barnen och vilka texter och sanger man arbetar med maste man hela tiden fundera
igenom. Det far inte bli for Iatt men inte heller for svart. Det &r en balansgang
(Vesterlund, 2003, s. 21-22).

Nar vissa barn har problem med svenska spraket ar det kommunikationen som kan vara

svar enligt Erika. Att 6ppna sig for en annan manniska ingar i spraket och da menar hon
att det ar lattare for barn som inte dr sakra pa spraket att uttrycka sig genom musik och
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sang. Sangen hjalper ocksa barnen att forsta abstrakta saker, sa som karlek och véanskap.
Kommunikation &r sociokulturellt, den ger oss tillgang till en kulturell mangfald som hela
tiden utvecklas. Inom sociokulturell teori lagger man stor vikt vid kommunikativa
processer, det &r forutsattningar for méanniskans larande och utveckling. Det &r genom att
samtala, lyssna, harma och samverka med andra som man far del av kunskaper och
fardigheter fran sin barndom och lar sig vad som ar vardefullt i kulturen (Dysthe, 2003, s.
47-48). Vagen till kommunikation kan med fordel stédjas med musik och sang, enligt
Erika.

Erika ar ocksa noga med att fa med foréaldrarna i verksamheten, nagot hon ser som
mycket viktigt nar man arbetar med tvasprakiga barn. Att fa med féraldrarna och se deras
sprakkunskaper som en fordel ar viktigt. Hon uppmuntrar dem till att tala modersmalet
hemma, da hon anser att det framjar sprakutvecklingen, ett pastaende som stammer val
6verens med vad som finns att lasa i Lpfo 98 (rev. 10).

”Barn med utlindsk bakgrund som utvecklar sitt modersmal far battre majligheter

att lara sig svenska och aven utveckla kunskaper inom andra omraden. Av skollagen
framgadr att forskolan ska medverka till att barn med annat modersmal &n svenska far
mojlighet att utveckla bade det svenska spraket och sitt modersmal.” (Skolverket, 2011, s.
7)

Pedagoger maste ha en regelbunden foraldrakontakt for att barnens familjer ska forsta vad
man gor och varfor. Manniskor fran olika kulturer forhaller sig olika till bade pedagogik
och musik. Darfor blir det viktigt att ha en 6ppen dialog med foraldrar om vad det ar
forskolan gor, och hur arbetet bygger pa det som star i laroplanen (Vesterlund, 2003, s.
21-22).

4.3.2 Naturforskolan

Monica sager att hon tycker att musiken ar valdigt viktig, men att hon star ganska ensam.
Hon menade att de andra fokuserar pa matematik och andra &mnen, och verkar inte tycka
att detta gick att sammanféra med musik i alla lagen. Monica sager att man inte kan “sitta
och sjunga matte”. Detta tankesatt motsager det som Sara pa Musikforskolan pratar
mycket om - att arbeta med alla sinnen och upptéacka saker via musik och sang. Musiken
och sangen &r ett uttryckssatt som hjalper en forsta abstrakta ting. Musikalitet ar langt
mycket mer &n bara att kunna spela och sjunga. Istallet for att se kunskap som nagot
uppdelat dar man kan stoppa in lite matte, lite sprak och lite geografi bor man istéllet se
kunskap utifran en helhetshild (Uddholm, 1993, s. 29).

Monica menar att verkligheten ser annorlunda ut an det man laser i bockerna, och att det
inte alltid gar att arbeta som man vill. Men enligt Lpfo 98 (rev. 10) ska forskolan strava
efter att varje barn utvecklar sin skapande formaga och sin formaga att formedla
upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer — bland annat sang och
musik (Skolverket, 2011, s. 9). Det &r viktigt att anvénda sig av olika uttrycksformer i
arbetet.

Monica pratar i likhet med Sara och Erika om tryggheten och gladjen som maste finnas i
musikstunderna, men ocksa om att det maste ga fort nar barnen sitter och vantar. Hon
pratar om att tiden inte finns till att férbereda musiksamlingarna sa som hon vill gora.
Fokuseringen pa tid och att det inte gar som man vill blir viktig for Monica. Det kan vara
ett problem att tid saknas. Detta dr dock inte huvudproblemet till varfor man inte kan
arbeta med musik, kdarnpunkten ar att musik inte har nagon sjalvklar funktion i arbetet
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med barn. Men pa forskolor ar det &nda lattare att lata musiken fa en sadan sjalvklar
funktion. Vad man kan gora &r att man reflekterar 6ver sin egen situation, vad man har for
erfarenheter av musik och varfor en eventuell osakerhet finns (Sundin, 1995, s. 168).

Aven pa Naturforskolan vardesatter de allas sprak, beréttar Monica. Hon verkar dock inte
tycka se sig nagon skillnad pa om barn som inte kan svenska sa bra agerar annorlunda i
sangstunderna. Hon menar att alla barn som inte kan prata ar tysta dven dar. Detta
stdimmer inte 6verens Jederlunds olika inlarningsstrategier barn anvander sig av vid
musikstunder. Kanske hade vissa barn kunnat vara med mer i sangen i ett stodjande
deltagande, dar det exempelvis finns en vuxen med och stéttar barnen, eller om barnen
hade fatt anvanda sig av instrument (Jederlund, 2011, s. 155). Det &r alltsa inte sa enkelt
att barn som inte kan prata svenska inte heller sjunger pa svenska, det finns olika
inlarningsstrategier och det ar viktigt att kanna till detta som pedagog.

Monica pratar om att de hellre har for fa sanger an for manga, och helst av allt klassiska
svenska barnvisor, som Idas sommarvisa eller Ba ba vita lamm. Dessa visor utgar fran ett
slags basutbud hon har, och verkar kanna sig trygg med dem. Fragan ar hur mycket gladje
som uppstar i musikstunden om man anvander samma latar varje gang man sjunger.
Oppenheten for nya tankar och idéer ar viktigt nar man arbetar med musik med barn. Att
ta tillvara pa deras fantasi och utveckla musiken utifran deras idéer ar nagot som ska
goras for givande musikstunder. Att improvisera ar ocksa viktigt, bade da man leder en
musikgrupp och dd man musicerar. Det ar den delade gladjen som ar viktigast under
musikstunder. Det ar da den sprakliga processen tar fart, man lar sig helt enkelt nar man
har roligt (Vesterlund, 2003, s. 18-19).

Naturforskolan anvander sig dessutom av sa kallade sangpasar dar det ligger olika
foremal som representerar olika sanger, och hon beréttar att de forsoker forstarka med
hjalp av drama. Pa detta satt forsoker de anvanda medierande redskap for hjélp i barnens
laroprocesser. Med foremalen i pasen som barnen far vélja ur far de ett medierande
redskap och kan associera sangen till ett foremal (jamfor med Dysthe, 2003, s. 45-46).
Till exempel kanske barnet far upp en katt ur sangen, och da blir sangen Lille Katt.

Att barnen har en ”annan kultur” verkar pa nagot sétt kinnas jobbigt for Monica. Hon
sager sig inte kunna dansa pa samma satt som dem, och att de har s& mycket trummor.
Det &r svart att fa en uppfattning om vilka “de” ir, som hon pratar om. Men for att skapa
en gladje och trygghet i gruppen och framja sprakutveckling vore det att foredra att mota
barnen med deras sprak, och lata dem visa upp hur deras musik och sanger later — istallet
for att bara arbeta med svenska visor. Monica pastar att de agnar sig at svenska sanger i
forskolan, sa far de sjunga andra sanger hemma, men varfor inte géra bade och i
forskolan? Monica har dock en poéng i att den europeiska kultursynen kolliderar med
exempelvis den afrikanska i synen pa musik, afrikanska samhéllen har en muntlig, musisk
kultur som &r med hela tiden i deras vardag (Bjarkvold, 2005, s. 51). Med det sagt &r det
inte omojligt att olika kulturer mots i forskolan. Musikstunderna borde vara ett perfekt
tillfalle for barn och pedagoger att méta varandra och se varandras olika forhallningssatt
till musik. Uddholm beskriver vikten av att skapa en atmosfér av trygghet, bejaka infall
och improvisation, lagga betoning pa nuet, att fa gruppen att kdnna gemenskap och att
sprida ansvar inom gruppen nar man har musiksamlingar (Uddholm, 1993, s. 53).

Monica avslutar intervjun i tva helt olika kanslolagen. Forst sager hon att det &r svart att
arbeta i omradet hon &r i, hon &r valdigt ensam, far ingen feedback och upplever ingen
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stabilitet — men tror &nda pa det hon gor. En fraga man kan stélla sig ar: om allt kanns
svart och ostabilt — hur mycket gladje, trygghet och positiva musikaliska moten uppstar
da i gruppen? Sundin (1995, s. 146) beskriver att forskollarare har ett gynnsamt lage
jamfért med grundskolldraren vad géller det musikaliska. | forskolan har alla aktiviteter
ungefar samma status och pedagogen kan styra verksamheten utifran sina intressen. Den
forskolepedagog som ér intresserad av musik har stora mojligheter att arbeta med det.
Forskollarare klagar dock Gver att de kan for litet musik och ar valdigt osékra. Den
viktigaste forutsattningen for att arbeta med musik ar att pedagogen &r 6ppen i sina egna
kanslor for musik, och &r villig att aterupptécka sig sjalv i den nyfikenhet for ljud och
rorelse som barn visar.
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5. Slutdiskussion

Syftet med arbetet var att ta reda pa hur pedagoger arbetar med musik som verktyg for
tvasprakiga forskolebarn. | slutdiskussionen diskuteras resultatet utifran tidigare
forskning, styrdokument och mina egna tankar om resultatet. Egna slutsatser fran
resultatet kommer att dras och det kommer &ven bli en aterkoppling till
fragestéllningarna, som ar:

- Hur anvander sig pedagoger av musik i sprakutvecklande syfte for tvasprakiga
barn?
- Pavilket satt kan musik och sang gynna barn med svenska som andrasprak?

Det finns tydliga skillnader i forhallningsatten bland pedagogerna. Sara & mycket positiv
till att arbeta med musik, det &r hennes drivkraft och stora intresse. Erika verkar mer
inriktad pd att arbeta med spraket i vardagliga situationer och prata mycket om spraket.
Monica tycker att musiken ar viktig, men verkar vara ensam och ha tappat sin glod for
det. Utan stodet fran kollegorna blir det svart att arbeta med musik, tycker hon. Lat 0ss
aterga till problemformuleringen och vad Lpfo98 (rev. 10) sager:

”Att skapa och kommunicera med hjdlp av olika uttrycksformer sdsom bild, séng och musik, drama,
rytmik, dans och rérelse liksom med hjalp av tal- och skriftsprak utgér bade innehall och metod i
forskolans stravan att frimja barns utveckling och larande” (Skolverket, 2011, s. 7).

Om det stdr i vara styrdokument att vi ska arbeta med olika estetiska uttrycksformer for
att kommunicera, och for att framja barns utveckling och larande kan man undra varfor
Monicas kollegor inte vill arbeta med det. Om Monica hade fatt battre stod fran sina
kollegor i arbetet hade det naturligtvis blivit enklare for henne att arbeta med musiken.
Det Monica ger uttryck for tror jag dock manga pedagoger kan kénna igen sig i, en
osakerhet i arbetet med musik. Var vasterlandska elitistiska syn pa musik, att musik
innebdr en prestation &r ett problem och kan bli en kulturkrock nar vi moter barn fran
andra kulturer i forskolan. Det finns en brist pa musikundervisning i Sverige, trots att stor
del av vara liv bestar av musik. Detta bidrar till att den lilla undervisning som erbjuds ofta
hjalper till att sdnka sjalvfortroendet hos pedagoger istallet for att héja det (Uddholm,
1993, s. 20).

En intressant aspekt var att Monica redan i borjan av intervjun sa att verkligheten inte ser
ut som i bockerna. Det var som att hon var i forsvarsposition for att de inte arbetar sa
mycket med musik. Hon ndmner alla de negativa faktorer som gor att det inte blir som
man tankt sig: daligt med tid, ingen hjalp eller feedback, barn som forsvinner. Jag
upplevde ingen gladje dven om hon séger att gladjen ar otroligt viktig — och gladjen ar
viktig, enligt Vesterlund (2003, s.22). Man maste visa att visa att man har roligt for att
barnen ska tycka det &r kul med musik. Som jag tankte redan innan arbetet paborjades sa
ar det ingen av pedagogerna som tycker att musik ar nagot man inte bor halla pa med,
men det finns en valdig skillnad i hur man pratar om musiken. Véldigt mycket pa
Musikforskolan beror pa Sara, det vittnade hon sjalv om — hur hon éndrade hela férskolan
nar hon kom. Det verkar som att Erika ser detta som en lattnad for bade henne sjalv och
den Ovriga personalen pa Musikforskolan. Saras kompetens gav hela forskolan en spark i
rétt riktning och Saras musikaliska kompetens verkade komplettera Erika valdigt bra. Den
goda atmosfaren som skapats pa Musikforskolan &r viktigt for att bade barn och
pedagoger ska kénna sig trygga i musikstunder (a.a.).
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Nar Monica talar om att barnen har en ”annan kultur” kidnns det som att hon ser det som
nagonting exotiskt och att hon inte forstod sig pa det. Hon &r noga med att papeka att alla
barns sprak och kulturella bakgrund &r lika viktiga pa forskolan, men hon arbetar bara
med svenska visor och barnsanger. Hon menar att de har sina egna sanger hemma, och pa
forskolan erbjuder de den ”svenska latskatten™. Inom ramarna for denna uppsats finns inte
mojlighet att diskutera detta ingaende, men studier visar att ar man arbetar med
manniskor fran olika sprakgrupper och kulturer ar det viktigt att kunna motas och hitta ett
samspel (Vesterlund, 2003, s. 8).

Jag fick en bild av hur pedagogerna anvander sig av musik i sprakutvecklande syfte for
tvasprakiga barn, speciellt pd Musikforskolan. Dar anvander de sig av musiken for att
motas, att kdnna gemenskap och att alla ska fa kanna att deras modersmal ar viktigt. Pa sa
satt menar personalen att andraspraket ocksa kommer att utvecklas lite ”pa kopet”. Att
genom melodier, rytmer och att tillsammans sjunga abstrakta saker sa utvecklas barnen
sitt sprak och det skapar en storre forstaelse for ord. Jederlund (2011, s. 11) beskriver att
ett barn som hittar pulsen i musiken och sangen ofta samtidigt tar ett stort steg i sin
talspraksutveckling. Interaktionen med andra i laromiljon har en avgorande faktor i vad
som l&rs och hur det l&rs, larandet strécker sig utdver individen till andra personer.
Kunskapen ar distribuerad bland ménniskor i en grupp (Dysthe, 2003, s. 43-44).

Erika visar tydligt hur intresserad hon ar av sprak — och inte minst av tvasprakighet. Hon
verkar mycket man om att alla barn ska ges tid till att prata och kommunicera, och hon
vill mer &n gérna lyssna pa barnen. Pa sa satt starks barnens kommunikativa identitet. Via
sina sprakliga uttryck formulerar barn sina upplevelser. Barn behéver da vuxna som
lyssnar och sprakar med dem pa alla sprak. Utan nagon som lyssnar sa forsvinner
meningen med att uttrycka sig for barn (Jederlund, 2011, s. 22-23). Erika arbetar mycket
med andraspraksutveckling utan musik som hjalpmedel och lyckas med detta. Detta kan
nog bero pa att Sara finns pa forskolan och arbetar med musik med alla barn, och
darigenom kan Erika arbeta mer med hennes egna intresscomraden. Sara och Erika verkar
komplettera varandra bra.

Erika talar mycket om att samtala om spraket och om ord i arbetet med barn med svenska
som andrasprak, och det kanns som att hon har stor kunskap i hur andraspraksutveckling
fungerar. En skillnad som finns mellan forsta- och andraspraksinlarning ar att det lilla
barnet som lar sig sitt modersmal utvecklas kognitivt samtidigt som den sprakliga
utvecklingen, vilket inte den som lar sig sitt andrasprak gor. Andraspraksinlararen har
redan ett sprak och har da natt en viss kognitiv mognadsniva. Det finns strukturella
skillnader i det sprak som anvands av barn med svenska som forstasprak och det sprak
som anvands av barn med svenska som andrasprak (Hakansson, 2003, s. 166). Det har
verkar Erika vara medveten om och ar noga med att prata om ord, sprak och lata barnen
komma till tals och pa sa satt utveckla sitt sprak.

Hur Erika arbetar med musik framkom inte riktigt. Hon sager sjalv att Sara ar den som &r
ansvarig for musiken i och med EIl Sistema, och det kdndes som att resten av pedagogerna
inte &r aktiva i musikstunderna. Detta ar aterigen ett exempel pa var vasterlandska
elitistiska syn pa musik. Erika vagar inte delta, hon litar istallet pa Sara eftersom Sara ar
den duktiga pa omradet. Detta blir naturligtvis ett problem nar man arbetar med musik
med sma barn. | forlangningen flyttar vi som vuxna 6ver denna elitistiska syn pa musik
pa barnen, som nar de uppnar hogre alder kommer att fa samma syn. Det ar valdigt viktigt
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att alla pedagoger &r delaktiga i musikstunden, sa att de inte bidrar till att dverfora denna
vasterlandska elitistiska syn pa musik. Att vara spontan och vaga gora bort sig som
pedagog gor att barnen ocksa vagar mer och tycker det ar kul. Deltar andra vuxna i
aktiviteten maste de ocksa vara engagerade och aktiva (Vesterlund, 2003, s. 22).

Forskollarare har ett bra lage att arbeta med musik, bara man vill, det har framkommit i
denna studie. Det galler dock att man har intresset for musik. Aven om man ser sig som
okunnig maste man vaga vara oppen i sina kanslor for musik. Man maste vara nyfiken
och vilja upptacka tillsammans med barnen (Sundin, 1995, s. 146). Man far inte se det
som ett problem att det inte finns instrument, att man saknar tid eller att man ar osaker.
Det ar ingen som bedémer ens musikaliska fardigheter i forskolan, det viktiga &r att
barnen har roligt, far upptacka rytmer och utveckla sitt sprak.

Jag tycker att studien gett svar pa fragestéllningarna. En tydlig bild har uppstatt om hur
pedagoger arbetar med musik i sprakutvecklande syfte for tvasprakiga barn. Jag har
framfor allt fatt ut mycket tankar fran bara tre informanter. Néagra storre generella
slutsatser kan inte dras utifran detta eftersom urvalet ar for litet. Forhoppningen é&r att
mina slutsatser kan leda till att fler pedagoger vagar lita till att musiken har en positiv
inverkan pa spraket — och att man som pedagog vagar arbeta med musik. Det maste fa
vara kaosartat ibland, det maste fa ta den tid det tar for barn att borja delta aktivt. Det har
varit otroligt givande att skriva detta arbete, och det har gett mig en &nnu storre
overtygelse om musikens roll i férskolan.

5.1 Metoddiskussion

Att gora en kvalitativ intervjustudie passade sig vél till studiens syfte. | efterhand hade det
varit intressant att gora en observation for att se hur arbetet med musiken ser ut i
praktiken. Det hade kunnat ge mig en &nnu tydligare bild av hur man jobbar med musik
som sprakutvecklande verktyg, och dven 6kat reliabiliteten i studien.

Jag hade kunnat ha fler intervjufragor till pedagogerna, ibland besvarade de flera fragor
nar bara en hade stallts. Det var da svart att komma pa nya fragor i stunden, och hade med
fordel kunnat ha fardiga “extrafrigor” for att fa ut &nnu mer av mina intervjuer. Férutom
detta tycker jag att fick ett bra resultat av intervjuerna, med intressanta och givande svar.
Informanterna visade ett stort engagemang och det var inte svart att stalla korta fragor och
fa langa svar.

En mer rak fraga angaende kodskifte hade ocksa kunnat stéllas under intervjuerna, da
ingen av informanterna namnde det som en viktig aspekt i arbetet med tvasprakiga barn.
Nar ett barn hamnar i en situation dar det har svart att uttrycka sig pa sitt andrasprak kan
det helt enkelt anvanda sig att sitt modersmal — det &r viktigt for pedagoger att kanna till
dessa kommunikationsstrategier for att kunna st6tta barnen i deras sprakutveckling.
(Askjeer Larsen & Breinholt, 2010, s. 114-116). Det & mojligt att informanterna helt
enkelt inte tankte pa kodskifte just under intervjuerna, men kanner till det.

Att fa kontakt med forskolorna var svart och det tog mycket tid, och nar man val hade fatt
kontakt var det svart att boka in intervjuer. Fler pedagoger hade intervjuats i man av tid,
men att genomfora ett sadant har arbete sjalv innebar ocksa dubbelt arbete — och fler
intervjuer hanns helt enkelt inte med. Jag &r dock mycket nojd med informanterna som
deltog och ar mycket tacksam for det engagemang de visade, och de innehallsrika svar de
gav.

35



5.2 Relevans for ldraryrket

Jag tyckte redan innan denna studie att musiken ar en viktig del av arbetet i forskolan, och
Overtygelsen stérks efter denna studie. Av den tidigare forskning som anvénts, och av de
svar som getts i mina intervjuer marks det att musiken verkligen behdvs. Barnen kommer
i kontakt med sina kanslor, de évar sig pa spraket, melodier, rytmer och kanner en
gemenskap i gruppen. Att se manniskan som en helhet dar musiken ingar i allt man gor ar
for mig helt naturligt — &nnu mer efter att ha intervjuat engagerade pedagoger. Eftersom
det star i vara styrdokument att musiken maste finnas med i verksamheten sa maste
pedagoger ges den sjalvsékerhet som behdvs for att arbeta med musik. Férhoppningen &r
att den har rapporten kan hjalpa pedagoger i deras ankar om musik och tvasprakiga barn.
Forhoppningen ar att pedagoger och barn fran olika kulturer ska kunna motas i positiva
musikstunder, och genom den gladje som dar uppstar hjalper barnen i deras
andraspraksutveckling. Om arbetet ocksa har lyckats ge inspiration till pedagoger som
inte arbetar pa en musikprofilerad forskola sa har jag lyckats val.

5.3 Fortsatt forskning

En fortsatt forskning pa detta arbete hade gatt djupare in pa de sociala faktorer musiken
medfor i barngrupper. Alla informanter talade i positiva ordalag mycket om den
gemenskap, gladje och samspelet som finns i musikstunder, och det hade varit intressant i
att djupdyka i vad musiken har for roll i detta.

5.4 Avslutande ord

Musiken &r en stor del av vara liv. Lat den ocksa bli en stor del av forskoleverksamheten
for att framja barns utveckling pa alla olika omraden. Musik &r inte ndgot som man
behdver vara bast pa for att fa utdva. Genom att utforska detta omrade har jag fatt mycket
inspiration till att sjalv arbeta med musik i sprakutvecklande syfte, och férhoppningen ar
att ha gett er som laser inspiration till detsamma. Forsok fa med er kollegorna pa det
musikaliska taget, krav inga prestationer, mot varandra utifran era kulturella bakgrunder
och skapa positiva musikaliska moten. Pa sa satt kommer musikstunder bli roligare for
alla. Alla barn kommer inte att bli musiker, men de kommer att bli bra ménniskor.
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Bilagor

Bilaga 1
Brev till forskolor
Hej!

Jag heter Joakim Svedin och ar blivande forskollarare som studerar pa Goteborgs
Universitet. Just nu l&ser jag den sista terminen och skriver examensarbetet, med andra
ord C-uppsats.

Tidigare laste jag inriktningen Skapande verksamhet for tidigare aldrar och &r saledes
intresserad av allt som har med estetik och skapande att gora. Det jag har valt att skriva
om i detta arbete ar musik relaterat till flersprakiga barns sprakliga utveckling. Syftet med
arbetet &r att undersoka hur pedagoger aktivt arbetar med musik som verktyg for
andraspraksutveckling.

For att kunna ta reda pa detta behdéver jag underlag i form av intervjuer med forskollérare.
Darfor undrar jag om jag kan fa komma i kontakt med er och besoka er férskola for att
intervjua en eller ett par pedagoger om uppsatsens innehall; musik och
andraspraksutveckling. Om det ar nagon forskollarare som ar intresserad av att stélla upp
pa en intervju — hor garna av dig till mig. Tack pa forhand!

Med vanlig halsning,
Joakim Svedin XX XXXXX XXX, XXXXXXXXXXXX@gmail.com
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Bilaga 2
Intervjuguide

1.

10.

11.

Hur l&ange har du arbetat som forskoll&rare?

- Padenna forskola?

Vad har du for utbildning?

Har du last ndgon speciell utbildning om musik och/eller sprakutveckling?

- Nagot speciellt om de barn som har tva sprak?

Hur ofta har ni musiksamlingar?

- Syftet med samlingarna

Hur stor del av din barngrupp har nagot annat sprak &n svenska som modersmal?

- Har ni nagra sarskilda tankar dver hur dessa barn ska lara sig det svenska
spraket pa ett bra satt?

- Vad tror du musik ger dessa barn?

Kan du ge ett konkret exempel pa hur ni arbetar med musik en vanlig dag pa

forskolan?

Hur arbetar ni med de tvasprakiga barnens sprakutveckling (forutom musik)?

Vad har du for tankar kring musik i sprakutvecklande syfte?

Om ni arbetar med musik i sprakutvecklande syfte for de barn med fler sprak an

svenskan — kan du ge ett exempel pa hur det kan se ut?

Vad ar dina basta pedagogiska tips for musik i sprakstimulerande syfte? Nagra

speciella aktiviteter?

Nagot du vill lagga till?



