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Sammanfattning
Uppsatsen handlar om individanpassad musikundervisning. Individanpassning tolkas hér utifrin LGR11 som att
larare skall anpassa undervisningen s& att den passar alla elevers forutsittningar och behov. Syftet med
undersdkningen var att kartldgga fem hogstadieldrares forhallningssétt till individanpassad musikundervisning.
Huvudfragan var: Hur forhéller sig musiklarare i hogstadiet till individanpassad musikundervisning?
Undersokningen dr en fallstudie och insamlingsmetoden som anvédndes var samtalsintervju. For att
bearbeta materialet anviandes en kvalitativ analys som resulterade i sju resultatrubriker. Utifran dessa rubriker
analyserades tvd forhallningssétt fram: Forhallandet till eleven och forhéllandet till ldroplan och verksambhet,
bada med utgéngspunkt frén individanpassning. Dessa tvd forhéllningssitt diskuterades med hjilp av
sociokulturellt perspektiv fenomenologiskt perspektiv, kognitivt perspektiv samt David A Kolbs larstilsmodell.
Resultatet visade att ldrarna till storsta del bygger individanpassning i undervisningen pé erfarenhet och
har diar med inte mycket kunskaper om elevers larstilar eller utvecklingspsykologi. Det som ocksd uppkom i
resultatet var att ldrarna tycker att tiden inte réicker till for att kunna gora det arbete med individanpassning som
de skulle vilja gora. Lararnas erfarenheter har dock byggt upp till en egen vetenskap som i vissa fall nér larstilar
och utvecklingsteorier, men dock inte hela vigen fram. Alla ldrarna tycker sjilva att individanpassning dr nagot
som &r viktigt i skolan och bor arbetas med. Uppsatsen ar viktig for att synliggora de likheter eller olikheter som
finns 1 lérares forhallningssdtt s att vi kan stiva mot en undervisning dér ldrare tdnker lika kring
individanpassning.
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1 Inledning

1.1 Inledning

Det ar litt att dela in elever 1 olika fack och ibland &r det till och med nédvéandigt for att kunna
hinna med sin undervisning. Jag har dock sjdlv varit en elev som aldrig riktigt platsade 1 ett
speciellt fack och trillade dd mellan stolarna i1 undervisningen. Detta dr den stora anledningen
till att jag som framtida musikldrare vill f4 en bredare insikt 1 individanpassning av
musikundervisningen. Att skolan ska vara lika for alla kan ibland misstolkas som att alla ska
fa samma undervisning. P4 Glada Hudiksteaterns hemsida skriver Soren Olsson:

Jag tror att en del av problemet ar nér vi blandar ihop orden. Vi tror att vi ska vara lika, nér vi
egentligen pratar om att alla ska vara lika mycket viarda. Det &r ju tva helt olika saker. Alla
maénniskor behovs for att de ar just som de ar. Ingen ar varken mer eller mindre betydelsefull.
Oavsett den personens kunskap eller intelligens. Men nér vi blandar ihop begreppen sa kan
man kanske tro att lika varde skulle vara att alla ska vara likadana. Det ar verkligen inte sant!
Vi maste fa vara precis hur olika som helst (Glada Hudikteatern, 2013).

[ denna text skriver han frimst om ménniskor med ndgon form av handikapp eller
funktionsnedséttning, men min uppfattning om textens betydelse &r att alla ménniskor &r olika
och vi har alla ritt till att vara olika. Att vara olika kan betyda s méinga olika saker och i den
hdr uppsatsen har jag valt att ldgga fokus pa hur larare moter alla dessa olika elever, och hur
de forhaller sig till ordet individanpassning. Individanpassningar sker dagligen pé skolor runt
om 1 landet, och manga ldrare bygger sin undervisning pa det. For mig blev individanpassning
intressant nér jag sag elevers olika ldrostilar i praktiken och hur dessa speglades genom deras
personligheter.

1.2 Bakgrund

1.2.1 Individanpassning och individualisering

Individanpassning eller individualisering &r nagot som ar aktuellt 1 skolvérlden just nu. Pontus
Sundén argumenterar 1 sin artikel 1 internet-tidningen Skola och Samhdlle for hur
skolministern Jan Bjorklund blandar ihop dessa tva begrepp:

Det ar en individualisering av skolan som bland annat tar sig uttryck i att enskilda elever (och
deras fordldrar) tvingas ta ett for stort ansvar for sin egen utbildning. En individanpassad
undervisning ddremot tar sin utgdngspunkt i varje elevs unika forutsittningar och behov.
Skolverkets kunskapsoversikt Vad péaverkar resultaten i svensk grundskola ger stod for att
en individanpassning av undervisningen paverkar resultaten positivt. Problemet som

Bjorklund pekar pa &r att fordndringari skolan har genomforts for att oka
individanpassningen, men de har istédllet lett till mer individualisering (Sunden, 2011,
april).

Betydelsen av begreppet individualisering kan enligt skolverket (2009) tolkas pd tvd sitt.
Antingen ser vi individualisering som ndgot som betyder individuellt arbete, eleven blir dé
sjalv utlaimnad att finna kunskapen. I Rapporten Vad pdverkar resultateni svensk
grundskola? skriver forfattarna:

Utifran detta kan individualisering innebéra att eleven arbetar sjilvstandigt, i sin egen takt
och konsekvensen kan dé bli mer eget arbete, som i praktiken innebar att eleven ldmnas mer &t
sig sjdlv utan att ldraren aktivt dr involverad (Skolverket, 2009).

Den andra betydelsen dr individualisering som betyder att anpassa till individen, och i
rapporten utgar forfattarna fran LPO 94 och skriver:



Lpo94 foresprakar ocksa att undervisningen ska utgd fran elevernas olika erfarenheter, behov
och forutsittningar. Detta kan tolkas som en tydligare inriktning mot individualisering och
en undervisning dér individen star i centrum [...] Det finns stod i forskningen for att
individualisering 1 betydelsen individanpassning paverkar elevernas resultat positivt
(Skolverket, 2009).

Detta gir ocksa att applicera pa dagens liroplan LGR 11'. Jag har i denna uppsats valt att
anvédnda begreppet individanpassning av den anledningen att det inte skapar nagon forvirring i
vad begreppet betyder. Jag tolkar begreppet utifrin LGR 11 som att vi skall anpassa vér
undervisning utefter elevernas behov, erfarenheter och fOrutsittningar. Néar det géller
anpassning ses det pd manga olika plan, vilket kommer diskuteras under rubriken teoretisk
utgangspunkt och forskningsoversikt.

1.2.2 Musikamnets legitimitet
Musikdmnet har varit omdiskuterat i bade grundskola och gymnasiet de senaste dren. Monika
Lindgren skriver foljande i tidningen Pedagogiska magasinet kring synen pa musikdmnet:

Arbete med estetik, konstarter och kultur i skolan handlar i dag inte alltid om att utvecklas
konstnérligt. 1 stdllet har legitimeringen av konstarterna i skolan under de senaste
decennierna grundats i idéer om dess betydelse for andra dmnen eller elevers psykosociala
hélsa (Lindgren, 2013, september).

Detta konstaterar dven musikpedagogen @ivind Varkey di han 1 slutet av sin bok Varfor
musik? (1996) delar in legitimeringen 1 fyra kategorier. Den fjdrde och sista kategorin tar,
precis som Monika Lindgren, upp musikdmnet som hjilp for andra d&mnen. Hér blir da
musikdmnet ett sitt att 6ka produktiviteten hos eleverna. De tre andra kategorierna som
Varkey tar upp handlar om musik som medel for bildning och vég till kunskap, musik som
socialt fostrande funktion samt om barnet som skapande individ. Forr kunde musikdmnet i
skolan verka som en forberedelse infor sdngen 1 kyrkan (Varkey, 1996, s.89). Detta hinger
dock ibland kvar enligt Forfattaren, de menar att man ofta "lér sig spela for att kunna spela"
(Varkey, 1996, 5.90).

Det fanns ocksa en teori om att bilda eleverna in i den goda musiken, alltsa den musik
som ansags ritt. Det var da ett sétt for vuxna att styra eleverna in i en viss musikkultivering.
Pé senare tid har detta utvecklats till en mer individuell nivd av utveckling. Forfattaren menar
att kommunikation och kulturarv 1 ett samhilleligt perspektiv blir allt viktigare 1 en
mangkulturell vérld, och att musiken bidrar med dessa delar (Varkey, 2996, s.90). Varkoy
beskriver ocksd Sten Cold Poulsens tankar om musikens legitimitet. Enligt Varkey ansag
Poulsen att musiken ér:

En forutséttning for utveckling av den allsidiga personligheten ar ett visst behdrskande av
konstnérliga uttrycksformer. Detta 6kar lyhordheten infér andra méanniskor och mgjligheten
att uttrycka eget medvetande (Varkey, 1996, s.101).

I detta kaos av att finna sin identitet som musikldrare samt att std upp for sitt &mne tror jag att
vi som ldrare kan glémma bort viktiga bitar 1 undervisningen. Vi gor mycket som vi inte
tanker pa att vi gor, och vi tror att vi gér mycket som vi inte gor. Eftersom jag sjilv har valt
att ldsa till musiklérare kdnns musikens paverkan pad ménniskor viktig for mig. Musiken idag
har en stor roll 1 de flesta ménniskors liv, &ven om de inte tror de. Musiken kan moéta alla
manniskor pé olika sétt och ut efter varje persons erfarenheter, behov och forutsittningar.

' En mer detaljerad undersokning av individanpassning i dagens laroplan presenteras senare i
uppsatsen.



Att musika ar ett uttryck som musikvetaren Lars Lilliestam (2009) utvecklat frdn den
engelske musikforskaren Christopher Smalls uttryck musicking. Lilliestam har utvecklat
begreppet pd s sitt att det innefattar allt frdn en aktiv musicerande handling till att tala och
tinka om musik. Han menar att musik idag, for de flesta ménniskor, dr en del av vardagen.
Nér vi som barn socialiseras in i1 virlden méts vi av musik som en sjdlvklarhet for fostran och
utveckling. Vem har inte blivit uppvuxen med barnvisor och klappramsor? Ju dldre vi blir
desto aktivare val gor vi ndr det géller musik. Musiken finns dock runt oss pé stéillen vi inte
tanker pd att det finns, som musik 1 klddaffaren, reklam pd TV, eller gatumusikanten vi gér
forbi pa stan. Musik har ocksé blivit ett sitt for ungdomar att bryta sig loss fran barntiden
innan de trdder in i vuxen livet. Det har hdr blivit ett sdtt for ungdomen att markera
generationsklyftan (Lilliestam, 2009 s.166).



1.3 Med utgangspunktildroplanen LGR 11

[ skollagen star det att musikdmnet skall f4 230 timmar 1 undervisningstid under
grundskoleédren, och detta kan jdmforas med dmnet matematik som far 1020 timmar. Varje
skola far dock minska timmarna med max tjugo procent (Skollagen, 2010).

1.3.1 Vardegrund och uppdrag

I den fGrsta delen i ldroplanen som heter virdegrund och uppdrag star det att skolan ska
”framja alla elevers utveckling och liarande samt en livslang lust att ldra” (Skolverket, 2011,
s.7) Identiteten &r ocksd ett moment dd det stir skrivet att eleverna skall latas finna sin
egenart. Dér det stdr som dr mest tydligt i1 ldroplanen nir det giller individanpassning édr en
del under rubriken En likvirdig utbildning:

Undervisningen ska anpassas till varje elevs forutsdttningar och behov. Den ska frimja
elevernas fortsatta ldrande och kunskapsutveckling med utgédngspunkt i elevernas
bakgrund, tidigare erfarenheter, sprak och kunskaper (Skolverket, 2011, s.8).

Eleven skall da fi delta 1 planering och vara med och utvirdera undervisningen for att
utveckla ansvarstink och inflytande. Det dr ocksé viktigt att skolan kan fa elever motiverade
genom att fa dem att vixa med sina uppgifter samt att alla aspekter pa undervisning finns med
sasom: “intellektuella savdl som de praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna [...]”
(Skolverket, 2011, s.10).

1.3.2 Kunskaper och ansvar

Nar det géller kunskaper skall lararen aterigen “ta hinsyn till varje enskild individs behov,
forutséttningar, erfarenheter och tdnkande” (Skolverket, 2011, s.14). Lararen skall ocksa
hjilpa eleverna att skapa tillit till deras egen forméga samt ge extra stod for de elever som har
svarigheter. Det stdr ocksa skrivet att ldraren ska organisera och utveckla arbetet sa att eleven:

utvecklas efter sina forutsittningar och samtidigt stimuleras att anvdnda och utveckla hela
sin féormaga,

upplever att kunskap ar meningsfull och att den egna kunskapsutvecklingen gar framat,

— far stdd i sin sprék- och kommunikationsutveckling,

successivt far fler och storre sjalvstindiga uppgifter och ett 6kat eget ansvar,

far mojligheter till &mnesférdjupning, 6verblick och sammanhang, och

far mojlighet att arbeta &mnesovergripande (Skolverket, 2011, s. 14).

Niér det géller ansvar skall liraren utgd frin att eleverna kan och vill ta ett personligt ansvar
for sin inldrning och for sitt arbete 1 skolan” (Skolverket, 2011, s.15). De skall ocksa lata
eleverna fa inflytande i1 undervisningen sa att de fér tréna sig i att utveckla ansvarstiank och i
detta planera undervisningen tillsammans med eleverna (Skolverket, 2011, s.15).

1.3.3 Musikdmnet

[ avsnittet som handlar om musikdmnet finns ett stycke som handlar om syftet for
musikdmnet. Dar forklaras musikdmnets roll 1 samhillet samt hur den inverkar pa
identitetsutvecklingen. De menar att eleverna ska kunna utveckla en [...] tilltro till sin
formaga att sjunga och spela och ett intresse for att utveckla sin musikaliska kreativitet”
(Skolverket, 2011, 5.100). Amnet &r ocksa, som andra imnen, uppbyggt ut efter tre formagor
som &r:

* spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer,

¢ skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och

* analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska
sammanhang (Skolverket, 2011, s.100).



1.4 Syfte och fragestallningar

Syftet med uppsatsen ir att kartligga musiklirares syn pa individanpassning. Svérigheter och
mojligheter som kan hjédlpa lirare och organisationer att forbdttra sin verksamhet.
Musikdmnet dr ett &mne som inte har nationella prov eller fardig litteratur vilket gor att det
kan se véldigt olika ut for olika larare eller skolor.

Uppsatsen dr viktig for att synliggora de likheter eller olikheter som finns 1 ldrares
forhdllningssitt sd att vi kan stdva mot en mer likartad musikundervisning for alla. Med
likartad menas hir inte att alla skall ha en likadan undervisning utan att alla larare tanker lika i
anpassningar efter elevers behov och forutsittningar. Forhéllandet till individanpassning kan
skilja 1 hur linge man har jobbat som ldrare samt 1 deras syn pd musikdmnet. Som tidigare
ndmnt dr musikdmnet, och lika sd de praktiska estetiska d&mnena som finns i skolan, ett
omdiskuterat &mne. I denna forvirring med olika syn pd dmnet vill jag undersoka om ldrare
kan se alla elever och deras olika utveckling samt behov. Uppsatsen utgir frén en
huvudfragestéllning som &r: Hur forhéller sig musikldrare i hogstadiet till individanpassad
musik undervisning? Under denna foljer fyra underfragor for att bredda huvudfragan och ga
djupare 1 dmnet.

Fragestillningar:

e Hur forhaller sig musikldrare 1 hogstadiet till individanpassad musikundervisning?
* Anvinder de sig av individanpassning?

* Hur arbetar de med elevers larstilar?

* Vad finns det for mojligheter och motstand for att kunna individanpassa? samt

* Har det fordndrats sedan bytet av laroplan 2011?



1.5 Teoretisk utgangspunkt

1.5.1 Kognitivt perspektiv

I boken Utvecklingspsykologiska teorier skriver Espen Jerlang (2008) att maénskliga
kunskapsutvecklingen kan, enligt psykologen och filosofen Jean Piaget, bero pa olika
drivkrafter. Dessa drivkrafter &r mognad, handling, socialt samspel och sjdlvreglering. Det
kognitiva systemets mognad anses fardigutvecklat vid femton till sexton ars dlder. Kognitiv
kommer fran ordet kognition och betyder enligt NE (2014) “de tankefunktioner med vilkas
hjdlp information och kunskap hanteras” (NE, 2014). Hér anser Piaget att med mognad
Oppnas nya mojligheter for utveckling hos ménniskan. Manniskans handlande och aktivitet
paverkar ocksd kunskapsutvecklingen. Detta genom att méanniskan bearbetar och handskas
med andra manniskor, aktiviteter eller saker, med dess erfarenheter samt beroende av kontext.
Med socialt samspel menas att ménniskan skapar stora erfarenheter genom den sociala
interaktion som uppstér mellan ménniskor (Jerlang et al., 2008 s.302). Den fjarde drivkraften
ir sjalvreglering, det vill séga anpassning®. Den #r enligt Piaget den frimsta drivkraften for
utveckling. Anpassningen styr ménniskans balans och till att pa battre sitt skaffa sig kunskap.

Anpassning utdvar méinniskan i en process som kallas adaptionsprocessen som 1 sin
tur forklaras som ménniskans sétt att aktivt forhalla sig till de behov som behdvs for att kunna
hantera fordndringar och pdverkan. Denna process innebdr alltsd pd vilket sidtt méinniskan
anvénder sig och utvecklar sin anpassningsformaga. Processen innebédr en véixelverkan mellan
tva anpassningssétt som kallas assimilation och ackommodation. Assimilation innebér att
manniskan anpassar i inldrningen via en indtgdende process. Ménniskan tar in och anpassar
det nya, som kan vara allt typ av kunskap och intryck, till det redan invanda beteendet eller
monstret som Piaget kallar scheman (Jerlang et al., 2008 s.303). I denna process forédndras
inte schemat nagot utan ménniskan fordndrar det nya si att det skall passa vart monster.
Motsatsen till assimilation &r ackommodation. Hédr anpassar ménniskan sig genom en
utdtgdende process, som innebdr att ménniskan fordndrar och fornyar sitt invanda mdnster
eller schema till det nya. Vi anpassar oss pa detta sitt till omgivningen. Dessa tva anpassnings
sdtt maste jobba tillsammans for att ménniskans utveckling skall fungera. Nér dessa tvd ar
jamlika Overgdr minniskan till ett nytt stadium, men om jdmlikhet inte uppstdr himmas
utvecklingen.

I Piagets teorier hittar vi frimst tre inldrningssitt, och dessa dr kumulativ inldrning,
tillignande inldrning samt Overskridande inldrning. Kumulativ inldrning innebédr att man
bygger upp kunskaper som inte dr kopplade till mentala scheman. Detta kan vara nér vi skall
lara oss olika saker utantill. Denna inldrningsform kallas ocksd mekanisk inlérning.
Tillagnande inldrning handlar om assimilation, denna &r enligt Piaget en stabil
framétskridande inlédrning (Jerlang et al., 2008 s.308). Denna inldrningsform som bygger pa
assimilation dr, som redan ndmnts, att det nya &r bundet till det redan befintliga schemat. Den
tredje handlar om Overskridande inldrning och pa s& sitt ackommodation. Eftersom
ackommodation innebér att man fordndrar det redan befintliga schemat. Detta hinder ofta nér
ménniskan star infor en ny situation, men adr ocksad typiskt vid problemldsning. Denna
inldrningsform ar mer krdvande @n assimilationen da det krévs stort intresse och trygghet i sig
sjalv for att ge upp och fordndra sitt invanda schema. Osdkerhet och dngest 6ver att hantera
denna separation sétter upp ett mentalt forsvar mot ackommodation (Jerlang et al., 2008
s.309).

Det utvecklingsstadium som é&r intressant for den hér uppsatsen dr den formellt
operationella perioden som varar under aldrarna elva till femton ar. Under den hér perioden
utvecklas det abstrakta tinkandet. Tidigare kunde barnet tinka logiskt i konkreta situationer,
men nu kan det dven tidnka logiskt i abstrakta situationer. Detta gor att barnet vidgar sitt sitt
att tinka om redan tdnkta saker och situationer.

? Ordet anpassning kommer anvindas istéllet for sjilvreglering framover i uppsatsen.



Barnet bygger under den hir perioden upp sin personlighet utifran sin egen plan for
livet, och under den hir perioden kan det uppsté en obalans i beteendet. Denna obalans kan ge
upphov till verklighetsfrimmande, politiska och sociala tankar, men detta &r enligt Piaget
”grunden for utvecklingen av en stabil produktiv person” (Jerlang et al., 2008 s.340). Enligt
Piaget finns det felaktiga synsdtt pd barns inldrning, och det &r att se barnet som ett
undervisningsobjekt som skall fyllas pa med information. De vuxna har da fardiga uppgifter
och normer som de applicerar pa barnen och som barnet skall ldra sig. Han menar istéllet att
kunskapsutvecklingen dr dynamisk. Man maste ta hjélp av barnets egen kraft och handling for
att utveckling skall uppstd. Han menar ocksd att vi skall utgd frdn barnets intresse och
nyfikenhet istéllet for att barnet skall imitera den vuxne (Jerlang et al., 2008 s.341). Piaget
ansag dock att processen kommer inifran, tillskillnad frdn det sociokulturella perspektivet dér
det anses att larandeprocessen kommer utifran.

1.5.2 Sociokulturellt perspektiv

Analysen kommer ocksd delvis att utgd fran det sociokulturella perspektivet. Det
sociokulturella perspektivet har vissa likheter med det kognitiv teorierna fran Piaget och
boken som anvénts i1 detta perspektiv heter Ldrande i praktiken (2000) av Roger Siljo. Det
sociokulturella perspektivet handlar om utveckling och larande 1 samarbete med andra, 1 detta
sammanhang i mellan ldrare och elev men ocksa anpassningar i form av sociala aspekter. I det
sociokulturella perspektivet ses lirande som ndgot som kommer utifrdn, till skillnad fran
Piagets teorier, och frimst utvecklat av den ryske psykologen Lev Vygotskij. Forfattaren
skriver att det ar just 1 samspelet med andra ménniskor som vi ménniskor fostras in 1 olika
kulturella monster. Han menar ocksd att ménniskans ldrande inte har ndgon grdns, och
utvecklingen ses som en viktig del i1 det sociokulturella perspektivet. Enligt Sdlj6 utvecklar vi
och fordndrar vara redskap for att ta oss an olika problem (Séljo, 2000, s.73).

Hur vi tinker, kommunicera och beter oss ldr vi oss genom sociala och kulturella
erfarenheter. Som lirare maste man spegla elevens sociala natur sa att eleven kan fortsitta sin
kulturella utveckling ocksd utanfor skolan. Detta eftersom social interaktion med musik pé
fritiden ger eleven en mojlighet att forstd hur vérlden ar uppbyggd (Siljo, 2000, s.35). I
sociokulturella perspektivet menar man att barnen utvecklas 1 sin uppfattning om
omgivningen genom kulturella redskap. Dessa kulturella redskap ér till exempel spraket som
hjalper oss att utveckla vara formégor vidare (Siljo, 2000, s.67).

Vygotskij beskriver ocksd den utvecklingszon som uppstar mellan vad en ménniska
kan klara av pa egen hand och vad den kan klara av med hjélp (Siljo, 2000, s.120). I det
sociokulturella perspektivet ser man ocksa larandet som situerat, det vill sdga att ldrandet ar
beroende av vilken kontext det sker i. Hur och var lir sig eleverna just den dagen? och vilka
erfarenheter gor att de uppfattar det lararen séger olika beroende pa vilken dag eller pa vilken
plats ldraren fragar ndgot? (Siljo, 2000, s.128-155)

1.5.3 Larstilar

I boken Ldrandets Hur, skiljer forskaren Roar C. Pettersen (2010) mellan larstilar,
studiestrategier och ldrstrategier. Han menar att studiestrategier dr de arbetssitt eleven med
hjalp av sina kognitiva fardigheter véljer att anvénda for att forbéttra sin forstaelse. Larstilar
ar ett stabilt sdtt som eleven kan “koncentrera sig pd, bearbeta och lagra ny information”. Han
framhéver att ldrstilar dr lika individuella som véra fingeravtryck. Lérstrategier handlar om
”den enskildes intentioner och motiv 1 forhédllande till ldrande, inte om personliga egenskaper
eller fardigheter” (Pettersen, 2010 s.20).

Under den senare delen av 1900-talet uppstar ett paradigmskifte i lararens roll som
undervisande ldrare. Lararen blir nu mera en guide vid sidan om eleven, och ldrare och elev
far ett dmsesidigt ansvar for larandet. For att kunna stétta eleven 1 sin laroprocess som guide
behover ldraren kénna till de individuella ldromdnster som finns (Pettersen, 2010).
Differentierings psykologi innehéller individuella skillnader som personlighet, begdvning och
intelligenspsykologi. Avgorande 1 laroprocesser dr intelligens och mentala férmégor, samt
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skillnader dér 1 mellan. Det finns dock ingen allmén definition av ordet intelligens (Pettersen,
2010). Moderna intelligensforskare intar en mellanposition mellan att se intelligens som en
generell mental kapacitet eller som flera olika mentala formigor, sd kallade
intelligensfunktioner. Det ena representerar vart biologisk-mentala och den andra
“intellektuella kapaciteter dér erfarenhet och forvéarvad kunskap spelar storre roll” (Pettersen,
2010 s. 26).

Kognitiv stil dr en utveckling mellan personlighet och intelligens och ér
utgangspunkten  for  larstilar.  Kognitiv  stil  forskades  ursprungligen om 1
differentialpsykologin. Det handlar till stor del om att “kartligga de individuella skillnader
och forhédllanden som intelligens- och personlighetspsykologin inte har nigra fullgoda
forklaringar till” (Pettersen, 2010 s.37). Héar uttrycks att manga har samma
begavningsforutsdttningar men olika kognitiva stilar for att uttrycka sina formégor. En
kognitiv stil har styrkor och svagheter och kan pdverka ldrandet positivt 1 en situation men
negativt i en annan.

Det finns en méngd olika lérstilsteorier, s kallade kognitiva teorier, som forskats fram
under aren. Den hir studien utgar frdn David A Kolbs teori om erfarenhetsldra (Pettersen,
2010 s.48-49). Det blev Kolbs teori pa grund av dess starka forankring 1 pedagogiskt tdnkande
och litteratur. Teorin 4r delvis inspirerad av Piaget. Tyngdpunkten 1 Kolbs teori éar
erfarenhetens inverkan pa larande, samt den tysta kunskapen med framfor allt reflektion i
fokus. Grunden ligger 1 fyra olika lérstilar som uppkommit med hjélp av en modell, Kolbs
larocirkel, dir utgdngspunkten dr tvd dimensioner. Den forsta dr "olika sitt att uppleva
vérlden eller tilligna sig information" (Pettersen, 2010 s.48-49). Denna &r sedan uppdelad 1
tvda poler och dessa handlar om ldrande genom konkret erfarenhet eller symbolisk
representation och abstraktion". Den andra dimensionen “handlar om hur vi bearbetar och
omsitter erfarenheter" (Pettersen, 2010 s.49). De tva polerna under den dimensionen ar
reflekterande observation och aktivt experimenterande och utforskande. Genom dessa poler
skapas fyra horn déar alla horn har en dimension och en pol att rdkna sig till.

Concrete Experience

The The
Accomodating Diverging

style style
Active { » Reflective
Experimentation Observation
The The
Converging Assimila

style ting style

Abstract
Conceptualization

Figur 1. (Pettersen, 2010 s.49)

Utifran denna modell har Kolbs urskilt fyra typer av ldrstilar. Den forsta typen ar
divergerande lérstil. Ur modellen kan vi se att det handlar om konkreta erfarenheter och
reflekterande observation. Dessa individer jobbar och dr som mest produktiva nédr de fér
arbeta med idéutveckling och brainstorming. Dessa méinniskor anses vara kreativa och 6ppna
for andras synpunkter, vilket gor att de fungerar bra och trivs med grupparbeten. Den andra
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larstilen ar assimilerande larstil. Individen med denna ldrstil passar bra till den traditionella
akademiska miljon da det handlar om ldrande som “utgar fran generell, teoretisk och
vilstrukturerad kunskap och information” (Pettersen, 2010 s.51). Denna individ foredrar att
lasa och f6lja instruktioner samt gora analytiska fordjupningar i olika ting. De har vanligtvis
mer intresse for idéer &n méanniskor. Den tredje dr konvergerande lérstil och hér finner vi
larandet 1 utforskande och praktisk tilldmpning av teoretiska modeller och begrepp. Dessa
individer dr bra pi att forena teori och praktik och trivs bést nir de far jobba praktiskt med
problemldsningar eller laborationer m.m. Den fjdrde dr ackommoderande larstil. Har grundas
larande 1 praktik och erfarenhetsbaserade ldroprocesser. Utforskning av olika planer och
projekt gor att denna individ presterar som bédst. Dessa personer trivs med arbetssatt dir de fir
prova och omprdva samt anpassar sig praktiskt efter uppgiften. Individen ar social och létt att
umgds med, men kan verka otélig och vill fa saker snabbt gjorda. Denna person géar inte
riktigt thop med den akademiska traditionen och trivs bést 1 aktivitetslarande.

1.5.4 Fenomenologiskt perspektiv

Ett fenomenologiskt perspektiv innebir att individens upplevelser av fenomenet &r privat, och
upplevelsen dr ofta olika fran individ till individ. I boken kommunikation i klassrummet
beskriver forfattaren Mikael Jensen (2012) att tolkningen &r en viktig del 1 fenomenologin och
kommunikationen bygger pad mottagaren och fenomenet (Jensen, 2012 s.24). Enligt denna
tradition kan man inte tala om kommunikation utan att tala ur ett individuellt perspektiv.
Erfarenheten spelar en stor roll 1 upplevelsen och tolkningen av fenomenet (Jensen, 2012
s.24-25). Forfattaren skriver att vi inte kan forvédnta oss att sindaren uppfattar fenomenet si
som mottagaren, och beskriver detta "Eftersom elever och ldrare har olika erfarenheter blir
forstaelsen och upplevelsen av ett budskap olika” (Jensen, 2012 s.25). Jensen (2012) skriver
ockséd att kommunikation maste vara autentisk for att kommunikationen skall fa ett virde.
Detta innebdr att det maste finnas en dkthet 1 kommunikationen som gor att vi sdger det vi
avser sdga (Jensen, 2012 s.25).

Forfattaren skriver ocksd om Batesons system teori, dir Bateson studerat
kommunikationen 1 familjen. Detta har dock applicerats pd klassrummet som ett system med
kommunikation pa intern nivd. Han menar dven att hur lararens kommunikation tas emot av
eleven beror péd den relation eleven har till lararen. Han menar att om lararen skulle vara sjuk
och en vikarie skulle komma in for en lektion skulle systemet brytas da eleven inte har samma
relation till vikarien som till sin ordinarie ldrare (Jensen, 2012 s.31). Det fenomenologiska
perspektivet har valts for att genomsyra hela arbetet. For att ta sig an ldrarnas svar i
intervjuerna samt att analysera vad de sédger for att ta det vidare till diskussion. Perspektivet
kommer inte diskuteras konkret i uppsatsen, men detta synsitt har legat till grund for hur
arbetet har vuxit fram.
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1.6 Forskningsoversikt

1.6.1 Musikpedagogisk forskningsoversikt

I Anna Linges (2013) avhandling Svdngrum undersoker hon vad som skapar en kreativ
musikpedagogik. Dair har hon med hjdlp av gruppintervjuer och observationer sokt svaret pa
hur kreativitet uppstar 1 ett klassrum. Dér diskuterar hon ldrarrollen som en handledande roll
dér eleverna driver processen. Hon menar att ldraren motiverar genom att inta en méstare roll
dir eleven kan utmanas genom att se hur till exempel ett instrument skulle kunna lata.
Eleverna maste da fa prova sin formaga att arbeta med problemldsning i de problem som de
uppfattar annars missar ldraren en viktig pedagogisk fas (Linge, 2013 s.143). Forfattaren
menar att elevernas sétt att vara kreativa ar att sjdlva gora val nér ldraren skapar alternativ for
dem, och detta dkar engagemanget hos eleverna. Traditionen 1 musikundervisningen ligger 1
en madstare-larling-modell dir méstaren formedlar kunskap till eleven. Linge (2013) stiller
frdgan om det ar:

[...] meningsfullt att ldra sig redskapen pd ett mer “kreativt” sitt nir Svertagandet av tidigare
generationers kunskap innebdr ett sdkert tekniskt utférande? Vilka vinster innebdr olika
larande néar de sammanfors? (Linge, 2013 s.145)

Hér berittar forfattaren att eleverna i hennes studie anvinde en rad olika hjdlpmedel for att
genomfora internalisera, memorera och utféra musiken 1 ldrandesituationen.
Imitationsldrande, problemlésning och kunskapsformedling kombineras d& for att skapa en
fortrogenhet och reflektion som kvarstar hos eleverna (Linge, 2013 s.145). Forfattaren menar
att musikldrare maste veta var eleven befinner sig musikaliskt, vad denne har for erfarenheter,
for att kunna forstd eleven i undervisningen. Hon menar att det 6kar ldrarens formaga att
utforska ldrande de sjdlva héller sig larande. Hon anser ocksa att en allt for styrd undervisning
kan skapa problem i den frihet som musikundervisningen skall innehdlla:

Jag ser att undervisningen ska inrymma en kénsla av frihet och egenkontroll, vilket innebér en
balansgiang mellan den yttre strukturen och elevernas kinsloméssiga engagemang. Om
ramarna blir for styrande, riskerar undervisningen att forcera elevernas kunskapsprocess och
foregripa viktiga moment som utvecklar kreativitet och musikalisk autonomi]...] (Linge, 2013
s.148).

Anna Houmann har 1 sin avhandling forskat om musikldrares handlingsutrymme (Houmann,
2010). Syftet dr att f4 en okad kunskap om musikldrares arbete och de mojligheter och
begrinsningar som de star infor 1 handlingsutrymmet. Genom intervjuer har hon tagit del av
musikldrares och musiklararstudenternas varld och undersokt hur de upplever sin vardag eller
sitt blivande yrke. I hennes studie har informanterna 1 huvudsak samtalat om
handlingsutrymme som en mojlighet, eller 1 vissa fall sett mojligheter 1 begrdnsningar
(Houmann, 2010, s.181). Hon beskriver ocksa handlingsutrymme som nagot som:

[...]framtrader mellan musikldrare och institutionellt sammanhang, mellan musikldrare och
uppgift och mellan musikldrare och andra, till exempel i relationer till elever, kollegor och
rektor (Houmann, 2010, s.182).

Houmann (2010) menar att kunskapen om handlingsutrymmet ar fordnderlig 1 beroendet av
sitt sammanhang. I handlingsutrymmet innefattas begreppen makt kontroll, krav, stod och
tillit 1 processen av mojligheter och begransningar. Hur dessa upplevs beror pa relationerna
och hur dessa gor att arbetet upplevs mer eller mindre begrdansande. Hur musikldraren sen
tolkar sin yrkesroll beror pa personlighet och erfarenhet. I detta tar hon upp tre viktiga delar
for att skapa handlingsutrymme, dessa tre dr vilja, kunskap och handling. Det handlar alltsa
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om drivkraften och viljan att skapa handlingsutrymme, det teoretiska som innebér vad som
bor goras, samt sjdlva aktiviteten och hur nagot skall goras. Det kridvs enligt Houmann en
vilja och en kunskap for att skapa handlingsutrymme (Houmann, 2010, s.184). Forfattaren
skriver ocksa hur vikten av en gemensam kunskapsbas paverkar handlingsutrymmet. Denna
kunskapsbas bestér av:

[...] kunskaper som producerats genom aktiviteter bade i musiklarararbetet och pa annat hall.
Det ror sig om handlingar, om erfarenheter, om ménniskors livsvillkor likavél som sociala,
organisatoriska, samhilleliga sammanhang och villkor (Houmann, 2010, sid 185).

Om denna kunskapsbas ér stabil finns det mojlighet att vidga handlingsutrymmet, men om
kunskapsbasen ér svag finns det risk for ldrarna att trilla in 1 traditioner och goér som man blir
tillsagd. Hon menar ocksé att det som musikldrare ar ldtt att overta vissa ramar och mallar
frdn olika organisationer, utan att tinka pé att dessa ramar och mallar dr utformade att passa
just den organisationen. Lirande och handlingsutrymme kan ses pé tre olika sitt: ldrande om
handlingsutrymme, ldrande 1 handlingsutrymme och med hjilp av dessa tva kan ocksa ldrande
genom handlingsutrymme skapas (Houmann, 2010, s.185).

I antologin Perspektiv pa populdrmusik och skola studeras populdrmusikens inslag i skolan
samt mojligheter och dilemman med detta fenomen. Mycket har fordndrats 1 skolan sedan
borjan av 1900-talet och relationen mellan ldrare och elev med detta. Monica Lindgren och
Claes Ericsson skriver i inledningen att Det finns en positiv syn pd populdrmusiken 1 skolan
da den har en motivationshgjande effekt. Larande idag sker inte bara i skolan utan barn och
ungdomar exponeras dygnet runt av information pd internet. Med detta har ocksd ett
offentliggdrande av privatlivet tillkommit. Eleverna kan och ska nu kunna stélla krav pa
innehdll och kvalitet 1 undervisningen (Ericsson & Lindgren, 2011, s.15-16). Den kan finnas
problem med elevers krav pa undervisningen dé elever i dag har ett vardagligt umgédnge med
musik och skolan kan inte alltid omsétta ldrandet sa att det tillmotesgar deras behov:

Detta kan skapa en distorision som resulterar i att den institutionella verksamheten uppfattas
som meningslés och instrumentell, eftersom de inte lyckas berora parametrar som
identitetsarbete, emotionalitet, etisk njutning och terapeutiska funktioner fullt ut (Ericsson &
Lindgren, 2011, s.16).

Det ses dock som sjélvklart, enligt forfattarna, att undervisningen ska byggas pé elevers
musik och de tror att detta skinker legitimitet 4t &mnet. De anser att motivationen &r en stor
del av musikldrarens vardag och att formagan att kunna motivera riknas in i
lararkompetensen (Ericsson & Lindgren, 2011, s.17). I antologin presenteras en studie dir
forskarna har videofilmat musiklektioner i arskurs nio. Den forsta del som kommer tas upp
hér dr kapitlet om styrda former. Hér tar forfattarna tre exempel pa skapande musiklektioner
dar eleverna far tydliga regler for hur de skall skriva sina latar. Har menar forfattarna att
’skapandet dr understéllt formen” (Ericsson & Lindgren, 2011, s.27). Lararna 1 exemplen
tvingar in elevernas skapande 1 ramar, man borjar utan instrument, man byter inte instrument,
uppbyggnaden av laten skall vara pa ett visst sétt. Detta sitt att styra skapandeprocessen
skiljer sig, enligt forfattarna, fran vanligt kollektivt skapande utanfor skolan.

Forfattarna tar ocksa upp ldararen som instruktér och informatér. Nér ldraren styr
eleverna in i ramar och vill att eleverna skall klara en uppgift pa ett i ldrarens 6gon
tillfredstéllande sétt blir 1draren en instruktor. I dominansen mellan larare och elev kan ldraren
ocksa ses som informator, ddr undervisningen ldggs upp pé sa sitt att lirande sker med en
avsdndare och en mottagare (Ericsson & Lindgren, 2011, s.34).

Elevernas ansvarstagande kan ses som en styrning 1 virt moderna sambhille.
Forfattarna diskuterar detta gentemot idéhistoriken och filosofen Michel Foucault som menar
att effektiviseringen av tiden i1 skolan kan ses som ett sétt att sysselsétta eleverna konstant. Att
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fa med ménga moment 1 undervisningen kan vara en sitt att effektivisera och disciplinera
eleverna till konstant sysselséttning. En styrning frdn det moderna samhéllet kan vara det
ansvarstagandet som eleverna ges 1 att kontrollera sin tid till de uppgifter som aldggs dem
(Ericsson & Lindgren & 2011, s.37). Forfattarna menar att fordndrat innehéll 1 undervisningen
blir mer eller mindre osynligt eftersom uppgift styrningen och regelverken tar 6ver kontrollen.
Lusten att skapa forsvinner da pa grund av alla regler och strukturer. Forfattarna skriver att:

Musikverksamheten i skolan dr dirmed, vagar vi pasta, precis som for 40 ar sedan, fortfarande
djupt rotad i traditionella former for undervisning (Ericsson & Lindgren, 2011, s.37).

Forfattarna podngterar ocksa att musiken &r viktig for skapandet av identitet. De menar att
eleven skapar sin egen individualisering och autenticitet. 1 detta sammanhang stér
individualisering for vikten av att i dagens samhélle visa upp en individuell identitet. Att vara
dkta och unik 1 sin identitet kan skapas genom musiken, hir skapas dd autenticitet. Forfattarna
lagger ocksd tyngd vid reflexivet och gorbarhet som tvd delar att ta stéllning till. I dagens
samhdlle behover vi skapa ett reflexivt forhallningssdtt for att mota alla erbjudanden och var
som vi utsitts for dagligen. Gorbarhet syftar till att mycket gir att uppna, samt att soka
alternativ for att nd malet (Ericsson & Lindgren, 2011, s.42-43).

I boken Musik for alla (2014) skriver forfattarna Varkey och Soderman att
undervisningen idag riktas at att bara gynna vissa elever. De menar att musikdmnet bestar av
till storre del enklare spel 1 framfor allt genren pop/rock. Detta tranger, enligt forfattarna, bort
andra vésentliga delar ur kursplanen. De menar att musikdmnet méste ha ett mél och ett syfte
med vilken genre, aktivitet och metod musikldraren viljer att anvinda. De skriver ocksé att
det ar viktigt att ldraren tar del av elevernas musikvérldar {for att dra paralleller till historien,
samt att de erbjuds en genrebredd.

I denna uppsats kommer fokus ligga pa det sista kapitlet i boken som handlar om
”Musikpedagogen som frigérande folkbildare” skriven av Johan S6derman (So6derman, 2014,
s.197). Har ligger fokus pad motet mellan ldrare och elev samt hur man tar vara pd deras
erfarenheter och samtidigt hjdlper dem att utforska nytt. Eftersom att musikdmnet ar
obligatoriskt mote ldrare alla mojliga elever, inte bara de musikintresserade. Forfattaren tar
upp svarigheter 1 att elever har olika livsvérldar beroende pd var de bor och varifrén de
kommer. Eftersom manga skolor i utsatta omrdden misslyckats med att fi& ungdomar
godkénda har stor kritik riktats mot undervisningen. Musikdmnet kritiseras for att vara allt for
ensidigt och att det bara gynnar de elever som spelar musik péd fritiden (S6derman, 2014,
s.198-199). Med detta finns en risk att musikdmnet tas bort som obligatoriskt &mne och med
detta kan musiken ga tillbaka till medelklassforman. Fokus ligger pa att syftet med
musikundervisningen inte bara skall leda till framtida musikstudier utan ocksa klargora varfor
musik kan berora och hjélpa alla elever pa olika sétt.

Det efterstravas idag ldrare 1 form av handledare dir elever sjidlva tvingas soka
kunskapen, sa kallat informellt 1drande. Forfattaren beréttar ocksd att det finns tendenser av
informellt 1drande 1 en “maéstare-larling-modell” som genomsyrade en skola i New York med
hiphop inriktning:

Det skedde i enlighet med den pedagogiska modell som bestar i att ldraren (méstaren) lar eleven
att spela ett instrument, vilket ofta innebér att eleven tar efter ldrarens sitt att spela (Séderman,
2014, 5.200).

Forfattarna skriver ocksa att ett mote mellan elever, befintliga kunskaper och nya kunskaper
maste ske. Han menar att musikldrare maste ge eleverna fortroende att anvinda instrumenten i
musiksalen utanfor lektionstid eftersom de genom detta startar en sjilvbildningsprocess.

Den musikpedagogiska forskning som nu presenterats kommer anvéindas for
jamforelser mellan dessa undersokningar och den studie som ligger till empirisk grund for
denna uppsats.
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1.6.2 Individanpassningar och olikheter

I rapporten [Individualisering i ett skolsammanhang har fOrfattaren Monika Vinterek
presenterat en mall av olika individualiseringstyper. I denna forskning vidgar Vinterek synen
pa individualisering. Denna mall tar upp étta olika typer som &r:

* Innehéllsindividualisering,

*  Omfingsindividualisering,

* Nivaindividualisering,

* Metodindividualisering,

* Hastighetsindividualisering,

* Miljoindividualisering,

* Materialindividualisering samt

* Virderingsindividualisering (M, Vinterek, 2006, sid 45-46).

Eftersom Vinterek anvénder uttrycket individualisering kommer forskningen kring
detta anvéndas med forsiktighet i uppsatsen, men dessa typer av individanpassningar kommer
ses som en mall for att se hur brett 14rarna 1 undersdkningen tanker kring anpassningar.

Nivaindividualisering handlar om att alla elever skall fa uppgifter som ligger pd den
niva dir eleven befinner sig. Genom innehdllsindividualisering och omféngsindividualisering
ska ldraren vilja material som kan passa alla elever, och som inte har ett omfang som passar
alla olika. Genom nivdindividualisering kommer ocksd hastighetsindividualisering, dér
lararna ser till att varje elev fér den tid de behdver for att klara den nivd som passar bist.
Metodindividualisering dr hur ldrare 1ar ut dd man alltid méste vara beredd pa att eleven inte
forstar pa det séttet lararen viljer att lara ut. Materialindividualisering handlar liknande om att
alla elever inte kan ta till sig samma material. Miljoindividualisering handlar om att eleverna
skall ha tillgang till miljo utefter sitt behov och sin ldrstil. Den sista typen handlar om
véardering, hur vi bedomer en elev utifrdn andra eller utifrdn dennes egen utveckling (M,
Vinterek, 2006, sid 45-46).

I boken Elevers olikheter skriver forfattaren Bengt Persson om elevers olika forutséttningar
for att kunna tillgodogora sig undervisningen. Forfattaren skriver ocksd delvis kring
specialpedagogiken, men i1 denna uppsats kommer fokus ligga pd avsnitten kring ldrarna och
verksamheten. Forfattaren problematiserar ldrarens pedagogroll och hur mycket den
innefattar. Han menar att specialpedagogerna ofta far ta en stor del i skolan som egentligen
den vanliga ldrarkompetensen innefattar (Persson 2013 s.149).

Persson menar ocksa att ldrare definierar for manga som elever med sérskilda behov,
och han menar att detta medfor att de som har stora svéarigheter inte fir den hjélp de behover
da resurserna inte riacker till (Persson 2013). Detta kommer att diskuteras tillsammans med
lararnas tankar om vilka mojligheter de har for att kunna individanpassa undervisningen.
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2 Metod

2.1 Intervju

Dé syftet med unders6kningen &r att kartligga fem ldrares forhallande till och tankar om
individanpassning blev valet av metod en fallstudie. En fallstudie innebér att man tar en liten
del, 1 det hér fallet fem larare, for att undersoka ett stort forlopp (Ejvegérd, 2003, s.33). En
eventuell nackdel med metoden é&r att det kan finnas luckor 1 hur tillforlitlig en fallstudie ar 1
en organisation som dr sa beroende av kontext och sammanhang. Frdgan man kan stélla sig ar:
kan verkligen fem ldrares tankar spegla alla Sveriges ldrare, di det ser olika ut pa olika skolor
och 1 olika kommuner? Undersdkningen anses dock av forfattaren vara sa flexibel att de flesta
kan tillgodogora sig materialet och anvédnda det pa ett sitt som passar dem.

I boken Metodpraktikan skriver fOrfattarna att respondentundersdkning ar den
undersokning dar forskaren vill veta vad individen eller gruppen tycker och tinker om
frigedmnet, som 1 det har fallet & musikldrare 1 hogstadiet (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson,
Wingnerud, 2012). Insamlingstekniken blev samtalsintervju. Forfattarna skriver ocksé att
samtalsintervjuer ldmpar sig om man vill veta hur ménniskor tinker om sina
vardagserfarenheter, vilket undersdkningen strivar efter (Esaiasson et al. 2012, s.253).

Intervjuerna dgde rum pa ldrarnas respektive arbetsplatser for att ldrarna skulle kénna
sig avslappnade och s& ndra @mnet som mojligt (Esaiasson et al. 2012, s.268). Intervjuerna
varade i mellan trettio och fyrtio minuter och genomfordes med hjilp av en intervjuguide’.
Intervjuerna spelades ocksa in och transkriberades i efterhand. Lirarna som medverkar
kommer att hallas anonyma till namn och skola, men det som kommer presenteras dr hur
lange de jobbat som musikldrare. Lararna var alla vildigt tillmétesgdende och intresserade av
undersokningen, och det var aldrig ndgra problem med att f4 komma till skolan och gora
intervjuerna.

2.2 Urval, validitet och reliabilitet

Reliabiliteten forklaras 1 hur reliabelt mitt matinstrument &r, alltsa dr samtalsintervjuer reliabla
metoder. I boken Vetenskaplig metod skriver psykologen Rolf Ejvegard “Reliabilitet anger
tillforlitligheten hos och anvéindbarheten av ett mitinstrument” (Ejvegard, 2003, s.70). Pa
grund av uppsatsens begrinsade storlek valdes forst att intervjua fyra ldrare. Eftersom
undersokningen &r kvalitativ var fokus att fi s mycket tid som mojligt med varje ldrare och
dd hade inte ett storre antal hunnits med under denna tidsperiod. Efter den fjarde intervjun
kontaktades dock en till ldrare for intervju, di en del aterkommande teman behovde bekriftas
ytterligare.

Skolorna jag valde ligger i kommunerna Géteborg, Lerum och Mdlndal. P4 grund av
uppsatsens begriansade storlek lades fokus péd skolor dér ldrare har ungefir samma
utgangspunkter for att bedriva musikundervisning. P4 skolorna som valdes har alla lédrare till
storsta del halvklass, samt blandade klasser nér det giller kon, etnicitet samt atgérdsprogram
av olika slag. Klasserna bestdr dock framst av svenskfodda elever. Detta hade naturligtvis
gjort att uppsatsens slutsatser hade kunnat se annorlunda ut om undersdkningen gjorts i
omraden dér det finns ménga utlandsfodda elever som inte har lart sig spraket fullt ut &n. Det
hade ocksé sett annorlunda ut om undersdkningen gjorts pa skolor dar ldararna har helklasser i
musik. Undersokningsmetoden ar dndad reliabel om man méter reliabiliteten ut ifran det
grunder och utgédngspunkter som uppsatsen gar att applicera pa, vilka syftar till att kartldgga
just fem ldrare 1 hogstadiet med halvklasser i musik. Validitet handlar om ifall forskaren
faktiskt miter det som denne sdger sig mdta. D4 undersokningen avser att kartligga fem
larares forhéllningssétt och inte drar slutsatser som paverkar alla musikldrare 1 Sverige kan
man ocksé séga att undersokningen &r valid.

3 Se intervjuguiden i avsnittet Bilagor
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Valet att intervjua just hogstadieldrare grundar sig 1 det faktum att grundskolans hogre
arskurser dr det dnda dir eleverna bedoms med betyg dér eleverna inte valt &mnet sjdlva.
Detta med undantag for arskurs sex, som fortfarande pé en del skolor riknas till hogstadiet,
dér den nya ldroplanen LGR11 medfor betyg i den arskursen.

Intervjuareffekten dr nagot som forfattarna 1 Metodpraktikan tar upp som en svaghet i
samtalsintervjuer. Motet mellan intervjuaren och respondenten kan paverka validiteten. I
denna unders6kning kommer jag som student ut och intervjuar larare med arbetslivserfarenhet
pa mellan fem och tjugofem ar vilket kan paverka svaren 1 undersdkningen. Ejvegard (2003)
skriver att dven om formuleringen av en frdga upprepas ordagrant for varje intervjuad ar
detta ingen garanti for att inte tolkningar gors” (Ejvegérd, 2003, s.53). I ménga fall fick jag
svaren pa frdgorna innan fragorna stillts, och med detta skriver Ejvegéard (2003) att det inte
finns mycket man kan gora at det. Detta skulle dock kunna fordndra tolkningen av fragorna.
Om en respondent reflekterat fram nagot innan en fraga och det paverkar svaret, och en annan
inte har ” (Ejvegard, 2003, s.53).

2.3 Intervjuguiden

Nar man skapar en intervjuguide dr det viktigt att tinka pad att man ska skapa en dynamik 1
samtalet med respondenten. I den hir undersdkningen delas intervjuguiden in 1 fyra teman,
och dessa var: Praktiskt arbete som musikldrare, musiklidraren, musiklararyrket 1 allménhet,
samt framtiden. Det var viktigt att formulera samtalet sa att det inte blev som ett forhor av
lararen. I boken Metodpraktikan skriver forfattarna att man inte ska stélla for manga varfor-
frigor, detta kan tolkas av respondenten som att den &dr péd ett 1axforhor. Tanken ar att
intervjupersonerna skall kdnna sig fria att berdtta om sin vardag. | Metodpraktikan skriver
forfattarna ocksad “Intervjupersonerna skall alltid kdnna sig motiverade att berdtta om sina
upplevelser och erfarenheter” (Esaiasson et al. 2012, s.264). Detta ar viktigt for att fa en sa
klar bild som mdjligt av hur ldraren tinker och tycker kring individanpassning. Dérfor
formulerades fragorna utifran tanken att fragestdllningarna skulle besvaras under samtalets
gang utan att stilla de ursprungliga fragorna.

I det praktiska arbetet ligger fokus pd planering av undervisning samt de metoder
lararen har for att na alla elever. Syftet med detta tema var att se vilka utgdngspunkter
musikldraren har for att planera en lektion. Vad vaver lararen in i planeringen och vad ér
viktigt for denne? Fokus for undersdkningen ligger da 1 att se om ldraren tdnker
individanpassat frdn borjan, och om det kan kopplas till mina fragestdllningar kring om
lararen anvinder sig av individanpassning samt hur denne anvénder sig av det. Genom att
frdga lararen om metoder for att na alla elever var tanken att samtalet skulle ge en férsmak av
om ldraren har nidgon kunskap kring elevers olika ldrostilar eller om de undervisar
individanpassat genom erfarenheter.

Under temat Musikldraren stilldes fragor som var mer inriktade pa ldrarens syn och
tankar kring individanpassning och hur arbetet har fordandrats. Hir var viktigt att se om lararen
har ndgon uppfattning av vad individanpassning betyder och om de har kunskaper om
kopplingen till ldroplanen. Under detta tema var ocksé fokus att se hur ldrarna upplevt bytet
till den nya laroplanen, och om det har fatt ndgra konsekvenser for deras arbete. En viktig del
under det hér temat var elevers ldrstilar, och hur lidrarna tinker kring detta. Hér var viktigt att
se om de hade ndgon kunskap om elevers larstilar och om de bemdéter elever efter dessa. Efter
detta tas frdgan om vilka olika elever de méter. Detta for att fa en s@ bred bild som mojligt av
om de tdnker individanpassat eller inte. Det tredje temat handlar om musiklararyrket och hur
det funkar med arbetslag och organisatoriskt. Med detta tema ville jag framforallt f& fram om
de larare som var med i undersokningen har mdjlighet att individanpassa som de vill. Finns
det ndgra mojliga motstand for att kunna individanpassa samt far de stdd och hjilp fran rektor
och skolledning? Hér stilldes ocksd en viktig frdga om skillnaden mellan musikdmnet och
andra dmnen, med utgdngspunkt i individanpassning. Syftet med frdgan var att se hur larare
forhéller sig till sitt eget @mne. Det fjarde och sista temat handlar om framtiden. Hér stélls
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fragor kring vad ldrarna vill fordndra eller vad de dr ndjda med. Svaren pa dessa fragor skulle
kunna tdcka alla frdgestéllningarna eller ingen. Léraren fir fria hinder att berdtta om hur de
vill att dennes egen roll skall se ut 1 framtiden, hur musikldraryrket 1 allménhet skall se ut 1
framtiden och berétta hur utveckling skall ske.

Teman for intervjuguide:
¢ Praktiska arbetet som musikldrare
* Musikldraren
* Musiklédrarjobbet i allmédnhet
¢ Framtiden

For att varma upp respondenten lite inleddes intervjun med uppvarmningsfragor som
namn, ar 1 yrket och en frdga om varfor ldraren valde att bli musikldrare. Syftet med den
sistndmnda frdgan hdr var att se till att lararen fick en positiv ingang till att berétta just om
dennes erfarenheter och tankar. Enligt Esaiasson et al. (2012) dr uppvarmningsfragorna till {or
att skapa en god kontakt med respondenten samt skapa en god stimning for ett givande samtal
(Esaiasson et al. 2012, 5.265).

2.4 Resultat och Analysrubriker

For att redovisa materialet skapades sju rubriker som formades utifran de aterkommande
trender som framkom genom analys. Den forsta rubriken handlar om vad de lagger vikt vid
ndr de planerar och genomfor undervisningen och den rubriken heter utgdngspunkt for
undervisning. Rubriken dér efter tar upp hur lararen forhaller sig till den enskilda individen
utifrdn gruppen. Hur ldrare forklarar for olika elever presenteras under den tredje rubriken
som heter forklaringssitt. Den fjidrde rubriken handlar om elevers ldrstilar och hur ldrarna ser
pa detta fenomen. Den femte rubriken tar upp hur ldrarna forhéller sig till elevers olika
kunskapsnivaer. Under den sjitte rubriken presenteras hur ldrarna véver in elevers intressen
och sociala forutsittningar 1 undervisningen. Den sjunde rubriken tar upp larares forhallande
till laroplanen och deras syn pd individanpassning utifrdn den. Den sista behandlar ldrares
individuella tankar om vad som bor fordndras och vad som ar viktigt 1 individanpassning.

¢ Utgangspunkt i undervisningen: Var lagger ldraren sitt fokus?

* Individen i gruppen: Hur ser ldraren pa klassen?

e Forklaringssatt: Hur forklarar ldraren for olika elever?

e Larstilar: Vad kan ldraren om lérstilar?

* Nivéer: Hur jobbar ldraren med kunskapsnivier?

* Elevernas intressen och sociala aspekter: Véver ldraren in elevernas erfarenheter?

e Foridndring med LGR11? Har mojligheterna for anpassning forandrats?

* Individuella reflektioner kring individanpassning: Hur ser ldrare pa
individanpassning?

I Analysen valdes en kvalitativ analys av materialet, vilket innebédr att man granskar
texten noga for att se underliggande innehall 1 texten. I denna typ av analys finner man inte
summan genom att 1dgga thop svaren utan en del svar kan vara viktigare dn andra (Esaiasson
et al. 2012, s.210). Genom att studera resultatredovisningen delades ldrarnas tankar och
asikter in 1 tvd forhallningssétt:

* Forhallandet till eleverna.
* Forhallandet till 1aroplan och verksambhet.

Analysen kommer senare 1 uppsatsen diskuteras utifran dessa tva forhallningssétt. Detta
presenteras sedan i1 en slutsats: Lirarnas forhallningssétt till individanpassning. Eftersom
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lararna skall hdllas anonyma valdes att ge dem fiktiva namn: Alice, Bengt, Cecilia, David och
Ernst.
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3 Resultatredovisning

Lararna kommer inte presenteras mer ingaende eftersom de ska hallas anonyma i
undersokningen.

3.1 Utgangspunkt i undervisningen

Lérarna har till stor del samma utgangspunkter 1 undervisningen, och den gemensamma
ndmnaren ir for det mesta det praktiska spelandet. For David ligger hela grunden i
musikdmnet 1 musicerandet och han tycker att fokus frimst skall ligga 1 att eleverna far jobba
praktiskt, och sedan véva in de andra bitarna 1 det praktiska spelet. Han uttrycker sig sa hér:

Jag utgér vildigt mycket fran sjdlva musicerandet, att kunna spela och kunna producera musik
det dr det som ar grunden, sen sd forsoker ja koppla andra delar i kursplanen till att
musicera (David).

Cecilia startar terminerna med praktiska moment, sang och spel, och hon forklarar det som att
hon gor det for att eleverna skall kdnna att de verkligen har musik. Bengt tycker ocksé att
tyngdpunkten ligger 1 musicerandet, men en ingadng som han har, som ingen av de andra
ndmner, dr att han jobbar utifrdn de olika formagorna 1 kursplanen. Alice ldgger upp sin
undervisning 1 kurser, men hon podngterar ocksa att det praktiska &r viktigt, och att hon inte
vill ha skriftliga uppgifter. Ernst lagger tyngd 1 spellektionerna precis som manga av de andra,
ensemblespel 1 halvklass.

3.2 Individen i gruppen

De flesta ldrarna utgdr frdn gruppen ndr de planerar sin undervisning och fokuserar pé
individen ndr de jobbar enskilt. Bengt berdttar att han utgar frdn gruppen, men gor
individuella anpassningar under lektionens ging, han séger:

Jag kan inte sdga att eh ja, till exempel att ndr vi ska spela s& kan jag inte siga att jag
bestimmer nagon lat for att jag vet att ndgon elev har just dom fardigheterna pa det
instrumentet. D& dr det i stunden snarare da, eller att till ndgon lektion kan jag tdnka att ja
det vore vildigt bra om den eleven spelade det instrumentet for det blir en lagom utmaning for
henne (Bengt).

Cecilia forklarar att hon startar 1 grupp, sedan jobbar de enskilt nér alla kan formen pé laten.
Pé frdgan hur hon gor for att na alla elever svarar hon:

Ha ja, det dr ju fragan, man vet ju inte egentligen om man nagonsin nar alla elever, jag brukar
vil ha en gemensam genomgang forst, sen efter, ja man har ju haft dom nagra lektioner dnda
s& nar dom har spelat och sant sd mairker man ju vilka som har ldttare for sig och har
forkunskaper och vilka som har lite svarare for sig och efter en san genomgéng sa brukar man
vil se till att borja 1 den lite svagare dnden dé att hjdlpa diar och se om det behdvs ndgon
extra forklaring (Cecilia).

Hon menar ocksé att vissa elever lar bast nir de tar hjdlp av varandra och dé kan de sitta och
jobba i smé grupper om de vill. Samma sak dr det nédr de jobbar skapande, hon forklarar dock
att:

For dom som vill ha ett A betyg i nian till exempel da ar det ju vildigt viktigt att jag verkligen
kan se att det har har du presterat & lyckats fa ihop. For gor man med manga &r de svart, vem
har gjort vad, och vilken niva ar just du pé (Cecilia).

Hon menar att det blir mer réttvist om hon kan se vad varje enskild elev har presterat. Ernst

berdttar att han har véldigt lite enskilt spel, han beréttar dock senare 1 intervjun att han gér
runt till varje elev nir de Gvar i ensemble form, men det dr inget han planerar innan. Alice
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berittar att hon tycker att det 4r svért att hinna med att se alla elever pé en lektion, och hur det
paverkar elevernas bedomning:

Jag hade ett sddant dilemma for ndgon vecka sen for jag jobbar pa en annan skola ocksa dar
jag maérker att eleverna dr dnnu mer betygs inriktade, eller bedomnings inriktade och dom
fastnar ju for det héar kraven om i fall jag kan fora sddana hédr resonemang om musikens
historia, hur ska du mérka det nér vi r helklass sa hdr? och da tinkte jag att jag maérker  ju
dom som pratar mycket, och alla kommer ju inte till tals &ven om jag drar mina lappar hr,
man kanske far ha lite mer individuella arbeten framover hér (Alice).

David berittar att, nir det géiller grupparbeten eller individuellt arbete, hans undervisning ser
olika ut, men det ar vildigt sdllan som han hinner sitta och hjdlpa en elev en ldngre tid. Bengt
poéngterar att det dr viktig att man kénner eleverna sa att man kan se deras forutsittningar och
behov, och pa si sitt har de en battre kunskap kring de elever som finns 1 deras arbetslag. Det
handlar ocksa om att nd varje individ 1 den stora gruppen och Ernst tro att man maéste lirka lite
for att se varje individs forutséttningar och behov. Han berittar om en elev som han ville
skulle testa spela gitarr:

Det handlar ju om att mota eleven med respekt och att inte sétta sig 6ver personen i fraga och
lirka lite, till exempel. det kan ju vara sa att det dr kénsligt att géra detta infor grupp och da
kan man ju sdga, a men kan vi ga ivig lite och testa och sen om du kénner att du vill inte detta
s& kor vi trummor, men ge det en chans i alla fall, att man far forsoka hitta var sparrarna hos
eleven (Ernst).

For att sammanfatta det hir avsnittet kan man siga att ldrarna, frdn grunden, utgér frin
gruppen 1 sin planering, och méter individen 1 stunden pé lektionen. Svarigheter med att hitta
individen 1 gruppen ar enligt ménga att finna tiden till att se alla elever. Det kréaver att man vet
hur man skall se varje elev och hur man skall tackla det.

3.3 Forklaringssatt
Ernst berittar att han har svart att hinna med olika forklaringstyper under lektionerna pd grund
av tidsbrist:

Eh, jag tycker inte att jag hinner det s& mycket i situationen utan det blir, alltsa jag tédnker inte
pa det innan utan jag tdnker pa det diar och dd men ofta tycker jag att man mérker for det ar
vildigt snabba puckar kanske har 20 sek pa att forklara for den eleven innan jag maéaste gé
vidare till ndsta (Ernst).

Maénga ldrare forklarar inte pa négot annorlunda sitt, men visar istéllet. David anvinder sig
ibland av fysisk forklaring beroende pé vilken elev och vilken dag det &r:

N& men det beror ju vildigt mkt pa var dom befinner sig, det kan vara att jag dr tvungen att
sitta och trycka in fingrarna pa gitarr att verkligen fysiskt gora det 4t dem eller tillsammans
med dem, eh....eller ja....det dr svart att sdga hur, men det jag gor dr att jag kan ju sitta med
eleverna en och en under tiden som dom andra dr igdng och dé kan man ju hjédlpa dom
(David).

Cecilia beréttar att hon provar sig fram i stunden och ser vad eleven forstér och inte:

D4 forklarar man vl pa olika sitt eller si visar man 1 A 2 A...delar upp det s&, men nan stans
s& borjar man ju i det allmidnna och ar det ndn som inte riktigt hinger med pa det da marker
man ocksa niar dom kommer till sjdlva instrumentet sen och ska testa. Tar man en ny
variant, eller forklarar pa ett nytt sitt...prova gor sa hir da. Okej det funkade inte...om du
provar att gora s har da. D4 ar det ju mer i den enskilda situationen (Cecilia).
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Aven om Ernst tycker att det 4r svart att hinna med, s forklarar han p4 ett liknande sitt. Han
podngterar dock ocksd vidden av forklaringsmojligheter. Han menar att nir han hjilper en
elev si Oppnas ett spektra av vigar for honom att gé tillviga, och vilken vdg han tar beror pa
hur han maérker att eleven tar till sig det han sdger. Bengt tdnker pa hur han forklarar redan vid
gruppgenomgangen sd att det skall passa s& manga som mojligt. Pé liknande sitt tinker de
andra ldrarna, men det kommer de in pd mer pé fraigan om lérstilar.

3.4 Larstilar

Alla ldrarna hade en liten aning om vad lérstil innebar, de flesta svarade att man dr medveten
om att eleverna lar pa olika sitt, men de kan inte namnge de olika sétten. David sédger:

Jag kanske inte vetenskapligt kan sdga vad varje stil heter & sa dir, men héir forsoker jag fa in
manga olika sinnen, for att faktiskt kunna gora spela och det dr val kanske lite intuitivt att
man tinker jag tidnker inte pa ldrostilar men jag tdnker att det finns ménga intryck fran den,
om jag behdver farger eller hur jag nu ska gora, sd pa nagot sétt si landar det i dom hér
(David).

Cecilia dr inne pé liknande spar angaende hur olika elever uppfattar informationen bést:

Ja, ja jo men det gér man ju...jag forsoker ju att bade prata och forklara och visuellt visa, och
spela alltsa hur later det hur ser det ut, vad sdger jag liksom, a.....vissa tar ju till sig genom
att hora det och andra tar till sig det genom att se det, sd det ar vil det att bade...inte bara
stanna vid att férklara muntligt utan dven ha det bakom pa bilden eller nanting (Cecilia).

Ernst haller med och berittar att han inte har ndgon storre utbildning 1 &mnet, men han har lite
kunskap kring vissa delar:

Man har olika larostilar olika begavning att kanske ta till sig information pa olika sétt e¢h ja
visuellt en talad instruktion littare for ndgon A sadir (Ernst).

Han var ocksa inne pa att relationen har stor betydelse for att forsté léarstilar

Men det, jag upplever inte att jag har s mycket tid med eleverna att jag hinner ldra kénna alla,
pad den nivén att jag hinner reflektera 6ver dras olika lastilar min egen klass som jag har lite
mer tid i veckan som &r en profilklass dér har jag, kdnner jag dom pa ett annat sdtt och  har
den mojligheten men inte generellt alla klasser (Ernst).

Bengt berittar att han och kollegerna samtalar mycket om lérstilar, men kanske inte under just
rubriken lérstilar. Han sdger ocksa att de inte kan identifiera de olika stilarna. Han menar att
det viktigaste &r att alla har samma syn pa elevernas ldrande:

A de har vi, vi har ju riktat in oss litegrann sa, sen kan man da kanske tycka att vi kanske, att
vi over lag inte har tillrickligt kunskap egentligen sd att vi kan identifiera de olika
larostilarna och sen kanske vi inte har kunskap alltid exakt hur vi gor eller snarare att vi har
av erfarenhet har bra sitt att sttta elever, men att vi kanske inte organiserar det pa ett
sadant satt eller att vi har en samsyn pa det som jag tror kravs (Bengt).

Alice har inte tdnkt sd mycket 1 termen ldrstil, men har dndd uppfattat att alla elever tar in
olika snabbt:

Nir det tror jag inte att jag har, jag forsoker nog bara att vara vildigt Basic och tydlig for alla.
Oh...n4 men jag har nog inte tinkt pé inldrnings stilar sa, mer &n att det gar olika fort (Alice).
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Léararna dr medvetna om att det finns ndgot som heter larstil, men de har ingen kunskap om
hur de skall anvinda dem eller hur de identifierar de olika stilarna. Deras erfarenheter ar en
bas for undervisningen.

3.5 Nivaer

Alla ldrarna anvédnder sig av olika nivder i ensemblespelet for att nd olika individer och
utmana de som behdver utmanas. De flesta kor en vildigt grundldggande start for att & med
alla frdn borjan och ut efter det utmanar de eleverna som behover utmaning med hjilp av
svérare uppgifter. Bdde Alice och David berittar att de kor véldigt grundldggande fran borjan,
vilket gor att de ndstan bara behodver fixa svarare uppgifter for de elever som behover det.
Bengt gor likadant, men han berdttar ocksa att han har fiardiga utmaningar péd varje
instrument:

Ja, nivéerna finns ju dér pa samtliga instrument, och om eleverna sa att sdga rdkar hamna pa
bas s har jag fardigt olika nivagrupperingar for dom latarna och att jag vet vad jag skall sdga
till den eleven. Jag borjar med att sdtta en grund och sen sd utmanar jag den eleven i
situationen, eller pdminner den eleven om vad de tidigare kunnat sa att de sjdlva kan se nésta
steg (Bengt).

Ernst utgar ocksa frin en grundliggande metodik, men han forenklar ocksé for de elever som
behover det, han beréttar att:

Mm, assa jag tinker att det finns ju egentligen inte botten dér i alltsé elever som har svart for
sig men som inte har nadgon hjilp d& som spelar keybord ackord som inte fixar det dé tar jag,
kor jag en ton upp och ner. Tva toner hall ordning pd dom. Man forsoker forenkla s& mycket
som det gér for att man skall kunna bli en del d& av ensemble spel da, som ar en stor del av
musikdmnet som jag ser det (Ernst).

Cecilia jobbar ocksé med nivaer:

Nér man tanker spontant, saklart att alla ska fa hjalp utefter sin nivé det dr de det innebéar for
mig, att individanpassa. Du har dom forutséttningarna du ska jobba pé den hir nivan. Du kan
det har kompet skit latt du ska spela med tvd hdnder. Du maéste avancera utifran din niva
liksom, sen att man lagger...du har fullt scha med det hér ackordet eller dom hér tva ackorden
(Cecilia).

Hon forklarar dock att hon tycker det dr svért att hinna med de elever som behdver utmaning
pa hogre niva da hon har fullt upp med de elever som behdver hjdlp med grunderna.

Lérarna ar alltsd 6verens om att olika nivaer hos eleverna bor utmanas till att na hogre mal.
Maénga tycker att tiden star 1 vigen for dem att hinna ge alla en utmaning och att man inte
hinner med de elever som behdver utmaning i1 svarare material.

3.6 Elevernas intressen och sociala aspekter

Lérarna anvénder sig av elevernas intressen, men inte till s stor del. Bengt véljer att lata
eleverna vara med och vélja mellan olika Iitar som han bestdmt, och han later dem ockséa vara
med och vélja instrument:

Samtidigt sa later jag eleverna sjdlva vara med och bestimma lite grann vilket instrument dom
skall spela, och da ar det ju det som blir individanpassningen genom att jag 6évar dom i att
trdna in och liksom ta ansvar och veta sin nivé och veta nésta steg i utvecklingen (Bengt).

Cecilia tycker att intresset hos eleverna ér en viktig del 1 individanpassning:
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Individanpassning over lag handlar ju i att dom kan fa vélja arbetsomraden ut efter sina
intressen, men det forutsitter ju ocksa att det finns resurser och vuxna nog i klassrummet och
det gor det séllan tycker jag (Cecilia).

David ér 6ppen for elevernas egna intressen, och han anser att det &r ett bra sétt att fa med
manga:

Da ar det framforallt att ha en bredd av musik, en bredd av latar...em...att till exempel den
(buissy buissy) Ace Wilder, det var ju elev onskemal, kan vi inte spela den, ingen aning sa
jag, vi kan vial prova? Och sa plockade vi ut den och likadant Queen, den gick ju pa idol for
ett antal ar sen. D4 sa dom att the show must go on med Queen den vill vi spela, & da
kidnde jag bara.mm....men jag testar och sa lite bearbetning pa den sa inser man att ja de
funkar ju (David).

Alice vill girna ha kontroll 6ver de latar som spelas sa att de inne blir for svara, men hon ér
anda Oppen for inslag, om det blir rétt 1at:

N4 jag bestimmer nog mest, det dr ju ackorden som jag, men sen kan ju dom 6nska ibland,
och ndgon kommer né att den héir ar ju bara en san dir fyra ackord séng, och da gar det ju,
men oftast kommer det fran mig (Alice).

Ernst dr inne pi att det finns sociala aspekter att individanpassa, s som brak mellan elever :

Att individanpassa pa grund av att man vet att dom hér tva eleverna hamnar ofta i konflikt, om
jag da skall gora ett grupparbete sé kan jag ju individanpassa for dom individerna genom att
sitta dom olika grupper sé det ar vil en variant som jag kom och tdnka pa (Ernst).

3.7 FoOrandring med LGR 11?

En ny laroplan kom 2001 och alla ldrarna har varit med om detta skifte. De har ocksd ménga
olika synsitt pd om det blivit béttre eller sdmre. Alice tycker det ér svart att veta hur hon skall
hantera den biten med att eleverna skall fora resonemang;:

Och dir tycker jag att det ar ett dilemma med de nya kunskapskraven for att kunna visa dom
hir med resonemang eller genrekdnnedom...jag tycker dndd man skall ha med sig den
biten, men har svart att hitta ndgon bra form for hur de skall visa det praktiskt, och just att jag
skall kunna se det individuella dér (Alice).

Bengt haller delvis med, men han tycker inte det har fordndrats jatte mycket. Han tycker att
det 4r mer tryck pd det centrala innehallet. Han menar att de har fatt reflektera och tdnka om
mycket 1 beddmningen av eleverna:

Daér har jag da fatt tdnka till och fordndra och just forhallandet till att resonera och sa dér ar vil
den biten jag fatt tinka pa mest... Egentligen ingen storre skillnad det jag fatt fundera pa lite
grann ir ju hur man bedémer vissa delar i det. Hur man skall folja processen och hur du skall
gora en bedomning om hur det skall prova och omprova sa maste jag hitta ee... former for hur
jag skall gora en bra bedomning pa det (Bengt).

Ernst tycker inte heller att LGR 11 har fordndrat hanns undervisning, men han tycker att
kursplanen dr mer upphackad i del mél an tidigare, och han brottas lite med om det ar bra eller
daligt. Han sédger att musiken kan bli tagen ur sitt sammanhang genom delmalen, men han
sdger ocksa:

Jag ser individanpassning som ndgonting som hela tiden méste finnas i skolmiljo oavsett
laroplan 6, s4 tinker jag kring individanpassning, men det &r klart att i och med
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kunskapskraven. Det finns ju ménga nedbrutna mal dir, s& kan man ju naturligtvis utgé
utifrdn varje mal och tdnka individanpassning kring allting (Ernst).

David tycker att LGR11 har fordndrat synen pa musik och tagit bort kérnan i &mnet:

Ja, det blir de ju, det dr mer styrt, jag forstar intentionen med LGR11, och det ar en jétte bra
intention, alltsa jag kan tycka att det som star dér i det &r jitte bra, absolut inga problem, visst
vill jag att dom ska fa med sig allt det hédr, men min fraga &r bara, hur da? Det 4r inte sa
enkelt, ska jag da inte plocka bort ndgot[...]Sa for mycket innehéll pa for lite tid (David).

Cecilia tycker precis som Alice att det dr svart att veta hur man skall jobba med resonemang
och lyssning.

Deras betyg inte...pa ett sitt dr ju kunskapskraven tydligare fast 4nda inte...dom &r hardare pa
ett sitt dven om dom 4r lite lulligare. Ibland kan man tolka dom valdigt fritt och ldgga det pa
vildigt Basic niva, men ibland kan det bli jétte svart och framfor allt da de hér teoretiska med
den aktiva lyssningen och att resonera och forklara hur man menar och urskilja... alla &r inte
riktigt mognadsmassigt dar (Cecilia).

3.8 Individuella reflektioner kring individanpassning
Hér samlas ldrarnas utstickande tankar kring individanpassning. Bengt menar att det inte dr sa
stor skillnad pa att individanpassa i olika &mnen, men att det krdvs att alla gor pd samma sitt:

Alltsa det ar ju, det som &r bristen nu d& det ar ju egentligen den hir samsynen och det
organisatoriska dr ju ocksd svart, men pa nagot sitt s& bor man ju samlas runt vissa
individer... och veta hur man ska tackla dom och ha ett gemensamt synsitt, s det dr vil
utvecklingsomradet i sa fall... kdnner jag (Bengt).

Cecilia tycker att ldrare bor reflektera mer over sin situation och efter lektioner, men tiden
racker inte till:

Schemat bara rullar pa....just det & nu ska jag planera nista lektion, & dir va en bra tanke den
skulle jag egentligen kunna gor till nésta lektion, men det hinner jag inte nu, for nu maste jag
planera den hir lektionen som borjar om tio minuter...ah...4 sd r man dér...4 sen efterat nir
man kommer hem...jaha vad har jag gjort idag da, hur gick egentligen dom hir
grejerna...0...det dr inte alltid man ens tdnker den dir tanken, och det behéver man bli
béttre pa (Cecilia).

David vill anpassa for elever s att de kidnner sig delaktiga i ett sammanhang. Han tror att det
lyfter bade den duktigaste och den svagaste eleven att fa jobba ihop:

Som en projektledare, i storre musikaliska projekt, dir vad jag vill med musiken &r att jag villa
fd ihop den duktigaste och den svagaste eleven i samma sammanhang och individanpassning
kan ju bli sé att, jag kan spela ett F, det dr det jag kan, jag kan inget annat men det F:et
behovs ju ibland ocksa. Och dd ska man kunna anvinda det i ett stérre sammanhang, med en
elev som behédrskar allt, men just pa ett stille sa behdvs F:et, & d& kan det eleven som  kan
det vara med just dir, och da kdnner jag att d4 an den eleven fa en roll, 6, vara med i ett
sammanhang, behovas just dir, sa (David).

Ernst vill arbeta mer som en handledare for elever sé att de lar sig att ta eget ansvar:

Att eleverna sjédlva kan spela och att jag kan sitta och lyssna, att dom kan sitta igdng och att
dom kan sluta och att till och med att dom kan repa sjilva, att dom kan bryta & sdga a men
vi maste fixa det hér nu, och jag vet inte vad det ar for sorts lararroll om det & négon slags
coach eller handledarroll kanske mer, men sen sé& tror jag att man i sin lararroll méste ha
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manga olika farger pa sin palett, ibland behdver man vara oerhdrt styrande och ibland wvill
man kunna sldppa niar man kidnner att eleverna kan ta ansvarsomradet sjdlva (Ernst).

Alice ar ockséd inne pa att jobba som en handledare, men funderar ocksa mycket 6ver hur
lokaler och instrument kan paverka hur man kan individanpassa:

Men jag har for mig att jag tdnkte pa en till sak som kan vara motstand, Jo det &r ju utrustning,
for det drommer ju jag om]...], att man skulle ha ett rum hér inne sé skulle vi ha syntar med
lurar sé att de  kunde sitta jobba sjédlvstdndigt med atta syntar, men s mycket utrustning har
vi ju inte, men det tror jag &r lite musikldrarens framtid, att kunna ha lite mer stationer ~ och
den hir lite tysta miljon. Bara nér vi fick digital trumsetet var ju oj, det var fantastiskt. Jag
skulle ocksa onska att jag hade Ipad, med garageband och med lurar s& dom kunde sitta med
det mer sjélvstandigt, men det digitala har ju inte vi resurser till dn (Alice).

Handledarrollen kommer ofta upp 1 intervjuerna, och d@ven om inte alla ldrare uttrycker det
verbalt sa visar deras sétt att jobba pa att lararrollen ar forandrad. Att alla borde ha en samsyn
kring individanpassning dr det bara Bengt som tar upp, men alla beréttar att de samtalar kring
individanpassning pa skolorna.
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4 Analys och Diskussion

Analysen kommer nu, som tidigare forklarats 1 metodavsnittet, diskuteras utifran tva
forhdllningssatt: Forhallandet till eleverna och forhdllandet till 1droplan och verksambhet.

En diskussion kring hur ldnge ldrarna har arbetat och hur det paverkar deras arbetssétt
har inte gjorts 1 uppsatsen da jag inte hittade ndgot samband. Det jag kan pépeka &r att min
upplevelse av hur ldrarna beridttade om deras arbete ar att ldrarna som jobbat ldngre kidndes
mer trygga 1 att arbetet inte alltid blev som man ténkte och att det &r stressigt, medan ldrarna
som jobbat lite kortare kiindes mer irriterade och stressade Gver situationen 1 klassrummet.
Eftersom denna uppsats ér skriven delvis ur ett fenomenologiskt perspektiv kommer detta inte
diskuterats vidare da min tolkning inte kan underbyggas av ndgon forskning och kan uppfattas
helt olika beroende pé relation, kontext och erfarenheter.

4.1 Forhallandet till eleverna

4.1.1 Passar undervisningen alla?

Alla ldrarna 1 undersdkningen tycker att musik frimst handlar om det praktiska musicerandet.
De forsoker ocksa gora alla moment praktiska eftersom musik, enligt dem, &r ett praktiskt
dmne. Frigan ir om vi kan se musikéimnet i skolan som ett praktiskt imne? Ar det méjligt att
dela in dmnena 1 praktiskt eller teoretiskt? D4 eleverna har olika lérstilar, studiestrategier och
larstrategier kommer de alla behdva en variation 1 alla &mnen. Precis som forfattaren 1 Musik
for alla uttrycker 1 kapitlet som heter Musikpedagogen som frigérande fortbildare, ér det bara
en typ av elever som gynnas av att musiken innebdr musicerande (S6derman, 2014, s.198-
199). D4 en av ldrarna utgér fran de olika formigorna skulle detta kunna ses som ett sitt att
faktiskt komma ifran dmnet som bara praktiskt, men genom transkriptionerna uppfattas dnda
dmnet som nagot som alltid skall goras. Lararna dr dock mycket uppmarksamma pa att se att
elever inte alltid fixar bara teoretiska delar och forsoker dirfor koppla praktiska delar till det
teoretiska.

Ménga av lararna utrycker sig som att de undervisar vildigt grundldggande fran borjan
for att sedan se vilka som behdver anpassas efter sin nivd, antingen uppat eller nedit. Det som
fenomenologin dock utgdr ifrdn &r att lirare mdste vara medvetna om att eleverna inte
uppfattar det ldraren sdger pa samma sdtt som ldraren gor. Detta gor att
introduktionsforklaringar som ses som grundliggande for ldraren kan uppfattas pa helt olika
sdtt av eleverna. Fragan d4r om medvetenheten om detta Gppnar upp ldrarnas sitt att se pa
undervisning. Kanske maste hela undervisningsformen utredas. Manga av ldrarna arbetar
vildigt klassiskt med ensembleform och skapande projekt med regler for hur eleverna skall ga
till vdga. Linge (2013) menar att en for styrd undervisning kan leda till att eleverna tappar
friheten som musiken innebar.

4.1.2 Elevers erfarenheter och inverkan pa undervisningen

Aven om undervisningen kan ses som mer eller mindre styrd, finns 4nda inslag av elevers
musikaliska erfarenheter 1 undervisningen. Manga av ldrarna menar att de liter eleverna
komma med forslag om latar de vill spela. Detta menar dock Lindgren och Ericsson forblir
osynligt for eleverna om strukturen forblir den samma (Eriksson & Lindgren 2011, s.27). Har
kan man se i undersokningen att ldrarna dnda &r pd god vég att utveckla ett system for
elevernas inverkan pd undervisningen. En del ldrare later eleverna sjdlva bestimma om det
ska jobba 1 grupp eller om de ska jobba sjdlva.

Tidigare 1 uppsatsen har vi varit inne pa att skolan har fordndrats sedan borjan av
1900-talet. En viktig del 1 lararens uppgift idag ar att motivera eleven. Har ser Lindgren och
Ericsson (2011) stora mojligheter med att ta in elevernas musik i undervisningen dé det menar
att det har en motivationshdjande effekt. Det kan dock bli komplikationer 1 undervisningen
nér eleverna stéller samma krav pd musiken i skolan som musiken utanfoér skolan. Manga av
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lararna berittar att det ofta dyker upp situationer dir sjdlvfortroendet hammar eleven till att
prova nagot nytt eller att sjunga. Manga uttrycker sangen som nagot som &dr svart att
individanpassa eftersom det sitter s& mycket personlighet i1 rosten. Under hogstadiet pagar
mycket identitetsarbete hos eleverna och detta gor att de blir mer kénsliga for att utsitta sig
for obehagliga situationer. Ernst beréttar i1 en del av intervjun att han ville utmana en elev att
spela gitarr, och han foreslog dé att de skulle testa tillsammans 1 ett annat rum utan att ndgon
horde. Han menar att eleverna ibland kan ha svart att testa ndgot nytt infér andra 1 klassen.
Eftersom alla elever kommer mota musik péd olika sitt efter skolans slut maste de ocksa fa
mojlighet att utvecklas 1 sin identitet, och detta 4r manga av lararna Gverens om.

I Musik for alla berittar forfattaren att musikundervisningen maste leda till annat dn
framtida musikstudier (S6derman, 2014, s.199). Det som manga av ldrarna lagger vikt vid ar
att eleverna skall fa mojlighet att spela s& mycket som mdjligt, eftersom det dr den dnda tiden
de far da inte lika ménga soker till musikgymnasium idag. Det kanske inte rdacker med
motivation 1 form av intresse for musik utan motivation handlar ocksd om mél och varfor de
skall ha musik. I boken Elevers olikheter skriver forfattaren Bengt Persson (2013) att
eleverna, under skolgdngen, ska forbereda sig infor vuxenlivet som idag ofta handlar om att
man byter jobb ett antal ganger. Han menar di att viktiga egenskaper ar ”samarbetsforméga,
initiativkraft och formaga att skapa engagemang” (Persson, 2013, s.140). Det dr alltsd inte
viktigast att bygga d@mneskunskaper i ett visst &mne utan att vara en flexibel manniska med
goda formagor for vilket yrke som helst.

4.1.3 Larstilar

Detta dr ocksd ndgot som innefattar lirstilarna. De flesta av ldrarna ser eleverna som att de
antingen tar in ndgot verbalt, visuellt eller via egen handling. Detta &dr bara en brdkdel av de
olika laroprocesser som finns hos eleverna. Om vi ser till Kolbs larstilsmodell hittar vi dar
fyra kombinationer av lérstilstyper (Pettersen, 2010 s.48-49). En del jobbar bist genom
teoretiska vélstrukturerade fordjupningar, och en del genom reflektion och brainstorming. De
finns de som faktiskt fixar att férena teori och praktik pa ett bra sédtt medan den fjarde sorten
fungerar bist 1 aktivitetspedagogik. Hur ska vi som musiklédrare ldgga upp undervisningen sa
att alla dessa sorter far jobba pa de sitt dir de presterar bast? Vi kan ockséd fraga oss om vi
faktiskt ska anpassa hela tiden? Méanga av ldrarna talar om utmaning da det handlar om en
hogre niva 1 till exempel ensemblespel och en ldrare berittar till exempel att utmaning kan
vara 1 form av att testa ett instrument du aldrig testat forut. Eftersom Piagets teorier om
assimilation och ackommodation handlar om anpassning fran individens sida blir detta ett sétt
att hjdlpa eleven att finna jimvikt mellan dessa (Jerlang et al., 2008 s.304). Om vi hela tiden
anpassar ut efter elevens behov, kan det bli en form av curling?*

Detta kan ocksé ses utifrén ett sociokulturellt perspektiv dar dessa fyra larstilstyper lar
sig av varandra for att uppnd prestation. Ur detta perspektiv kan anpassningen fran lararens
sida vara att hjilpa elevgruppen att arbeta med de kulturella redskap de har tillgéang till. Om
eleverna endast sétts samman 1 en grupp for att arbeta finns det risk for att individerna
krockar. Kunskap och samtal kring larstilar blir di jétteviktigt for att elever och lirare skall
hitta en s& gynnsam miljo som mojligt. Hir fir eleverna mojlighet att utveckla de
laroprocesser som dr, enligt Jensen (2012), flexibla for utveckling, sd som studiestrategier och
larstrategier.

Synen pa elever som svaga och starka samt att det har lattare eller svarare for sig ar
vanlig hos ldrarna, och nivaer kan ibland ses som nigot som stdmplar eleven 1 allt den gor. De
starka eleverna far svarare uppgifter medan de svaga far forenklade uppgifter. Eftersom larare
har svért att hinna med det de gor kan detta ses som ett sétt att underlétta undervisningen med
att dela upp dem 1 tva grupper, utmaning eller forenkling. Om ldrare, sa som Cecilia uttrycker
sig, hade mer tid till reflektion och planering skulle lektionerna se mer annorlunda ut. Persson

4 L . « . . .
Uttrycket curling i denna kontext syftar pé att lararna sopar banan for eleverna och inte ger dem de utmaningar
och motstdnd de behdver for att utvecklas.
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(2013) skriver att det finns problem 1 att ldrare tycker att en stor del av eleverna dr behov av
specialpedagogisk hjdlp eller snarare att det ser storre delar av klassen som ”svaga”. Detta
innebdr att de elever som verkligen har stora svarigheter inte far den hjdlp de behdver pa
grund av att resurserna fordelas pd for manga elever. Om ldrarna hade ett mer
fenomenologiskt forhdllningssatt till eleverna hade de snarare sett eleverna som en bunt med
elever dir de elever som kallas ”svaga” snarare r ett resultat av att ldrarna inte lyckats ge
dem de anpassningar som krdvs. Den naturliga vigen att g for ménga, alltsa det som ldrarna
kallar grundldggande, dr pa sdtt och vis en typ av anpassning for de ”vanliga eleverna”, men
hur ménga ar de? En av ldrarna uttrycker sig som att man aldrig kan veta om man nar alla
elever, och detta stimmer nog. Om vi skall se det ur ett fenomenologiskt perspektiv krdvs mer
genomténkta lektioner for att alla elever skall utmanas utefter deras formagor.

4.1.4 Den handledande ldraren

Eftersom ldrandet nu mera, sedan internet fatt sitt genomslag, sker pa andra stillen 4n i skolan
har ocksa lirarens roll fordndrats. Med internet kan vi finna svar pa det mesta samt utveckla
vara fardigheter med hjdlp av internet-ldrare pa youtube. Istéllet for att fylla eleverna med
fakta och information blir ldrarens uppgift nu att visa eleven hur denne ska soka och ta till sig
information’. Manga av ldrarna uttrycker sig som att de girna vill jobba som en handledande
larare eller som en coach. En del ldrare uttrycker sig som att de vill ge eleverna stod 1 deras
utveckling vilket ocksa visar pd en fordndrad ldrarroll da ldrare tidigare har setts som en
person som sdnder dver kunskap till en mottagare, det vill sédga eleven. Linge (2013) menar
att ldraren kan skapa en handledande roll, men hon menar ocksa att ldraren 1 sa fall maste l1ata
eleverna jobba med problemldsning. Annars anser hon att lararna missar en viktig pedagogisk
fas. Denna pedagogiska fas kan ses som formagan att kunna anpassa sig sjilv, genom
assimilering eller ackommodering, till de olika omrddena 1 undervisningen.

Den handledande rollen ses ofta av lararna 1 studien som ett sétt att 1ta eleverna lara
sig ta eget ansvar. Det egna ansvaret kan dock fa en felaktig effekt dir det snarare handlar om
effektivisering av undervisningen. Lindgren och Ericsson menar att det detta gor att lararna
strukturerar eleverna till att hela tiden vara sysselsatta. Detta kan ockséd se som ett nddvandigt
ont, dd ldrarna flera génger uttrycker att tiden inte racker till for att kunna gor det de wvill.
Fragan dr da om eleverna alltid 4r mogna fOr att ta eget ansvar? Ur det sociokulturella
perspektivet kan vi se en handledande roll som ett redskap for utveckling. Enligt denna teori
finns det en utvecklingszon mellan det som eleverna klarar av sjidlva och det som det klarar av
med hjdlp av ndgon. Den sociala interaktionen i handledarrollen blir hir viktig for
utvecklingen av elevernas kunskaper. Eleverna kan dad genom den handledande rollen inte
lamnas &t sitt eget ansvar utan att skapa ansvar med handledarens hjilp. Méanga av ldrarna
tycker att det dr svéart att hinna fa veta allt om alla elever som de behdver veta. Bengt uttrycker
sig 1 intervjun:

Individanpassning kraver ju kdinnedom om varje enskild elev egentligen, hur den ar. Den kan
man ju skapa sig sjdlv, men i och med att jag som musiklérare jobbar med olika arbetslag sa
ar det ju forstds mycket lattare for mig att kdnna dom elever som &r i mitt arbetslag. Och da
har jag ju léttare att, jag har ju en insikt i hur dom eleverna &r (Bengt)

Hér finns da svarigheter 1 hur ldrarna skall hinna skapa en relation som &r positiv for elevernas
utveckling. Som musiklérare traffar man ofta vildigt ménga elever och alla ldrarna berittar att
den sociala handledarrollen fungerar bédst med de elever som finns i deras eget arbetslag.
Dessa elever samtalar de om 1 arbetslaget och utbyter erfarenheter med varandra. Manga
utrycker dock att olika syn pé individanpassning forekommer. Bengt uttrycker att han tycker
att det behovs en samsyn for att individanpassning skall fungera som bast. Houmann (2010)
skriver att det behdvs en gemensam kunskapsbas for att handlingsutrymmet skall kunna 6ka

> Min egen tolkning av den nutida ldraren.

30



for lararna. Detta betyder att om alla pé skolan har samma tolkning och forhallningssétt till
individanpassning kommer ldrarnas mojligheter for att kunna fordndra och utdka sin
undervisning oka. Frédgan dr d4, ar detta mojligt? Ur ett fenomenologiskt synsétt kommer alla
se fenomenet pa olika sitt, och det kanske ar tydligheten 1 hur det skall anvdndas som krévs
for att alla skall jobba pa samma sitt.

4.2 Forhallandet till laroplan och verksamhet.

4.2.1 Utrymme for forandring

Aven om de flesta av ldrarna dr dverens om att de jobbar pi ett mer handledande sitt, menar
Houmann (2010) att det behovs drivkrafter for att skapa handlingsutrymme. 1 detta fall
handlar handlingsutrymmet om att kunna fordndra och o6ka lektionernas flexibilitet och
sociala utgadngspunkt. Lirarna méste kdnna en vilja for att fordndra. Denna vilja fanns hos de
larare som intervjuats, manga sdg utveckling som nagot som foljer med yrket jimt. Linge
(2013) skriver ocksé att larare maste hélla sig sjdlva larande for att kunna studera ldrande.
Den andra tva drivkrafter som Houmann (2010) tar upp &r kunskap och handling, och héir
moter vi motstand ifrdn manga ldrare nar det giller mojligheter. Ménga upplever att de ser
vad som behdvs men inte hinner ta tag 1 hur det skall gé till vdga. De flesta av ldrarna 1
studien upplever att de inte har tillricklig utbildning inom larstilar, och jag upplever ocksd
genom intervjuerna att de ocksa behover mer kunskap kring barn och ungdomars utveckling
frdn vetenskaplig grund. Eftersom ldrarna néstan till storst del bygger sina ldrande teorier pa
egna erfarenheter kommer detta ocksd ur ett fenomenologiskt perspektiv innebédra att de
paverkar och tolkar eleverna ur sitt eget perspektiv. Samtidigt skall vi inte forkasta den
professionalitet ldrarna visar upp 1 sina erfarenhetsexempel. De har lang erfarenhet av att
studera elever och méanga av dem beréttar att de fordndrar sitt sdtt att jobba ofta for att de
tankt om.

4.2.2 Kunskapskrav

S4 som Piagets teorier forklaras dr eleverna under den hir perioden ofta i obalans 1 sitt
beteende pd grund av att en jimvikt mellan assimilation och ackommodation &r under
utveckling. Han skriver att mognaden hos eleverna forst ar fardigutvecklad mellan femton till
sexton ars alder (Jerlang, 2008, s.302). Detta innebér att eleverna 1 hogstadiet ofta dr pa olika
plan 1 drivkraften for kunskapsutveckling. S& som ldrarna ser det 4r ménga elever inte
mognads méssigt ddr for att kunna resonera och tdnka s& som ldroplanen menar att de skall
utvecklas. Frdgan kanske blir, trdnar vi eleverna tillrackligt 1 att resonera eller méste de
plotsligt bara kunna gora det, da tiden inte racker till for att hjélpa varje enskild individ framat
innan betygsittning? En av ldrarna berédttar att han ldgger de mer teoretiska delarna senare 1
under hogstadiet da eleverna anses mer mogna att resonera da.

Fragan &r, har alla ldrare fétt utbildning 1 hur man ldr elever att resonera?
Kunskapskraven idag édr dndrade fran tidigare da eleverna nu maste ha uppnatt alla méal for ett
C for att fa ett C. Om eleven har A i ett moment och E 1 ett annat kan eleven fortfarande inte
f4 mer 4n E 1 slutbetyg. Detta diskuterar ldrarna pa olika sitt. En del tycker att det &r béttre da
kraven dr nedbrutna i flera mél och det &r littare att individanpassa varje mal, d& dr dock
slutbetyget ovisentligt utan elevens utveckling ar 1 fokus. En del tycker det dr orittvist att
elever som dr jitte bra pd att musicera men har svart for resonemang inte skall fi ett hogt
betyg. Kanske blir det da svart att motivera eleverna till att forsoka na hoga betyg.

Om vi ser till Kolbs ldrstilsmodell skulle elever som inte far utlopp for sitt sitt att lara
ligga sdmre till &n de elever som passar in 1 den typiska musikundervisningen. Detta dr ocksa
enligt Piaget en frdga om mognad dé eleverna inte &r helt utvecklade till abstrakta resonemang
forrdn vid ca femton ars alder. Mangfalden bland elever blir d& lidande di de elever som
klassas som sena 1 utvecklingen blir de ’svaga eleverna” och kanske aldrig blir av med den
stimpeln. Ar ldroplanen di ndgot som styr lirarna i individanpassning? En del av ldrarna
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tycker, som tidigare ndmnt, att den &r for styrd och att detta gor att det blir svarare att
individanpassa. En del tycker att den &r tolkningsbar, men fragan dr d& vad som &r bést? En
for styrd undervisning kan hdmma kreativitet och frihet hos larare och elever, medan en for
tolkningsbar ldroplan kommer gora att ldrarens tolkning, bakgrund och erfarenheter styr
undervisningen.

Blir undervisningen dé réttvis for alla? Kanske ér det bara en dvergangsperiod, men
lararnas forhallande till individanpassning utifran laroplanen dr véldigt olika beroende pa
skolan de jobbar pa samt deras eget bagage av erfarenheter och kunskaper.

Samtidigt méste viljan finnas att fordndra om man som lédrare stoter pd problem. Bengt har
jobbat mycket med att hitta nya sitt att bedoma eleverna pa, men han &dr dock inte néjd med
det som kommer fran skolverket:

Stodmaterial och individanpassning och tankar runt detta ar for att stoddja musikldrare borde
annu mer vara inriktade pa till exempel musikens sammanhang och funktion, skapandet &r ju
mer musikaliskt egentligen sa, s& de 16ser vil vi vil antagligen sa att sdga i och med att det ar
fokus pé att musicera, men...jag dr mycket forvanad 6ver att det inte kommer ut nagonting
fran skolverket eller att det inte diskuteras s& speciellt mycket om hur vi skall undervisa i
musikens sammanhang och funktion (Bengt).

4.2.3 Tid och stod for lararna
En del ldrare kinner att de ar 1 behov av stdd och nya kunskaper for att kunna individanpassa
pa ett effektivt sitt. Persson (2013) skriver att specialpedagogiken ofta tillkommer nir lararen
inte lyckas na alla elever. Detta medfor att specialpedagoger ofta far ta hand om fall som inte
kraver specialpedagogisk kompetens utan en allmént pedagogisk kompetens. Detta kan dock
tyckas vara en enkel 16sning pa problemet att eleverna inte far den anpassning de behdver for
att ldrarna inte har kompetensen for det. Jag anser hér att mojligheten for att ldrarna skall
kunna gora det jobbet som krdvs har mer grunder 1 hur verksamheten skdéter fortbildning, tid
och resurser. Resurser behdver inte alltid vara specialpedagoger. For att genomfora vissa
moment behdvs mer dn en ldrare 1 rummet, vilket ocksd en del av ldrarna berittar. Enligt
Persson finns det tva 16sningar pd detta problem. Den forsta ar att nivagruppera eleverna, men
detta strider mot svensk politik (Persson, 2013, s. 150). Den andra 16sningen skulle enligt
forfattaren vara att baka in elevers olikheter i undervisning och urvalet av ldrostoffet. Detta ar
en 16sning jag stéiller mig positiv till d& det, enligt mig, ger liraren mer utrymme for
flexibilitet under undervisningstid om planeringen &r vil genomarbetad for varje individ.
Tiden &ar nagot som é&terkommer i alla intervjuer, och dven om alla ldrare har
halvklasser och dr ndgorlunda n6jda med sin situation kdnner de en stress over att inte hinna
se alla personer. Lararna tycker att det dr oréttvist att all tid hamnar hos en del elever och
inget hos de andra:

Och jag tycker ocksé att vildigt mkt av ens tid hamnar ju d& hos dom svagaste eleverna sa
klart, att man forsoker ju f& dom over E stricket liksom och att dom ska fixa & extra
forklaringar och extra tid pa det, samtidigt som den som e skit grym och behover stimulans
for & né eller utvecklas efter sin niva det &r ju ocksa individanpassning men dit hinner man ju
séllan och det tycker jag ar valdigt ordttvist...tycker jag...a... jag skulle  vilja  ldgga  lika
mycket tid hos dom eleverna som har latt for sig och skulle kunna utvecklas pa otroliga
musikaliska nivaer. , men dom far oftast klara sig sjélv, eller allt for ofta klara  sig sjalv.
Och det tycker jag, det kdnns inte riktigt réttvist...for dr det individanpassning d& ska det gilla
for alla. Men sé ser det inte ut (Cecilia).

Persson (2013) menar att skolan maste skapa fOrutsittningar for ldraren att kunna hantera
elever med behov av sérskilt stdd tillsammans med specialpedagogerna (Persson, 2013 s.151).
Konversationen mellan ldrare och specialpedagoger eller hédlsovéardsteam finns pa de skolor
jag besokt. Det verkar dock inte alltid som att det pa alla skolor fungerar i praktiken da ldraren
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andé inte hinner med det den skall gora. Persson skriver att tidsaspekten dr en viktig del i de
specialpedagogiska ambitionerna, och begreppet tid dr ndgot som blir viktigt bade 1 ett dags
perspektiv och ett langtidsperspektiv (Persson, 2013 s.158). Tyvérr blir den resurs 1
specialpedagogisk kompetens som finns till for ldrarna ofta endast vid akuta situationer, men
detta behdver vara en langsiktig process. Allt kan inte hinda Gver en natt, men det krdvs mer
tid for att kunna gora ndgot dd manga av lirarna kadnner att de framst kan reflektera, men inte
hinner gora s mycket &t sina reflektioner. Har kommer dterigen samsynen in 1 bilden.

5 Slutsats: Lirarnas forhallningssatt till individanpassning
Individanpassning som begrepp tolkas lika bland de fem ldrare som var med 1 studien. En
sammanfattning av ldrarnas uttalande om vad individanpassning innebdr for dem ar att det
innebér att mota varje individ ut efter dennes forutséttningar och behov. Forhallandet kan
dock skifta beroende pa vilket sammanhang de talar om individanpassning. De anvénder
framst anpassningar i form av uppgifter av olika niva. Effekten blir da att anpassning blir ett
satt att hjdlpa eleven, utifrdn dennes mdojlighet, att nd ett hogre betyg. Hér ldgger ldrarna
mycket av sin tid. Att de dock tycker att mycket tid ldggs pa de elever som de kallar ”svaga”
ses som ett problem hos eleven. Forhallningssattet ligger dé 1 att ldraren forsoker lista ut vad
eleven har for svarigheter och dérefter hjilpa denne vidare.

I sammanhanget forklaringssdtt och ldrstilar har ldrarna en portfolj av erfarenheter
som hjdlper dem att finna elevens sétt att ta till sig kunskap, och hédr anviander sig manga
larare av olika forklaringssétt 1 form av visuellt eller verbalt, samt aktivitet. En vetenskaplig
kunskap om ldrstilar forekommer inte bland ldrarna i studien idag. Manga av dem beréttar att
dock att de skulle vilja ha det, men eftersom studiedagarna ar styrda till befintligt
utvecklingsprojekt kommer utvecklingen péd vetenskaplig nivd inte framat. De 4r alla mycket
medvetna om att individanpassning bor finnas och forekomma Gverallt, men behdver en
anpassning av en lektion alltid vara individuell? Eftersom det handlar om att méta varje elevs
krav, som ménga tidigare nidmnt, en kunskap kring alla elever. Detta for att kunna gora
planeringar utifrn allas behov. Finns det en grundplanering infor varje lektion som skulle
kunna passa alla, och ldrarna behover bara anpassa efter dagsform kan det kanske hjélpa alla
elever framat beroende pa vilka lérstilar de har eller hur de ligger till mognadsmassigt.

Dér kommer vi till svaret pa frigan om ldararna har mgjlighet att individanpassa som
de vill? Som skolan ser ut idag finns, enligt ldrarna, inte den tiden. Detta eftersom det finns sa
mycket mer i skolans vérld som &r viktigt att ldgga tid pd. Lérarna reflekterar under tidens
gdng men de hinner séllan gora ndgot med sina reflektioner utan de lir sig sjdlva med
eleverna och jobbar utifrdn hur de sjdlva ser pa olika problem. Ernst far slutcitatet som
forklarar hur han tanker kring elevers olika motstdnd under lektionen:

Ofta upplever jag att nar man gér runt till elever sa hjélper man till och lI6sa upp knutar i deras
inldrning och det géller att se var dom dir knutarna ligger ndgonstans och se vad det inte far
ihop (Ernst).

Svaret pa huvudfragan: Hur forhaller sig musikldrare i hogstadiet till individanpassad
musikundervisning? kan klart sdgas vara att ldrarna har ett erfarenhetsbaserat forhallningssatt.
Detta medfor som sagt inte att ldrarna gor ett daligt jobb, men mer forskning pa omradet tror
jag kommer utveckla undervisningen och skolan sad att ldrarnas praktiska arbete kan
sammanforas med den teoretiska forskning som finns.
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6 Sammanfattning

Individanpassning &r idag ett omdiskuterat dmne 1 skolans virld, och olika tolkningar av
begreppet gor inte diskussionerna enklare. I inledningen av uppsatsen presenteras dven ordet
individualisering och svarigheterna med att av vinda det begreppet dd det ofta syftar till en
mer individuellskolgidng dir eleverna jobbar mer enskilt. Detta dr dock inte tanken med
uppsatsen. I uppsatsen valdes att anvénda individanpassning da det ger en béttre forklaring av
vad uppsatsen handlar om. Individanpassning handlar om att anpassa undervisningen efter
varje elevs forutsdttningar och behov. Individanpassning dr viktigt for att mota elevernas
olikheter och frdmja en individuell utveckling tillsammans med andra.

Syftet med undersokningen var att kartligga fem musikldrares forhallningssétt till
individanpassning 1 hogstadiet, och fragor som stédlldes var: Hur forhaller sig musiklérare 1
hogstadiet till individanpassad musikundervisning?, anvinder de sig av individanpassning?,
hur arbetar de med elevers larstilar?, vad finns det for mojligheter och motstdnd for att kunna
individanpassa? samt har det fordandrats sedan bytet av ldroplan 2011? Uppsatsen dr viktig
eftersom den synliggor de likheter eller olikheter som finns bland ldrare och hur de
individanpassar. Detta medfor att vi kan stdva mot en mer likartad musikundervisning for alla.
Med likartad menas hér inte att alla skall ha en likadan undervisning utan att alla larare tinker
lika 1 anpassningar efter elevers behov och férutsittningar.

Undersokningen dr en fallstudie eftersom en liten del, fem ldrare, intervjuats for att
undersoka ett storre fenomen (Ejvegird, 2003, s.33). Insamlingstekniken var
samtalsintervjuer som dgde rum pd varje ldarares skola 1 mellan trettio till fyrtio minuter.
Genom att analysera transkriptionerna med en kvalitativ metod uppkom tvd forhallningssitt:
forhallningssétt till eleven samt forhédllningssatt till laroplan och verksamhet. Dessa tva
diskuterades med hjilp av tidigare forskning i omrédena. Diskussionen behandlar hur ldrare
planerar sin undervisning sé att den skall passa alla elever beroende pa kunskapsniva, larstilar
och erfarenheter. Deras relation till 1droplan och verksamhet diskuteras ocksa da denna styr
dagens skola. Diskussionen bearbetas genom sociokulturellt perspektiv i bemérkelsen lédrare-
elev och utveckling genom social interaktion. Den diskuteras ocksd utifrdn ett
fenomenologiskt perspektiv di ldrare mdste vara medvetna om att olika ting och fenomen
uppfattas pa olika sétt beroende pd vilka vi dr. Elevers utveckling och lérstilar diskuteras 1 ett
kognitivt perspektiv med Piaget 1 fokus, samt David A Kolbs lirstilsmodell (Pettersen, 2010
s.48-49).

Analysen visade pa ett sammanhéllande forhallningssétt till individanpassning som
innebar att ldrare kinner bygger sin undervisning med individanpassning pa erfarenheter med
ingen eller till liten del vetenskaplig grund. Det visade sig ocksa att tiden spelar stor roll 1 hur
de hinner planera individanpassat eller utvirdera sina lektioner. De erfarenheter ldrarna
anvander sig av visar dock att vetenskapliga modeller och utvecklingsteori har smugit sig in 1
undervisningen utan att de vet hur de skall namnge det. Fortsatt forskning skulle kunna
innebdra en utdkad undersokning med fler ldrare 1 landet. Detta skulle kunna gor att
undersokningen fir en mer betydande roll for skolan idag. Det &dr ocksa viktigt att se till hur
larare gor 1 praktiken. Detta skulle kunna synliggoras med hjidlp av observationer dd ménga
larare tror att de gor saker de inte gor.
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7.2 Muntliga kdllor

Intervjuer med fem musiklérare

Datum:

2014-04-24 Cecilia

2014-04-04 Bengt

2014-04-08 Alice

2014-04-08 David

2014-04-10 Ernst

Inspelningar och transkriptioner finns hos forfattaren.
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8 Bilagor

8.1 Intervjuguide
Respondentunderstkning

Uppvarmningsfragor
« Namn, Skola, antal ar i yrket?

. Varfor valde du att bli musiklarare?

Tema 1 Praktiska arbetet som musiklarare

Hur brukar din undervisning se ut i helhet under en termin?
- nar det galler gruppundervisning eller eget arbete individuellt?

— Vad har du for olika typer av lektioner?

— Material?

— Moment?

Hur planerar du en lektion med gruppundervisning?

Hur planerar du en lektion med individuellt arbete?

Hur gor du for att na alla elever?

- Kan alla elever vara med pa alla moment?

- Underlattar du for elever?

Tema 2 Musiklararen

- Vad ar individanpassning for dig?

- Anvander du dig av det, hur?

—  Hur tycker du att en musiklarare skall jobba med individanpassning?

Hur tolkar du amnet individanpassning utifran LGR117?

—  Hur har musiklararrollen férandrats sedan LGR11 inférdes?

Vad har du fatt for utbildning/fortbildning kring elevers olika larosatt?
Vad moéter du for olika elever?

T.ex. Inlarningssvarigheter, svarighet att kunna utmana?
- Finns det fler?

Ar det mojligt att méta alla elever utifran deras egna behov péa en lektion?
- Hur gér du da?

Tema 3 Musiklararjobbet i allménhet

. Vad finns det fér méjliga motstand?

« Hur racker tiden till?

« Hur jobbar skolan med elevers olika larostilar?
« Motivation?

- Hur hjalps ni at i arbetslaget kring individanpassning?

- Hur jobbar kollegor i andra amnen?

« Hur tar ni del av varandras erfarenheter?

« Hur hjélps ni at i arbetslaget kring individanpassning?

. Vad finns det for skillnader mellan musikdmnet och andra @mnen?
« Ar det lattare eller svarare att individanpassa i musikdmnet?

Tema 4 Framtiden
« Hur skulle du vilja se din roll som musiklarare i framtiden?

« Hur tycker du musiklararrollen skall bli i framtiden?
« Hur g6r du for att utvecklas?
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