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I var féltstudie har vi studerat &mnet estetisk verksamhet och hur det forhaller sig till
Lpf-94 och filosofen John Deweys tankar. Hans idéer har préiglat hela svenska skolan
och dess laroplaner. Enligt filosofen Deweys tankar finns det ett vixelspel mellan
individens utveckling, skola, samhélle och demokrati. Syftet med vir undersokning har
varit att fa fordjupade kunskaper i gymnasiedmnet estetisk verksamhet i relation till
deliberativ demokrati och véxande. Priglas bildundervisningen av Lpf-94:s tankar om
demokrati och vixande? Vad i laroplanen, Lpf -94 tar upp Deweys tankar om 1.
Demokrati och 2. Vixande?

Vi har valt att gora en kvalitativ undersdkning, en filtstudie med fenomenologisk
forskningsansats pa fyra gymnasieskolor. Med hjélp av observationer och intervjuer har
vi forskat och bearbetat materialet. Genom analysen av vart resultat har vi sett tva
tendenser som kénnetecknar amnet estetisk verksamhet. Den ena inriktningen &r ett
dmnesovergripande och dynamiskt forhdllningssitt till &mnet och elevernas larande.
Den andra tendensen handlar om att &mnet ofta befinner sig i marginalen av skolans
ovriga verksamhet, utan att paverka skolan inriktning i sin helhet.

Genom var filtstudie fick vi en unik mojlighet till en djupare kunskap och forstaelse
for hur verkligheten ser ut for bildlarare och elever i deras vardagliga arbete 1 &mnet
estetisk verksambhet.
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1. INLEDNING

1.1 Bakgrund

Estetisk verksamhet ar ett obligatoriskt kdrndmne pa gymnasiet. Det finns olika kurser inom
estetisk verksambhet, de vanligaste inriktningarna &r bild och musik men pé vissa skolor finns
dven drama och dans. Vi har valt att inrikta var faltstudie mot estetisk verksamhet med bild,
eftersom vi dr blivande bildlarare. Under var utbildning har fragan véckts, dels genom den
teori som vi har studerat, men ocksa genom den erfarenhet som vi fatt under de tjugo veckor
vi gjort var praktik pd gymnasieskolor i Géteborg. Bland annat borjade vi reflektera dver
vilken roll estetisk verksamhet spelar for dagens gymnasieskola, dédr styrdokumenten betonar
demokratimalen, och vad dmnet eventuellt tillfor i elevers larande.

1.2 Syfte, fragestillningar och resultat

Syfte

I véar underso6kning har vi studerat &mnet estetisk verksamhet och hur det forhaller sig
till s& vél Lpf-94 som filosofen John Deweys tankar. Vi har speciellt fokuserat pa hur
Demokrati och Vixande, som bada fokuseras 1 Lpf-94 och 1 Deweys tankar, dterspeglas
1 undervisningen i &mnet estetisk verksamhet. Syftet med var undersékning har varit att
fa fordjupade kunskaper 1 gymnasiedmnet estetisk verksamhet 1 relation till deliberativ
demokrati och vdxande. Hur kommer dessa intentioner till uttryck i bildundervisningen
och 1 s4 fall, 1 vilken grad och vad kan man se i klassrummet?

Under var féltstudie da vi gjorde véra observationer och intervjuer, sa stillde vi d&ven fragor
och gjorde noteringar om vad ldrarna anség, och vi upplevde, vara specifikt for &mnet estetisk
verksamhet. Den information som vi fick om estetisk verksamhet blev sd omfattande och
intressant att vi inte ville bortse ifran den, utan vi valde att samla den under rubriken
arbetsvillkor. Arbetsvillkoren dr inte en analysenhet, utan vi betraktar den mer som ett
ramverk. Arbetsvillkoren ska alltsd betraktas som en ram for vara tva analysenheter,
Demokrati och Viéxande. I vér resultatdel och diskussionsdel redovisar vi véra tva
analysenheter, men dven arbetsvillkoren for att ge l4saren en helhetsbild av &mnet.

Fragestillningar

Priglas bildundervisningen av Lpf-94:s tankar om demokrati och vdxande? Vad i ldroplanen,
Lpf -94 tar upp Deweys tankar om 1. Demokrati och 2. Vixande? Hur kommer dessa idéer till
uttryck i en bildsal ar 2006? Har det betydelse for undervisningen? Genom att ha studerat
forhdllandena pé olika skolor med hjdlp av deltagande observationer och intervjuer har vi fatt
svar pa vara fragor.

I var faltstudie har vi atergett vara tolkningar av fyra bildlarare och deras undervisnings-
situation 1 interaktion med elever pa fyra olika skolor. P4 s sitt har vi fatt en bild och en
djupare forstéelse for bildldrarna och amnet. Denna bild vill vi formedla genom var studie.
Genom var forskning vill vi belysa hur Deweys filosofiska tankar om Demokrati och Vixande
ar relevanta for &mnet estetisk verksamhet.



Resultat

Med hjilp av analysen av vart resultat har vi sett tvd tendenser som kédnnetecknar &mnet
estetisk verksamhet. Den ena inriktningen dr ett imnesdvergripande och dynamiskt
forhdllningssitt till amnet och elevers larande. Den andra tendensen handlar om att
dmnet ofta befinner sig i marginalen av skolans dvriga verksambhet, utan att paverka
skolan inriktning 1 sin helhet.

1.3 Tidigare forskning

De svenska ldroplanerna har sedan &r 1946 inspirerats och priglats av Deweys filosofi.

Hans filosofiska tankar om utbildning utgér fran en helhetssyn pa manniskan. Larande-
processen handlar inte om att eleven passivt tar emot kunskap, utan det dr ndgot som beror
hela méanniskan, intellekt, vilja kénsloliv och lusten att uttrycka sig. Den hir utgdngspunkten
har att géra med Deweys holistiska mdnniskosyn. Teori och praktik &r inte varandra motsats
men vl varandras forutséttning, darfor kan ingendera vérderas hogre 4n den andra. Skolan &r
samhdllets styrinstrument bade nér det giller elevernas egen utveckling och samhéllets
utveckling. En fraga vi stéllt oss i sammanhanget dr varfor nuvarande laroplan (Lpf-94)
endast 1 korta ordalag omnédmner estetiska och kulturella virden, sist i raden under rubriken
mal att uppnd. Ar det kanske s4 att helhetssynen pa ménniskan och lirandet pé viig att
forsvinna?

Den aktuella forskning som vi har studerat lyfter fram det kreativa skapandets betydelse for
larandet. Skolans kultur &r 1 stort lika med dess miljoer for ldrandet. Det skapande per-
spektivet borde finnas med i hela skolans inriktning och arbete. I dag talas det ofta om de
teoretiska laroprocesserna, men mer sillan om kreativa laroprocesser. Jan Thavenius (2004)
frdgar sig om skolans estetiska verksamhet hor samman med l4rande eller dr det kreativa och
skapande en isolerad foreteelse i marginalen av skolans ovriga verksamhet? Skolan dr den
storsta offentliga institutionen, som har en kulturférmedlande och kulturskapande roll i
sambhéllet.

Ska skolan behalla sin legitimitet ska den inte bara formedla kultur utan den maste ocksé
skapa kultur och vara ett rum for erfarenhetsutbyte mellan elever och larare och samhaéllets
ovriga foretradare. Det har med demokratin och yttrandefriheten att gora, anser
Thavenius och Lena Aulin-Grahamn. (2003, www.mabh.se)

Vi har kunnat konstatera att det ar svart att finna ndgon tidigare forskning inom estetisk
verksamhet pa gymnasiet. Vi tycker att vart forskningsomrade &r viktigt darfor att det pagar
en aktuell debatt mellan tva ldger. Den ena sidan foresprakar betydelsen av det estetiska
perspektivet i elevernas ldrande och ser skolan som en kulturférmedlare 1 samhéllet. Det
andra lagret ifragasatter nyttoaspekten med estetisk verksamhet i skolan. Vad kan det bli for
konsekvenser av dessa respektive synsitt for skolan som helhet och estetisk verksamhet som
amne?



2. LITTERATUR

2.1 Historisk sammanfattning av bildundervisningen i Sverige

Fran individuell undervisning till massundervisning

Fram till 1800-talets borjan bedrevs det en viss teckning och ritundervisning, men da bara
genom individuell undervisning i de hdgre stindshemmen eller inom konstakademierna,
ateljéerna samt inom de hogre konsthantverksutbildningarna. Den egentliga skolunder-
visningen 1 teckning bdrjade etablera sig runt om 1 Europa borjan av 1800-talet forsta hélft dar
det forekom mer eller mindre 1 skolundervisningen, men med olika syften. Dels ville man
utbilda arbetskraft till konstindustri, hantverk och produktion med mera och dels tyckte man
att det var viktigt att utbilda elevernas seende, ett slags ”6gats bildning” det vill sdga att de
skulle 6va upp sin iakttagelseformaga. Det var ocksa viktigt att kunna avbilda saker t.ex.
Landskap, ménniskor, rita kartor m.m. (Asén, 2006, s.108).

Sverige genomgick en snabb befolkningsékning vid den hér tiden dvs. vid 1800- talets forsta
hilft. Som en f6ljd av det vixte méngden barn och unga pé landsbygden som inte kunde
forsorja sig inom jordbruket. Det fanns helt enkelt inte nog med plats for alla. Detta ansags av
adel och de besuttna som ett samhilligt hot som maste stdvjas. Genom att bygga ut skol-
verksamheten till en enhetlig skola och infora skolplikt och ddrigenom bestimma att alla unga
skulle ga i skola, sa kunde de pé sé sitt disciplinera och fa kontroll. Pa det har viset skulle de
unga fostras till att bli goda kristna och samhilliga medborgare (Forsell, 2005, s.14).

Teckning ett virde i sig

I den forsta allmidnna folkskolan (1842) var geometri och linearritning ett mer valfritt under-
visningsdmne och forst (1856) blev &mnet obligatoriskt. All undervisning genomgick ett
skifte i takt med att skolorna utvecklandes och frén att ha varit en individuell undervisning
(en ldrare och en elev) gick man till massundervisning (en larare och 50-100 stycken elever)
och konsekvensen blev att man tvingades till att utveckla nya effektiva metoder.

En av de forsta att utveckla en sddan metod var Johann Heinrich Pestalozzi (1746 -1827) som
ocksa har kallats for “folkskolan fader” (Asén, 2006, s.108) men samtidigt grundlade han
ocksé tecknandet som nagot konstnérligt till skillnad fran det tidigare skoltecknandet. Han var
pedagog och hade 14tit sig inspireras av de tidiga reformpedagogerna E, Rousseau (17 62-
1976), G, W, F, Hegel (1770-1831) (Forsell, 2005, s.80-81). Metoden i sig var gammal och
anvindes sedan 1600-talet, men d& inom de konstnérliga utbildningarna och i en mer
individuell undervisningsform. Det Pestalozzi gjorde var att bryta ned sittet att teckna och
forenkla det sd att det blev mer anpassat att kunna ldras ut till minga samtidigt. Hans asikt var
att det inte bara de konstnérliga talangerna skulle 14ra sig att teckna utan det var viktigt for
alla. Det borde hora till en viktig del i varje barns allménbildning anség han. (Pettersson &
Asén, 1989, 5.72, 74)

Pestalozzis metod gick ut pa att kollektivt och unisont tecknande av geometriska former pa ett
redan 1 forvag nitrutat papper. Med hjélp av det rutade monstret skulle eleverna kunna dra
linjer. Pa det séttet skulle eleverna léra sig att rita for att sedan sjdlva kunna avbilda nagot pa
fri hand. Det gick till s§ att ldraren ritade den geometriska formen streck, for streck och
eleverna fick unisont géra detsamma alltmedan man hogt och tydligt talade om vad man
gjorde moment, for moment.



Metoden var framgéngsrik pa sé vis att den fick eleverna att sitta stilla och ddrmed hade
liraren full kontroll éver den ofta stora klassen (Pettersson & Asén, 1989, s.73-74). Men
eleverna utvecklade dock aldrig sitt tecknande sa som Pestalozzi hade hoppats pa och sé
sminingom kom metoden att ersittas med andra. Men det var tack vare honom som &mnet
fick en egen status och ar 1856 blev amnet "teckning” ett obligatoriskt &mne i
skolundervisningen i folkskolan (Asén, 2006, 5.109).

Under 1800-talets senare hélft intog dmnet teckning en allt mer sjdlvklar plats i skola och
utbildning. I takt med industrialiseringen behovdes det kvalificerad arbetskraft till industrin
och dir fyllde teckningsdmnet en viktig funktion 1 ldroverk och realskola . Speciellt kopplades
tecknandet till de naturvetenskapliga &mnena pa realskolan, dér det fick en sjdlvklar position.
Enligt Asén var teckning sa pass viktigt, att man lade in teckningsundervisning fyra timmar i
veckan (Asén, 2006, s.109).

Teckning ett obligatoriskt imne i alla skolformer. Amnets plats i skolan?

Ar 1877 tillsattes en granskningskomitté som féreslog att teckningsimnet skulle bli obliga-
toriskt inom alla skolformer och att &mnet skulle bli mer sjdlvstindigt med egna timmar och
ett gemensamt mal. For att &mnet skulle fi mer kontinuitet si lades vikten pa en gemensam
metod som skulle anvéndas overallt inom alla skolformer. Man rekommenderade d4 den
metod som en av Pestalozzis efterfoljare, den tyske pedagogen Adolf Stuhlmann (1838-1924)
hade utarbetat. I Pestalozzis spdr hade flera andra pedagoger forsokt att utarbeta bra metoder,
men ingen av dem hade en sddan genomslagskraft som Stuhlmanns metod, som var en
vidareutveckling av Pestalozzis metod. 'Punkterna eller rutorna fanns kvar men eleverna fick
teckna sjdlva efter en fardig forlaga (skolplansch) som ldraren visade 1 forvdg och som hingde
pa svarta tavlan. Ett visst matt av frihet blev det genom att eleverna fick teckna 1 sin egen takt
men de var fortfarande tvungna att teckna av samma figur. De geometriska formerna hade
blivit mer avancerade och var ofta inspirerade frin djur och natur (Pettersson & Asén 1989,
s.78-79).

Man bdrjar tala om rummets betydelse och 6vning i1 dskadningsformaga, det vill séga, att
kunna se och iaktta. Detta rdknas for dvrigt idag som ett av bilddmnets centrala begrepp.
Men eleverna skulle dven kunna koordinera 6gats och handens forméga. Genom tecknandet
menade Stuhlmann, skulle eleven kunna skapa ett forhdllande mellan sitt inre bildseende och
den yttre verklighet som denne befann sig i, men gemensamt for de bada var att
utgangspunkten i tecknandet skulle ga fran det enkla till det komplexa. Meningen var att
eleven skulle g fran att teckna med hjélp av rutmonster vidare till punkter for att darefter
kunna avbilda pé fri hand” och utan hjdlpmedel. Detta ansag de vara grundforutsittningen
med metoden for att eleven skulle kunna gé vidare i sin utveckling Syftet med bade
Pestalozzis och Stuhlmann metoder var att bidra till elevernas yrkeskvalifisering dér bland
annat vikten av noggrannhet, renlighet och disciplin ingick som hornstenar. Malet var alltsa
snarare mer fokuserat moralisk lydnad 4n pa det praktiskt kvalitetsméssiga.(Asén 1992, 5.13)

! Se bild bilaga 1. Hir #r ett exempel pa hur det kunde se ut med Stuhlmanns metod. (Asén 1992)



Alla gamla skoldmneskombinationer slopades i samma takt som teckningsamnet blev mer
etablerat som obligatoriskt fristiende amne i olika utbildningar® . Sa hojdes dven kraven pa
utbildade ldrare i amnet teckning. Fran att ha varit outbildad l4rare med en inriktning mot
produktion eller hantverk kom det att stéllas sdrskilda kvalitetskrav pd den samme. Det ledde i
sin tur till att det s& smaningom uppstod en sarskild yrkeskar av ”pedagogiska” tecknings-
lirare. Dessa arbetade enbart som lirare och beroende av 16n (Pettersson & Asén 1989,
s.76-80).

Teckning — ett imne under forindring

De laga kvalifikationskrav som stélldes under ldng tid i kombination med ldga 16ner och
osidkra arbetsforhallanden bidrog till en marginalisering av teckningsdmnet gentemot andra
skoldmnen och larare. En médosam kamp for professionalism och forbattring av tecknings-
dmnets status i skolan tog sin borjan. I takt med industrisamhéllets krav 6kade dven kraven
pa teckningskunnandet. Ar 1883 bildades fackforeningen for teckningslirare ”Svenska
teckningslérarsillskapet” (Pettersson & Asén 1989, 5.80). Tack vare starkare organisation i
kombination av samhéllets krav sa starktes &mnets position da framst pa latinlinjen dér det
blev kvar som ett obligatoriskt &mne i alla &r, men samtidigt skars det ned pa reallinjen och
det visade pa att teckningsdmnet och synen pa det borjade att forandras. Kritiska roster
borjade horas och debatten pagick langt in pa 1900-talet. For det forsta handlade debatten om
ett ifrdgasdttande om Stuhlmanns disciplingrundade metod for 6ver huvudtaget var
anviandbar. For det andra sattes nyttoaspekten av den 1 motséttning till det estetiska fostrandet
(Asén 2006, s.110-111). Det vill séiga att en del tyckte att det estetiska skulle stirka de
tekniska dmnena och dirigenom skulle det i sig stdrka det egna teckningsdmnet i skolan.
Andra menade att teckningsdmnet i sig borde vara ett estetiskt &mne och pé sé vis kunna bidra
till klassisk bildning och smakuppfostran skriver Asén (Asén 2006, s.111). Denna debatt
fortsdtter under dren runt sekelskiftet 1800-1900.

Teckning ett stodjande dmne?

Fréan 1890- talet fram till 1930-talet pdgar en stindig debatt om teckningens roll och betydelse
1 utbildningen. Teckningsundervisningen i skolorna foréndrades till att bli ett marginaliserat
”stoddmne” till andra &mnen eller nedskuret, men samtidigt framhdélls teckning som
betydelsefullt &mne i sig. Det var manga olika faktorer som bidrog i debatten. Négra av dessa
faktorer som spelade en roll, var bland annat hantverksskraets avskaffande och industriali-
seringens utveckling med 6kad produktion och handel. Arbetarrérelsen frammarsch med
skapande forsok av s kallade ”Arbetarskolor” dér konst, litteratur och hemsl6jd skulle
samverka och ddrmed astadkomma en slags estetisk fostran. Konsten skulle bli "folkets
konst”.

Konsten i miljon fick en smakuppfostrande betydelse och en av dess foresprakare var Ellen
Key. (1849-1926) Hon ville fora in god konst i hem och skolmilj6, men var emot sjilva
bildundervisningen, d4 hon ansag att den inte behdvdes (Pettersson & Asén 1989, 5.81-83).

2 (1878 ars laroverk och realskolestadga med tre timmar teckningsundervisning per vecka i de flesta arskurserna
enligt Asén och 1882 en ny folkskolestadga som sa att lirodmnet teckning skulle finnas i sa viil smaskola,
folkskola samt i fortsattningsskolan).



Det konstnérliga klimatet som radde i Europa, dir impressionismen hade slagit igenom
innebar att man inte l&ngre bara skulle avbilda landskapet s& som det sag ut, utan dven forsoka
avbilda och fanga dess sjil. Impressionismen kallades ocksa for den ”primitiva” konsten och
dess kopplingar till primitiva kulturer gjorde i sin tur att forskare borjade titta pd barnets sétt
att avbilda med tydlig anknytning till Charles Darwin (1809-1882) och hans teorier. Det vill
sdga att utveckling sker bade inom psykologins och inom naturvetenskapens omrade, dér det
bland annat forskades mycket omkring barns utveckling i bild och dess bildsprak med tydliga
influenser frin bland annat den engelske naturvetaren Charles Darwins teorier om ménniskors
standiga biologisk utveckling det vill sdga att man drog paralleller mellan barntecknings-
forméga och den minskliga civilisationens utvecklande (Pettersson & Asén 1989, s.83-85).

Progressivismens framvixande

Sverige var vid den hér tiden influerat av tyskland och en av de tyska pedagogerna som
stodde sig pa utvecklingspsykologin var Georg Kerschensteiner (1854-1932) som dessutom
var starkt inspirerad av en annan pedagog, nimligen John Dewey, (vilken behandlas i senare
kapitel). Han grundade sedermera &dven en ny pedagogisk rorelse 1 Europa,
“arbetsskolerdrelsen”. Hans idéer byggde pa att den egna aktiviteten och det skapande
arbetets betydelse, var viktigt for barnets kunskapsinhimtande. Han menade att kraven pa
barnets korrekta avbildande maste std i niva till barnets egen utvecklingsniva. I och med detta
sdtt att tinka kom Stuhlmanns metod att kraftigt ifragaséttas och s& sméningom overges.
Kerschensteiner fick stort inflytande i den Svenska skolans undervisningsplan 1919 (Asén
1992, 5.14-15).

I Europa och i Amerika Viaxer det fram nya reformerande pedagogiska och filosofiska idéer
vid sekelskiftet. Pedagoger sasom Seménovic Vygotskij, Rudolf Steiner, Maria Montessori,
Celestin Freinet, Liberty Tadd och inte minst John Dewey kommer till att bidra till utveckling
inom skola och utbildning p&d ménga sitt. Bland annat i Sverige borjar de progressivistiska
idéerna fa féaste 1 den svenska skolan. Det skapande och praktiska arbetet borjar inta en allt
viktigare del i skolans arbete. Frihandsteckningen framhalls den centrala delen i tecknings-
dmnet men dven att det ska ingé som en sjdlvklar del 1 under. Det &r den forsta &mnes-
overskridande integreringen med andra ord (Asén 2 006, 5.113). En lang rad ldromedel
borjade publiceras inom omradet och det arbetet holl pa dnda fram till bérjan av 1950-talet.
Teckningsdmnet forsvagas men samtidigt forstarks det som “hjélpdmne” i de andra &mnena.

Under mellankrigstiden behandlas teckningsdmnets inriktning och status for laroverken i
olika statliga utredningar. Under den hir tiden forskjuts teckningsdmnets tyngdpunkt fran
fardighetstraning till att bli smakfostrande. En ny ldroverksstadga kom genom regeringsbeslut
1928, dar &mnet framholls som viktigt bade for praktisk utbildning men ocksé for allmén
utbildning. Amnet teckning skulle vara obligatoriskt imne med tv4 timmar i veckan pa
samtliga linjer p& dévarande gymnasieskolor (Pettersson & Asén 1989, s.88).

Ett nytt satt att undervisa

Samtidigt som teckningsdmnet stédrkte sin position sé& praglades dock 1930-talet av depression,
krig och reformstopp nér det géllde skolpolitiken 1 Sverige. Det var forst pa 1940-talet det
borjade att ta fart igen. Olika utredningar tillsattes for att reformera det Svenska skolsystemet.
Alva Myrdal som dé satt i skolkommissionen hade kommit i kontakt med John Deweys
pedagogiska idéer och anammat dessa. Det hon och hennes make Gunnar Myrdal tog starkt
intryck av var, att bdde hem och skola enligt Dewey skulle fostra till sjdlvstdndighet snarare
an till lydnad och barnen skulle respekteras som egna individer. Efter att makarna Myrdal rest
till USA och besokt J, Deweys forsoksskolor 1 Chicago, (1941) medverkade Alva Myrdal till



att den svenska skolan reformerades och tillignade sig Deweys idéer och det amerikanska
progressivistiska pedagogiska synsittet i arbetet f6r(1946) ars skolkommission. Men éven till
det och holistiska forhallningsséttet i sin pedagogik som han stod for (Ulf, P, Lundgren 2000,
5.46-50 ). Alva Myrdal verkade dven for att fa till stdnd en mera enhetlig skola i Sverige.

En pedagogisk debatt vixer fram under 1930 och 40- talet, om barns behov av att fritt fa
kunna uttrycka sig i bild om till exempel kénslor, tankar forestéllningar mm. I debatten radde
héftig konflikt mellan &mnestraditionen och skolorganisationens krav eller, som Petterson &
Asén beskriver det i Dewey terminologi, ” Men #ven till det progressivistiska och holistiska
forhdllningssattet 1 sin pedagogik som han stod for (Lundgren, 2000, s.46-50 ) en oenighet om
vad som ska vara utgangspunkten i undervisningen — barnet eller skolplanens krav”
(Pettersson & Asén 1989, 5.97). I och med detta menar de, si kom fragan hur det fria
skapandet skulle anpassas till det pedagogiska rummet med dess tradition och existerande
ramar gentemot skolans organisation.

Teckning, ett fritt skapande imne

Om Dewey bidrog pa sitt sitt till ett reformerande i det Svenska skolvédsendet, si bidrog andra
till den progressiva reformationen inom teckningsdmnet. Den engelske filosofen och konst-
kritikern Herbert Read och den 0sterrikiske forskaren Viktor Lowenfeld kom att utveckla det
pedagogiska synsittet, dir de bagge intresserade sig for barns olika sétt att uttrycka sig
beroende pd vilken personlighetstyp de hade. Det kunde handla om personlig uppfattning av
rum/bildstilar/farger/bilduppfattning och tekniker. Bigge tar avstamp i den psykologiska
forskningen och den moderna konsten (Pettersson & Asén 1989 5.95-97). Det #r inte lingre
viktigt att avbilda pa ett realistiskt sitt da barnets teckning aldrig kan bli fel. Farg och stora
papper som uttrycksmedel blir allt viktigare da barnets frihet inte fr begransas. Stuhlmanns
metoder kastas 1 skolkaminen bokstavligt talat till manga barns stora glddje. Hans tréklossar
som skulle tecknas av anvindes i stillet till ved! (Asén 1992 s.15)

Under1940 och in pa 50-talet blossar det upp en konflikt bland teckningsldrarna. Konflikten
delar lararna 1 tva ldger, ddr den ena sidan 1 huvudsak bestar av unga larare som anammar den
moderna och abstrakta konsten. De delar Reads och Lowenfelds sétt att se och vill utveckla
och totalt fordndra teckningsamnet for att hdja dess status. Den andra sidan 1 konflikten
representeras av ldrare som vill bevara den mer traditionella skoltecknande tecknings-
undervisningen (Asén 1992 5.18-19).

Samtidigt som teckningsdmnet pa 1950-talet alltsd genomgar en genomgripande utveckling,
sa talas det dock allt mer om att teckningstimmarna ska vara en slags rolig “avkoppling” och
omvaxling i forhallande till de andra mer teoretiska “kunskapsinhdmtande” dmnena i skolan.
I ett forsok fran en del av teckningslirarna, bl.a. Jan Thomaeus, forsokte att Gverbrygga det
nya med det traditionella, med f6ljd av att man kom 1 konflikt med dmnet, andra &mneslérare,
teckningslirare samt med sig sjilva menar Asén (Pettersson & Asén 1989 5.98-99).

Som motvikt mot de krav som skolan i flertalet amnen maste stélla pa individen skulle den i
amnet teckning kunna erbjuda en kompensation och ge barnet tillfille till prestationer, som
skulle kunna utgdra uttryck for deras egen individuella personlighet. Teckningslektionerna
skulle under sddana férhallanden kunna bli rekreationstimmar av betydande
mentalhygieniskt virde (Asén 2006 s.115).

Dessa uppfattningar hors till och ifrin dven fram till i dag och enligt Asén kan just det hir
vara en av de starkt bidragande orsakerna till &mnets problem med 14g status och
marginalisering (Asén 2006, s.115).



Ett att annat problem som uppstod pé grund av reformeringen av teckningsdmnet var hur
lokalerna skulle kunna leva upp till de nya kraven. Det saknades &ndamélsenliga lokaler for
undervisning och forvaring av allt material sdsom farger, lera, gips, stora papper, Fargkritor,
staltrad etc. och material att arbeta med. Manga génger fick dérfor undervisningen helt enkelt
forsoka anpassas till de forutsittningarna som fanns (Pettersson & Asén, 1989, 5.101-103).

Teckningsimnets vara eller icke vara?

1957 tillsétts av riksdagen en ny skolberedning som resulterar 1 Lgr-62 (1962) ars laroplan
och att vi far en enhetsskola, samt att parallella skolformer integreras i denna (det vill sdga
grundskola, gymnasiet och yrkesskola). Huvudargumenten var att gora en utjimning mellan
olika sociala grupper i samhillet. Alla skulle ha samma forutséttningar var man an bodde i
Sveriges avladnga land. Man gjorde ocksé en utjamning mellan de teoretiska och de praktiska
amnena ( Forsell, 2005, s. 34). Det bildades ett centralt forvaltningssystem som hade till
uppgift bland annat att utveckla fortlopande sa kallade “’rullande” langsiktiga laroplaner.
Det var viktigt att laroplanen var tydlig, sé att elever, ldrare, skola och forédldrar skulle forsta
dess innehdll och mal. MAKIS principerna som stod for, motivation, aktivitet, konkretion,
individualisering och samarbete blev en sammanfattning av de intensioner man hade
(Hartman, Lundgren & Hartman, 2004, s.36).

1946 ars skolkommission och Deweys filosofi och pedagogiska idéer genomsyrar hela
skolplanen. Teckningsdmnet och det fria skapandet stirks ddrmed och fir en framskjuten
position bdde som dmne men ocksa i1 skolans undervisning. Skolorna ordnar bildsalar och
forvaringsutrymmen for allt material som eleverna ska kunna arbeta med. Det reformerande
arbetet med teckningsdmnet pa1950-talet hade forst och frimst gjorts inom den détida
obligatoriska skolan.

Reformeringen av gymnasieskolan borjar

Hitintills har det handlat mycket om grundskolan och dess utveckling. Andelen av de elever
som studerade vidare pd gymnasium pa 1950 talet var inte stor och gymnasieskolorna dgnades
darfor inte storre uppmairksamhet. Det dr forst efter att reformarbetet pa grundskolan var klart
1 och med Lgr-62, som arbetet att reformera gymnasieskolan tog fart. P4 1960-talets forsta
hidlft genomfordes ett omfattande utredningsarbete. Det resulterade 1 Lgy-65 och innebar att
yrkesskolan samt fackskolan inordnades i den nya gymnasieskolan, men teckningsdmnet kom
att forlora sin status som obligatoriskt &mne och blev ett valbart &mne i de ovan ndimnda
skolformerna. Aven som valbart imne drogs det ned p4 timantal. Endast pd de humanistiska
och samhillsvetenskapliga linjerna fanns det en liten chans for férdjupning i det estetiska sista
arskursen. Pa de tekniska och ekonomiska linjerna togs teckningsdmnet bort helt. Laroplanen
for teckningsdmnets innehall 1 6vrigt pa gymnasiet foljde 1 stort sitt grundskolans vid den
tiden men teckningsdmnet blev som sagt var kraftigt marginaliserat och fick en mer
smakfostrande uppgift, det vill sdga att det skulle finnas till for att frimja elevernas
personlighetsutveckling, en estetisk fostran som ddrmed leder till kulturell allménbildning.
Bade inom lararutbildning och ockséd inom teckningsldrarnas fackliga organisationer ansag
man att reformeringen i det "nya gymnasiet” och vad det innebar for teckningsdmnet, var en
katastrof utan dess like (Pettersson & Asén 1989, 5.116).

Under 1960-talet och in pa 1970-talet, borjar dock en omfattande debatt om tecknings-
undervisningen och dess inriktning inom gymnasieskolan véxa fram, det vill siga om d&mnet
skulle ha en konstnirlig eller en teknisk inriktning. Man borjade ocksa diskutera tecknings-
lararutbildningen dé teckningslirarna pa gymnasiet var de enda &mneslédrare som saknade
hogskolestatus. Reformering i teckningslararutbildningen kommer (1968) 1 form av en ny



studieplan for att hdja kompetensen (Pettersson & Asén 1989, 5.107-109). Och dirmed ocksa
statusen for teckningsdmnet.

Teckning blir nya éimnet bild

Inom grundskolan startar d&ven dér, en debatt om teckningens dmnesinriktning. Nér laroplanen
Lgr-69 presenterades hojdes kritiska roster ater igen i teckningslirarleden, teckningslérar-
utbildningen och de fackliga organisationerna, da formuleringarna for teckningsdmnet var
ofordndrade sedan Lgr-62. Kritikerna ville reformera och éndra inriktning pa dmnet, fran att
varit enbart konstinriktat, till en mer bredare behandling av all sorts bild, sa att tecknings-
dmnet mer foljde den alltmer kommersiella samhéllsutvecklingen. Samhaéllet hade utvecklats
till att bli ett kommersiellt, kommunikativt samhélle med dkat bildflode fran reklam, Tv, bio,
tidningar mm. De ville, 1 undervisningen fa ett mer kritiskt och analyserande forhallningssétt
till bilder. Bild och milj6 skulle hora ihop. Syftet var att eleverna sjilva skulle kunna anvénda
sig av dessa kunskaper pa ett pedagogiskt plan. Det resulterade i att Lgr 69 dndrades till en
viss del i texten innan den faststélldes. Mycket fick teckningsldrarna igenom, men inte allt.
Har ar ett exempel som illustrerar den tidens anda, ifrdn teckningsinstitutets rektor G Z
Nordstrom och C Romilson fran deras programforklaring i teckningsdmnets nya bildsprakiga
inriktning. De beskriver det sa hér:

Teckningsldrarna borjade intressera sig for alla de bilder som dagligen finns med i
elevernas och allas liv. Bilder som inte ar konst och som inte diskuteras pa
dagstidningarnas kultursidor men som moter oss fran husvéggar, skyltfonster,
tidningar, biografer och TV, frin seriehédften och affischer. Fran dessa bilder far
eleverna stindig ny information. De patvingas virderingar, de stimuleras och
exploateras. Samtidigt dr det i denna vérld eleverna finner det som engagerar och
roar dem. Dessa bilder fungerar till skillnad frdn konsten som blivit en angeldgenhet
for ett fatal ( Nordstrém& Romilson 11970, s. 48 ).

Detta var enligt Asén startpunkten for ett Nypedagogiskt tinkande som visar vigen till en
dndrad dmnesinriktning (Asén 2006, s 116 ). Teckningsundervisningens innehill skulle g
fran det fria skapandet i lagstadiet, for att i mellanstadiet, hdgstadiet och dven gymnasiet g
till att bli mer komplext medvetet, eller som laroplanen skriver.

Teckningsundervisningens innehéll bor successivt utokas, bland annat fran fritt,
intuitivt arbete pa lagstadiet till alltmer medvetet bildarbete pa mellan stadiet och
hogstadiet och till att efterhand ge insikt i bildens kommunikativa funktioner och
dess betydelse i miljo och samhillsliv (Asén 2006, s. 4).

Under 1960-70-talet framfordes ocksa krav pd mindre klasser sa kallade halvklasser, pd grund
av dmnets karaktir med komplicerad utrustning (kameror, drejskivor, brannugnar mm) och
den stora miangden material som skulle hanteras. Da ldraren hade ansvar for alla dessa bitar,
hade lararna svart hinna ge alla elever den individuella undervisning de hade rétt till. Flera
utredningar och motioner kom till stind under 1970-talet, men de avslogs alla. Daremot
fastslog regeringen att de skulle kunna f4 mojlighet till mindre grupper om det beslutades pé
lokal nivd genom att utnyttja den sa kallade “forstirkningsresursen”. 1978 gav regeringen ut
en broschyr diar man talade om hur de skulle ga tillvdga i det lokala arbetet (Pettersson &
Asén 1989, 5.109-112) man kan séga att 70-talet priglades av att genomfora reformarbete. I
forskolan, gymnasiet och i hogskolan genomfors det konsekvensreformer, allt for att forsoka
uppna malet “en skola for alla” ( Hartman, Lundgren & Hartman 2004, s.36).



Estetpraktisk teckning aterinfors i gymnasiet

Pé den organisatoriskt enade gymnasieskolorna kommer 1970 en ny ldroplan, Lgy-70 dir
estetpraktisk teckning aterinfors som obligatoriskt &mne pa de tredriga gymnasielinjerna
medan det forblir valfritt pa de tvéariga linjerna. Diaremot forblev mal och huvudmoment
oforandrade fran Lgy-65. Darmed kvarstod éven den stora skillnaden och obalansen som blev
1 och med grundskolans &ndrade malinriktning for teckningsdmnet i liroplanen Lgr-69 och det
som betraktades som de viktigaste centrala begreppen inom dmnet. Gymnasiet saknade helt
begreppen bildkommunikation, miljokunskap och aktuell estetisk orientering. Dessa kom inte
att bli inskrivna forrédn 1978, 9 ar efter grundskolans.

1980 kommer en ny laroplan for grundskolan Lgr-80. Man har kortat ned den frén 6ver 100
sidor (som Lgr-62) till endast 48 sidor. Genom att teckningsdmnet kom att dven innefatta
bildkommunikation och miljokunskap som nya moment i 69-ars ldroplan for grundskola sa,
skapades en ny inriktning for teckningsdmnet. Detta kommer sedan till uttryck som tydlig
markering i (1980) &rs liroplan. Amnet fir en storre innebdrd én tidigare. Dérfor byter
“teckning” namn till ”bild”. Man arbetar inte l&ngre enbart med teckning utan med bild i ett
vidare perspektiv. De senaste 20 aren har det vuxit fram ett nytt och mera vetenskapligt sitt
att forhélla sig till bild. Det grundar sig mer pé teorier om bild men ocksd om forhéllandet
mellan bild, kommunikation, det talade och skrivna spraket. I den nya laroplanen ser man
tendenser pa att skolan far 6kade befogenheter pé det lokala planet och en viss frihet i varje
enskild skolas tolkning av ldroplanen. Det &r borjan till det som sedan mynnar ut i en
avcentrialisering och avskaffandet av skolministeriet dér det statliga ansvaret for skola och
utbildning decentraliserades. Ansvaret forlades pd landets kommuner.

Fran teckning till bild och estetisk verksamhet

I borjan av 1990-talet paborjas en stor omstrukturering av skolsystemet 1 Sverige.
Gymnasielinjerna avskaffas. Gymnasiet blir tredrigt, med olika program att vélja mellan,

det ar ténkt att alla ska fa mgjlighet att soka vidare for hdgskolestudier. Det femskaliga
sifferbetygsystemet avskaffas, och dvergar till att bli ett skriftligt betygsystem. Lérarna ska
arbeta 1 lararlag osv. Hela skolvdsendet omorganiserades och mynnade ut i den ldroplan som
heter Lpf-94 for gymnasiet. Nér det gillde bildimnet, som det dé hette, genomgick dven det
stora fordndringar pa gymnasienivan. Lgy-70 foljde 1 stort sett grundskolans mal och riktlinjer
for bild, men 1992 kommer en revidering infor Lpf-94 (Bo, Lindensjo & Ulf, P, Lundgren,
2002, 5.93-111) . Amnet bild dps om till att bli “estetisk verksamhet”, och forblir ett
obligatiriskt kirnimne men pa alla gymnasieprogram och dérmed stirks &mnets position,

men samtidigt skérs timmarna ned och estetisk verksamhet overgar fran att vara ett amne med
timmar varje vecka under hela utbildningen pa 2-3 ar (pa de gymnasielinjer som hade bild ska
vl tilldggas) till att bli en kurs pa 50 p i ca 15 veckor under en termin. I ndgra program har
man dock mojlighet att vélja fordjupningskurser i bild, som tillexempel i de estetiska
programmen, men 1 0vrigt genomgar alltsd amnet tidsméssigt en kraftig marginalisering.

Sa har det sett ut sedan Lpf-94 och sé ser situationen ut i dagslaget tills det kommer nya
forandringar inom skolvasendet (Utbildningsdepartementet, 1992) (Regler och malstyrning

1 gymnasieskolan 2002).

Sammanfattning

Sammanfattningsvis kan man sidga att amnet har funnits i ca 170 &r alltsen den Svenska skolan
startades och det har mot manga odds lyckats halla sig kvar som en av skolans hornstenar.
Amnet har en 14ng och brokig historia som &r vird att belysa da det trots allt verkar ha ett
vérde 1 den svenska skolan.
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2.2 John Dewey en visionir och tinkare

Biografi

John Dewey foddes 1859 i Vermont i USA. Han kom fran en sldkt med jordbrukar-
traditioner, men pappan arbetade som affarsman. Det kanske var tack vare fordldrarna som
han kom fort in i den akademiska vérlden. Nar han var 23 ar och hade ett par ars arbete som
larare pa High School bakom sig borjade han sin livsldnga akademiska karridr genom
doktorandstudier 1882 vid John Hopkins University. Dérefter foljde det ett antal (4st) olika
Universitet, dir han verkade som Professor (1889-1930) med undantag for nigra ar dir han
hade tillfélliga tjanster (1884-1889) till de sista dren innan han pensionerades da han verkade
som Emeritus (1930-1939). Aven om han befann sig i den akademiska virlden, sa var han inte
pa nagot sétt overksam utanfor universiteten. Han var i hogsta grad intresserad i samhéillslivet
och dess frdgor. Han var filosof, men dven en framgéngsrik pedagog (Hartman, Lundgren &
Hartman 2004 s.12-13). Dewey lét sig tidigt i sitt liv inspireras av de tidiga
reformpedagogerna E, Rousseau (17 62-1796), G. W. F. Hegel (1770-1831) och C. Darwin
(1809-1882). Gemensamt for dessa var ett forskande och organiserande av naturen, men
ocksé individens laroprocess 1 motet med omvirlden. I likhet med Dewey fanns det dven
andra samtida pedagoger som lét sig inspireras av dessa mén och som det kan vara vért att
ndmna i sammanhanget. Dit hor Friedrich Frobel, Maria Montessori, Celéstin Freinet,
William Killpatrik, Elsa Kohler, och framfor allt Heinrich Pestalossi och Ellen Key (Forsell,
2005, s.80-81) som dven har omtalats i det tidigare kapitlet om teckningsdmnets historia
(Pettersson & Asén, 1989, 5.72, 82, 83, 85).

I borjan av hans akademiska karridr, var Dewey en anhéngare av Hegel och hans filosofi och
skrev flera bocker om psykologi och kunskapsteori. S& sminingom sdkte han sig bort fran
dennes filosofi under den tid som han var verksam som filosofiprofessor vid University of
Chicago. Dér utvecklar han tillsammans med Charles Peirce och William James den
pragmatiska filosofin som kommer att bli kéinnetecknade for honom. Den pragmatiska
filosofin grundar sig pa ett holistiskt synsitt, det vill sdga att ménniskan, naturen och
samhéllet samspelar i en helhet, den dr ocksé handlingens foresprakare. Nar Dewey talar om
utbildning menar han att individen, skolan och samhéllet bildar en triangelform dér alla
hornen ar lika viktiga delar och demokrati bildar mittnavet i hans livsfilosofi. I samband med
sin davarande fru startade han forsoksskolor, dir han omsatte sina pedagogiska idéer i
praktiken. Intresset for dessa skolor var stort d&ven utanfor USA.

Dewey var under sitt liv oerhort produktiv nir det giller att skriva bocker och artiklar.

D4 hans synsitt var holistiskt innebar det att han i sina texter tog sig an hela omraden av de
filosofiska huvudomridenas problemstéllningar. Under hans liv hann han skriva sammanlagt
ca 40 stycken bocker samt over 700 stycken artiklar. Dessutom var han en engagerad
samhéllsdebattdr, filosof, forfattare, reformerande pedagog och ifragasittande medborgare av
sin tid. Genom sitt arbete och sin litterdra produktion kom han att inspirera, och priagla bland
annat skola, utbildning och pedagogiskt arbete, men dven pd minga andra omréden i
samhéllet, dnda in 1 véra dagar. Inte minst hir 1 Sverige har han satt sin prégel 1 skol-
debatterna, skolreformerna och skolans liroplaner! Aven manga andra forskare och pedagoger
har inspirerats, tolkat och skrivit om honom och hans filosofiska idéer. Han var verksam dnda
fram till sin dod ar1952.

Eftersom Deweys arbete ar s rikt och att han 1 sitt forhallningssétt omfattar s manga

omraden &r det svart att aterge hela hans bredd. Vart syfte ar att se samband mellan Deweys
filosofi, nuvarande laroplan (Lpf- 94) och dmnet estetisk verksamhet.
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Dérfor har vi valt att fokusera pa tva aspekter namligen Demokrati och Vixande i1 forhallande
till skola och elever, samt viss mdn Deweys syn pa konsten som en process.

Deweys tankar om demokrati

Dewey menar att utbildning bade inbegriper en social och psykologisk karaktér, dessa bada
bitar har samma vérde. Han menar att skolans dvergripande mél &r att socialisera in eleverna i
samhdllet, sa att de kan delta i och vérdesitta demokrati som en styrelseform. Genom att
samverka med andra, i en gemensam riktning, bidrar individen till en demokratisk
samhéllsutveckling.

Dewey ser demokrati som nagot mer &n en styrelseform och utvecklar demokrati som en
form av liv i férening med andra, av gemensam delad erfarenhet. (Tomas Englund om
Dewey, 2005 s.28)

Dewey ser utbildning som en social process, eller som han sjilv sdger en ’levnadsprocess och
inte en forberedelse for kommande liv”’. Sambandet mellan skolan och eleven ser han som en
process 1 nuet. Skolan fokuserar ofta pa forberedelser for ndgot som komma skall, dir vardet
av det som ldrs ligger bortom elevens horisont. Det dr en av Deweys forklaringar till att
datidens undervisning inte fungerade, skriver Ylva Wibaeus i sin artikel. Skolans uppgift och
syfte dr 1 detta sammanhang enligt Dewey att fostra eleverna pé ett sitt som mojliggor att de
far tillgang till hela sin begévning och kapacitet, som en fria och sociala minniskor och att de
dédrigenom kan verka for ett demokratiskt samhélle (Wibaeus, 2004 s. 75).

Genom samordnad aktivitet och malinriktad verksamhet skall barn och ungdomar formas till
goda samhéllsmedlemmar och demokrater (Forsell 2005 s. 95).

I var tid fors en diskussion, som néra anknyter till Deweys idéer. deliberativ, 6verldggning,
eller som det kallas av svenska statsvetare, dialogdemokrati, har blivit ett centralt begrepp

inom demokratiteori. Medborgarnas fria och kontinuerliga samtal om hur liv och samhiélle
skall utformas ses som demokratins grund (Forsell, 2005 s. 98).

Demokratin handlar om att ménniskor ska medverka till att skapa de viarden som faststiller
den minskliga samvaron. Detta dr forutsittningen for bade individen och kollektivets
utveckling. Klassrummet och skolan &r ett naturligt forum for att utveckla samtalsdemokratin.

Nér Dewey diskuterar vilka olika byggstenar som ingér i hans syn pa demokrati framhéller
han att: Den grundldggande demokratiska friheten dr tankefrihet och all den frihet till
handling och erfarenhet som behdvs for att skapa denna. De friheter som garanteras i
’réttighetsforklaringen dr alla av detta slag: trosfrihet, samvetsfrihet, yttrandefrihet,
tryckfrihet, frihet och att samlas for att diskutera och forhandla (Forsell, 2005, s. 96).

Nér unga av olika raser, religioner och med skilda vanor blandas i skola skapas en ny och
Oppnare miljo for alla. Gemensamma &mnen innebér att alla vénjer sig vid ett gemensamt

perspektiv och en vidare horisont 4n den som é&r synlig for medlemmarna i en isolerad grupp
(Dewey, 2005, 5.57).

Under den tidsperiod som Dewey skrev boken Demokrati och utbildning (1916), skedde en
befolkningsexplosion med en stor invandring fran 6vriga vérlden till Chicago, dar Dewey
verkade vid den tidpunkten. Det var ett méngkulturellt samhélle som enligt Dewey krivde en
sarskild hiansyn i skapande av det pedagogiska rummet. D.v.s. det rum dir hela ménniskan far
mojlighet att utvecklas bade nér det géller det intellektuella, det kreativa och det sociala. Det
pedagogiska rummet handlar om pedagogens forhallningssitt till eleven och miljon och hur
dessa samverkar i en helhet.
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Deweys tankar om vixande

Dewey understryker vikten av att utveckla formagan till att reflektera. Han talar om idén med
den reflekterande uppmérksamheten. Den reflekterande uppméarksamheten handlar enligt
Dewey om att utveckla formégan att reflektera dver egna handlingar, att se konsekvenser och
sammanhang. Den reflekterande uppmirksamheten behdver fa véxa inifrdn en méinniska i
samklang med personens vilja och malmedvetna handling att 4stadkomma nagot. Pedagogen
har en viktig roll i att uppmuntra och végleda sina elever till att utveckla sin forméga till
reflektion, det dr en viktig del 1 att véixa och utvecklas som méinniska (Forsell, 2005, s. 89).

En person som har uppnatt formégan till reflekterande uppmérksamhet, formégan att héalla
fast vid problem och fragor mentalt &r i intellektuell mening bildad. Han har mental disciplin
— beharskar sitt medvetande for att kunna stirka det (Forsell, 2005, s. 89).

Dewey talar &ven om den reflekterande erfarenhetens betydelse for ldrandet, att dra nytta
av de nya erfarenheter man gjort och kunna omsétta det i handling. Han talar om den
reflekterande erfarenheten och stiller den 1 ett motsatsforhéllande till den planldsa och
oreflekterade uppmarksamheten.

Enligt Dewey édr det betydelsefullt att man som pedagog efterstravar att knyta an till elevens
egna erfarenheter och intressen for att skapa gynnsamma forhéllanden for elevens ldrande
(Forsell, 2005, s. 90). Det vetenskapliga och utforskande arbetssittet, likavil som det
konstnérliga och kreativa, var kinnetecknande for hans pedagogiska inriktning. Enligt Dewey
sdtt att se ar skolan inte nagot auditorium, utan ett laboratorium. Larandeprocessen handlar
inte om att eleven passivt tar emot kunskap, utan det &r nadgot som berér hela minniskan,
intellekt, vilja kénsloliv och lusten att uttrycka sig. Den hir utgangspunkten har att géra med
Deweys holistiska ménniskosyn.

Malet for skolan borde inte vara att producera ett antal individer som kan rékna upp fakta eller
visa upp en bestimd méingd praktiska fardigheter i sprak och matematik utan att producera
reflekterande handlingsménniskor, manniskor som kan orientera sig mot praktiska uppgifter
och till sina egna liv pé ett meningsfullt och fruktbarande sitt, siger Dewey (Forsell, 2005,

s. 96).

Om en fardighet forvirvas skild fran tinkandet, sa saknas forstaelse for hur fardigheten ska
anvéandas (Dewey, 2005, s.197).

Dewey framhaller manniskans tanke- och handlingsfrihet som grundlidggande for den
demokratiska friheten. Han markerar vikten av att den enskilda individen far utvecklas till en
sjalvstandig person. Denna utveckling sker i samspelet med andra méanniskor i ett socialt
sammanhang som exempelvis skolan. Tanken om solidaritet och allas gemensamma béasta hor
thop med att utvecklas till en ansvarsfull samhéllsmedborgare, vilket ju dr en forutséttning for
att samhallet ska utvecklas i en demokratisk anda. Mgjligheten till utbildning och bildning &r
viktigt bade for den enskilda individens véxande och for det demokratiska samhéllets
utveckling (Forsell, 2005, s. 96).
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Dewey betonar att varje individ far chans att véxa och utvecklas enligt sin potential. Den
personliga utvecklingen sker till stor del i det sociala samspelet med andra. I motet och
kommunikationen mellan ménniskor sker ett vixande. Personligheten, sjdlvkédnslan och
identiteten ska stirkas och ges mdjlighet att véxa. Skolan har en viktig uppgift i att skapa bra
forutsattningar for det sociala samspelet och individens utveckling (Dewey, 2005)

Mainniskan fods med en lust att uppticka vérlden, att utforska och uttrycka sig. Fordldrarnas
och pedagogens ansvar &r att stddja och uppmuntra barnet och ungdomens utveckling.

Dewey talar om elevens individuella utveckling i relation till det sociala sammanhang som
individen ingér i. Utveckling, mognad, véxt, growth &r ett centralt tema i Deweys filosofi.
Han anser att barnen har en speciellt kraftfull formaga att véixa som vuxna delvis har forlorat.
”The power to grow”. Om barnet far gynnsamma forhéllanden for sin utveckling bidrar det till
en progressiv samhillsutveckling (Hartman, Lundgren, Hartman, 2004, s. 18-19).

Nér Dewey talar om individens véxande gor han gérna det i liknelser till naturen och en
plantas vixande och utveckling. I det hiar sammanhanget skulle man kunna tala om skolan
som ett vixthus. Den planta som fir gynnsamma forutséttningar har mojlighet att utvecklas
enligt sin potential. Vdxandet dr en kontinuerlig utveckling som pégar hela livet. Vixandet
betraktas alltfor ofta som nagot som har ett mal, istillet for att vara ett mal. Att véxa har att
gora med att leva, att vixa dr att leva, sdger Dewey.

All kommunikation paminner om konst. Darfor kan det med fog sédgas att varje social
ordning som forblir socialt vital dr utvecklande for de inblandade. Forst nir den gjuts i en
form och &vergar i rutin forlorar den sin utvecklande kraft, sdger Dewey (Dewey, 2005,
s. 40).

I boken Art as Experience talar Dewey om begreppet konst som process, ett konstverk far liv
i motet och interaktionen mellan ménniskor. Dewey uppmuntrar till ett undersokande
forhéllningssétt i motet med konst och 1 det egna skapandet. Det handlar inte om ldraren ska
Overfora rétt syn pé konst, utan att tillsammans med eleverna uppticka konsten. Att lyssna in
och ta tillvara allas individuella erfarenheter i métet med konsten. Eleverna utvecklas och lar
sig 1 en skapande process. Det dr ett skapande dér eleverna konstruerar kunskap (Eva Hultin,
Utbildning & Demokrati 2005).

Enligt Dewey ér inte utbildning en isolerad foreteelse utan ett socialt fenomen och en del av
samhillet. Han betonar virdet av det sociala samspelet mellan médnniskor. Dewey menar att
livet sjdlvt dr kunskapens frimsta killa. Likasd nidr Dewey talar om konsten och det estetiska,
talar han inte om det som nagot avskilt frdn det Gvriga samhaéllet, konsten blir meningsfull
forst 1 ett socialt sammanhang (3, gemrapport) Den svenska skolans nuvarande ldroplaner
(Lpf-94, Lpo 94, Lpfo-98) ar inspirerade av Deweys tankar om att individens véxande, skola
och samhille ingér i ett vixelspel.

2.3 Gymnasiets laroplan Lpf-94

Léroplanen i forhédllande till Dewey

I var féltstudie har vi studerat &mnet estetisk verksamhet och hur det forhaller sig till
Lpf-94 och filosofen Deweys tankar. Vi har speciellt fokuserat pad hur Demokrati och
Vixande, som bade éterfinns i Lpf-94 och i Deweys tankar, aterspeglas i under-
visningen 1 dmnet estetisk verksamhet. Syftet med vér undersokning &r att fa fordjupade
kunskaper i estetisk verksamhet i relation till deliberativ demokrati och vdxande.
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Vi studerade Lpf-94 for att se vad vi hittade om dmnet demokrati och véxande.
Dessutom har vi lidst vad Lpf-94 siger om estetisk verksamhet och kreativt skapande.
Foljande citat &r hdmtade ur Lpf-94 , som é&r forfattade av Skolverket.

Demokrati

Sa har aterger Lpf-94 skolverkets tankar om hur demokratin skall férmedlas och praktiseras
inom den svenska gymnasieskolan. Hér framgér det att hela skolans verksamhet ska vila pa
vardegrunden.

[...] ”Skolan har en viktig uppgift nir de géiller att formedla och forankra de varden
som vart samhallsliv vilar pa. Méanniskolivets okrankbarhet, individens frihet och
integritet, alla ménniskors lika vérde, jamstélldhet mellan kvinnor och méin, samt
solidaritet med svaga och utsatta dr de virden som skolan ska gestalta och formedla.
I 6verensstimmelse med den etik som forvaltats av kristen tradition och vasterlandsk
humanism sker detta genom individens fostran till réittskénsla, generositet, tolerans
och ansvarstagande (Lpf-94 virdegrunden).

Foljande citat visar hur néra ldroplanen ligger Deweys idéer.

[...] Skolans uppgift ar att lata varje enskild elev finna sin unika egenart och
dédrigenom kunna delta i samhéllslivet genom att ge sitt bésta i ansvarig frihet
(Lpf-94 virdegrunden) (Forsell 2005 s. 95).

Dewey talar om skolan som en métesplats for manniskor frén olika kulturer. Den
sociala interaktionen mellan individerna dr viktig for vixandet, menar Dewey (Dewey,

2005, s. 57-58).

[...] Det svenska samhillets internationalisering och den véxande rorligheten 6ver
nationsgranserna stiller hoga krav pd manniskors forméga att leva med och inse de
vérden som ligger i en kulturell mangfald. Skolan &r en social och kulturell motes-
plats, som har bade mdjlighet och skyldighet att stirka denna forméga hos alla som
arbetar dir (Lpf-94 viardegrunden).

I Lpf-94 lyfts elevinflytande fram som en del i skolans demokratiuppdrag. Under-
visningen ska bedrivas i demokratiska arbetsformer och forbereda eleverna for att aktivt
deltaga 1 samhéllslivet, star det i1 ldroplanen (Tomas Englund om Dewey, 2005 s.28).

Det ar inte tillrackligt att i undervisningen formedla kunskap om grundldggande
demokratiska varden. Undervisningen ska bedrivas i demokratiska arbetsformer och
utveckla elevernas formaga och vilja att ta ett personligt ansvar och att aktivt deltaga i
samhéllslivet. Elevernas mojlighet att utdva inflytande pa undervisningen och ta ansvar for
sina studieresultat forutsétter att skolan klargdr utbildningens mal, arbetsformer, liksom
vilka réttigheter och skyldigheter eleverna har (Lpf-94, Rittigheter, skyldigheter).

Eleverna ska enligt laroplanen ha ett reellt inflytande i skolans verksamhet. Tanken
bakom ldroplanen &r att om eleverna omfattas av demokrati ska eleverna genom detta
fostras till aktiva demokratiska medborgare (Myndigheten for skolutveckling, 2007)

Vaxande

Vi har valt tva citat ur Lpf-94, da vi tycker att de &r relevanta i forhdllande till elevernas
viaxande. Vixande hor ihop med elevernas utveckling 1 estetisk verksamhet, anser vi.
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Genom studier ska eleverna skaffa sig grund for ett livsldngt 1drande. Fordndringar i
arbetslivet, teknologi, internationaliseringen och miljofradgornas komplexitet stiller
nya krav pa manniskors kunskap och sitt att arbeta. Eleverna ska i skolan fa utveckla
sin formaga att ta initiativ och ansvar och att arbeta och att 16sa problem bade sjilv-
standigt och tillsammans med andra. Skolan ska utveckla elevernas kommunikativa
och sociala kompetens (Lpf-94, 1.2 Skolans uppdrag).

Grunden till det livslanga larandet hor ihop med Deweys tankar om vidxande
(Hartman, Lundgren, Hartman, 2004, s. 18-19).

Varje elev skall fa stimulans att vixa med uppgifterna och méojlighet att utvecklas
efter sina forutséttningar. Varje elev skall mota respekt for sin person och for sitt
arbete. Eleverna skall bli medvetna om att nya kunskaper och insikter &r forut-
séttningar for personlig utveckling. Detta skall syfta till att grundldgga en positiv
instéllning till 1arande och att aterskapa en sddan instéllning hos elever med negativa
skolerfarenheter. Skolan skall stirka elevernas tro pa sig sjdlva och ge dem
framtidstro (Lpf-94, 1.2, Kunskaper och ldrande) (Dewey, 2005, s. 90).

Estetisk verksamhet
I Lpf-94, i kapitel ett talas det mycket kortfattat om det estetiska &mnet. Det ndmns sist
1 raden under rubriken mal att uppné for elever som har gétt ut gymnasieskolan.

[...]JKan hédmta stimulans ur estetiskt skapande och kulturella upplevelser (Lpf-94, mal att
uppna) (Dewey, 2005, s. 40).

Nar vi har studerat laroplanen for gymnasieskolan, sd har vi funnit tydliga kopplingar
till Deweys filosofi. De svenska ldroplanerna har varit influerade av Deweys tankar
sedan skolkommissionen 1946.
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3. TIDIGARE FORSKNING

3.1 Hor estetisk verksamhet samman med lidrande?

Skolan och den radikala estetiken

Har foljer en kort bakgrund till den kontext som boken Skolan och den radikala estetiken vixt
fram ur. Under snart tjugo ar har staten satsat pa olika kulturprojekt i skolan under rubriken
“kultur i skolan”. En méngd projekt har genomforts, skolor har samarbetat med konstnérer,
forfattare och skadespelare m.fl. Skolverket har samarbete med Statens kulturrad i projektet
”Kultur for lust och ldrande”, syftet var att bygga upp ett samarbete mellan kultur och skola.

I det hdr sammanhanget fick ldrarutbildningen 1 Malmo i uppdrag att arbeta med kompetens-
utveckling for ldrare inom omradet kultur. Enligt utbildningsdepartementet skulle projekt-
gruppen utarbeta modeller for arbete med kulturell verksamhet i1 skolan. Projektledare blev
Jan Thavenius, professor i litteraturvetenskap och Lena Aulin-Grahamn, bitrddande chef for
enheten kultur, sprak, medier vid lararutbildningen i Malmé. Projektet handlade om
betydelsen av skolan som en naturlig arena for elevernas yttrandefrihet om kultur. Ytterst ar
detta en demokratisk fraga, sdger de. Efter att projektet genomforts Gverlimnade de viren
2003, en rapport med ett konkret forslag och handlingsprogram till utbildningsdepartementet,
(Kultur och estetik 1 skolan, 9/2003). Drygt ett och ett halvt ar senare hade fortfarande inget
skett, men forfattarna séger att de inte &r forvanade eftersom skolans estetik &r ett marg-
inaliserat pedagogiskt omrade som &r mer préaglat av stimulansdtgiarder 4n genomténkta
insatser (Thavenius, 2005 s. 11).

Skolan och den radikala estetiken har véxt fram ur de erfarenheter som forfattarna fatt genom
sitt forskningsarbete. Boken gavs ut 2004, ett ar efter att rapporten ldmnats till departementet
och forfattarna refererar ibland till rapporten i sin bok. Férutom de tvé tidigare nimnda
forfattarna finns det en tredje forfattare, nimligen Magnus Persson, filosofie doktor i
litteraturvetenskap och universitetslektor i utbildningsvetenskap med inriktning mot kultur.
Vi har 1 forsta hand fokuserat pa de fyra artiklar som Thavenius har skrivit; Den modesta
estetiken, Den radikala estetiken, Yttrandefrihet och offentlighet samt Konstens arv.

Thavenius fragar sig om estetiken i skolan hor samman med lérande eller &r det kreativa och
skapande en isolerad foreteelse i marginalen av skolans dvriga verksamhet? Trots att vi lever i
ett samhélle dér vi exponeras for bilder, och media som aldrig tidigare viljer skolan dnd4 ofta
att inte forhalla sig till den explosionsartade utvecklingen av mediaflodet (Thavenius, 2004

s. 84, 110).

1 Skolan och den radikala estetiken har de tre forfattarna definierat olika sorters estetik och
vad de stér for 1 forhallande till skola och samhélle. De talar om tre begrepp inom estetik som
de bendmner den modesta estetiken, marknadsetiken och den radikala estetiken. Thavenius
huvudfraga handlar om hur vi ser pa och talar om estetik och kultur i skolan och hur vart
forhallningssitt paverkar verksamhetens villkor. Han pastar att diskursen verkar styrande pa
vart sdtt att tinka och handla och ser mojligheter 1 att ett nytt sétt att se och tala om estetiken i
skolan skulle kunna 6ppna for nya perspektiv. Ett exempel pa en verksam diskurs 1 skol-
sammanhang dr den som dr uppbyggd kring motséttningen mellan lek och allvar (Thavenius
s. 68, 2004).
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Lek och allvar

Vissa dmnen forknippas med lek, andra med allvar. De estetiska &mnena forknippas ofta med
lek medan de naturvetenskapliga &mnena som ofta ses som motpolen associeras med allvar.
Leken 1 sin tur dr ndgot som sitts i samband med de l4gre stadierna och allvaret dr ndgot som
kopplas samman med det vuxna livet. Leken forbinds med det onyttiga och allvaret med det
som dr nddvindigt. Om man kunde fordandra det hir uppspaltade sittet att tinka och istillet se
att fantasin och kreativiteten skulle kunna vara det konstnérligas bidrag till l1droprocesser i
skolan, s skulle det kunna gora skillnad. Leken och konsten skulle man di kunna tala om
som ett sitt att bredda och fordjupa kunskapen. (Thavenius, 2004, s.69).

Endast laroplanen for forskolan och grundskolan talar om betydelsen av det lustfyllda
larandet. Det hir kan man se som en bekréftelse pd uppfattningen att det lekfulla hor till de
yngre aldrarna och det allvarliga forknippas med det intellektuella och vuxna (Thavenius,
2004 s. 76, 77). I laroplanen for gymnasiet (Lpf-94) dr utgangspunkten det intellektuella, som
sen kompletteras med andra aspekter, formagan till eget skapande nimns sist. Laroplanen har
inget att sdga om att estetiken har nagot att tillfora i elevernas liroprocess (Lpf-94, 2:1, Mél
att uppna).

Lusten att ldra stir i motsats till den forharskande pluggskolan och forestdllningen att det
maste var trakigt att lira sig nagot. Thavenius papekar att det kan vara tid att nyansera denna
forestéllning. (s. 81) Han menar att den visterlandska skolan domineras av dod kunskap,
abstrakt skolboksvetande med forutsdgbara fragor och svar (Thavenius, 2004, s. 120).

Synen pa uppdelningen mellan lek och allvar har en lang tradition i1 skolan. De s.k. ldsémnena
har ldnge stétt for allvaret och de s.k. praktiska-estetiska &mnena for leken. Konst och estetik
har oftast betraktats som nagot mindre viktigt i skolsammanhang. Estetiken har haft en
undanskymd plats i skolans verksamhet, den har ofta blivit marginaliserad och dérfor inte
paverkat skolans utveckling 1 ndgon storre utstrickning (Thavenius, 2004, s. 66, 67).

Estetiska inriktningar

Thavenius bedomning dr att den modesta estetiken dr den som dominerar i skolan. Estetiken
1 skolan néjer sig ofta med att befinna sig i marginalen, i stéllet for att krdva att f4 vara med
och paverka hela inriktningen pa skolans verksamhet. Inte sa séllan betraktas den estetiska
verksamheten 1 skolan som en vélbehovlig paus, en stunds avkoppling fran alla de andra mer
kridvande och teoretiska &mnena. Men &r inte det forhdllningssittet lite vél blygsamt?

Hammad nér det géller att forhalla sig aktivt och skapande till nya former av konst och
estetik. Tamligen ointresserad av innehallet och ddrmed av den estetiska formen som en del
av meningsskapandet. I didaktiska termer sysslar den med ett innehall som tas for givet och
som inte fragar varfor man sysslar med det (Thavenius, 2004 s.115).

Den modesta estetiken handlar om att skapa for skapandet skull. Det kan handla om att
eleverna far ldra sig olika saker som att méla och teckna etc. Thavenius anser att den modesta
estetiken styrs av skolans institutionella behov antingen det géller att sla vakt om kulturarvet,
hantverket och den goda konsten eller att leverera arbetskraft. Det dr verkligen inget fel att
lara sig dessa grundldaggande konstnérliga uttrycksformer och hantverk. Det &r en tillgang att
ha dessa fardigheter nir man arbetar i linje med den radikala estetiken. De olika formerna av
estetik dr inte dtskilda frn varandra, utan utgor olika dimensioner i en helhet. Estetiken i
skolan blir modest forst nér den inte kan forhalla sig till marknadsestetiken pa ett meningsfullt
sdtt och nér den forlorar kontakten med estetikens radikala tradition (Thavenius, 2004 s. 122)
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Den modesta estetiken kan av egen kraft bara paverka skolan marginellt. Vi ska inte heller
véinta oss nagra snabba forandringar av den radikala estetiken. Men den har atminstone
mojlighet att sétta igdng processer som pa sikt kan fordndra skolan. (Thavenius, 2004 s.123).

Den radikala estetiken nojer sig inte med en ansprékslds och marginaliserad plats. Det dr en
estetik som vill vara med och paverkar skolans hela inriktning, dess syn pa kultur, kunskap
och larande (Thavenius, 2004 s. 224).

Begreppet den radikala estetiken kan inte anvéndas for att vilja ut den konst som skolan bor
dgna sig at. Det ska nyttjas for att reflektera 6ver och vérdera det sitt pa vilket det estetiska
perspektivet kommer in i skolans undervisning. Hur anvinds konst och andra estetiska
uttryck i elevernas erfarenhetsbearbetning, identitetssokande och ldarande (Thavenius, 2004
s. 229).

Thavenius talar om mojligheten att ge estetiken ett innehall, det handlar inte bara om ytan
utan ocksd om mdjligheten att arbeta pa ett djupare plan. Kommunikation och dialog mellan
elever och ldrare ér centrala verktyg i arbetsprocessen.

Skolan star i dag infor tva utmaningar den ena dr den s.k.”modesta estetiken”, den margi-
naliserade estetiken, som inte har ndgon storre inverkan pa skolan som helhet. Den andra
utmaningen dr “marknadsestetiken”, den estetik som utvecklas pa den kommersiella
marknaden i exempelvis upplevelseindustrin. Estetiken har blivit viktig som en ekonomisk
tillvaxtfaktor, den svenska designen och det svenska musikundret dr bara tva exempel, som
Thavenius ndmner. Begreppet estetik &r i dag utbrett, grinserna mellan den populdrkulturella
estetiken och den som hor till konstinstitutionen ér glidande. Vi méter dagligen olika uttryck
for marknadsestetik 1 media. Genom reklam exponeras vi for produkter som salufor snyggt
inpackade och med en medveten grafisk profilering. Det &r inte bara varan du kdper, utan
manga ganger koper vi den identitet som vi dnskar oss.

Vi dr pé vég in en skenvérld dar varumérken laddas och man ska skapa varumérkeskapital.
Produkten tillverkas dar det &r billigast. Det &r inte den som folk egentligen koper. De koper
nagon form av identitet, upplevelse eller inbillning, sdger Evert Gummesson, professor i
marknadsforing (Thavenius, 2004 s.102).

Marknadsforing handlar alltmer om att foretag vill silja en identitet till sin malgrupp.

Vi lockas att kdpa varumirken for att bli de personer, som vi 6nskar att vi var. Hur skulle
skolan undvika att paverkas av detta, fragar sig Thavenius. Hur ska skolan stélla sig till
marknadsestetiken? (Thavenius, 2004 s. 102, 110).

I ett demokratiskt och pluralistiskt samhélle 4r det en mycket central uppgift for skolan att
gora det mojligt for eleverna att: handla i ett offentligt erfarenhetsrum dér asikter kan brytas
mot varandra och kompromisser ingés, och dér man uppdvar civiliserat och solidariskt
umgénge med andra minniskor som har andra forutséttningar och asikter &n dem man sjélv
har (Thavenius, 2004 s. 234)

Thavenius skriver vidare om vikten av att forhélla sig till det samhille som vi lever i, skolan
ar en potential motesplats med mojlighet till dialog. Olika asikter, kulturer och vérderingar
kan fa mojlighet att motas 1 ett klassrum. Han vill ocksd framhalla att en skola som vérderar
elevernas bildning kanske inte ser likadan ut som en renodlad kunskapsskola som sysslar med
att yrkesutbilda. Thavenius fragar, hur ser skolans samhéllsuppdrag ut och vilken miljo for
larande skapar det? (Thavenius, 2004 s. 70)
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Hur kommer skolan att forhalla sig till estetiken i framtiden. Thavenius ser att det finns négra
mojliga végar att gd. Vilka kompetenser &r viktiga for blivande ldrare? Den ena végen skulle
vara att starka den modesta estetiken, att ge eleverna mer tid for konstnérlig specialist-
kompetens. En annan vig for skolan att ga dr att satsa pa en bred estetisk kompetens som
nosar pa manga olika konstnirliga omraden och att glomma fordjupning och problemati-
seringar. En tredje vig for skolan &r att den 6ppnar upp for marknadsestetiken och dkar
kompetensen nir det géller yrkesutbildning som exempelvis estetisk tekniks kompetens och
design. Dessa tre vigar kallar Thavenius for forsiktiga forandringar, eller med ett annat ord
”additativ Amnesreformism”. Kinnetecknande for den &r att nya delar l4dggs till den befintliga
utbildningen, men man ténker inte igenom utbildningens mélsittning i grunden. Den mest
drivand formen av estetik i samhillet 4r marknadsestetiken. Den kridver ett mer genom-
gripande nytinkande &dn vad den modesta estetiken och additativa erbjuder. Det &dr dérfor som
Thavenius lyfter fram den radikala estetiken som en vig att fordndra skolans syn pa estetik
och kunskap (Thavenius, 2004 s. 223, 224).

Estetiken som social form kan utmana skolans kultur. Den 6ppnar skolan for diskussioner
och dialoger, och den stiller krav pa hur man utvecklar tankar och kénslor. Estetiken som
formsprak kan utmana skolans kunskapssyn. Den sétter ett rejalt fragetecken infor
larobokskunskapernas entydighet och forenklingar, infor fardiga och fasta kunskaper
(Thavenius, 2004 s. 227).

Den radikala estetiken handlar bl.a. om att lata eleven gestalta tankar och kunskap utifran ett
personligt perspektiv. I de estiska laroprocesserna finns inga fardiga svar, det handlar om
kreativa och utforskande arbetsformer. Unga ménniskor forsoker hela tiden att uttrycka
ndgonting om sin mojliga betydelse i kulturen (Thavenius, 2004 s. 228).

Exempel pa en aktuell debatt

Det finns alltsd en skarp tudelning pa synen mellan lek och allvar i skolan likasa mellan de
dmnen som anses krivande respektive mindre kridvande. Thavenius refererar till en ledare i en
av de storre svenska morgontidningarna med rubriken ”Vigen till utarmning”. Han aterger
hur skribenten beklagar sig 6ver att det blivit svarare att fa elever att soka till de natur-
vetenskapliga och tekniska linjerna pa gymnasiet, ddremot &r det fler elever som viljer att
soka sig till medieprogram och estetiska program. Skribententen menar att de lustfyllda
utbildningarna lockar till sig ungdomar for att “modepedagoger” har gjort om klassrummen
till "upplevelserum” och inte till "ldrosalar”. Skribenten talar om de “allvarliga &mnena i
termer av torrt pluggande” och krdavande” de estetiska &mnena bendmner han som
“kreativt” och “mindre krdvande”. Studenter bor tydligen ndja sig med en utbildning utan
utrymme for kreativitet och skapande. De kreativt inriktade utbildningarna leder ofta till
arbetsloshet och laglonejobb, hiavdar skribenten. Thavenius gér anmérkningen att ledaren
utesluter tvd mojligheter, for det forsta att en lustfylld utbildningen tydligen inte kan leda till
ett kvalificerat arbete och for det andra, att det &r helt i sin ordning att utbildning generellt sétt
domineras av torrt pluggande. Den hiir artikeln skrevs dr 2002, men debatten fortgar. Ar det
dé nagot att forvanas dver att elever girna viljer program med inriktning mot media eller
estetik istéllet for att vélja de inriktningar som ensidigt stér for det torra pluggandet?
(Thavenius, 2004, s.66)
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Skolans kultur &r i stort lika med dess miljoer for larande. Ska kunskaperna vidgas 6ver de
gingse grianserna maste det ske i sammanhang som tillater olika perspektiv och uttrycks-
former och som inspirerar till meningsutbyten. Undervisningen bor da préglas av gemen-
samma samtal dir manga roster kan horas. Darfor ar det viktigt att se skolan som en
intellektuell offentlighet. Konsten och den konstnirliga friheten kunde vara en hjélp att
fordndra skolan. Den skulle kunna vara en demokratisk offentlighet med en egen reell
yttrandefrihet. En klass eller en skola dr inte storre &n att de kan fungera som en klassisk
deltagardemokrati. Tack vare de nya medierna skulle skolan ocksé kunna fungera som en
modern medieoffentlighet (Thavenius, 2005 s. 19).

Det dr 1 motet mellan konsten och mottagaren som konsten blir meningsfull. Elevernas olika
erfarenheter och tolkningar av bade egna och andras estetiska uttryck &r en del av en vital
skolkultur (Thavenius 2004, s. 233).

3.2 Hur skapas legitimitet for konstnarligt arbete i skolan?

Att skapa ordning for det estetiska i skolan

Monica Lindgren dr verksam pd Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet.
Hon har skrivit en doktorsavhandling i &mnet estetisk verksamhet, med namnet At skapa
ordning for det estetiska i skolan, som publicerades varen 2006. Lindgren har arbetat inom det
estetiska fdltet bade som ldrare och ldrarutbildare. Hon har gjort en faltstudie pa grundskolan,
dar hon intervjuat skolledare, och ldrare i estetisk verksamhet. Lindgren har haft nagra
fragstillningar, som utgangspunkt for sin faltstudie bl.a. hur legitimitet skapas for konstnérligt
arbete 1 skolmiljon, vad sdger ldrare och skolledning i denna fraga? I avhandling riktar hon sitt
intresse mot hur larare och skolledare i1 grundskolan sjédlva beskriver estetisk verksamhet.
Lindgren har undersokt vilka villkor som géller for skolans estetiska verksamhet och dess
aktorer. Hon har studerat maktfordelning och styrning av skolans estetiska verksamhet, hur
decentraliseringen av skolan har minskat statens styrning och gett storre frihet och ansvar at
lararna, pa gott och ont. De professionella har fatt ett storre friutrymme, vilket kan vara
positivt, men denna handlingsfrihet ger ocksa utrymme for ett stort matt av godtycke i larares
forhdllningssatt till inriktningen pa sitt &mne (Lindgren, s. 33).

Skolan som organisation ses i studien inte som nagon autonom inréttning skapad i forvig,
utan som ndgot som skapas i interaktionen mellan ménniskor (Lindgren, s.4).

Lindgren har kritiskt granskat vilka kunskapsideal som finns pa ett antal grundskolor, dir hon
intervjuat ldrare och skolledare. Skolans estetiska verksamhet legitimeras ofta genom att det
fyller en slags stodfunktion till andra &mnen, istéllet for att se att det konstdrliga uttrycket och
skapandet har ett virde i1 sig. Med stoddmne menar hon att de estetiska &mnena far fylla
funktionen av att forstirka andra &mnen i skolan. Exempelvis beréttar en av de intervjuade
lararna, som ingar i undersokningen, att hon tycker att musikdmnet ar sa viktigt for det kan
hjélpa barnen att bli béttre i engelska, eller att &mnet sl6jd kan hjdlpa eleverna att bli battre 1
matte. De s.k. kreativa och frigérande dmnena forvintas forlosa eleverna i de andra, “mer
teoretiska amnena” (Lindgren, s. 91).

Jag vill inte pasta att ldrarna i studien har problem att legitimera sina &mnen i skolan och
dérfor “tar till” den lustfyllda diskursen som ett vapen i kampen om d&mnenas status i skolan.
Inte heller ser jag lararna som oreflekterade i sina uttalanden. Det handlar snarare om att
dmnen som musik och bild dr &mnen som i sig tillskrivs vissa egenskaper, som exempelvis
att de ar forenade med lust och glidje (Lindgren, s.151).
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En av musikldrarna talar om att hennes malséttning for musiklektionerna &r att alla barn ska
tycka att det dr roligt att sjunga, men alla barn tycker inte det. P4 denna skola omnédmns
skolans mél for den estetiska verksamheten som underordnade i forhéllande till malen som
skolans dvriga amnen har. Det viktiga ar hér att eleverna "har roligt” (Lindgren, s.110).
Legitimering av skolans estetiska verksamhet kan dven ta sig uttryck i resonemanget att vissa
s.k. problemelever tillskrivs ett storre behov av estetisk verksamhet 4n andra elever.

For dessa elever forvintas estetisk verksamhet fungera som en slags kompensation och
specialpedagogik med en terapeutisk verkan (Lindgren, s.124).

I en intervju gjord av Hedda Lovén, sédger Lindgren att hon frimst skriver for vetenskaps-
samhéllet, men att hon ocksé hoppas att larare och lararutbildningar kan ha anvéndning av
hennes undersdkning. Resultatet skulle kunna paverka arbetet i skolan, frimst genom att sétta
igdng en diskussion och att problematisera séttet man ser pé estetisk verksamhet. Kanske kan
man sluta ta saker for givet och borja fundera pé vilka konsekvenser séttet man talar om
estetisk verksamhet far. Hon saknar en diskussion om det estetiska utifran ett konstnéarligt
perspektiv, som tar tillvara pa de virden som den estetiska verksamheten kan skapa.

(Lovén, 2006-03-30, www.skolporten.com)

3.3 Begreppsforklaringar

Att skapa. processen att skapa, att ge existens. Att gestalta med sina hdander en idé som fotts i
vart inre. En kreativ handling kdnnetecknas av ett mote, det kan vara ett mote med en idé, en
inre vision. I allt skapande arbete fungerar fantasin tillsammans med formen, huruvida
resultatet blir framgéngsrik beror pa om fantasin ingjuter sitt liv i formen. (Roan May, 2005)

Deliberativ demokrati eller samtalsdemokrati, handlar om samspelet och dialogen mellan
ménniskor. Genom samtalsdemokrati kan demokratins innehéll bli konkretiserat och levande.
(Demokrati och ldarande, 2003))

Vixande Utveckling, mognad véxt &r ett centralt tema 1 Deweys filosofi. Den biologiska
referensramen &r tydlig, men ocksa hans stora intresse for barn. De som dr sma har en méktig
forméga, som vi vuxna forlorat ” The power to grow”. Hér 1 ligger ett sdrskilt virde, de ungas
fria och individuella vixt under goda betingelser ar en forutsittning for en gynnsam samhalls-
utveckling. Denna definitionen av vixande dr signifikant for Deweys filosofi och den &r ocksé
den definitionen som vi har anvént oss av i vér féltstudie.
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4. METOD

4.1 Val av metod

En fenomenologisk ansats

Som metod till vir undersokning ansdg vi att en kvalitativ ansats stimde bittre dn statistiska,
kvantitativa ansatsen. Med var fragestillning sa hade vi inte kunnat fa fram samma gedigna
information om vi till exempelvis anvidnde oss av en kvantitativ undersdkning med enkit eller
statistik. Vi dr inte ute efter nagra entydiga forklaringar och fastslagna sanningar utan, mer en
tolkning av vad vi ser och upplever av verkligheten och pa sitt 4 en djupare forstaelse. Med
en sddan ansats fir man en mer subjektiv tolkning med ett holistiskt synsitt, i detta fall
inspirerade av en fenomenologisk ansats.

Den fenomenologiska forskningsansatsen utgér fran en helhetssyn pa médnniskan och den
livsvérld som hon ror sig 1 (Jan, Bengtsson, 2005). Allt som &r i rummet och dven stricker sig
utanfor ar betydelsefullt i livsvérldsansatsen. De fysiska tingens betydelse beror pd hur man
organiserar dem i relation till vem och vilken funktion de har. Bengtsson (2005) sammanfattar
begreppet livsvirldsansatsen med foljande ord: Han menar att en livsvérldsansats innebdr en
forskning som &r inriktad pa att studera virlden i sin fulla konkretion som den visar sig for
den lika konkret existerande manniskor. For detta krivs differentierade och sensitiva metoder
som kan finga den kvalitativa komplexiteten (Bengtsson, 2005, s.9-58).

I en kvantitativ forskningsansats ar det omojligt att aterge ett sa komplext sammanhang som
ménniskan och hennes livsvarld utgér. Manniskan dr en sammansatt varelse, hon ar ett subjekt
och inte ett objekt. I var faltstudie har vi studerat interaktionen mellan bildldrare och elever i
klassrumsmiljd. Vi studerade inte bara vad som uttrycktes verbalt utan ocksa vad vi ser,

sd som livsvarldsansatsen foresprakar (Per-Gunnar & Bengt Starrin, 1996).

Vi valde att arbeta med deltagande observationer samt djupintervjuer. Vi var tvungna att dels
hitta litteratur och ldsa in oss pd forskningsmetoden (Steinar, Kvale, 1997). I den sista del-
kursen “’vetenskapliga metoder”, valde vi just deltagande observationer och intervjuer. Vi fick
dér prova pi att gora ett deltagande observationsarbete, men om intervjuteknik sades det inte
mycket. Darfor var vi tvungna hitta och studera denna teknik mer ingéende. Vi sokte ocksa
upp Silwa Claesson, (docent vid institutionen for pedagogik och didaktik vid Géteborgs
Universitet) som har forskat och skrivit en hel del inom det hiar omradet. Det var d&ven hon
som holl 1 Vetenskapliga metodkursen som vi hade gatt tidigare. Av henne fick vi hjélp 1
form av tips och rdd samt kritisk granskning av var forestdende faltstudie (Claesson 1999).

Vi kom &verens om att vi pd ndgot sitt méste begréinsa undersokningsomradet, sa att det blev
hanterbart. Vi enades om att vart tillvigagangssitt, dven det, skulle vara sé lika som mgjligt.
Det var av stor vikt eftersom vi var tvungna att dela pa oss under faltarbetet. Vart
undersokningsomrade kom att innefatta fyra gymnasieskolor och fyra bildlédrare. For att fa in
genusperspektivet, sa gjorde vi en medveten konsfordelning, dvs. tva kvinnor och tva mén.
Den forsta analysen och tolkningen av forskningsmaterialet (observationer samt intervjuer)
gjorde vi var for sig nér vi overforde dem till text, vilket vi kommer in pa senare.
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I var fragestillning har vi valt estetisk verksamhet (ett av de obligatoriska kirndmnena) vilket
gor att det finns som kurs pd 50 poédng pé alla gymnasieskolor i hela Sverige, oavsett vilket
program man &n gar pa och att vi anser att just darfor dr de olika forutsittningarna intressanta
att undersoka. Idealet hade varit att kunna ta med alla gymnasier i Sverige! P4 grund av
begrinsat tidsutrymme och vart val av metod, d.v.s. deltagande observationer och djup-
intervjuer, sa var vi tvungna att gora det mer hanterbart genom att gora en del medvetna
begransningar. Nu kan ju ndgon invinda hir och séga att validiteten gar forlorad da det inte
blir slumpmadssigt, men det har vi istéllet forsokt att kompensera och viga upp med andra
reabilitdra faktorer. Genom att exempelvis hélla en sa stringent och transperent hallning som
mojligt (Peter, Esaiasson, Mikael, Gilljam, Henrik, Oscarsson & Lena Wangerud 2004).

Det dr inte heller sé att kvalitativa studier 4r generaliserbara rakt av. I stillet dr det s att vi
manniskor, 4ven om vi dr olika, ocksa &r lika. Det innebér att ndr vi ldser om andra ménniskor
som befinner sig i situationer liknande dem vi sjilva dr i, s& kinner vi igen oss. Det ar alltsa
genom att ge en “tjock beskrivning” som andra personer kan kénna igen sig.

Vi borjade med att leta efter gymnasieskolor 1 olika kommuner. For att det skulle finnas sa
lika forutséttningar som majligt for estetisk verksamhet sa valde vi bort de gymnasier som
hade estetiskt program, dd medvetenheten och forutséttningarna borde vara hdgre och béttre
pa de skolorna nér det gillde bildundervisningen, &n pa de dvriga skolorna. For att {4 ett bra
urval, valde vi tvd gymnasier inom storstad och tva gymnasier i kranskommuner. Vi delade pa
oss s att vi tog en 1 storstad och en i kranskommun vardera sd att vi pa sa sitt blev mer
effektiva och sparade tid. Vidare bestdmde vi att vi skulle gora tvd deltagande observationer,
dvs. vi skulle observera samma ldrare men med tvé olika klasser och lektionstillfallen.

Vi valde dessutom att det skulle ske i en viss ordning och att vi skulle gora exakt likadant.

Ordningen i de tre momenten skulle vara:

1. Deltagande observation en lektion 1 Estetisk verksamhet
2. Intervju med bildldrare
3. Deltagande observation en lektion 1 Estetisk verksamhet

Nir vi kontaktat de olika skolorna och bildldrarna och avtalat tider, satte vi oss for att skriva
ihop tolv dppna intervjufrdgor som underlag for djupintervjun. Det var viktigt att frdgorna var
sa vil formulerade som mojligt och att det fanns kontrollerande fragor med. Det var ocksa
viktigt att vi stéllde fragorna pa ett likartat sitt, sa att validiteten bibehdlls. For att kiinna oss
riktigt forberedda sa provade vi véra fragor pa var seminariegrupp och vér handledare, som
gav oss konstruktiv respons. Darefter satte sjdlva faltarbetet igdng genom att vi akte ut till de
olika gymnasieskolorna och genomférde observationer och intervjuer. Vi delade upp arbetet
pa sd sitt att vi besokte tvd skolor var, for att spara tid och for att bli effektiva.

4.2 Urval

Presentation av skolorna

Vi har valt att gora vér faltstudie pé fyra olika kommunala gymnasieskolor. Tva av dem ar
centralt beldgna i storstad och de tvd andra beldgna i angrdnsande kranskommuner. Vi har
numrerat dem efter den ordningsf6ljd som vi besokte dem.
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Etiskt forhallningssétt

I samband med redovisning av citat frdn intervjuer och observationer kommer vi att referera
till respektive skola och dess nummer. For att ta hansyn till de etiska aspekterna har vi valt att
utesluta ort och namn pé aktuella skolor, samt fingerat namnen pa de bildldrare som ndmns i
texten. Eleverna later i vi ocksa vara anonyma och bendmner dem som tjej, eller kille i vara
situationsbeskrivningar.

Skola 1. Skolan &r beldgen centralt i storstad. 950 elever studerar dér och ca 50 ldrare arbetar
pa skolan. Dessutom tar skolan emot elever fran nirliggande skolor pa entreprenad nér det
giller vissa skoldmnen, ddribland estetisk verksamhet. Bildldrare Ove dr 1 45 arsdldern och
har arbetat som bildldrare i sammanlagt 5 ar.

Skola 2. Skolan &r beldgen i kranskommun, ca 1200 elever studerar déir och ca 160 anstéllda
arbetar pé skolan. Skolan dr byggd 1980, en utbyggnad av skolan pagar. Bildldrare Ulla ar 1
35 érséldern och har arbetat som bildldrare i 14 ar.

Skola 3. Skolan &r beldgen i kranskommun, ca 300 elever studerar dér och det finns ca 55
anstillda pa skolan. Lokalerna dr ursprungligen en gammal fabrikslokal som nyrenoverats ar
2004. Enligt studierektorn som vi talade med planeras det en utbyggnad av lokalerna till nédsta
laséar (ht.2007) d& nya utbildningsprogram har tillkommit och de befintliga lokalerna
déribland (bildsalen) racker inte léngre till. Bildldrare Mia &r i 25 &rsaldern, hon borjade sin
forsta tjanst som bildldrare nu 1 hostas och tog sin examen innan sommaren.

Skola 4. Skolan ér beldgen centralt i storstad, ca 2000 elever studerar dédr och ca.300 anstillda
arbetar pé skolan. Byggnaden uppfordes under 1900-talets forsta hélft, sedan dess har den
byggts ut och renoverats i omgéngar. Bildlarare Alf dr 1 55 arséldern, han har arbetat som
bildldrare i 30 ar.

4.3 Arbetsprocessen

Deltagande observation

Vid observationerna forsokte vi vara ett med viggen” i den mén det gick. Vi antecknade med
hjélp av papper och penna, hela tiden allt som skedde i klassrummet. Det vi speciellt hade
kommit dverens om att titta pa var HUR ldraren undervisade och agerade i klassrummet 1
interaktion med eleverna. Var tonvikt hade vi alltsd pa ldraren men vi tittade &dven pa fenomen
som det givna tagna, demokrati, vixande och sadant som “stack ut” som var specifikt for
estetisk verksamhet eller annat som péaverkade undervisningen. (Claesson, foreldsning nov. -
2006)
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Djupintervju

En djupintervju genomfordes, dir vi anvinde oss av bandspelare. Vid djupintervju kan man
antingen spela in ljudet pd bandspelare eller anvinda videokamera och filma situationen.
Fordelen med video dr att man far med kroppssprak, miner, milj6é och stimning. Det vill séga
en mer komplex bild av situationen, men nackdelen ar just densamma, att det kan bli for
mycket information som 1 sin tur gor att materialet blir allt for svirbearbetat och vinklat da
kameran inte tar med allt. Med en bandspelare far man inte med den visuella delen, vilket kan
vara en nackdel, men da fir man kompensera bristerna genom att fora lite anteckningar dir
man noterar det visuella i stéllet. Bandspelaren har dessutom den fordelen att den dr mer
diskret och bidrar till att intervjusituationen blir mer avslappnad, dérfor valde vi att anvidnda
oss av den. Att endast fora anteckningar gor att mycket kan ga forlorat. Som kompensation av
det visuella sa antecknade vi lite om situationen, kroppssprak och miner och deras betydelse
som hjalp till det senare tolkningsarbetet da materialet ska bearbetas.

Som underlag for var intervju hade vi de tolv 6ppna fragor som vi utformat och sammanstallt.
Vi stéllde frdgorna i exakt samma ordningsfoljd och 1 exakt samma ordf6ljd, eftersom vi
ansag att det var av vikt. Vi borjade med att fraga lite allmént om skolan, deras bakgrund etc.
for att 4 informatorn (den tillfrdgade bildldraren) mer avslappnad innan vi borjade med
intervjufragorna. Efter intervjun gjordes ytterligare en deltagande observation under en
lektion i Estetisk verksamhet. Hela faltstudien omfattade, alltsd sammantaget atta
observationstillfdllen samt fyra djupintervjuer.

Intervjufragor

1. Hur skulle du vilja beskriva ditt &mne estetisk verksamhet for ndgon, som inte
Har kunskap om det?

2. Vad tycker du dr det viktigaste i estetisk verksamhet?
3. Ser du nagon relation mellan estetisk verksamhet och andra &mnen?
4. Hur ser du pa laroplanen (Lpf-94)?
5. Vilka kopplingar ser du mellan ldroplanen och ditt &mne?
6. Har du nagon erfarenhet av att jobba dmnesoéverskridande?
Om ja: hur? Om nej: varfor?
7. Hur ser du pa begreppet skoldemokrati?
8. Vad kan begreppet demokrati rent praktiskt innebéra i din bildundervisning?

9. Hur ser du pa elevernas personliga vixande i forhallande till deras arbete i estetisk
verksamhet?

10. Hur kommer det till uttryck i klassrummet?
11. Det du nu sa, hianger det ihop med kursplanen?

12. Vad vill du att eleverna ska ha med sig efter avslutad kurs i estetisk verksamhet?

28



4.4 Bearbetning av filtstudie

Bearbetning av materialet

Niér vi hade genomfort de olika observationerna och djupintervjuerna, var det dags att fora
over det inspelade intervjumaterialet till skriven text, samt renskriva anteckningsmaterialet
frén observationerna. Eftersom vi hade delat pa oss och gjort halva delen var, det vill sdga tva
skolor vardera, foll det sig naturligt att vi &ven bearbetade vért eget material i denna fas av
analysarbetet. Vi kodade de olika dokumenten for att kunna halla ordning pa dem. Nésta steg
var att ldsa och analysera varandras texter. Genom att anvédnda oss av verenskomna
fargkoder kunde vi pa sa sitt systematiskt hitta och analysera det vi ville undersoka. Genom
att granska och analysera varandras delar av faltstudien forsokte vi pa sa sitt att erhalla den
valida kvalitén pé arbetet. Nér vi var klara gick vi igenom materialet och samlade dem efter
respektive fargkod och fenomen. Slutligen gick vi gemensamt igenom hela materialet och
gjorde gemensamt slutanalys. Denna bildade underlag for vart slutresultat, tillsammans med
Ovrigt material, dven till diskussion och sammanfattning.
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S. RESULTAT

5.1 Resultat av faltstudie

Vad innebir Estetisk verksamhet?

Estetisk verksamhet dr i dag ett obligatoriskt kirndmne p& gymnasiet. Det ar en kurs pé femtio
poédng. En kort och intensiv kurs som ger stor valfrihet for ldrare och elever i utformandet av
innehallet. Kursinnehallet varierar beroende pa elevernas studieinriktning och ldrarens
didaktiska kunskap. Innehallet pa estetisk verksamhet ska enligt kursplan och laroplan,
Lpf-94 ha en anknytning till karaktdrsimnena pa det program som eleverna valt att studera.
Anknytning till studieinriktningen kan ta sig uttryck i amnesdverskridande projektarbeten. Pa
tva av de skolor vi undersokt gjordes det &mnesdverskridande projekt, men pa de andra tvé
skolorna forekom det inte. Vanligtvis laggs denna kurs under det forsta ldsaret, vilket vi
upptéckte nér vi gick igenom kursplanen for gymnasieskolor i Géteborg och kranskommuner.
Informationen fanns tillgdnglig pé skolornas egna hemsidor. Kursen ér tio till femton veckor
lang med ett lektionstillfille per vecka. Lektionstiden varierar mellan sextio till attio minuter.

Syftet med vér féltstudie dr, som vi nimnt i1 inledningen att {4 en fordjupad kunskap 1 amnet
estetisk verksamhet. Vi har studerat undervisningen i estetisk verksamhet i forhéllande till
laroplanen och Deweys tankar. I vér studie har vi sett en stor variation i bildldrarnas
forhéllningssatt till sin undervisning. For att ge en dversiktlig bild kan sédgas att, tva av de fyra
bildldrarna arbetade traditionellt med att ldra ut centrala begrepp 1 bild, till exempel
avbildning, farglara, rummet, perspektiv, ljus och skugga mm. De andra tva ldrarna arbetade
annorlunda, mer idébaserat. Det kan handla om att arbeta med projekt pa temat identitet,
etiska dilemman, gestaltning av kénslor och tankar. Undervisningen i estetisk verksamheten
utgdr inte fran kursbocker, eftersom det inte finns nagra for gymnasieniva, utan verksamheten
bygger pa dialog mellan elev och ldrare. Undervisningen bygger pa 6ppna och ledande fragor
utan ndgra sjdlvklara svar. Daremot har varje bildsal med sjidlvaktning konstlitteratur att tillga.

Inledning

I analysen, ur ett helhetsperspektiv, har vi sett att det finns tva tendenser som 16per som en rod
trad genom hela féltstudien. Det handlar om tvd huvudsakliga sétt att forhalla sig till &mnet
estetisk verksamhet och i rollen som bildldrare. Vi har valt att kalla dessa huvuddrag for

A) Amnesédvergripande, B) Marginalisering. Vi har valt att utga frin dessa tva begrepp i var
strukturering av vart resultat. Vi har stillt dessa tvé begrepp gentemot véra undersoknings-
omraden; Demokrati, Viaxande samt mot Arbetsvillkoren, som vi betraktar som en ram for
undersokningsomrédena. Dock vill vi tilldgga att granserna for vad vi betecknar som
amnesoverskridande respektive marginaliserande inte alltid ar sa glasklara,

utan de flyter in i varandra. Trots detta har vi gjort ett forsok att renodla och beskriva dem.

A. Amnesdvergripande: Vi skiljer pa dmnesdvergripande och dmnesoverskridande. Med
amnesovergripande menar vi &mnet estetisk verksamhets alla aspekter vilka inbegriper
bilddmnets centrala begrepp, den kreativa skapande processen, bildldrarens roll och sétt att
undervisa. For dessa ldrare ar strdvan att uppmuntra och lyfta fram alla elevers formaga till ett
kreativt skapande, bdde genom tankar, idéer och arbete med hdanderna. Dessutom att
medvetandegdra elevernas estetiska seende i relation till omgivningen. Ett sjalvstiandigt och
kritiskt forhallningssitt till bild i dagens samhélle, enligt de mal att uppnd med @mnet estetisk
verksamhet som aterfinns 1 ldroplanen (Lpf-94).

31



Vi har dven inbegripit Deweys tankar om skapande och vixande i skola och samhille i var
analys. Med dmnesoverskridande menar vi 1 detta sammanhang att bildlararen samarbetar 1
projekt med andra d&mneslérare, vilket kan forekomma i &mnet estetisk verksamhet. Vi
kommer att ge exempel pa &mnesoverskridande projekt ldngre fram, under rubriken
Arbetsvillkor.

B. Marginaliserad: Begreppet marginaliserad kan hér inbegripa dels att léraren sjilv véljer
att stélla sig utanfor den 6vriga verksamheten pa skolan. Det kan dels innebéra att bildlararen/
eleven upplever dmnet estetisk verksamhet som dverflodigt genom omgivningens
forhdllningssatt, det vill sdga dmnet estetisk verksamhet tar allt {or litet utrymme i férhallande
till skolans dvriga &mnen. Vi stiller oss frdgan om detta forhéllningssatt foljer laroplanens och
Dewey intentioner?

Vi vill pévisa att det finns kvalitativa skillnader i de undersokningstillféllen da vi gjort vira
féltstudier. Denna slutsats av var analys innebér att vi har tre overgripande kategorier,
Demokrati, Vixande och Arbetsvillkor. Under var och en av dessa kategorier har vi urskilt:
A. Amnesdvergripande aspekter och

B. Marginaliserande aspekter.

5.2 Demokrati

Olika aspekter av demokrati i skolan

Dewey anség att demokrati och utbildning hor intimt samman. Syftet med skola och
utbildning enligt Dewey ér att den ska fungera som ett demokratiskt forum, dér individer
mots 1 samtal. I var analys har vi funnit uttryck for skilda demokratiska aspekter, deliberativ
demokrati, elevdemokrati och skoldemokrati. Deliberativ demokrati handlar om samtalen och
kommunikationens betydelse for att utveckla demokrati i skolan. Skolan dr en métesplats for
ménniskor for olika kulturer som representerar traditioner och sikter. I skolmiljon moéts de
och slipas mot varandra genom klargérande argumentation stills asikter mot varandra eller
jdmkas samman. Resultatet kan bli ett vixande medvetande (Dewey 2005, s.57).

I skolans ldaroplan (Lpf-94) betonar man demokratins betydelse, bdde den formella och
informella. Demokratin finns formulerad i styrdokumenten. Hela ldroplanen vilar pa
demokratins virdegrund (Skolans vardegrund, Lpf-94, kap. 1).

I vér Féltstudie har vi undersokt vilka mer direkta uttryck av demokrati som aterfinns i
undervisningen i kirndmnet estetisk verksamhet. Med det formella uttrycket for demokrati
tanker vi dels pa skolans styrdokument och den demokratiskt uppbyggda skolorganisationen
med allt frén l4rarrad till elevrdd. Med den informella demokratin menar vi det som sker i
klassrummet 1 interaktionen mellan Bildldraren och eleverna men ocksé i samspelet mellan
eleverna. Amnet demokrati ir sjilvfallet alltfor omfattande for att till fullo belysas i var
faltstudie. Vi har valt att fokusera pa hur den deliberativa demokratin yttrar sig i bildsalen.
Framfor allt kommer det fram i vara djup-intervjuer dér vi stédllde tva frigor pa temat
demokrati till de fyra bildldrarna. Den forsta handlade om hur demokrati rent praktiskt kan
yttra sig i klassrummet. Den andra frdgan handlade om hur bildldrarna uppfattade begreppet
skoldemokrati.
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Hir foljer de olika svar som vi fick pé fragorna. Vi har valt att forst redovisa de uttryck
for demokrati som vi beddmde vara verensstimmande med det &mnesdvergripande
forhéllningssattet.

A. Amnesévergripande:
Bildldraren Ulla pa skola i kranskommun berdttar om hur hon ser pa skoldemokrati.
Intervju fran skola nr. 2. Intervjuare = K, bildldrare = U

U: Demokrati? Jaa, alltsd. Man ska alltid fostra elever till att bli ansvarstagande och att fa
dem till att driva sina idéer, sen &r det svart, darfor att det finns ju ofta hinder, for elevers
idéer som de kanske inte kénner till. Men jag tror att skolan kan bli béttre pé att ge eleverna
svar. Varfor far ni inte det hir, varfor gér inte detta att driva. Jag tror att elever behover mer
stottning i att bli demokratiska. Man ska inte bara tro att det blir elevdemokrati for att man
har elevrad och klassrad, utan man méste jobba mycket mer aktivt med det och ha en tightare
kontakt med elever. Det hjélper inte bara att 1dmna in ett protokoll och sé ldser rektorn eller
skolledningen det, och sen hdnder det inget. Eleverna méste fa svar pa varfor det inte hander
nagot. Det maste vara en mer Oppen diskussion, tror jag. Sa att jag tror det 4r ndgot man kan
utveckla mer. Det dr svért, elever &r hir pa skolan en kort tid, vi lérare ar hér vildigt lange
och vi har en annan erfarenhet, men samtidigt tror jag att man méste jobba mycket mer pa att
gora elever delaktiga. Vill vi att elever ska driva saker pa skolan, s masta vi ju uppmuntra
dem till det.

Denna larare menar att den formella demokratin inte racker till for 6kat elevinflytande 1
skolan. Det som hénder dagligen i klassrummet, det informella dr vl s viktigt. Ulla svarar pa
fragan hur hon ser pa elevdemokrati. Fortséttning fran intervju pa skola nr. 2. Intervjuare = K,
bildldrare = U

K: Jag tdnker pa elevdemokrati.

U: Jasé, &r det den typen av demokrati du tinker pé. Alltsd, jag tror att jag styr ganska hart i
borjan, men det finns alltid ett matt av valfrihet, kanske da i val av teknik och vilket
uttryckssdtt man har. Att ha estetisk verksamhet &r inte bara ett positivt val for eleverna,
utan det &r ocksé ndgot, som de maste ha. Att skapa infor andra, kan vara lite jobbigt s& dar
i borjan. Det dr néstan béttre att hélla dem lite hardare i borjan, sé att alla kinner att de
klarar &mnet, sedan gir man ju mer mot att eleverna far bestimma och ldgga upp sina
projekt mer, ju lingre kursen gar. Viktigt att de har grejer att vilja pa, men jag tror inte pé
att man har en total valfrihet, dér eleverna ska bestimma precis allting. Som ldrare har man
vildigt manga grupper och man ska pa en vildigt kort tid skaffa sig ett betygsunderlag.
Man ska pa négot sitt vara schysst mot eleverna, s att de har mdjlighet att {2 ett bra betyg.
Vet de pa nagot sitt var ramarna &r, inom ramarna kan man vara fri, s dér tror jag att
elevernas medbestdmmande ligger, inom vissa bestimda ramar. Men sedan forsdker man ju
alltid vara 6ppen for om elever vill saker, d& forsoker man ju ordna det.

Ulla betonar hér dessutom ramarnas betydelse som en grund for den informella demo-
kratins utveckling i bildsalen. Betyg och arbetsformer inverkar ocksa. I intervju pa
skola 4, svarar Alf pa frdgan vad han tycker om skoldemokrati. Intervju fran skola

nr. 4, intervjuare = K bildldrare = A

—Jo, det ser jag positivt pa, just att eleverna har nagonting att tillféra ménga
ganger, det ar inte bara liksom det om det ska std en cocacola-maskin i hallen eller
godisautomat, det dr djupare sporsmal. [...] Det hér dr ju inkGrsporten till
vuxenlivet. D4 ska man starta pa den hir nivén i skolan, att fa fatta beslut.

Sa, det tror jag.

T. trummar fortfarande med fingret i bordet
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Alf talar om betydelsen av att eleverna far ha inflytande 6ver skolmiljon. I forlaingningen
anser Alf att skoldemokrati har betydelse for utvecklingen till att bli en vuxen ménniska i det
demokratiska samhéllet.

— Dér ar ndrvarolistan, skriv pa! Néarvarolistan ligger pa en av elevbankarna.
Eleverna sitter igdng och mélar. Alf gér runt och handleder eleverna.
(Deltagande observation fran skola nr. 4)

Nir lektionen borjar sdger bildldrare Alf till eleverna att de sjélva far gd och skriva in sin
ndrvaro pa nirvarolistan. Lararen vill pd detta sétt ge eleverna eget ansvar. Estetisk
verksamhet bygger till stor del pa dialog och kommunikation mellan ldrare och elever.

Under en lektion blev bildldraren, Ulla, 6verdst med fragor om den nya uppgiften "att géra
ett symboliskt sjilvportritt”. Frdgorna gillde bade val av idé och materialval. Bildl4raren
Ulla uppmanade en elev att visa en annan elev hur man ska géra nir man monterar ett
akvarellpapper med hjélp av tejp pa en masonitskiva. Pé sé sétt gav hon chansen till eleven
att ta ansvar och att fa dela med sig till sin kompis av det hon sjélv nyss lart sig.

— Var éar skivan?
Eleven hittar den sjilv efter en stund. Hon instruerar sin klasskamrat om hur man
ska gora (Observationstillfille 2 pé skola nr. 2).

Detta kan naturligtvis tolkas som att Ulla ville slippa att géra uppgiften sjélv, eller att hon har
en didaktisk metod som gér ut pa att elever lir sig, genom att ldra andra. Men hela hennes
kroppsspréak och sitt att gora detta, tyder pd att hon kénner sig trygg med att Gverlata
momentet till eleven. Dessutom dr det ovanligt manga fragor under denna lektion. Ulla ar
upptagen med att hjédlpa en annan elev och hon ricker inte till.

B. Marginalisering
Haér foljer exempel pé det som vi betecknar som ett marginaliserat forhéllningssitt till
begreppen skoldemokrati och elevdemokrati.

Bildldraren Ulla pa skola i kranskommun berdttar om hur hon ser pad skoldemokrati.
Intervju fréan skola nr. 2. Intervjuare = K, bildldrare = U

Det &r t.ex. jattesvart att fa elever att bli aktiva pa kulturdagen. Nér vi vill att de ska vara
med och planera sa har de inte tid. For elever ar pa ndgot sitt, s upptagna med s& mycket
annat pa sin fritid, s& de har svart att 14gga den hér extra energin med att vara med och
organisera saker, som &r utover skolarbetet.

K: De har sidkert mycket aktiviteter...

U: Ja, de ska jobba, idrott och sa pendlar de hit och bor konstigt till och det gér inga bussar.
Sa att de har ganska fullspidckad dag. Fragan ar ocksa, hur mycket vi kan férvénta oss av
dem, de har fullt upp med bara skolan och att fa vardagen att fungera.

U: Det hir dr en kort liten, intensiv kurs och de ska ha chans att gora si bra som mgjligt.
Och manga vet inte vad de vill, d& méste man pa nagot sétt bygga upp det, sé att de faktiskt
har mojlighet att veta vad de vill till slut. Det &r svart det ddr med elevdemokrati. Det dr
svart att bara se det i ett &mne, utan man behdver se pé skolan i sin helhet.
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K: Det dr elevradet och det...

U: Ja, det ér det. Sen kan jag tycka att elever, som jag sedan har i andra fordjupningskurser
1 bild, som vill l4sa flera podng och som man kidnner mer. De har en storre frihet att vara
med och paverka. Men det hér ar en liten intensiv kurs. Femtio poédng, det ar valdigt lite.

Ulla anser att elevernas vardag ér fulltecknad, minga elever kinner sig stressade. Skolan har
svart for att vicka elevernas motivation till att aktivt deltaga i skoldemokratiarbetet.

Bildldrare Ove pa skola ett i storstad, beréttar om sin syn pé elevdemokrati. Ove suckar djupt
samtidigt som han lutar sig bakat blundande upp mot taket och funderar en stund.
Intervju frén skola nr. 1, intervjuare = H, Bildldrare = O

0: Oj, vad svart... ja mycket lite. Jag tycker det. De véljer ju aldrig ndgonting
sjdlva eller rostar fram nigonting sjélva... Nej de far uppgifter att genomfora. Sa ar
det. Det ar aldrig ndgon som ifragasétter.

H: Men jag tinker nu pa den hir lektionen som jag observerade, nir de skulle gora
uppgiften med arbetsbeskrivningsbrochyren, da fick de vél vélja lite sjdlva vad de
ville beskriva.

O: Ja, ja det finns vdl moment déir de far vilja, jo, jo vi forsoker vil i de ldngre
kurserna (teknisk design) ldgga in tva fria uppgifter dir de precis sjdlva far tdnka ut
vad de ska gora och da ér det meningen att de ska prova en teknik som de tycker
verkar kul och som de aldrig har jobbat med innan. Da far de en lang
inspirationslista, men de far verkligen sjélva vélja om det gar att genomfora, sa i
och for sig sa finns det ju.

H: Men det &r vl mer pa de langa kurserna?

O: Ja, men pa de korta kurserna &r det kanske pa den sista lektionen, om de ar
klara. Som 1 klassen med eleverna fran den andra skolan3, de tre sista lektionerna
har de fatt vélja sjdlva. Vissa killar far véldiga svarigheter... ja forvisso det finns
dir med viss valmoéjlighet men det dr en véldigt liten del 6h... om man ténker pa
alla uppgifter som jag tycker dr obligatoriska och som man maéste gora. Sen tycker
jag i allménhet att det borde finnas mer av det, men det finns inte!

H: Varfor da?
O: Nihej, det gor inte det nihe;j!

Ove anser att han sjélv till 6vervdgande del styr innehallet 1 lektionerna och att elev-
inflytandet dr begrénsat till sista lektionen pé kursen. Ove beklagar sig ver att tiden
inte racker till for att ge eleverna fria val, inom kursens alltfor sndva ramar, kursen ar
for kort.

Det ar sista lektionen i estetisk verksamhet for den héar klassen, vilka ar el-killar fran
nérliggande skola. Ove sdger till eleverna:

— 1 dag far ni gora vad ni vill!

De gor ingenting, nir man inte sdger vad de ska gora. Samtidigt som Ove tycker
att de sjélva ska ha en Onskan att vilja géra ndgonting. Men, sé &r inte fallet.
(Observationstillfalle 2 pa skola nr.1)

3Skola nr. 1 tar emot elever frin annan nédrliggande skola, pé entreprenad, i &mnet estetisk verksamhet.
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Tva foregdende dialoger frén intervjuer och observationer askadliggor olika upp-
fattningar om hur demokrati kan avspegla sig 1 klassrummet, med tonvikt pé vilka
svérigheter som handlar om att praktiskt omsétta begreppet demokrati ndmligen i
skolmiljon.

Sammanfattning

Skolan ér avsedd att vara ett forum for frdgor som handlar om demokrati. Hur man ska ga
tillvdga i detta arbete &r inte sjdlvklart. I praktiken &r det svart for elever och ldrare att hinna
med skoldemokrati. Alla dr stressade Over att f4 vardagen att ga ihop. Ulla pa skola 2 och Ove
pa skola 1 tyckte att kursen estetisk verksamhet &r for kort for att hinna utveckla elev-
inflytande pé de sdtt som de skulle 6nska. Gemensamt for dem bada var att de sag svarigheter
1 att motivera elever fOr att ta initiativ och engagera sig i demokratifrigor. Alf ansédg daremot
att skolmiljon ar en sjélvklar plats for elever att utvecklas till demokratiska medborgare.

5.3 Vixande

Vixande och utveckling

Vixande hor thop med elevernas utveckling i estetisk verksamhet. Den viktigaste delen 1
malsittningen med kursen &r att eleverna pa nagot sétt har vaxt i den skapande processen.

I vara djupintervjuer med bildldrare stillde vi bl.a. foljande fraga: Vad vill du att eleverna ska
ha med sig efter avslutad kurs i estetisk verksamhet? Gemensamt for de fyra bildlararna var
att de alla 6nskade att deras elever skulle ha utvecklats 1 sitt forhallningssétt till bildimnet.
Det kan till exempelvis handla om att vaga uttrycka sig, att reflektera, kommunicera och att ha
utvecklat sitt seende. Det kan dven handla om ett 6kat intresse for kultur och att inta ett
kritiskt tinkande i forhallande till informationsflédet inom media.

I sin pragmatiska filosofi om ldrandet betonar Dewey vikten av att reflektera dver gjorda
erfarenheter. Enligt Dewey bor varje larare uppmuntra eleverna att reflektera 6ver sina
arbetsresultat. Genom att reflektera Gver sina gjorda erfarenheter har man utvecklat kapacitet
till att mota och hantera nya problemstéllningar. I en gynnsam milj6 dr vixandet en stidndigt
pagdende process (Forsell, 2005, s. 89). Aven liroplanen (Lpf-94) talar om betydelsen av
elevens vixande och utveckling.

Under den 6vergripande rubriken Véxande har vi lagt ndgra underrubriker som anser ér en
del av vixandet i amnet estetisk verksamhet. Den forsta rubriken &r ”Att skapa”, den andra
”Att se”. I var féltstudie tittade vi pa ”Vixande” som ett av de huvudsakliga unders6knings-
omrédena.

A. Amnesévergripande

I resultatet av var analys har vi inom omradet ”Véxande” sett uttryck for amnesovergripande
men ocksd marginaliserande. Vilket vi kommer att lyfta fram i ett antal exempel som hér
foljer. Vi borjar med det som vi betecknar &mnesovergripande. Pa en skola i en av kranskom-
munerna utspelade sig féljande dialog under ett av observationstillfillena. Bildlararen,

Mia inleder sin lektion med att ta upp en aktuell nyhet, som har anknytning till &mnet estetiks
verksamhet. Hon vill pa sa sétt uppmuntra eleverna att sjdlva bli medvetna om och delta i
diskussionen.
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Horrni, sédg ni pa TV-nyheterna hir om dagen i Varnamo? De sagade ned skulpturer dér.
Hon beskriver for eleverna hur skulpturerna sag ut... Folket i Varnamo kunde inte kdnna
igen sig i dem, sa dirfor sdgande de ned skulpturerna. Tankvért att konstuttryck kan ge
sadana konsekvenser i samhéillet! Mia fragar klassen varfor det dr sa och alla i klassen borjar
diskutera hiandelsen. Ménga av tjejerna har asikter om det och tva av eleverna kommer med
olika forklaringar till varfor folket gjort det de har gjort. Mia lovar att hon ska kolla om hon
hittar mer information pé nétet (Observationstillfille 1, skola nr. 3).

Situationen visar pd hur Mia knyter an till aktuell konstdebatt. | kommunikationen mellan
larare och elev skapas forutséttning for att en tankeprocess sétts igdng. Det hédr pragmatiska
forhallningsséttet stimmer vil 6verens med Deweys tankar i boken Art as experience. I den
hir dialogen finns ocksé uttryck for elevdemokrati darfor att ldraren 6ppnar upp for en
diskussion i klassrummet dér eleverna far fritt far uttrycka sina &sikter. Detta citat passar
naturligtvis under rubriken demokrati, men vi har valt att placera citatet hér, da det ocksa ger
uttryck for vdxande.

Att skapa

I den kreativa processen handlar det om att §va sig att gestalta idéer. Skapandet dr en viktig
del i elevernas vixande. I resultatet av var féltstudie visade det sig att lusten att skapa ar
essentiellt i laroprocessen och ndgot som bildldrarna vill inspirera eleverna till. I estetisk
verksamhet dr det reflekterande forhallningsséttet ockséd en central del 1 arbetsprocessen.
Ulla, bildlérare i en annan kranskommun svarar pé fragan om vad hon tycker dr det viktigaste
1 dmnet estetisk verksamhet. Intervju nr. 2, intervjuare = K, Bildldrare = U

— Det ér ett &mne som bygger mycket pa att fa eleverna att skapa pa olika sétt. Det &r inte en
kurs 1 att ldra sig grunderna, som nédr man har ”Bild”. Det dr inte farglara och det &r inte
skissteknik, som ingar som moment, utan de bygger mer pa att skapa, pa olika sitt och man &r
véldigt fri att gor vildigt mycket. Och man ska jobba med att reflektera dver det man gjort och
att gora analys, ocksa att man knyter an till det program som eleven gér pa. Skapande pé olika
satt. Lusten att skapa, vara kreativ, vaga testa och vara pahittig. Det viktigaste &r att fa
eleverna att vilja gora saker och att vaga testa nya grejer, att man klarar av att driva ett projekt.
Att man blir mer sjdlvstindig i sitt arbetssétt och att man vagar ta ansvar for ett storre projekt
och att ro iland det.

Ulla berittar om det som ar typiskt for estetisk verksamhet, hon ger en bild av en del av det
dmnesovergripande. Ndmligen att skapa, att viga, att reflektera och att analysera. Vilka ar
olika uttryck for elevens vixande.

Ove ir bildlarare pa skola i storstad. Vid foljande observationstillfille far eleverna i uppgift
att skapa en bruksanvisning i bilder for ett valfritt foremal. Han betonar vikten av att eleverna
skissar upp sina idéer.

Ove: — Idag ska vi gora en bruksanvisning utan att anvénda ord. Den ska kunna forstas av
alla da det till exempel finns de som har problem med spréket och sé vidare, sé det dr viktigt
att alla forstar 4nda. Den ska bestd av minst tre bilder och ett forlopp som sétts ihop och ni
far vélja precis vad ni vill! Borja med att skissa upp pa ett papper och sig inte till ndgon vad
ni ska gora. De andra fér lista ut det sedan. Ni far bara séga till mig nér ni har funderat ut
nagot klart. Jag sitter hir borta. Sedan ska ni f& redovisa nésta lektion. Det ska vara en enkel
grej, inte nagot komplicerat.

En tjej vid bord tre ropar pad Ove som kommer pa en gang. Hon viskar i hans 6ra vad hon

tdnkt gora. Lararen forklarar bdde med hinderna och kroppen och hjélper henne med hur hon
kan gé tillvdga nér hon ska skissa upp sképet.
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Ove géar runt bland borden, vid bord tre diskuterar han hur hyllan ska kunna skruvas ihop
med en elev och hur hon ska forsoka 16sa problemet, genom hans fragor, far eleverna sjalva
tdnka ut och 16sa hur mans ska sétta ihop, delbarhet etc. Ove séger, det ska vara latt att
montera. En tjej vid bord ett fradgar om det dr bra om man har olika farger pa olika delar. Ove
tycker att det dr smart uttankt.

Ove diskuterar konstruktion av en stol med en kille fran bord tva. Han tar sin egen
skrivbordstol och ldgger den upp och ner och gér igenom hur den ar konstruerad tillsammans
med eleven. Stanger, axlar, faste och skruvar o.s.v. Ove fragar och tittar kritiskt pa elevens
skisser, berommer det som é&r bra och hjilper, forklarar, det han méste gora for att 16sa
problemen. Han &r nirvarande och vill att de ska tdnka och 16sa problem genom att
tillsammans diskutera problematiken med dem. En elev fragar, vad ska jag gora?

— Ove svarar, det far du komma pa sjilv (Observationstillfdlle 1, pa skola nr.1).

Foljande citat ur boken Skapande handling illustrerar nagot av den skapande processen och
skissarbetet, som ldraren Ove initierade sina elever 1.

Att skapa nigot genom att formge streck och figurer eller att formulera ord och meningar har
sina likheter. Skissande kan ségas vara en visuell sprakhandling, sdésom talandet och
skrivandet &r en auditiv sprakhandling. Och handling &r kommunikation (Pirjo Birgerstam,
Skapande handling, 2000).

Pedagogen ska mota elevens behov och intressen och vigleda dem i deras utvecklande
process, enligt Dewey. Amnet identitet 4r ett exempel pa ett omfattande tema, som ir
tacksamt att arbeta med 1 skapande arbete. Det finns ménga olika teman som anknyter till
identitet och gestaltning av kdnslor. Ett annat satt kan vara att arbeta med virderingsfragor.

Pé skola tre 1 kranskommun arbetade man &mnesdverskridande med ett projekt med
vérderingsfragor. Utgdngspunkten for projektet var en teaterforestdllning som larare och
elever sag tillsammans. Forestéllningen handlade om livet och olika moraliska och etiska
dilemman. Efter forestdllningen fick eleverna diskutera och ta stéllning till en rad
varderingspastaenden. De skulle ta stdllning till om de var for eller emot som till exempel
”man kan forléta allting”. De markerade sina standpunkter genom att stélla sig pa den ena
eller den andra sidan av klassrummet. Dérefter skulle de vélja nagot av de olika pastdendena
och gestalta det i tvd eller tre dimensioner. (Alla pastdendena finns i bilaga 2)
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Under ett observationstillfalle arbetade en av eleverna med gestaltning av
virderingspastaendet "Familjen dr det mest vardefulla i livet” Hon hade byggt en lada som
hon inrett med silkespapper och rosa roda sammetstyger. Inuti 1ddan hade hon gjort ett kollage
av olika foton pa hela hennes familj. Fran taket i [ddan holl hon pé att dekorera med hjirtan
och pérlor. Man kunde ana vilken standpunkt hon hade tagit i pastaendet.

Sjalvportritt dr ett intressant och vanligt forekommande tema 1 estetisk verksamhet pé
gymnasiet. Citatet nedan illustrerar hur Ulla, bildldrare pd skola tvé i kranskommun later sina
elever arbeta pd temat symboliskt sjalvportritt. Eleverna fick en skriftlig instruktion, som
skulle hjilpa dem att komma igéng och associera.

Symboliskt sjélvportritt. Anviand dig av foljande for att komponera
en bild som handlar om dig sjélv:

3 saker som é&r viktiga for dig

Bild av en plats dér du trivs

Dina egenskaper, personlighet, talang osv.
Din styrka ar

Darifran hamtar du din information
Férger som du gillar

Monster som du gillar

Detta engagerar dig

Favoritlat, dikt, citat...

Eleverna arbetade med bilden som uttrycksmedel. Det gestaltades bade i malning och i
kollage. Uppgiften gjorde att eleverna tvingades att tinka till. En del av eleverna hade tagit
med sig personliga foremal hemifran, som de anvinde i sitt symboliska sjélvportréttet.

Att se

I var faltstudie framkom det bdde i intervjuer och i observationer att formégan att léra sig att
se var grundldggande 1 estetisk verksamhet. Vi manniskor gar ofta omkring med
forestédllningen att vi tror oss veta hur virlden ser ut. Nér vi sedan konkret stélls infor
uppgiften att gestalta ett specifikt objekt upptécker vi ofta att vi inte alls vet hur detta objekt
ser ut. For att utveckla formagan att se krdvs medvetna studier. Att verkligen lira sig att se
kraver livsldng 6vning. Bildldrarna arbetade med olika dvningar for att Gva upp seendet.
Exempel pa sddana dvningar kan vara att teckna av en bild upp och ned, att teckna graskalor,
teckna mellanrumsformer och att teckna fram ljuset pa ett svart papper med en vit penna.
Foljande dialoger utspelar sig mellan bildldrare Mia pé skola tre 1 kranskommun och elever
som héller pa att teckna en bild upp och ned samt en dvning i att skildra ljus/skugga.

Mia gér runt och diskuterar och fragar eleverna. Hon gér till de tre tjejerna som genast

kommer igdng med bildarbetet och nu borjar de diskutera bilderna med varandra, 1 stéllet for
killar.
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— Jag ger upp! Sdger en av tjejerna.

— Jag &r inte menad for att ga i bild!

— Mia fragar, varfor det?
Tjejerna borjar diskutera att de har fatt IG varning pa hogstadiet.

— Du skall inte ge upp séger Mia till den uppgivna eleven.

— Men det gér inte, det dr sa jobbigt med huvudet.

— Men det dr ju inte meningen att det skall bli perfekt. Det ar din bild, sdger Mia.

— Varfor maste vi gora det har fragar tjejen igen.

—Ja vad tror du?

— For att lara oss att rita?

— Nej, det ér inte det viktiga.

— For att 1dra oss att se?

—Ja, det dr det, BRA! (Mycket fniss fran alla tre tjejerna)
(Observationstillfélle 2, pa skola nr. 3).

I de hir dialogerna stéller ldraren 6ppna fragor till eleverna for att fa igang en diskussion och
att fa eleverna att reflektera ver vad de gor. Kommunikationen mellan bildldrare och elev
utgor en forutsittning for elevernas utveckling 1 bildskapandet. Reflektion och bildanalys
ingar som en viktig del i kursmélen for estetisk verksamhet. Dewey betonar hur viktig
pedagogens roll dr nér det géller att leda och utveckla eleverna i ett reflekterande tdnkande, séa
att de drar slutsatser av sina erfarenheter och hojer sin kunskapsniva (Forsell, 2005 s. 90).

— Skall vi berétta vad vi haller pa med?
— Kan du visa vad du gjort, och hon tittar pa en tjej som har ritat en upp och ned bild.
— Ja, svarar tjejen. Man maéste rita den upp och ned.
Léararen vénder sig till en annan elev.
— Vad gor du? Kan du visa vad du jobbar med?
— Jag? Hon visar.
— Jag malar fram ljuset. Lararen fragar.
— Vet ni varfor ni gér den hir dvningen? En elev svarar.
— Man skall ldra sig att mala ljus och skugga.
— Den ser néstan abstrakt ut, sdger en annan tje;j.
— Vad ér det? Séger en tjej.
— Ser du, det &r ett ansikte hir, Mia visar.
— Var da, jag ser inte?
— Ser du hattkanten har?
— Aha, det dr ju konst séger en tjej och lyfter upp bilden for granskning. Mia fragar
— Varfor tycker du det ar konst? (Observationstillfalle 2, skola 3)

Genom 6ppna och ledande frigor handleder ldraren eleven och uppmuntrar hennes/hans
nyfikenhet och nya upptiickter. Oppna och ledande frigor ir ett av bildldrarens verktyg for att
beframja utveckling och véxande i estetisk verksamhet.

Skolundervisningens vérde kan avlédsas av i vilken grad den skapar en lingtan efter

kontinuerligt vixande och erbjuder verktyg sa att denna ldngtan kan tillfredsstéllas
(Dewey 2005, s. 91).
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B. Marginalisering
I motsats till foregdende exempel vill vi lyfta fram ett antal dialoger som skulle kunna
representera marginalisering inom omradet ”Viaxande”.

I intervju med bildldrare Ove pa skola ett svarar han foljande pa fragan, hur han ser pa
laroplanen (Lpf-94)? Han talar om att &mnet estetisk verksamhet i en tidigare ldroplan
fanns under alla tre gymnasieéren. Intervju nr. 2, intervjuare = H, Bildldrare = O

Ove ldgger hianderna bakom nacken, lutar sig bakat och funderar. Dérefter svarar han
bestamt.

O: Det har vi pratat om. Det &r helt forkastligt att klimma ihop alltihop pa en termin, for det
ar en utvecklingsprocess och det borde ligga pa alla tre aren. Laroplanen ar gjord for att sa
snabbt som mdjligt avklara de obligatoriska &mnena och det gor den. Sa upplever jag det.
Men det borde ha varit tre ar, sjdlvklart! Om man till exempel ldser engelska sa forutsatter
det att den hér utvecklingsprocessen ska ske ver tre ar och att man ska ha den har tiden pa
sig. Det dr ingen skillnad pa bild.

H: Det dr intressant

O: Jahaja det tycker jag med!
Jag menar att s& har det ju varit. Det ar en forsamring!
Tankepaus. Forut hade man ju bild alla tre &ren.

Ove upplever att hans dmne estetisk verksamhet far for lite utrymme 1 skolans verksamhet.
Han anser att &mnet har skurits ned och marginaliserats, bade av ldroplanen men ocksa av
skolledningen. Nedanstaende exempel skildrar elevers svarigheter att tilligna sig estetisk
verksamhet som ett viktigt amne.

Killarna arbetar dock, men det dr mer stokigt, med mycket snack och ljud. De pratar om allt
annat 4n det de haller p4 med. En del verkar koncentrerade, andra inte. Elev vid bord tre far
telefonsamtal, som han tar i smyg. Ove har gatt in i keramikrummet, som ligger pa andra
sidan av korridoren. (Observationstillfalle 2 pa skola nr.1)

Ove lamnar klassrummet for att g& in i keramikrummet. Han har 6verseende med att eleverna ér
omotiverade, d& det dr sista lektionen péd kursen och dessutom fredag eftermiddag. Néar han kommer
tillbaka kommer en av eleverna fram.

Killen visar bilderna och undrar om han far gd nu? Ove sdger att han far fortsétta att jobba
tills lektionen &r slut. Men jag har vdl MVG nu? Undrar eleven.

— N4, du har VG, kanske. Fortsitt att jobba tills lektionen &r slut, sa far vi se
(Observationstillfalle 2 pa skola nr. 1).

Efter att eleverna gétt fran lektionen uttrycker Ove en frustration dver elevernas bristande
engagemang och attityd.

Jag ger alldeles for hoga betyg. Men hellre det &n for ldga. De forsoker ju jobba sé bra de
kan. Det ar vanligt att de inte kommer de fyra forsta lektionerna innan de har klart for sig att
de maste jobba hért for att fa ett bra betyg och da brukar de faktiskt forsoka jobb ikapp de
aterstdende lektionerna (Observationstillfille 2, skola 1).

Ove ger uttryck for att &ven en del av eleverna inte tar &mnet estetisk verksamhet pa nagot
storre allvar, dven eleverna verkar marginalisera &mnet.

41



Sammanfattning

I var féltstudie har vi sett manga dmnesovergripande uttryck for vixande 1 amnet estetisk
verksamhet. Exempelvis uttryck for skapande, reflektion 6ver skapandeprocessen och dialog
mellan bildldrare och elever. En del bildldrare knyter pa ett medvetet sitt an till elevernas
intressen och programinriktning, dirmed blir eleverna mer motiverade till att arbeta pa ett
dynamiskt sétt. Medan andra bildldrare brister i den aspekten och fir svarare att motivera
for &mnet. En del elever verkar ha en negativ forvéntan pa kursen estetisk verksamhet.

5.4 Arbetsvillkor

Bildlararnas arbetssituation

Vir filtstudie visade pd tendenser som var specifika for bildlararnas arbetsvillkor. Namligen
det att bildlararna i det flesta fall upplevde sitt &mne, estetisk verksamhet, som marginaliserat
1 forhéllande till de 6vriga skoldmnena. Marginaliseringen tog sig olika uttryck, sdsom att de
inte ingick i ndgot lararlag, de fick ingen avsatt planeringstid pa schemat, de hade brist pa
material och teknisk utrustning till foljd av nedskuren budget. Dessutom var bildsalarnas
funktion mycket varierande. Storleken pa klasserna i var faltstudie varierade mellan 10-25
elever.

Instéllningen till &mnet estetisk verksamhet skiftade bade bland bildldrarna sjélva och mellan
deras kollegor. Tva av de bildlarare som vi intervjuat upplevde att deras &mne var marginal-
iserat 1 jdimforelse med ovrig verksamhet pa skolan. Den tredje bildldraren arbetade ofta
amnesoverskridande, d.v.s. i samarbete med andra &mneslirare. Enligt hennes erfarenhet,
samarbetade girna de andra ldrarna i projekt, bara man kommer med forslag och vet vad
man vill.

A. Amnesovergripande

Vi hittade flera dynamiska exempel pa dmnesoverskridande projekt, d.v.s. samarbete med
andra dmnesldrare i projektform. Ett av projekten handlade om att eleverna pa teknikdata-
programmet gjorde en animerad film i form av ett grupparbete. Hela projektet omfattade dtta
veckor. Eleverna hade larts sig dramaturgi under ett par svenska-lektioner. I engelskan skrev
de filmmanuset. Bildldraren, Ulla handledde eleverna nér de skissade pé sitt bildmanus och
satte samman bilderna i programmet Flash, som &r ett program for animation m.m. Bilderna i
filmen skulle utgoéras av egenhédndigt tecknade eller fotograferade bilder. Filmen skulle dven
innehalla ljudeffekter i form av tal och/eller musik (eget komponerat eller 14nad).
Musikldraren Hanna handledde eleverna nar de gillde musik och ljud. De hade till och med
tillgang till en liten studio, dir en grupp elever komponerade en egen lat med engelsk text.
Eleverna fick bade muntliga och skriftliga instruktioner for hur de skulle arbeta. I de skriftliga
instruktionerna kunde man bland annat ldsa foljande punkter:

e Det ar bittre att gora en kort bra film dn en lang som inte dr genomarbetad.

e Anvind er av olika bildutsnitt; totalbild (etableringsbild, miljobild), helbild, halvbild, nirbild
och extrembild for att fa en variation i filmen. Vad vill ni visa i just denna scen? Fokusera pa
det.

e Valet av farger skapar stimning, anvind er av kalla och varma férger.

En avvikande farg drar at sig blicken.
e Ljus och skugga skapar bl.a. rumslighet, stimning och tid pa dygnet.

42



Ett annat exempel som vi tycker stack ut, var ett samarbete mellan bildlarare, engelsklarare
och svetsldrare. Eleverna i arskurs tva pa mekatronik- och industriprogrammet har skapat
insekter, hjdlmar och masker i plat. Bildlararen, Ulla beréttade att hon samarbetat med
verkstadslédraren i det hér projektet. Hon har varit handledare f6r formgivningen och
verkstadsldraren har handlett eleverna i svetsning i verkstan. Skulpturerna star pa bénken
langs fonstret nér jag dr pa besok 1 klassrummet. De &r verkligen fantasifullt utformade, en
skorpion kryper omkring pa banken och nagra imponerande hjélmar blickar bistert ner Gver
salen. En del elever har bearbetat platen med olika effekter som oxidering och korrosion. Till
varje skulptur har eleverna skrivit sin egen beréttelse pa engelska. Mycket av inspirationen till
berittelserna kommer fran fantasyberéttelser, som exempelvis Tolkien. Eleverna fick stilla ut
sina skulpturer pa stadens kulturhus och de blev uppmirksammade i lokaltidningen for sina
kreationer. Journalisten Linnea Ashede siger i sin artikel:

Pedagogiska projekt brukar vanligtvis inte vara nagot intressant men de hér foremalen tog
faktiskt andan ur mig. Temat dr ndmligen ”Our world of fantasy” och konstverken som
astadkommits dr imponerande.

Det i mina 6gon allra roligaste med utstillningen &r att nidstan varje verk ackompanjeras av
en berittelse pa engelska. Somliga av dem beréttar historier bakom foremalen, andra ar
dikter (Ashede, NH, 20060623).

Linnea avslutar artikeln med att rekommendera ldsarna att besdka utstéllningen, eftersom hon
tror att det skulle berika deras liv.

B. Marginalisering

Under vér filtstudie har vi sett tendenser som pekar mot att bildlararnas arbetsvillkor och
dmnet estetisk verksamhet kan vara marginaliserade. Fragan dr om forhallandena
overensstimmer med laroplanen (Lpf-94) och Deweys tankar om skapande verksamhet och
dess forutsittningar?

Har foljer nagra uttryck for vad vi fick hora och se:

I intervju med bildldrare Mia pé skola tre, svarar hon pé frdgan om hur hon ser pa relationen
mellan estetisk verksamhet och andra &mnen.

— Jag tycker det ar s& mycket bredare egentligen ... det &r som om man skulle kunna dela in
skolans dmnen i text och bild snarare &n ja... teori och praktiskt. Jag tycker att det finns dér
hela tiden, men folk tidnker liksom att jaa... men bilden finns for att det ska vara lite avbrott i
fran de teoretiska jobbiga &mnena o.s.v. Det dér tycker jag ar lite fel och det far eleverna
ocksa forsta nir de borjar att det &r mycket hardare dn sa och att det inte &r ndgon sorts
terapiverksambhet.

Det finns en forestéllning som séger att skapande arbete inte skulle vara krdvande och viktigt.
Béde lérare och elever verkar anse att de teoretiska &mnena dr mer krdvande och att de har
hogre status 1 forhallande till estetisk verksamhet. Hér foljer en dialog mellan intervjuvare =
H och bildldrare = M. Dialogen handlar om M:s syn pa sitt &mne och hennes erfarenhet av hur
andra ldrare ser pa hennes dmne.
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H: Vilken relation ser du mellan estetisk verksamhet och andra &mnen?

[...] M: Om man dé pratar om teoretiska &mnen och praktiska &mnen, dé tycker jag att det
blir lite konstigt for att teorin kan finnas dven i bilden och det praktiska kan finnas i andra
dmnen och gor det. Det hidr med kreativa &mnen och allt det hér... det finns vildigt ménga
fordomar om bild... eeh ursékta, hur var frigan nu igen?

H: Gor de det?

[...] M: En del vuxna lérare i synnerhet dldre ldrare har véldigt svart att forsta det. De
tdnker fortfarande att det handlar lite om att ta en paus och sé vidare och det &r s bra att de
far ha det hir och varfor ska man betygsitta bild? Det kan de vil dnda fa ha bredvid.

H: Ar det ofta s&?

M: Jajamén och de kommer och fragar... Det var ndgon som kom och fragade:
— Ska ni gora nagot julpyssel och s& dar?

I dialogen ovan kan vi ana en problematik, som kan kénneteckna estetisk verksamhet.
Problematiken handlar om att bildldrare ofta arbetar ensamma, utan kontakt med andra
bildldrare eller 6vriga &mneslirare. Det forefaller som att det finns brister bade i kom-
munikationen mellan ldrare och i kunskapen om andra larares &mnen. En del ldrare ser pa
bilddmnet som avkoppling och fritidssysselséttning.

I intervju med bildldrare Ove pé skola ett, svarar han pa fragan. Vilka kopplingar ser du
mellan ldroplanen och ditt &mne?

O: Hur menar du?

H: Ja i laroplanen talar man om vad till exempel skolans uppdrag ir, kan du se bilddmnet 1
det, eller har det fallit utanfor?

O: Ja det har fallit utanfor! Det har det. Man talar véldigt mycket i 1droplanen om individens
utvecklande m.m. Allt det finns i teknisk designlinjen men inte i ovrigt.

Bildldraren Ove arbetade vixelvis bade pé ett idébaserat och traditionellt arbetssitt med sina
elever. I en klass dér han arbetade mer traditionellt, berdttade att han gav eleverna sam-
manlagt tio uppgifter, under femton veckor. Innehallet i uppgifterna handlade om de centrala
begreppen i bild t.ex. ett och tvdpunktsperspektiv, farglara och formléra o.s.v. Arbetena
samlade eleverna i sina arbetsmappar och Ove betygsatte varje arbete, allt efter kursens géng.
For att slutet av kursen sammanstillas till ett slutligt betyg.

Den fjirde bildldraren tillhorde inget lararlag, han arbetade inte &mnesdverskridande och
upplevde att hans &mne stod vid sidan om de dvriga &mnena pé skolan. Han talade om sitt
eget dmne som ett vilbehovligt andningshal 1 forhallande till de s.k. teoretiska &mnena.
Bildldrare Alf pa skola fyra sdger i intervju, som svar pa fragan. Vilken relation ser du mellan
estetisk verksamhet och andra @mnen? Alf svarar:

Det ar viktigt med bra atmosfér i klassrummet. Bildlektionerna ska vara ett andningshal.
Eleverna har stora krav pa sig i alla de teoretiska &mnena. Samtidigt ska de ju léra sig
nagonting, siger Alf.
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Alfs instéllning &r ndgot motsigelsefull, & ena sidan marginaliserar han sitt eget &mne,
a andra sidan vill han dnda att eleverna ska léra sig nagot.

Bildsalarna

Vi paverkas av den miljé som vi vistas 1, darfor dr arbetsmiljon 1 bildsalarna viktig. En
stimulerande arbetsmiljo tror vi kan bidra till att inspirera eleverna i deras skapande arbete.
Vi har i vér faltstudie sett att arbetsmiljon i1 bildsalarna bade kan underlitta eller forsvara den
skapande verksamheten, beroende pé hur salarna ir beskaffade. Kan det vara sd att arbets-
miljon dven péverkar elevens utveckling och vixande? Dewey betonar miljons betydelse i
laroprocessen.

I de fyra skolor som vi gjort var faltstudie vid, har vi noterat att bildsalarna kan se valdigt
olika ut. En av dem anvéndes forutom till bildundervisning &ven som kok, musiksal och
konferensrum. Salen var indelad i tva avdelningar, den ena delen anvidndes som kok i
kostkunskap och som bildsal, den andra delen av salen anviandes for musikundervisning, en
dragspelsvigg i galontyg avskilde de tva delarna. Det hir beréttar Mia, bildldrare pd en
mindre skola 1 kranskommun, om sin och elevernas arbetsmiljo:

— Jag maste alltid vara jattenoga med att stdda rent efter mina lektioner och ingenting far sta
framme och allt méste vara undanplockat jaimt dé de har lektioner i matlagning och
sondmatning m.m. Jag trodde inte mina 6gon nér jag borjade hér! Det gick ju inte att ha
nagon som helst vettig bildundervisning i den hir lokalen. Det fanns ju ingenting nér jag
kom hit. Men jag har forsokt dnda. Jag har fatt kimpat till mig tre skap, sé att jag har
nagonstans att ligga materialet m.m. Vi har véldigt lite material att jobba med, men
eleverna tar en hel del hemifran.

Trots lokalens utformning och brist pa material, arbetar Mia dnda resolut med sin
undervisning i estetisk verksambhet.

Pé skola nummer fyra beldgen i storstad, ligger bildsalen pa femte vaningen, hogst upp
1 huset. Det ar hogt i taket, med takfonster, som &r frostade och slidpper in ljus. P4 den
ena langsidan &r det stora fonster med utsikt 6ver staden. S& hir sdger Alf om
arbetsmiljon 1 sin bildsal:

— Jag forsoker skapa en 6ppen miljo i salen. Nar man mar bra, eller trivs i grunden,
sa skapar man bést och gor bra saker. Det fyller ju det hidr behovet. Alla har det hir
skapandet mer eller mindre, det finns ju dér vad man 4n véljer, musik, bild eller
drama, sa tar man fram det hér.

Skola nummer ett ligger i storstad. Det forsta man slds av ndr man kommer in 1 bildsalen &r
dock de jéttestora fargglatt malade insekterna och djuren i papier-maché som hénger runt om i
taket. Mitt intryck sdger mig att det inte rdder ndgon tvekan om att hér bedrivs bildunder-
visning. Salen har fonster at tva hall och ligger pad markplan. Mittemot bildsalen, pa motsatta
sidan av korridoren finns ett keramikrum med tvd brannugnar, tva drejskivor samt arbetsplats
och forvaring av keramik.

P& skola nummer tva i kranskommun dr bildsalen moblerad med héga biankar med matchande
hdga stolar. Salen mobleras pa olika sétt, ibland 1 u-form och i andra fall gruppvis. P4 bianken
over materialskapen at fonstren till star elevarbeten 1 form av platskulpturer och papier-
maché. Langst ner i tva i salen star tva datorer pd bénkarna och i en angrénsande sal finns
ytterligare négra datorer.
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I var féltstudie 1ag tre av fyra bildsalar i anslutning till musikrum. Vid ett av observations-
tillfdllena pagick musikovningar med rockband under bildlektionen. Dérren till bildsalen
var Oppen ut mot korridoren, sé att ljudet hordes tydligt inne i salen. Under fyra av de atta
observationstillfillena spelades det musik fran en musikanldggning under pagdende lektion.
Det dr vanligt att det forekommer musik under bildlektionen. Lararen tillsammans med
eleverna avgdr om det ska vara musik, eller inte.

Sammanfattning

Inom ramen for arbetsvillkoren for estetisk verksamhet finns det en stor potential for
dynamiskt arbete inom det &mnesdverskridande. Bade bildlararens attityd och initiativ
paverkar, men ocksa skolledningens instéllning i form av resurser. Aven skolledningens och
andra ldrares respons, spelar en viktig roll. Tre av fyra bildldrare upplever ett utanférskap i
forhéllande till andra imnen. Amnet estetisk verksamhet forefaller ha en ligre status 4n de
teoretiska &mnena enligt bildldrarna. I var faltstudie sag vi stora variationer pa bildsalarnas
utformning och resurser. Materialtillgdngen varierar mellan de olika skolorna. Tre av fyra skolor hade
keramikrum, en av fyra skolor hade tillgéng till datorer. Bildsalarnas utformning paverkar
undervisningen, men det mest avgorande var dndé bildldrarnas attityd till sitt &mne och sina elever.
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6. DISKUSSION

6.1 Om demokrati

Demokrati och estetisk verksamhet

Estetiks verksamhet sett ur ett demokratiskt historiskt perspektiv har gatt igenom olika
stadier. Teckning blev ett obligatoriskt &mne ar 1856. Genom avbildande tecknings-
Ovningar fick man eleverna till att sitta stilla och ddrmed kontroll pa klassen, det hade
en fostrande funktion. Eleverna skulle med hjilp av moralisk disciplin och renlighet bli
goda kristna samhéllsmedborgare. Teckning skulle hora till allménbildningen. Runt
sekelskiftet och fram till slutet av trettiotalet, &ndrades karaktdren pa fostrandet till att
bli smakfostrande. Genom att betrakta konst av kiinda svenska konstnérer i skolmiljon
skulle eleverna smakfostras till att bli estetiskt, kulturellt medvetna. Ellen Key (1849-
1926) foresprakade detta synsitt. Hon anség att teckningsundervisning inte behdvdes,
utan att det rackte att barnen var omgivna av konst i hemmet och pé skolan. Vid den hér
tidpunkten betraktades elever som en grupp och inte som individer med fri vilja.

1919 érs ldroplan priglades av Georg Kerchensteiner (1854-1952) som var inspirerad
av Charles Darwin och John Dewey och utvecklingspsykologin, som innebar att man
upptickte att barn hade ett eget bildsprdk med olika utvecklingsstadier och att
teckningsundervisningen skulle anpassa efter barnets forméga. Detta var borjan till det
nya pedagogiska synsittet som kom att reformera den svenska skolan pé fyrtiotalet.
Med Alva Myrdal i spetsen for 1946-ars skolkommission, och med inspiration av
Deweys progressiva pedagogik, borjade elever att betraktas som individer. I enlighet
med Dewey skulle man fostra eleverna till sjilvstindighet mer n till lydnad. Varje elev
skulle respekteras som individ.

Dewey betonar att varje enskild individ ska fa chans att vixa och utvecklas enligt sin
potential. Den personliga utvecklingen sker till stor del i det sociala samspelet med andra.

I métet och kommunikationen mellan ménniskor sker ett vixande. Personligheten, sjélv-
kénslan och identiteten ska stdrkas och ges mojlighet att vixa. Skolan har en viktig uppgift i
att skapa bra forutsittningar for det sociala samspelet och individens utveckling (Dewey,
2005).

Herbert Read och Victor Lowenfeldt, som verkade 1 Sverige under 1950-talet, foresprakade
det pedagogiska synsitt dir teckningsundervisningen byggde pa individens frihet och
formaga att uttrycka sig och sin personlighet. De myntade uttrycket alla barn kan méla!
Teckningsédmnet blev lustbetonat, man anvinde ménga olika sorters material. Eleverna fick
storre inflytande Over sitt skapande arbete.

Teckningsundervisningen har fran 1960-talet och fram till i dag préglats av att fokus
har flyttats fran massundervisning till individuellt anpassad undervisning, d.v.s. att
elevens eget ansvar for att himta in kunskap har 6kat. Betoning av kreativitet, kritiskt
tinkande och reflektion har 6kat fram till i dag. Aven elevinflytandet har tilltagit i
bildsalen och éndrat karaktiren pa undervisningen, genom att eleverna ar mer delaktiga.
Bildldrarens roll har gatt fran att vara auktoritar till att bli mer handledande.
(Pettersson, Asén, 1989)
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I var undersokning har vi studerat &mnet estetisk verksamhet och hur det forhaller sig
till Lpf-94 och filosofen Deweys tankar om filosofi och véxande. Vi har speciellt
fokuserat pa hur Demokrati och Vixande, som bade aterfinns i Lpf-94 och i Deweys
tankar, aterspeglas i undervisningen i &mnet estetisk verksamhet. Syftet med var
undersokning har varit att f4 fordjupade kunskaper i estetisk verksamhet i relation till
deliberativ demokrati och véxande.

I Lpf-94 lyfts elevinflytande fram som en del i skolans demokratiuppdrag. Det ricker
inte att formedla kunskap om grundldggande demokratiska varderingar. Under-
visningen ska bedrivas i demokratiska arbetsformer och forbereda eleverna for att aktivt
deltaga i samhallslivet, star det i ldroplanen. Eleverna ska enligt ldroplanen ha ett reellt
inflytande i skolans verksamhet. Tanken bakom laroplanen &r att om eleverna omfattas
av demokrati ska eleverna genom detta fostras till aktiva demokratiska medborgare. Ar
det s4? Vidare kan man friga sig om elevinflytande leder till ett béttre 14rande?
(Myndigheten for skolutveckling, 2007)

I var faltstudie har vi undersokt &mnet estetisk verksamhet i relation till begreppet
demokrati. Vi har sett och hort uttryck for formell och informell demokrati, som har
handlat dels om det formella som innefattade skolans demokratiska arbete t.ex. elevrad,
men ocksd om det informella elevinflytande som férekom i klassrummet. Som t.ex. den
hér vitala dialogen frén ett av observationstillfdllena.

Horrni, ség ni pd TV-nyheterna hir om dagen i Varnamo? De sagade ned skulpturer dir.
Hon beskriver for eleverna hur skulpturerna sag ut... Folket i Vdrnamo kunde inte kénna
igen sig i dem, sa dirfor sdgande de ned skulpturerna. Tankvért att konstuttryck kan ge
sadana konsekvenser i samhillet! Mia fragar klassen varfor det dr sa och alla i klassen borjar
diskutera hiandelsen. Ménga av tjejerna har asikter om det och tva av eleverna kommer med
olika forklaringar till varfor folket gjort det de har gjort. Mia lovar att hon ska kolla om hon
hittar mer information pé nitet. (Observationstillfille 1, skola nr. 3)

Situationen visar pa hur Mia knyter an till aktuell konstdebatt. I kommunikationen mellan
larare och elev skapades forutséttning for att en tankeprocess skulle séttas igang. I den hér
dialogen finns ocksa uttryck for elevdemokrati da lararen 6ppnar upp for en diskussion 1
klassrummet dér eleverna fritt far uttrycka sina asikter. Klassrummet kan vara en motesplats
dar fragor stills. Estetisk verksamhet handlar inte om oreflekterat hantverk, utan om att
eleverna far utrymme till att reflektera och uttrycka sina asikter, menar Dewey. Han talar om
betydelsen av att reflektera 6ver gjorda erfarenheter, att inte bara gora saker, utan att ocksa
analysera och dra slutsatser. Klassrummet och métet mellan elever som representerar olika
kulturer och asikter ger just denna unika mojlighet, att far motas och slipas mot varandra.
Dialogen ir en central del i 1droprocessen och dmnet estetisk verksamhet bygger till stor del
pa att det finns en levande dialog 1 klassrummet. Det ar viktigt att se sig sjilv och sitt arbete 1
ett storre sammanhang. Sett i ett lingre perspektiv, sd dr tanken att eleven ska mogna till att
bli en ansvarsfull och aktiv deltagare i ett demokratiskt samhélle. (Dewey, 2005) (Lpf-94)

Det deliberativa samtalet handlar i stor utstrickning om en successiv omvandling av
skolans verksamhet frdn vad som kan ses som kunskapsférmedling i en riktning, det
vill séga fran larare till studerande, till dmsesidig kommunikation och menings-
skapande som verksamhetens nav. Kort sagt en forskjutning frén elevarbete som
inhdmtande av kunskap/ kunskapsreproduktion till intersubjektiv inarbetning,
deliberativa samtal utifran problem av skilda slag (Englund, 2003, s.70).
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Dewey var en av foregdngarna for det deliberativa samtalet. I hans progressiva
utbildningsfilosofi utvecklade och analyserade han kunskapsbildningens dynamik i
interaktion och kommunikation i skola och samhélle. De erfarenheter som eleverna fér i
ett deliberativa samtal i klassrummet gar ut pa att var och ens formaga till reflektion ges
chans att utvecklas (Englund, 2003, s.69).

Enligt Dewey dr det viktigt att utgd fran elevernas naturliga nyfikenhet och
fragestillningar i skolarbetet. Det undersdkande och utforskande dr nagot som bor
uppmuntras tidigt hos barn. I forlingningen bidrar det till sjalvstindiga individer och
demokratiska samhéllsmedborgare. Det dr enligt Dewey en forutsittning for en
progressiv samhéllsutveckling (Dewey, 2005,5.79-91)

Bade Englund och Dewey talar om vikten av det deliberativa samtalet mellan larare och
elev. Enligt Dewey ér elevers medinflytande och intresse en forutsittning for
studiemotivation. Dewey sdger att skolan inte &r till for att producera individer som

kan rdkna upp fakta, utan att skolans uppgift ar att utveckla och forma reflekterande
handlingsméanniskor, ménniskor som kan hantera sitt egna liv pa ett meningsfullt och
fruktbarande sitt.

Utifrén var faltstudie fann vi beldgg for att Dewey och Englunds teorier om vikten av
det deliberativa samtalet och elevinflytande kan utgdra en av grundstenarna inom dmnet
estetisk verksamhet. Reflektionen dr da en viktig del i den skapande processen, dir
samtalet om gjorda erfarenheterna bidrar till den fortsatta kunskapsutvecklingen. I den
hér processen har pedagogen en betydelsefull och avgoérande roll 1 att se och uppmuntra
eleverna.

De kreativa ldroprocesserna har en stor potential och skulle kunna tillféra hela skolans
verksamhet en viktig dimension. Lérare och elever arbetar med ett 6ppet forhallnings-
satt dar det inte finns ndgra fardiga mallar eller givna svar. De verkligt banbrytande
upptickterna och uppfinningarna i vér tid har kommit till stind genom kreativt tink-
ande. Darfor ar det underligt att kreativiteten inte dgnas storre uppméirksamhet i skolan.
P& ménga skolor har denna férmaga en allt for lag status, fastdn den &r en forutsittning
for att det skapas nagot nytt i vart samhélle sdger Barnes (Barnes, 1994, 5.19)

I var faltstudie har vi sett tydliga tendenser pa att det kreativa skapandet &r en margi-
naliserad foreteelse pa de skolor som vi har undersokt. A andra sidan har vi dven sett
vilken potential den kreativa processen har. En del ldrare har verkligen insett amnet
estetisk verksamhets mojligheter. Andra lirare har resignerat och ndjer sig med att
deras dmne, av andra ldrare och elever betraktas som ett andningshall, en paus ifran
de teoretiska “mer krdvande” dmnena.

Thavenius som har forskat inom omridet kultur i skolan, bekréftar genom sina resultat
att det finns en utbredd marginalisering av amnet estetisk verksamhet i1 forhallande till
Ovrigt arbete inom skolan. Han menar att de kreativa laroprocesserna skulle kunna
tillféra en ny dimension i elevernas larande. Han anser att dagens skola pa ett ensidigt
sdtt betonar det teoretiska &mnena. En demokratisk skola bor tillata att olika perspektiv
pa larandet.
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Skolans kultur &r i stort lika med dess miljoer for larande. Ska kunskaperna vidgas 6ver

de gingse granserna maste det ske i sammanhang som tillater olika perspektiv och
uttrycksformer och som inspirerar till meningsutbyten. Undervisningen bor da préiglas av
gemensamma samtal diar méanga roster kan horas. Darfor ar det viktigt att se skolan som en
intellektuell offentlighet. Konsten och den konstnirliga friheten kunde vara en hjélp att
fordndra skolan. Den skulle kunna vara en demokratisk offentlighet med en egen reell
yttrandefrihet. En klass eller en skola dr inte storre &n att de kan fungera som en klassisk
deltagardemokrati. (J. Thavenius (2005, nr.1) Tidskriften Utbildning och demokrati )

Thavenius menar att den konstnérliga friheten och mojligheten att uttrycka tankar, idéer

och kinslor i estetiska ldroprocesser dr en marginaliserad del av skolans dvriga verksamhet.
Skolans estetik ndjer sig med en blygsam plats i periferin, istillet for att vara med och forma
hela inriktningen pé skolans arbete. Den estetiska verksamheten kunde vara en hjélp att
fordandra skolan, sa att vi kom ifran den 6verbetoning av det teoretiska pluggandet, som
kénnetecknar dagens svenska skola. Deltagardemokrati i skolan handlar om att alla som
studerar och arbetar i skolan 1 lika grad och pa lika villkor deltar i det deliberativa samtalet

6.2 Om vixande

Vixande och det lustfyllda lirandet

Redan pa 1850-talet pabdrjades de forsta forsoken att formedla pedagogiska tankar for
att utveckla elevers vixande i teckningsdamnet. Pestalozzi och Stuhlmann var pionjarer
inom i det pedagogiska tdnkandet, dd de ville att alla barn skulle léra sig att teckna.
Barnen skulle 6va upp sin askadningsformaga och sitt seende 1 en slags 6gats bildning.
Dessa bada pedagoger tyckte att detta horde till en god allménbildning (Asen, 2006,

s. 108, Pettersson & Asén, 1989, s.72). Deras pedagogiska metoder var hért styrda och
den frigorelse av barnens utveckling, som de dnskade se, skedde aldrig. Nista
intressanta forhallningssétt inom teckningspedagogiken i Sverige foretrdddes av
Kirchensteiner, som var starkt inspirerad av Dewey och Darwin (Asén 1992, s.14,
Lundgren 2000, s. 48).

Eftersom att véxa &r det karaktéristiska for livet, &r utbildning det samma som att
vaxa det har inget mal bortom sig sjilv. Skolundervisningens vérde kan avlésas av i
vilken grad den skapar en ldngtan efter ett kontinuerligt vixande och erbjuder
verktyg sa att den langtan kan tillfredsstéllas (Dewey, 2005, s. 90).

Nér Dewey talar om ldngtan efter ett kontinuerligt vixande menar han inte bara inom
skolan, utan ett vixande som fortsétter hela livet. Det livsldnga ldrandet, som det ocksa
talas om i Lpf-94 knyter an till Deweys helhetssyn pa midnniskan. Det handlar det om
att ta vara pa elevers naturliga och medfédda nyfikenhet och lust att 1dra. Enligt
Deweys pedagogiska tankar bor laroprocessen inte endast handla om det intellektuella,
utan alla sinnen bor finnas med. Risken finns annars menar Dewey att en skola som
overbetonar teori och pluggande orsakar bristande studiemotivation. Skolan forvandlas
till en forvaringsplats istéllet for ett forum for véaxande. Skolan maste vara den plats
som representerar livet har och nu och som méter eleverna, i den vardagliga verklighet
som de befinner sig i, skriver Dewey. (Dewey, 2005, s.75) (Sten Béth, 2006-09-06)
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Malet for skolan borde inte vara att producera ett antal individer som kan rikna upp fakta eller
visa upp en bestimd méangd praktiska fardigheter i sprak och matematik utan att producera
reflekterande handlingsménniskor, ménniskor som kan orientera sig mot praktiska uppgifter
och till sina egna liv pa ett meningsfullt och fruktbdrande sétt, siger Dewey (Forsell, 2005,

s. 96).

I nuvarande léroplan, Lpf-94 f6r gymnasiet, omnédmns inte det lustfyllda l4randet.

Det estetiska skapandet omndmns endast i en mening, sist i raden under rubriken mél
att uppna stér det att eleven kan hamta stimulans ur estetiskt skapande och kulturella
upplevelser. Man kan stélla detta mot vad nuvarande ldroplan for grundskola (Lpo-94)
och forskola (Lpf6-98), sdger om det lustfyllda ldrandet och det kreativa skapandet.

I Lpo-94 betonas vikten av det lustfyllda ldrandet, vixandets glddje och forméga till
eget kreativt skapande. Under mél att striva efter i (Lpo-94), dr den forsta punken som
lyfts fram, att skolan ska utveckla nyfikenhet och lust att l4ra. En annan punkt ar att
eleverna ska fa utveckla sin formaga till kreativt skapande. Vidare séger grundskolans
laroplan under rubriken skolans uppdrag att skolan skall stimulera varje elev att bilda
sig och vixa med sina uppgifter. I skolarbetet skall de intellektuella sédvil som de
praktiska, sinnliga och estetiska aspekterna uppmarksammas. I grundskolans laroplan
kan man 1 foregéende stycke tydligt se spar av Deweys helhetssyn péd kunskap, att det
intellektuella, sinnliga, konstnérliga och handens arbete &r lika betydelsefulla.

Vad hénder efter grundskolan? Vart tar intentionen med det lustfyllda ldrandet och helh-
etssynen pd kunskap vigen? Har inte gymnasieelever samma behov av att det lustfyllda
larandet och kreativa skapandet som grundskoleelever? Ju hogre upp i skolans stadier
eleverna kommer desto mer betonas den intellektuella, teoretiska kunskapen. Det skap-
ande, kreativa och lustfyllda larandet forsvinner mer och mer, i de hdgre stadierna.
Detta tycker vi dr anmérkningsvart!

Lusten att ldra stér oftast i motsats till den forhirskande pluggskolan och forestdllningen att
det méste var trékigt att 14ra sig ndgot. Thavenius papekar att det kan vara tid att nyansera
denna forestillning. Han menar att den visterldndska skolan domineras av dod kunskap,
abstrakt skolboksvetande med forutségbara fragor och svar. Synen pé uppdelningen mellan
lek och allvar har en ldng tradition i skolan. De s.k. ldsdmnena har lidnge stétt for allvaret och
de s.k. praktiska-estetiska amnena for leken. Konst och estetik har oftast betraktats mindre
som viktigt 1 skolsammanhang och inte forknippats med laroprocesser. Estetiken har haft en
undanskymd plats i skolans verksamhet, den har ofta blivit marginaliserad och dirfor inte
paverkat skolans utveckling 1 ndgon storre utstrackning (Thavenius, 2004, s.67,81,120).

Thavenius tycker att det ar svart att hitta uttryck for den radikala estetiken 1 den svenska
skolan, men vi haller inte riktigt med honom. Trots att vi har sett att estetisk verksamhet har
en marginaliserad plats pé tre av de fyra skolor som vi har studerat, sa har vi sett atskilliga
exempel pa dynamiskt nyskapande. Ett av de amnesoverskridande projekten som vi tidigare
ndmnt i resultatdelen ar eleverna pa mekatronikprogrammet som skapade skulpturer utifrdn
fantasyteman. De arbetade i plat, som de svetsade samman och skrev egna dikter och texter
till sina skapelser. Lararen har hér utgitt ifrdn elevernas egna intressen och kunskaper samt
hjélpt eleverna att utveckla dem i en ny riktning. Mia, pa en av de andra skolorna i var
faltstudie, 14t eleverna arbeta med vérderingsfragor pa ett nyskapande sétt. Fragestillningarna
utgick frdn moraliska och etiska péstdenden som eleverna fick ta stdllning till. Dérefter
uttryckte eleverna sina intagna standpunkter genom konstnérligt gestaltande arbete 1 tva eller
tre dimensioner.
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Eleverna kunde referera till egna erfarenheter som de delade med varandra och kanske
Oppnades nya sitt att se pé etiska dilemman. Bland annat genom att arbeta pé de hir
idébaserade sétten tror vi att vixandet i den estetiska laroprocessen stimuleras.

”Vixande dr inget som gors med dem, det dr nagot de sjélva dstadkommer.
(Dewey, 2005, s. 80)

Laroplanen Lpf-94 uttrycker sig, som sagt, mycket kortfattat om estetik och kreativt
skapande. De fyra bildldrarna som vi moétte i vér féltstudie hade daremot ett medvetet och
malinriktat forhallningssitt till innehéllet i &mnet estetisk verksamhet. Deweys tankar
aterspeglades inte séllan i1 vad de berittade. I vara djupintervjuer stéllde vi fragan om hur
bildldrarna sjélva ville beskriva sitt &mne. Gemensamt for dem alla fyra var att de ville att
eleverna skulle ldra sig att kunna se, beskriva verkligheten och att uttrycka sig visuellt. De
ville att eleverna genom det skapande arbetet skulle kénna frihet att utvecklas och vixa som
individer. Att de ldr sig att arbeta sjéalvstandigt och klarar av att ro ett projekt i land, som de
frén borjan kanske inte trodde att de skulle klara. Att de fir med sig ett annat sétt att se pa
verkligheten omkring dem, med &ppnare 6gon. Bildldrarna ville ge sina elever verktyg att ha
med sig ut 1 livet, for att kunna uttrycka sig och se att den skapande processen finns dverallt 1
vardagen, bade ndr man skriver och lagar mat m.m. I princip skulle man kunna kora hela
kursen estetisk verksamhet som en teoretisk kurs med konstteori, konsthistoria, bildanalys
och farglara. Vad som da skulle ga forlorat 4r den skapande kreativa processen som &r unik
for &mnet.

I boken Art as Experience beskriver Dewey begreppet konst som process, ett konstverk
fér liv 1 motet och interaktionen mellan manniskor. Dewey uppmuntrar till ett under-
sOkande forhallningssitt 1 motet med konst och 1 det egna skapandet. Det handlar inte
om att ldraren ska Gverfora ritt synsitt pa konst, utan att tillsammans med eleverna
upptéicka konsten. Att lyssna in och ta tillvara allas individuella erfarenheter i motet
med konsten. Eleverna utvecklas och ldr sig i en skapande process. Det ér ett skapande
dar eleverna konstruerar kunskap. (Hultin 2005 s.104)

6.3 Om arbetsvillkoren

Arbetsvillkor for estetisk verksamhet

Hur kommer skolan och ldrare att forhalla sig till estetiken i framtiden? I dagens eko-
nyheter kunde man héra om hur nuvarande utbildningsminister Lars Lejonborg resonerar
kring synen pd kunskap. Han menar att elever gor strategiska val pa gymnasiet for att fa
hogre betyg och pa sa sitt littare komma in pd hogskolan. Han vill infora ett nytt
betygssystem som premierar kirndmnena matematik och sprik framfor ’de dvriga
amnena’”.

Sprak och matematik kommer ocksé att premieras i det nya betygssystemet. Den som har
godként betyg i ett b-sprak ska fa en extra meritpodng, liksom den som ldser ytterligare ett
c-sprak, och den som léser sérskilt svara engelska och matematikkurser. Att ha 1ast sprak
och matematik skall alltsd vara gynnande for den som soker in pa hogskolan, och det skall
gélla alla hogskoleutbildningar, enligt Lars Leijonborg. Det dr att skicka en tydlig signal till
dem som viljer till gymnasiet att satsa pa sprak och matematik, darfor att Sverige behover
fler som har de kunskaperna. De kunskaperna gér ju ned for nérvarande (Karin Runblom,
2007-02-21, TT)

52



Det ser alltsé ut som att den redan forhédrskande pluggskolan, ytterligare kommer att
forstiarkas om Lejonborg far igenom sin vilja. Vi anser att det finns en fara i ett sddant
tillvigagangssitt, dd gymnasieskolan kan tendera att bli enbart teoretisk. Vi undrar
hur Lejonborg ser pa det kreativa nyskapandet och estetiska vérdena i forhéllande till
Sveriges utveckling och framtid. Kommer Sverige att bli ytterligare kulturforbistrat?
Helt klart &r att politiska fordndringar i samhaéllet och ekonomin dven avspeglar sig i
skolans vérld, skola och samhéille hor ihop. Vad kommer att hinda med elevers
laroprocesser om de estetiska ldroprocesserna marginaliseras ytterligare. Larandet kan
bli alltfor ensidigt om man helt missar det konstnirliga och estetiska perspektivet pa
skolans inriktning och verksamhet. Forutséttningen for att ett vixande ska ske ar att
hand, kreativitet och intellekt far samverka, siger Dewey. Motsatsen tror vi blir
korvstoppningsmetod med stagnation och skoltrotthet som fo6ljd.

Hur ska skolan forhélla sig till marknadsestetiken i dag och framdver? Trots att vi lever i ett
samhille dér vi exponeras for bilder, reklam och media som aldrig tidigare véljer skolan &ndé
ofta att inte forhalla sig till den explosionsartade utvecklingen av mediaflodet, sdger
Thavenius. Den mest drivand formen av estetik i samhillet 4r marknadsestetiken. Den kraver
ett mer genomgripande nytdnkande dn vad den modesta och den additativa estetiken erbjuder.
Det finns nigra valmgjligheter for hur skolan kan forhélla sig till estetiken 1 framtiden. Den
ena végen &r att stirka den modesta estetiken, genom konstnérlig specialistkunskap mm. En
annan vig dr att skolan anpassar sig efter marknadsestetiken exempelvis genom att 6ka
omfattningen av dmnen som har en kombination av estetik och teknik. Den tredjemdjligheten
for skolan &r att inrikta sig mot den radikala estetiken som en vég till att férdndra skolans syn
pa estetik och kunskap. Den radikala estetiken vill vara med och fordndra hela skolans
inriktning och noéjer sig inte med en plats i marginalen (Thavenius, 2004, s.224).

Asén menar att skolan inte hinger med i samhillets utveckling, det verkar som att det
finns ett stort glapp mellan ldroplanernas intentioner for estetisk verksamhet och
mediautvecklingen. Bildforskningen visar att skolorna bor satsa pa mediastudier for
att pa sé sitt lagga grunden till &mnesoverskridande projektarbeten och att dessa
skulle kunna fungera som kunskapsproducerande verkstdder och ddrmed bidra till ett
mer kreativt arbetssitt pa skolorna. Detta skulle kunna vara ett sitt att motverka
skolans utveckling till en s.k. tredimnes-skola, d.v.s. en skola dir matematik, svenska
och engelska dominerar (Asén, 2006, s. 120).

Vi anser att den estetiska laroprocessen har en potential som ar outnyttjad. Det finns en
bristande kunskap och forstéelse inom skolvésendet for den kreativa dimensionens vérde.
Genom resultaten av vér filtstudie konstaterade vi att den estetiska verksamheten var
marginaliserad 1 de skolor vi undersokte, detta visade sig genom bristande resurser i form
av tid och materiella nddvindigheter. Vi ség en vildig variation pé de fyra skolorna som
vi studerat, bade nér det géller bildsalarna och materiella resurser, allt fran datorer till
konstnérligt material. De flesta bildsalar saknar exempelvis datorer. Det borde vara en
sjalvklarhet att varje bildsal skulle ha fti tillgéng till ett antal datorer, for att leva upp till
laroplanens intentioner. Skolkulturen och skolledningens attityd spelar en avgorande roll
for vilken plats estetisk verksamhet intar pd skolan. Attityden bland ldrakollegorna och
ledningen uttrycktes pa olika sétt. Bildldrarna pa tre av fyra skolor mottes av okunskap och
fordomar fran kollegor och ledningshall. En av bildldrarna ndmnde som exempel att hon
blivit tillfrigad av kollega om hon skulle julpyssla med eleverna. Bildldrarna upplevde att
deras dmne hade 14g status i forhdllande till andra &mnen. En annan av hennes kollegor
ifrdgasatte om estetisk verksamhet verkligen skulle betygsittas.
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Kollegornas instéllning, sdger oss att de inte tyckte att estetisk verksamhet var ett riktigt
dmne. Bildlararen kinde sig upprord over kollegornas attityder, da hon sjélv ansg att
hennes d@mne var lika viktigt som dvriga &mnen. Hur bildldrarna lyckas med att genomfora
sina idéer har dels att gora med deras egen drivkraft och forméga att kommunicera sina
amnesoverskridande teman gentemot andra larare och pé hur kollegorna responderar. En av
de fyra bildldrarna i véar féltstudie upplevde att hon hade en positiv respons frin skolledning
och kollegor for &mnesdverskridande projekt.

Genom var faltstudie har vi sett att det verkar finnas okunskap och férdomar om estetisk
verksamhet bland lirarkollegor och dven i skolledningen. Konsekvenserna kan bli att
bildldrarnas roll forsvagas och att estetisk verksamhet far en ldgra status i forhéllande till
Ovriga karnimnen pa gymnasieskolorna. Det framkom att tva av bildldrarna i vér studie

inte hade nadgon schemalagd planeringstid for estetisk verksamhet. Daremot ér ju detta en
sjdlvklar sak for andra &mnesldrare. De arbetsvillkor som bildldrarna har kan mahénda bidra
till ohélsa? En av de bildldrare som vi talade med beréttade att det fanns fyra bildldrare pa
hans skola och av dem var tva sjukskrivna {for utbrandhet.

Ove sitter sig hos mig och pratar om hur han 6nskade att estetisk verksamhet skulle ha funnits
alla tre aren och inte bara i en termin i &k 1. En géng i veckan attio minuter &r alldeles for lite.
Eleverna hinner inte utvecklas. Bristerna i grundskolan i farg och perspektiv maste alltid tas
upp igen. Halva terminen gér at till det. Det ar fel tycker Ove. Tva ganger per vecka i tre ar
vore bra. Bilddmnet &r stort. Det &r precis som om skolan vill klara av &mnet den forsta
terminen i ak 1, sa ar det klart sedan. Bara for att det 4r obligatoriskt.

Lindgren har kritiskt granskat vilka kunskapsideal som finns pa ett antal grundskolor, dir hon
intervjuat ldrare och skolledare. Skolans estetiska verksamhet legitimeras ofta genom att det
fyller en slag stodfunktion till andra &mnen, istdllet for att se att det konstérliga uttrycket och
skapandet har ett eget virde i sig. Med stdddmne menas att de estetiska &mnena far fylla
funktionen av att forstiarka andra &mnen i skolan. Kunskapen och instéllningen till estetisk
verksamhet grundldggs redan i grundskolan. Hon menar att det sétt som man talar om den
estetiska verksamheten i dagen grundskola, far konsekvenser for arbetet i skolan. Lindgren
menar att det skulle behdvas en medveten diskussion om vilka konsekvenser lirarnas
forhéllningssatt far (Lindgren, 2006, s.151).

De bristande &mneskunskaperna som eleverna ofta har nér det kommer fran grundskolan till
gymnasiet, gor gymnasieldrarna blir tvungen att starta pa grundskoleniva. Lararna som
undervisar i bild i de ldgre aldrarna har ofta en bristande &mneskompetens, vilket vi tror dr en
av anledningarna till att bilddmnet fungerar som ett stoddmne. Detta skulle dven kunna bidra
till att elever ofta har ldga forvantningar pa amnet, néar de borjar pa de hogre stadierna pé
grundskolan. Under de senaste trettio ren har ocksé bildimnet marginaliserats allt mer.
Fran att ha varit ett obligatoriskt &mne under alla tre gymnasiedren har det reducerats till en
50 poédngskurs. Ofta forlagd under gymnasiets forsta termin. Denna korta kurs &r 1 sig en
begransning for fordjupning och utveckling inom dmnet. Sedan 1960-talet har bildldrarna
kdmpat for att undervisningen i bilddmnet ska ske 1 halvklass, utan att fa gehor. Bildimnets
komplexitet har okat, dels genom 6kade kompetenskrav pa grund av mangden konstnérs-
material, kameror, brinnugnar och datorer m.m. som ska hanteras. Det dr darfor svért for

en ensam bildldrare att ricka till och ge den kvalitet pa undervisningen som de onskar.
Klasserna kan variera mellan 15 till 35 elever. Det dr svart att arbeta laborativt 1 helklass.
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Dewey menar att larandets méal maste vara att 1ara om var vérld, sa som eleverna upplever
den, hér och nu. Teori och praktik maste samverka 1 laroprocessen. Larandets mal &r att ge
eleverna mojlighet att forsta och anvénda sig av sina erfarenheter. Det vill siga genom att fa
utveckla sina reflektiva tankeprocesser, och dérigenom ta till vara kunskaperna i kommande
situationer.

Dewey talar om elevens individuella utveckling i relation till det social sammanhang som
individen ingar i. Utveckling, mognad, véxt, growth &r ett centralt tema i Deweys filosofi.
Han anser att barnen en speciellt kraftfull forméga att vixa, som vuxna delvis har forlorat
”The power to grow”. Om barnet far gynnsamma forhallanden for sin utveckling bidrar det
till en progressiv samhéllsutveckling (Dewey, 2004 s.18-19).

Skolan dr samhéllets storsta kulturinstitution som har i uppdrag att formedla kultur,
men det rdcker inte att bara formedla, utan skolan maste ocksa fungera som ett forum
dar elever, larare och ovriga foretrddare for samhéllet mots, utbyter erfarenheter

Och skapar kultur. Det estetiska perspektivet ér en del av yttrandefriheten, att manga
roster far horas, vilket 1 sin tur har att gora med demokratin

6.4 Pedagogiska implikationer

Deweys tankar om demokrati och véxande i forhallande till individ och samhélle skrev han
for snart hundra &r sedan, men én i dag anses hans pedagogiska tankar som progressiva och
hogaktuella. Trots att hans tankar implicerades 1 den svenska laroplanen (Lgr-62) och dven i
efterfoljande ldroplaner fram till i dag, sa finns det s& mycket mer, som skulle kunna
utvecklas 1 hans anda i dagens och framtidens skola. Genom var féltstudie fick vi en unik
mdjlighet till en djupare kunskap och forstielse for hur verkligheten ser ut for bildldrare och
elever 1 deras vardagliga arbete 1 &mnet estetisk verksamhet. Det har gett ménga insikter, dels
genom att vi fatt ta del av bildlarare och elevers verklighet, som vi har forsokt tolka och
formedla. Genom studier av tidigare forskningsarbete inom omradet och de reflektioner och
analyser som vi gjort genom att stilla dessa i forhdllande till varandra har vi fatt kunskaper
som vi kan ta med oss ut i var blivande profession som bildldrare. Vi har fatt manga tankar
och idéer med oss 1 bagaget om hur man kan utveckla dmnet estetisk verksamhet, sa att
eleverna och dmnet kan fa mgjlighet att utvecklas i sin fulla potential. Genom var studie
kénner vi oss bittre forberedda for att méta olika forhéllanden pé véra blivande arbetsplatser.
Vi har blivit medvetna om att vi behdver arbeta for att synliggora den estetiska
verksamheten, for kollegor och ledning och visa pa den visuella kommunikationens potential
och laroprocesser. Helt klart &r det sa att det finns ett stort intresse for skapande verksamhet
hos ungdomar. Den svenska skolan har forlorat kontakten med det lustfyllda ldrandet.

Vi behover atererovra helhetssynen pad ménniskan. Vi anser att det ar viktigt att vi i rollen
som bildlérare &r aktiva och lyfter fram aktuell debatt inom omradet.
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6.5 Brister i studien

Nir vi tillbaks pé var studie, sé ser vi att omfattningen pa vart undersokningsomréade har varit
ganska omfattande. I efterhand kan vi konstatera att vi hade kunnat begriansa vért undersok-
ningsomrade ndgot, med anledning av den begrinsade tidsrymden. Det ér dven pa grund av
den korta tiden, svért att fainga helheten s& som vi skulle vilja. D4 skulle vi behdva vara med
lararen och eleverna och gora observationer under en betydligt ldngre tidsperiod.

Niér det géller den teoretiska delen, sa var det svart att finna tidigare forskning om estetisk
verksamhet pa gymnasieniva. Nar det giller aktuell forskning har vi delvis studerat forskning
som utgar fran grundskolan, men som vi &ndé har upplevt som relevant for vér studie. Det var
svart att hitta information om estetisk verksamhet bade nér det géller historia och tidigare
laroplaner pd gymnasieniva.

Eftersom vér studie dr begrdnsad till fyra gymnasieskolor, s& kan vi inte uttala oss generellt for
andra gymnasieskolor i vriga Sverige, utan resultaten géller endast dessa fyra skolor. Vi har
tolkat och formedlat den verklighet som vi tagit del av.

6.6 Vidare forskning

Hur gor olika skolor 1 Sverige nir de tolkar och utformar dmnet estetisk verksamhet?
Liaroplanen siger att estetisk verksamhet ska forhalla sig till gymnasieprogrammets
inriktning och karaktdrsdmnen. Tolkningsfriheten dr stor och vi har sett att det finns
exempel pa skolor som missbrukar denna frihet, genom att helt enkelt ta bort estetisk
verksamhet, for att baka in det 1 gymnasiets projektarbetet.

Vidare forskning inom omradet estetisk verksamhet skulle kunna handla om en
faltstudie ur elevperspektiv. Vad tycker eleverna om dmnet estetisk verksamhet?

Det skulle vara intressant att forska om kunskaperna i bild pé forskola, och grundskolans lagre
aldrar. Hur ser lararutbildningen ut pd denna niva? Vilken status har bildimnet 1 de lagre
aldrarna pa forskola och grundskola? Som det 4r idag s& kan ldrarna ldsa in en 10 podngskurs i
dmnet fOr att undervisa i bild. Hur paverkar detta undervisningens kvalitet och bilddmnets
status? Hur paverkar det elevernas instéllning och kunnande i de hogre &ldrarna i grundskolan
och gymnasiet? I var féltstudie har vi sett tendenser till marginalisering av &mnet och vi
undrar om det finns ndgon koppling till den grund som laggs under de tidigare &ren?
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Bilaganr. 1

Aterblick i bildundervisningens historia

Hill aliting rent och snpggt! L + 4 + + + - -+ +
+ + + + - + +
- + + + + *+ -+ -+
+ + + + + + +
+ 4 i + A + -+ +
k + T + + + + +
+ + + - + + -+ +
Prisse (milas gulbrun).

+ + + T + ) - -

Nasse (milse Gust rodgulh
+ + t + + o + +
Likna af geisen! + + + + + - -+ +

Hir ar ett exempel pa Stuhlmanns och Pestalozzis teckningsmetod,
att 14ta eleverna léra sig teckna pa forlaga med punktat eller rutat papper.
Den hir metoden anvéndes i bildundervisningen frdn 1850-1930-talet.



Bilaga 2

Uppgift: Virderingsovningar

1. Ta stillning om du &r for eller emot foljande pastaenden.

2. Vilj ett av pdstdendena och gestalta det med en bild som du gor i valfritt media.

3. Kombinera sedan texten med pastdendet och text dir du beskriver din egen stdndpunkt.
4. Redogor for processen fran idé— skiss — fardigt arbete 1 loggbok

Virderingspastienden

Familjen &r det mest véirdefulla i livet

Det finns nidgot som kan kallas livslang karlek

Man ska hjélpa en kompis som t.ex. mar déligt, &ven om han/hon séger att de inte vill ha hjélp
Det ar viktigt att veta vad man vill och satsa mdlmedvetet mot detta

Man kan fa ge upp sin religion och sluta vara troende

Man ska vara en forebild for sina syskon och andra yngre

Man kan vara tillsammans med ndgon utan att vara kir

Det kan vara ritt att offra ett liv for att rddda flera andra

Man ska alltid sdga vad man tycker

Minniskor som haft det svart formar uppskatta lycka mer &n de som alltid haft det bra
En ménniska som forsoker vara god blir belonad med ett battre liv

Man far fraga en tjej som blivit valdtagen hur hon var kladd vid véldtéktstillfallet
Foréldrar maste ta sig samman och lata bli att visa sina problem infoér barnen

Det finns en hogre mening med livet

Man ska alltid stélla upp och vittna vid en réittegdng, 4ven om man tycker att det dr obehagligt
Om man gjort en ond handling kan man gora en god handling for att uppvéga det onda
Det ér upp till varje individ att gora sitt liv meningsfullt

Vi hér 1 Sverige idag har rétt att tycka synd om oss sjédlva

Det kan vara okej for att fordldrar att sla sina barn

Man kan forléta allting

Man ska kunna lita pa sina forédldrar och tala med dem om allt

Sjélvmord ar det mest sjidlviska man kan ténka sig

Onda ménniskor fortjanar onda handlingar

Efterarbete: The Mental States of Gothenburg

Vad var ditt intryck av teaterpjésen precis i borjan?

Vad trodde du skulle hinda

Vilka kénslor uppstod under pjdsens gang? Motivera ditt svar

Vad ir ditt sammanfattande intryck av pjdsen? Motivera ditt svar

Vad tycker du om att inkludera teaterbesok som ett inslag i kursen? Motivera ditt svar.

MRS
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