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Similar to work of the feminist movement in the seventies, you nowadays can see an
increased level of textile art expressions with feminist standpoints. In this thesis |
compare two textile artists from each time period. These are Maria Adlercreutz with her
composition I hennes dgon bevaras folkets ljus from 1972, and Lisa Anne Auerbach’s
exhibition Chicken Strikken from 2012. The aim is to put the two artists in a contemporary
context and explore their feministic approaches in the textile field. With theories related
to globalization, gender and feministic art history it was clear that tradition and
associations to the textile material played an important part. By breaking preconceptions
they renegotiates gender roles, revalue textile and challenge the view of art. Adlercreutz
claims the art scene by political statements in wovens, while Auerbach deals with a
functional theme by conceptualizing sweaters with an aesthetic of DIY ideas.
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INLEDNING

Amnesval och forskarreflexivitet

Langs promenader i staden har jag motts av stickade rosetter runt trappracken och virkade attiraljer
fastknutna pa trad och lyktstolpar. 2013 ars affischer for nycirkusgruppen Circus Cirkor visade temat
Sticka for fred och lokalnyheterna inslag om okat intresse for hemslojdande. Sokningar pa det vida
natet leder till mangder av forum for textila monster, diskussioner och tips. Har finns exempel pa
mindre motstandshandlingar av politiska slagord i garn samt av storre karaktar sasom den danska

konstnéren Marianne Jgrgensen Krigsprotest av att kl& en stridsvagn i ett stickat holje i rosa.

I artikeln Virknalens revolution publicerad i DN 14 juni 2009 diskuteras hur stickning och virkning har
kommit att bli ett vanligt satt for att offentligt uttrycka sina politiska sikter, med en stark koppling till
feminism.! Framst rér sig texten kring den sd kallade craftivismen, ett begrepp som kan harledas fran
engelskan ord for hantverk och aktivism, och som syftar till stickade och virkade politiska budskap.
Fran denna craftivistiska estetikens utveckling dras paralleller till 70-talet, da det blev vanligt att med
hantverksméassiga metoder uppmuntra till samhélleliga debatter. Kombinationen blev inspiration till
min kommande c-uppsats, vilken kom att landa i ett intresse av att undersdka det textila materialet och

hur det kan anvandas politiskt.

Jag har sjalv ingen erfarenhet av textilt skapande, men som kulturvetare med konst- och
bildvetenskaplig inriktning, foll intresset pa att jamfora tva konstnarers textila politiska uttryck fran de
tva olika tidperioderna. Bada med feministiska fortecken och med verk inom konstinstitutioners arena.
Den textila konsten hade sin stora utveckling under 60-70 talen dar politiska teman blev vanligt
forekommande. | relation till dagens 6kning av politiska stéllningstaganden i textil fann jag det

passande att gora en jamforelse till verk i samtiden.

! Vessby, Malin, *Virknalens revolution”, Dagens nyheter, publicerad 2009-06-14, [www]. Hamtad
2013-01-20



Uppsatsens utgangslage &r den svenska textilkonstnaren Maria Adlercreutz verk | hennes dgon bevaras
folkets ljus fran 1972 som idag tillhor Nationalmuseets samling, samt den amerikanska konstnaren Lisa
Anne Auerbachs utstallning Chicken Strikken. Denna holl till pa Malmé konsthall november 2012 till
januari 2013. | hennes Ogon bevaras folkets ljus ar en gobeldang med motiv fran Vietnamkriget.
Chicken Strikken bestar av 25 handstickade trojor, samtliga med olika politiska budskap och som
stalldes ut genom att baras av personalen pa konsthallen. Fran Chicken Strikken har jag inte valt ut
nagra specifika verk, for ett helhetsintryck anvander jag mig 6vergripande av utstallningens 25 trojor.
Tillsammans med Adlercreutz verk finns bildexempel av dessa tréjor i den medfdljande bilagan.

Jag kommer att gora en jamforande tolkning av de bada konstnarernas verk och lasa dessa uttryck som
tecken i tiden. | kombination med den kulturella kontext verket &r skapat i, vill jag analysera hur
konstnarerna arbetar med konventioner och pa vilket satt de kommunicerar sitt budskap till
betraktaren. Med konstnérens val av motiv, material och teknik vill jag understka vad verken beréttar
om sin samtid, samt hur de positionerar sig pa det konstnarliga faltet. Jag kommer att utga fran hur
konstnarerna anvander verken som ett feministiskt verktyg i férhallande till konventionella

uppfattningar anknutna till genus.

Syfte och fragestallningar

Uppsatsens syfte &r att understka de strategier konstndrerna i det textila faltet anvénder, for att
formedla sitt budskap och ta plats pa konstens arena. Samt soka forstaelse for uttrycket i dess samtida
kontext. | relation till deras samtid &r min avsikt att studera hur konstnarerna forhaller sig till normer
och vilka konventionella uppfattningar verken anspelar pa. Studier av verken menar jag kan bidra till
att synliggora maktstrukturer och ge en insikt till hur dessa uppratthalls. Eftersom bada konstnarerna
arbetar utifran feministiska standpunkter menar jag aven att undersokningen kan visa hur dessa
etablerade forestallningar kan omférhandlas. Genom att anvanda mig av tva verk fran olika tider avser

jag att upptacka likheter och skillnader i framstéllningssattet vilket kan relateras till férandrade synstt.

Mina fragestallningar lyder:
e Hur férhaller sig motiv och det textila mediet till samtida samhallsfragor?
e Hur anvénds och vad innebdr val av teknik och material?

e Hur positionerar sig verken pa konstens falt?



Teoretiska perspektiv

For att fa en helhet och okad forstaelse i tolkningsprocessen utgar mitt teoretiska ramverk bade fran
kultursociologiska perspektiv med fokus pa genus och globalisering, samt fran ett mer konsthistoriskt
sammanhang med utgangspunkt i feministisk konstteori.

Genussystemet

Ett genusteoretiskt perspektiv dr ett genomgaende tema i uppsatsen da det textila materialet ar starkt
hopkopplat med kvinnor och femininitet. Ett fokus pa genus faller sig dven naturligt da bada
uppsatsens konstnarer arbetar feministiskt. Till skillnad fran det biologiska konet avser genus det
sociala konet och syftar p& konsroller som kulturellt skapade.” Egenskaper kopplat till kon anses vara
sociala konstruktioner som skapar kénsnormativa forestallningar och forvantningar om vad som é&r
manligt och kvinnligt. Effekterna av dessa kulturellt betingade konsskillnader kommer genomsyras i
uppsatsen. Inom genusteori och feministiska perspektiv finns en mangfald av teoretiska inriktningar.
Jag kommer i uppsatsen anvanda mig av Yvonne Hirdmans angreppssatt dar genussystemet ar i fokus.
Med begreppet genussystem syftar Hirdman pa samhéllets konsstrukturerade uppdelning dér hon avser
beskriva konstruerandet av genus. De tva grundprinciperna i genussystemet ar enligt Hirdman
atskiljandet mellan manligt och kvinnligt samt en hierarki som bygger pa mannen som norm. Hennes
idéer har fatt ett genomslag inom forskningen och inspirerat teoretiker bade péa nationell och

internationell niva.®

Hirdmans vill med sin teori systematisera maktpositionerna i samhéllet. Hon menar att strukturen beror
pa samverkande processer av agerande, tankar och forvantningar vilka skapar och bibehaller kvinnan
som underordnad. Enligt Hirdman legitimeras den manliga normen genom ett sarhallande av manligt
och kvinnligt. Ju kraftigare segregering desto mer legitim blir mannens éverposition. Hirdman menar
att det Overallt finns en dikotomisering i uppdelning av arbete, platser och egenskaper som konskodats
till manligt och kvinnligt. Denna genusordning reproduceras bade av man och av kvinnor vilket
Hirdman refererar till som ett osynligt genuskontrakt. Genom att oka forstaelsen for detta

meningsskapande menar Hirdman att ett reproducerande kan undvikas och genuskontraktet brytas.’

2 Miegel, Fredrik & Johansson, Thomas, Kultursociologi, Studentlitteratur, Lund, 2002

® Hirdman Yvonne, "Genussystemet-reflexioner kring kvinnors sociala underordning”, Genushistoria
En historiegrafisk exposé, red. Christina Wetterberg et al, Studentlitteratur Lund 2004, s.113-133

* 1bid, 5.113-133



Detta menar jag ar en anvéandbar infallsvinkel i mitt sétt att analysera konstndrernas metod och uttryck
i det konsbundna textila. Hirdmans teori ger bade en inblick i uppratthallandet av kon samt hur dess
stabila former kan motverkas. Jag ser den darfér som en effektiv ansats i min forstaelse for det
feministiska arbetssattet mot radande forestallningar och omférhandling av dikotomier.

Feministisk konstteori

Inom feministisk konstteori finns olika tillampningar som baseras pa de manga feministiska och
genusteoretiska utgangar som finns. | stort handlar perspektivet om att problematisera betydelsen av
genus i relation till konsthistoria, konstskapande och betraktelseséatt. Borjan pa ett feministiskt
perspektiv i konst kan ses i Linda Nochlins berdmda essa Why Have There Been No Great Women
Artists? Nochlin ifragasatte en historieskrivning som enbart innefattats av geniforklarade vita mén och
problematiserade kvinnors villkor och méjligheter till konstutbildning och det offentliga rummet.” |
min uppsats kommer jag att utga fran konstteoretikern Griselda Pollock. Pollock menar att den
feministiska konstteorin innefattar tre olika utgangspunkter. Dessa framfor hon i boken Differencing
the Canon. Feminist Desire and writing of Art History.® Forsta utgangspunkten baseras p& samma
problematik som Nochlin framférde med syftet att fa in kvinnliga konstnarer i konsthistorien. Den
andra positionen arbetar utifran ett vidgat konstbegrepp som bygger pa en omvardering av aldre
forestallningar om god konst och kvalitet, medan den tredje undersoker maktpositionerna i konsten

genom hur kvinnor gestaltats och kdnsroller konstruerats.

Pollock menar att producerande av konsskillnader &r en forénderlig process dar det feminina
konstrueras, ifragasatts och regleras hela tiden. Feministisk forskning studerar inte bara kvinnors
begransningar utan ocks& hur de omskapar och férandrar sin stallning i konsten.” Den feministiska
konstteorin handlar om en 6kad forstaelse for hur makt och kén konstrueras visuellt. Bilden av kvinnan
i konsten ar ett centralt tema. Enligt Pollock ger framstallningssattet oss en forstaelse for hur var kultur
ser pa kvinnlighet och hur produktionen och reproduktionen av konsskillnader ser ut. Pollock menar
att alla representationer &r medskapande i konstruerandet av genus, dar teknik, farg och komposition &r

meningsbarande element som bottnar i ideologier. Det viktiga ar darfor att soka forstaelse och kunskap

> Lindberg, Anna Lena (red.), Konst, kén och blick: feministiska bildanalyser fran renéssans till

postmodernism, Norstedt, Stockholm, 1995, s.10

® Pollock, Griselda, Differencing the canon: feminist desire and the writing of art's histories, Routledge, London, 1999
" Pollock, Griselda, ”Det moderna och kvinnlighetens rum”, Konst, kén och blick: feministiska

bildanalyser fran renassans till postmodernism, red. Anna Lena Lindberg, Norstedt, Stockholm, 1995, s.201



i bilden av kvinnan.® Kvinnobilderna menar Pollock inte behdver ses i hela avbildningar av kvinnor.

Utforandet kan ocksa bygga pa tecken som vi i var tolkning kulturellt relaterar till kvinna.’

Pollocks tre grundsteg anvander jag som bakgrund till mina konstnérers arbete till det kvinnliga kdnets
betydelse och dess konnotationer inom konstens félt. | relation till status och en exkluderande
konstarena ser jag dessa som en hjalp till forstaelse for hur konstnarerna forhaller sig till det
konstnarliga faltet med dess historik av varderingar och begrénsningar. Da det textila mediet associeras
till 1ag status och bidrar till kvinnan som narvarande i verket ar Pollock behjalplig i hur konstnarerna
angriper framstéllningssattet av Kvinnan och det kulturellt kvinnliga. | kombination med Hirdmans

teori ser jag ett utokat stod i arbetet med konsrelaterade forestallningar.

Glokalisering, revitalisering och nostalgi

Mina valda verk satter jag relation till det globaliserade samhéllet dar jag utgar fran den brittiske
sociologen Roland Robertson, vars forskningsomrade inriktas pa just globalisering. Utover verkens
feministiska koppling anvander jag hans teori i syfte av forstaelse for det textila och hantverksbaserade
uttrycket i forhallande till samtiden. | uppsatsen kommer jag utga fran begrepp sasom glokalisering,
revitalisering, och nostalgi, vilka alla kan kopplas till Robertsons idéer.

Enligt Robertson &r globaliseringen inget nytt fenomen utan har pagatt i en evighet. Han menar dock
att processen intensifierades under slutet av 60-talet genom ny kommunikationsteknologi och mediers
rapportering vérlden over, dar krig och miljoforstorelse kom ndra. Som Robertson uttrycker det,
krympte vérlden och bdrjade betraktas fran ett helhetsperspektiv. Robertson framfor att vérldens
sammanlankning har medfort en férandrad relation och 6kad medvetenhet mellan individer, nationer
och vérldssamhélle. Det globala perspektivet innebér reflektioner mellan det globala och lokala, det
universella och partikuléra, vilket paverkar vart identitetsskapande bade pa individuell och nationell

niva. Detta bidrar enligt Robertson béde till en homogenisering och heterogenisering av varlden.°

Robertson foredrar att anvanda begreppet glokalisering istéllet for globalisering. Med begreppet vill
han framfdra globaliseringsprocessens samspel och korsbefruktning mellan det lokala och globala.

® Pollock, Griselda, Franvarande kvinnor: Nytt perspektiv pa kvinnobilder”, Feministiska konstteorier, red. Joan Riviere &
Sara Arrhenius, Konsthdgskolan, Stockholm, 2001 s.105-110

* Ibid, 5.116

19 Robertson, Roland, Globalization: social theory and global culture, Sage, London, 1992, 5.3, 25



Robertson avvisar globaliseringens homogena effekter och framfor istéllet en process som naturligt
producerar mangfald och variation. Samtidigt som globaliseringen medfor en spridning av likartade
tankesatt och normer, menar han att det medfoljer en reaktion som ocksa gor varlden mer
differentierad.™

Denna reaktion till olikheter syftar begreppet revitalisering pa. | forhallande till den globala helheten
skapas ett behov till ett bevarande av det unika och specifika egna, vilket sker bade pa nationell och
individuell niva.*> Robertson menar att det sker en revitalisering, vilket betyder en tillbakaging och
aterupplivande av gamla strukturer och traditionella foreteelser. Som ett naturligt motstand mot
spridningen av en varldskultur, kan detta ses i uttryck av antiglobala-trender och motrérelser vilket kan

innebéra minoritetsgruppers kamp for bevarande eller férstarkt fokus pa det typiskt nationella.™

Identitetsskapandet i en alltmer globaliserad varld harleds ocksa till en storre efterfraga pa nostalgi.
Som ett resultat av en oséker varld, ser Robertson ett nostalgiproducerande som en inneboende del av
globaliseringen, i sokande av identitet och sammanhang.'* Férekomsten bygger pa tillhérighet och
langtan att kdnna sig som hemma. | den moderna globaliseringsprocessens forsta fas, vilken Robertson
hérleder till slutet av 1800-talet, skapades fran politiskt hall en avsiktlig nostalgi genom nationalism
och samlad historia.” Dagens nostalgi kan mer relateras till ett kinslobehov av trygghet med tankar
om ett forskonat forflutet. Att finna sitt "hem” som nostalgi tidigare refererades till menar Robertson
inte langre behover definieras som nagon fysisk plats, utan mer av nostalgiska kanslor av trygghet. Det
nostalgiska blir en trnad efter det gamla, att &tervanda till en stabilare tid.'® Tanken av det férflutna
bygger dock pa nostalgiska rekonstruktioner av ett battre forr. Robertson refererar nostalgi i dagens
samhalle till sociologen Frederic Jamesons begrepp simulacra. Detta innebédr en langtan efter det
forgangna dar produkter av ett nostalgiskt och forskonat forflutet produceras och konsumeras i allt

hogre grad.’

11 Robertson, 1992, .43
12 1pid, 5.47

B 1pid, 5.172

% 1bid, 5.158-59

5 1pid, s.148

18 1bid, 5.159

7 1bid, 5.158



Metod

Bade Adlercreutz och Auerbach har ett feministiskt forhallningssatt med syfte att paverka och
kommentera samtiden. Konstnérerna vill kommunicera ett budskap till betraktaren vilket kraver ett
samspel mellan konstnarens avsikter och betraktarens forstaelse. Da min intention med uppsatsen ar att
undersotka dessa budskap i relation till samhéllets normer, &r semiotiken en anvandbar metod.

Metoden syftar pa att soka en narmare forstaelse for hur konventionella betydelser skapas, uttrycks och
anvands, i relation till konstnar, betraktare och kulturellt sammanhang. Detta gor jag med hjalp av
historisk bakgrundsinformation, konstnarernas intentioner och mina teoretiska utgangspunkter. Motiv,
material och teknik kommer jag att betrakta som tecken i sig och hela verket ser jag som ett

kulturuttryck.

Semiotiken handlar om tecken och dess betydelser. Laran kommer ursprungligen fran lingvistiken dar
sprakforskarna Ferdinand de Saussure och Charles Sanders Pierce spelat en avgdrande roll. Flera olika
teorier och metoder har sedan utvecklats inom omradet.*® Jag har valt att utgd fran den franske
litteraturkritikern och sociologen Roland Barthes som ror sig med begrepp sasom denotation,

konnotation, och myt, vilka &r centrala begrepp inom semiotiken."

Grundtanken i semiotiken &r att varlden bestdr av godtyckliga tecken vars betydelse uppbyggs av
inlarda forestallningar. Dessa forestéllningar ar avgorande for hur var tolkning ser ut. Betydelsen av ett
tecken ar foranderligt och vacker olika associationer beroende pa den kulturella kontexten och dess
kontextuella sammanhang. Tecken ar uppbyggda i relation till varandra déar dess kombinationer bildar
kulturella koder som omedvetet paverkar var uppfattning.”® Dessa teckensystem kallar Barthes for
myter som han menar bestar av konventioner som har naturaliserats efter den dominerande klassens

intressen.?!

Barthes menar att bilder bestar av en denotativ niva och en konnotativ niva. Den denotativa nivan ar
beskrivande och syftar till vad bilden bokstavligt forestaller. Den konnotativa nivan ar tolkande och

avser det symboliska innehallet av tecknens betydelsesystem.

'8 Lindgren, Simon, Popularkultur: teorier, metoder och analyser, Liber, Stockholm, 2009, 5.62
19 H
Ibid, .80
PEriksson, Yvonne & Géthlund, Anette, Mdten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck,
Studentlitteratur Lund, 2004, s.34
2! Lindgren, 2009, 5.81



Vad ett tecken konnoterar till beror pa den inlarda betydelsen vilket ger tecknet dess mening. Barthes
menar att myter bestar av en sammansattning av konnotationer vilket bygger pa en symbolik som
framlagger sakers tillstand och maktforhallanden som sjélvklara. Genom att identifiera och undersoka
konnotationerna, avlases de myter uttrycket bygger pa vilket kan harledas till samhéallsstrukturen i

stort.??

For att forsta budskapet behdver mottagaren kanna till tecknets kulturella innebdrd och de koder bilden
anspelar pa. Tecknets mening skapas i samverkan med mottagaren dar sandaren kan arbeta aktivt med
att forsoka styra betraktelsesattet. Detta menar Barthes exempelvis kan géras genom en text vilket kan
ses i form av titel, bildtext eller pratbubbla. Saledes kan tolkningsprocessen begransas och forankras

till vad sandaren har i atanke.?®

Urval och avgransningar

En grundlaggande avgransning for arbetet bestar av de tva konstnarer mitt arbete kommer kretsa kring.
Avgransningen innefattar ocksa verkens aktuella tidpunkter, det vill saga tiden runt 60- och 70-talen,
samt nutid. Det tidsmassiga valet gjordes efter de gransoverskridande och férnyade uttryck inom det
textila som kan relateras till perioderna. Séaledes finns ocksa ett avgransande val i att arbeta med de
mer alternativa uttrycken av det textila faltet. Detta specificeras ytterligare da jag begransade mig till

tva konstnarer med feministisk hallning.

Bada konstnarerna arbetar med feministisk textil pa konstens arena, fast med helt olika
framstallningssatt. Dessa olikheter menar jag kan relateras till samtidens pragel, vilket jag narmare
ville begrunda. Urvalet grundas i Adlercreutz verk som ar en vélkand politisk textil fran 70-talets
konstuttryck. Denna aterkommer i litteraturen och har vad jag menar ett tidsenligt motiv fran
Vietnamkriget. | vad jag har last om Maria Adlercreutz har hon personligen inte uttalat sina konstverk
som feministiska. Dock forekommer hennes verk i utstéliningar med feministiskt tema och som

exempel pa feministisk konst i anvand litteratur.

22 Lindgren, 2009, 5.84
% |bid, .82



Det framgar ocksa i katalogen till utstallningen Konstfeminism att fa konstnarer under 70-talet
benamnde och beskrev sin konst som feministisk, a&ven om tematiken forefoll s&.**

Samtidigt laser jag Adlercreutz verk i hennes samtids radande politiska idéer; ett ssmmanhang som
placerar hennes vavnad i ett monster av politiska och feministiska uttryck.

Lisa Anne Auerbachs utstallning fann jag relevant som nyligen aktuell och med ett intressant
framforande. Hennes verk menar jag kan ses till de nya samhélleliga tendenserna av politisk stickning,
sa kallad craftivism, vilket redogjordes for i inledningen. | utstaliningen arbetar Auerbach utifran en
skandinavisk stickningstradition dar hon inriktar sig pa den svenska publiken i monster och budskap.
Att Auerbach som amerikansk konstnar anspelar pa ett skandinaviskt textilt anlag, gor att jag finner

utgangspunkten och jamforelsen mellan de tva konstnarerna som lamplig.

Material och kallor

Da jag inte har haft mgjlighet att se nagot av verken i verklighet utgar min analys fran de bilder som
finns i litteraturen. Studien utgdr dven fran en mangd litteratur som satter konstuttrycken i ett historiskt
sammanhang och ger en djupare insikt i konstndrernas intentioner och arbetssatt. Detta ar baserat pa
bocker, utstallningskataloger och tidskrifter vilka bland annat innehaller intervjuer med konstnarerna.
Text av Auerbach och intervjuer med konstnaren har jag anvant fran utstaliningskatalogen Chicken
Strikken,?® samt fran tidskriften Hemsl6jd?® och tidningen kunstkritikk.?” Fran utstallningskatalogen
Tumult: Dialog om ett konsthantverk i rérelse har intervjun med Adlercreutz varit en betydande del i

uppsatsen. %8

Arbetet utgar fran en nordisk kontext, men relateras till tendenser varlden over. Litteraturen vilar dels
pa den aktuella tidpunkten for Adlercreutz verk dar de stora forandringar inom formvarlden och den
tillhdrande textilkonsten som agde rum behandlas. Det baseras ocksa pa en hemslojdsinriktad litteratur

som bade ger en historisk forankring till materialet och hantverk, samt nya tendenser i handarbete och

? Nystrém, Anna (red.), Konstfeminism: strategier och effekter i Sverige fr&n 1970-talet till idag, Atlas, Stockholm, 2005,
s.12

% Auerbach, Lisa Anne, Chicken strikken, Malmé konsthall, Malmé, 2012

% Diedrichs, Maria, ”Med maskorna som vapen”, Hemsl6jd, 2013:1, 5.33-37

%" Themsen, Kjaer, Maria, *'Ti sporgsmal: Lisa Anne Auerbach”, Kunstkritikk, publicerad 2012-11-09,

[www]. Hamtad 2013-01-16

%8 Zetterlund, Christina, "Maria Adlercreutz”, Tumult: dialog om ett konsthantverk i rorelse, red.

Agneta Linton, Gustavsbergs konsthall, Gustavsberg, 2009, s.64-69



dess relation till konsten. Litteraturen beror dven det politiska temat i uttrycken, i synnerhet utifran
feministiska fragor. Flera namn ar aterkommande inom faltet vilket tyder pa dess tillforlitlighet. Dessa

redovisas i foljande kapitel.

Forskningsoversikt

Kvinnliga konstnarer, lagstatus material och svarplacerade verk betraktat i granslandet mellan konst
och konsthantverk, har ansetts betydelseldsa och exkluderats ur historien. Lange beddmdes textilkonst
som konsthantverk och tilldelades inte ndgot storre intresse i historieskrivningar eller
forskningssammanhang. Sedan i slutet pa 1900-talet har forskningen inom textila uttryck Okat,
framforallt med feministiska och genusteoretiska utgangspunkter. Detta kan ses i forskningsanalogier
som Fran Modernism till samtidskonst.?® I den diskuteras kvinnligt skapande relaterat till genus och
konstens arena, dar det textila materialet och 70-talets bildsprak &ar en del av innehallet. Detsamma
galler utstallningskatalogen Konstfeminism vilken gar igenom betydelsefulla svenska konstnarer fran
60-talet till dess utgivningsar 2005.%° Boken presenterar en historik av motiv och tekniker som utgar
fran olika feministiska forhallningssatt. Verk som Den feminina textilen: makt och monster uppehaller
sig helt till det textila mediet och behandlar &mnet utifran dess historiska férankring till hemslojd
anslutet till ett genusperspektiv.>* Hemsléjden som utgéngspunkt har ocksa boken Den vackra nyttan:
Om Hemslojd i Sverige som aven den berér omrédet utifrdn en genusrelaterad analys.*® Ett underlag i
fragan kan ses komma fran Rozsika Parkers valkanda The Subversive Stitch. Embroidery and the
making of the Feminine vilken behandlar femininitet och textilens hophorande. Liknande tas upp i
konstvetaren Anna-Lena Lindbergs Den broderande konstnaren: om genre, konstnarskap och kén dér

en lagre textil status placeras till en férandrad syn kvinnan.**

En annan betydelsefull internationell publikation relaterat till min uppsats kan ses i hantverkaren och

sociologen Betsy Greers bok Knitting for good- A guide to creating personal, social & political

2 Brinck, Ingar, Eriksson, Yvonne & Géthlund, Anette, Fr&n modernism till samtidskonst: svenska

kvinnliga konstnérer, Signum, Lund, 2003

%0 Nystrém 2005

31 Svensson, Birgitta & Waldén, Louise (red.), Den feminina textilen: Makt och ménster, Nordiska

museets forlag, Stockholm, 2005

%2 Lundahl, Gunilla (red.), Den vackra nyttan: om hemslojd i Sverige, Gidlund i samarbete med

Riksbankens jubileumsfond, Hedemora, 1999

%3 parker, Rozsika, The subversive stitch: embroidery and the making of the feminine, Women's Press, London, 1984
% Lindberg, Anna Lena, "Den broderande konstniren: Om genre, konstnirskap och kén”, Sekelskiften och kén:strukturella
och kulturella 6vergangar &r 1800, 1900 och 2000, red. Ida Blom & Anita Géransson, Norstedts akademiska forlag,
Stockholm, 2000, s.153-178
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change, stitch by stitch.® Greer ligger bakom begreppet craftivism och framhaller i sina texter
stickningens politiska potential och sociala egenskaper. Hon belyser det mikropolitiska gorandet dar
eget skapande och kreativitet kan gora skillnad och skapa betydelsefulla reflektioner. Samma tema
uppehaller sig utstallningskatalogen Handarbeta for en battre varld vid, vilken handlar om de nya

politiska idéerna av Do-it-yourself och craftivism i uttryck av hemslojd.

Om hur textilen konskodats skriver Etnologen Anneli Palmskold i Meningen med textilier eller hur
textilen blev feminin.® Dar framhéller hon industrialismens inverkan pd textilens feminisering.
Tidigare hade tillverkningsprocessen av egna tradar varit tung och komplicerad och kravt samtliga
medlemmars delaktighet i hushallet. Med maskiner som enkelt tillverkade tradarna kunde den textila

produktionen helt 6verlatas till kvinnan.

Den tidigare chefen for Réhsska museum, Jan Brunius, gar i Svenska Textilier 1890-1990 igenom
1960- och 1970-talets svenska textila utveckling.® Namnda tidperiod berér den 6kade politiska
medvetenheten vilken far faste i det textila uttrycket, dar Brunius bland annat uppehaller sig vid Maria

Adlercreutz konstnarskap av politiska motiv.

I Johanna Rosenqvists avhandling Kdénsskillnadens estetik? Om konst & konstskapande i svensk
hemslojd pd 1920- & 1990-talen utforskas hemslojdens arena i relation till maktstrukturer.*® Frén en
genusteoretisk kontext studeras bedémningen av vad som betraktas som konst respektive hemsléjd
utifran kon, material och tekniker. Rosenqvist framlagger att hemslojden har osynliggjorts i
konsthistorieskrivningen dar textila verk av kvinnor manga ganger forblivit anonyma, medan méannens
alster betraktats som konst. Avhandlingen visar ocksa pa hemslojdens utveckling och férandringar i
relation till konsten fran tva olika tidpunkter; 1920-talets traditionsbundna uttryck och 1990-talets

% Greer, Betsy, Knitting for good: a guide to creating personal, social & political change, stitch by
stitch, Trumpeter, Boston, 2008

% Ahlvik, Clara & Busch, Otto von (red.), Handarbeta for en battre vérld, Jonkdpings lans museum,
Jonkoping, 2009

37 palmskold, Anneli, “Meningen med textilier eller hur textilen blev feminin”, Etnologiska
institutionen, Lunds universitet, Paper fran ACSIS nationella forskarkonferens for kulturstudier,
Norrkoping 13-15 juni 2005, [www]. Hadmtad 2013-02-23

% Brunius, Jan, “Friheten erévrad- Textil och politik”, Svenska textilier, 1890-1990, red. Jan Brunius,
Bokfdrlaget Signum, Lund, 1994, s.265-291

% Rosenqvist, Johanna, Kénsskillnadens estetik? Om konst och konstskapande i svensk hemsléjd pa
1920- & 1990-talen, Nordiska museets forlag, Stockholm, 2007
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konstnarliga utveckling inom omradet med postmodernitetens lekfullhet och stilblandningar.

Genusaspekten aterfinns aven i den sociologiska avhandlingen Konsthantverkare, genus och omvand
ekonomi -Om hinder och mdjligheter att agera pa konsthantverkets arena, dar Ann-Katrin Witt
undersoker produktionsforhallanden som konsthantverkare. *° Analyser gérs mellan manliga och
kvinnliga utdvare och i statusrelation till den hdgre ansedda konsten. Witt belyser genussegregationen i
utdvandet och vilka konsekvenser ett yrkes genusidentitet, som textil produktion, far i forhallande till

vardering och beddmningar.

Cilla Robachs konstvetenskapliga avhandling Formens frigorelse- Konsthantverk och design under
debatt i 1960-talets Sverige upptar sig vid 60 och 70-talets formdebatt, dar gransen mellan konst och
konsthantverk var i fokus.*! Definitioner och &tskillnader av vad som Kklassificeras som konst,
konsthantverk, eller hantverk &r vardeladdade och hierarkiskt uppbyggda kategoriseringar. Konstnérer
har medvetet arbetat med att bryta sig loss fran de etablerade forestallningarna som byggts upp inom
kategorierna. Robachs avhandling ar koncentrerad till de konstnarer/konsthantverkare som frigjorde
sig fran den radande formestetiken och problematiserade uppdelningen av konst och konsthantverk.

Har ingdr det politiska textila uttrycket &ven om det inte behandlas primart.

Texterna har fungerat som inspiration och bakgrundsmaterial till min uppsats. De har gett en forstaelse
till statusrelaterade indelningar med koppling till kon och samtid, materialets betydelse, och hur

konstnarer anvant och kan anvanda sig av etablerade uppfattningar.

Begrepp

Hemsldjden med stort H refereras till hemslojdsrorelsen som organisation. Litet h hénvisar till
hemsldjdens uttryck, det vill sdga en estetik och ett tillverkningssatt av hemproducerad sléjd vilket
historiskt har kopplats till smaskalig produktion och tradition i teknik, material och motiv. Detta &r en

vedertagen anvandning.*?

O witt, Ann-Katrin, Konsthantverkare, genus och omvand ekonomi- Om hinder och méjligheter att
agera pa konsthantverkets arena, Intellecta DocuSys AB, Véstra Frolunda, 2004

*! Robach, Cilla, Formens frigérelse: konsthantverk och design under debatt i 1960-talets Sverige,
Arvinius, Diss. Uppsala : Uppsala universitet, 2010, Stockholm, 2010

*2 Svensson & Waldén, 2005, s.14
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Med Do-it-yourself (gor-det-sjalv) syftar jag till begreppets snévare anvandning som grundas i
politiska stallningstaganden och egenmakt mot ett kapitalistiskt system.*® P& senare tid har det annars

fatt en vidare betydelse och kan relateras till hemmafix a la Ernst Kirchsteiger.

Disposition

Uppsatsens upplagg borjar med en kort genomgang av det textila materialets relation till kvinnlighet,
och vilken betydelse detta har fatt i ett konstsammanhang. Darefter kommer en Overgripande
bakgrundsbeskrivning av textilkonstens utveckling i Sverige, med start i slutet pa 1800-talet. Detta
atfoljs av Kvinnokampens textila sprak dar en historisk genomgang av textil anvandning inom
feminism introduceras. Dérpa presenteras Maria Adlercreutz och Lisa Anne Auerbachs konstnarskap.
Analysen boérjar med Adlercreutz verk | Hennes 6gon bevaras folkets ljus dar motiv, material och
teknik behandlas. Samma upplagg foljer av Auerbachs Chicken Strikken. Vidare upptar sig uppsatsen i
ett jamforande tolkningsavsnitt dar de bada verken relateras till varandra och de teoretiska ansatserna.
Arbetet avslutas med en sammanfattande diskussion, med reflektioner kring uppsatsens

utgangspunkter och resultat.

HISTORIK | NORDENS TEXTILA FALT

Textil status och feminisering

Textilt gérande har varit kopplat till nedérvda traditioner i hemmet och setts som en nédvéndighet for
hushallets ekonomi. Dels for praktiska behov som att laga, lappa eller sy nytt, samt i dekorativt syfte
av hemmet sésom broderi, med det estetiska som det priméra.** I relation till konsten har handarbetet
sett olika ut under historiens gang. Under 1700-talets borjan var konstvarlden inte lika specialiserad
och broderade tavlor kunde betraktas som konst och visas pd Konst akademiens utstallningar. Detta
andrades med 1800-talets samhéllsforandringar da den traditionella hushallsekonomin ersattes med en
marknadsbaserad, vilket medférde en okad syn pa olikheter mellan konen. Den borgerliga
offentlighetens framvéaxt blev mannens omrade och kvinnan forpassades till hemmets privata sfar.
Atskillnaden mellan konst och konsthantverk borjade betonas dar konsten hierarkiserades och blev ett

manligt revir med maleriet som centralt. Det textila genomgick en feminiseringsprocess dar textil

43 Ahlvik & von Busch, 2009, s.14
 Svensson & Waldén, 2005, s.12
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produktion kom att kopplas till kvinnlig vardagssyssla i motsats till den professionella konsten.*

Konsrollerna ansags naturgivna dar handarbete raknades som en sjalvklar syssla till kvinnan. Kunskap
inom det textila blev ett tecken for kvinnlighet och kom att anvéndas i moraliserande syften. Beroende
pa klasstillnorighet var handarbetets uttryck olika. Broderitekniken var framforallt vanlig i det hogre
samhallsskiktet dar borgerskapets flickor fick lara sig att brodera for disciplin och o6kad
konssocialisering. Denna prydnadssom var till skillnad fran mer nyttotextilier forknippad med status,
da tid kunde laggas pa ett verk som inte hade med funktion att gora.*®

Fran hemslojd till konst

Utvecklingen av den svenska textilkonsten har sina rétter inom Hemslojdsrorelsen och Handarbetets
vanner som grundades i slutet pa 1800-talet. Organisationerna skapades i en tid av nationalromantisk
anda dar tradition och ortskaraktéristiska monster var i fokus. Handarbete som tidigare var forpassad
till egen produktion i hemmet, blev nu en professionell rérelse med textila utbildningar och forsaljning.
Mot industrialismens massproduktion foresprakade rérelsen god kvalitet och funktion blandat med
materialkansla och konstnarlig estetik. For att forhoja estetiken anstélldes utbildade konstnarer som
monsterskapare inom rorelserna. Sjalva tillverkningen av motivet utférdes sedan av hantverkare.
Inredningstextilier sasom mattor, gobeléanger och gardiner kom att bli statusobjekt for den borgerliga

klassen.*’

Efter andra varldskriget nedvarderades hantverkstraditionen till foljd av industrins tillverkade varor i
hantverksestetik. Konsthantverket borjade da narma sig konstens uttryck, vilket kan ses som en
reaktion av att hoja dess status.*® De konstnarliga utbildningarna blev mer experimenterande och fria,
dar Handarbetets vanner Edna Martin raknas som betydelsefull larare pa Konstfack. Tidigare hade
hantverksbaserade material sasom glas, textil, tra och lera forknippats med funktion och
hantverksskicklighet. Nu brét nyexaminerade elever med det traditionella formspraket, och
brukstextilier i traditionella monster forpassades till kreativa konstndrliga uttryck, inspirerat av den

samtida konsten.* | slutet av 60-talet uppldstes ocksa den tidigare uppdelningen mellan den upphéjda

* Lindberg, 2000, 5.164-167

“® Svensson & Waldén, 2005, s.12

*" 1bid, 5.35-39

*® Robach, 2010, 5.249

* Brunius, Jan, ”Edna Martin”, Svenska textilier, 1890-1990, red. Jan Brunius, Bokforlaget Signum, Lund, 1994, s.263
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konstnaren som ritade motivet och den osynliga hantverkaren som utférde arbetet. Textilkonstnédrerna
borjade istallet gora alla delar i tillverkningsprocessen, vilket kan ses som ett satt att uppvérdera
arbetsprocessen och positionera sig narmare konsten. > Den dkade sjalvstandigheten med att sjalv f&
utféra monstret innebar ocksa en friare och mer kreativ process. En féregangare till textilkonstens fria
former var Sten Knauppi som med expressiva broderier och vévar med ett personligt uttryck, hade

banat vag for konstnarlig fornyelse inom det textila.™

Formvarldens bryt med form och funktion och dess nya expressiva uttryck, rubbade forestaliningen om
vad som réknades som konsthantverk respektive konst. Utvecklingen var inspirerad av den samtida
konstens frigorelse fran modernismens ideal. Med experimenterande och utmaning av granser bestod
den fria konsten av hybrida former dar hoga och laga material blandades. Formspraket var
humoristiskt med stor lekfullhet. Genom bryt med konventioner ifragasattes konsthantverkets relation
till konsten, med syftet att uppvardera dess status.>” Debatten till vad konst &r hade redan vackts genom
det tidiga 1900-talets radikala konstuttryck med dadaismens, surrealismens och futurismens
assemblage och readymades. Framforallt ar det Marcel Duchamps Flasktorkare som tillhér den
banbrytande utmaningen av konsten, dar forestallningen om oljetavlor och marmorskulpturer

raserades.>®

Pa 70-talet dvergick 60-talets estetiska frigdrelse till ett mer radikalt politiskt formsprak. Samhéllet
praglades av ett politiskt engagemang med internationella debatter kring Vietnamkriget, miljon,
kénsroller och fri abort.>* Konsthantverket och den textila konstens friare former bérjade ifragasattas
och kritiseras som onddiga lyxvaror for dverklassen. Kritikerna menade att formgivaren skulle vara
samhallsnyttig. Som en reaktion menar Robach att formgivare tog politiska stéllningstagande i sina
uttryck och ville bidra till ett battre samhélle.”® Istéllet fér normbrytning av de modernistiska idealen
blev det stora samhéallsengagemanget viktigt i motiv och uttryck. Den fria formen fylldes med politiskt

innehall, med verkets budskap vasentligare an estetiken. Motiven blev samhallskritiska och

*0 Robach, 2010, 5.107

5L Brunius, 1994, 5.272

%2 Burman, Anders, "Att utvidga féltet- Politik och estetik i granséverskridande tidevarv”, Tumult-
Dialog om konsthantverk i rorelse, red. Agneta Linton, Gustavsbergs konsthall, Gustavsberg,
2009, s.54,62

>3 Ibid, 5.44,54

> Robach, 2010, s157,159

* |bid, .48
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konsthantverkarna intog en pedagogisk roll i arbete med manniskor och som kreativ inspirator.*®

Verklighetsskildringar med politiska och sociala fragor blev ett aterkommande tema vilket ses bade i
framstallningar av politiska varldshandelser och i vardagliga motiv med kvinnorollen som huvudfraga.
Den vérldspolitiska karaktdren kan kopplas till globaliseringens framvaxt som bidrog till ett
engagemang i globala fragor. Detta gor sig synligt i motiven som fick ett internationellt sammanhang
med samhéllsrelaterade &mnen om att férandra varlden.”” Det textila materialet blev ett feministiskt
vapen att uttrycka sina asikter i. Den etablerade forestallningen mellan konst och konsthantverk skulle

upphévas, “kvinnliga” virden uppvarderas och “kvinnliga” traditioner aterupptas pa ett nytt satt.”

Textila verk raknades lange som konsthantverk, tillhdrande formvarlden och inte konsten. Inte forran
1976 blev textilkonstnarer inrdknade i KRO, konstnarernas riksorganisation. Pa museum &r det framst

vévar och broderier som kopts in.*

Kvinnokampens textila sprak

Redan under den forsta vagen av feminism, vilken brukar raknas fran slutet av 1800-talet till 1920-
talet, finns kopplingar mellan det textila och politik. Tiden préaglades av liberalfeminismens
standpunkter vilka grundades i lika demokratiska rattigheter for man och kvinnor. Kampen handlade

om kvinnors plats i det offentliga, med réstratt och tillgang till utbildning.®

Det textila arbetet véckte olika asikter. Kvinnororelsen hade ett kritiskt forhallningssatt och forkastade
textilt gérande som forspilld kvinnokraft. Handarbetet sags till fangenskap i hemmet och som hinder
for kvinnor att fa kunskap och engagemang i viktiga fragor. Andra sig de uppstartade textila
organisationerna som en arena for makt med kvinnors mojlighet till yrkesidentitet och

sjalvforsorjning.®

*® Robach, 2010, s.157, 159

> Brunius, 1994, 5.265

%8 Eriksson, Yvonne, “Den visualiserade kvinnligheten ur ett feministiskt perspektiv- Ett 1970-talsprojekt”,

Fran modernism till samtidskonst: svenska kvinnliga konstnarer, red. Ingar Brinck et al, Signum, Lund, 2003, s.67
> Meister, Anna (red.), Lilli och Prinsen: 100 &r av hemsléjd och textil konst, Carlsson, Stockholm, 2012, 5.84

% Gemzoe, Lena, Feminism, Bilda, Stockholm, 2002, 5.30

®! Svensson & Waldén, 2005, 5.14-16
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Under denna tid ser vi borjan pa Hemsldjden och Handarbetets vanner. Vid sekelskiftet nar
Handarbetets véanner startades upp for kvinnor, var det med feministiskt initiativ. Syftet var dels att
bevara en kvinnokultur genom traditionella textilhantverk. Kvinnororelsen hade vid tidpunkten ett
sarartstankande som sag uppdelningen mellan kvinnor och méns roller som sjélvklara och det textila
handarbetet som naturligt for kvinnan.®? Férhaliningsattet kan exemplifieras av Ellen Key, som var en
forgrundsfigur for det textila handarbetets bevarande, parallellt som hon stred fér kvinnokampens
fragor. Samtidigt som kvinnan skulle ha réatt till det offentliga rummet menade Key att kvinnans
moderlighet och erfarenheterna fran den privata sfaren var betydelsefulla att bevara. Detta var
egenskaper tillhérande kvinnans natur som behdvdes for att komplettera manliga. Key motsatte sig

darfor kvinnorérelsens strategier som hon havdade rubbade kvinnans natur.®®

Den andra vagen av feminism kan harledas till 70-talets kvinnordrelse. Den tidigare liberala ideologin
ersattes av ett socialistiskt och radikalt forhallningssatt dar klassfragan forenades med kvinnokampen.
Vid denna tid hade &ven kvinnoforskningen sin borjan, vilken ansléts till kvinnordrelsen med
teoretiska utgangspunkter i radikala samhallsférandrande perspektiv.®* Har hade idén om patriarkatet
sin borjan som syftade pa ett kvinnofortryck och den manliga dominansen i samhéllet. Den privata
sfaren betonades med méns kontroll i hemmet och ett sexuellt fortryck mot kvinnan. Kvinnorna
organiserade sig i grupper med slagordet “det personliga &dr politiskt” dir en sjdlvmedvetenhet och

analys dver erfarenheterna foresprakades.®

Till skillnad mot den emancipatoriska kvinnorérelsens kritik mot handarbete, blev textilt hantverk i
nya former ett viktigt politiskt uttryck for 70-talets kvinnokamp. Under perioden bildades den politiska
rorelsen honsestriken i Danmark vilken arbetade mot normer och traditioner inom stickning. Termen
honsestriken myntades av danska Kristin Hofstatter som i sina bocker framforde kreativitet och ett fritt
skapande i monster och fargkombinationer av stickade klader. Kladerna skapades ofta av restgarner

med en bred monstermix av figurer och feministsymboler. Rorelsen fick faste over Norden dar

%2 Waldén Louise, “Handarbetet: hatat och hyllat”, Den vackra nyttan: om hemslojd i Sverige, red.

Gunilla Lundahl, Gidlund i samarbete med Riksbankens jubileumsfond, Hedemora, 1999, s.85

® Gemzoe, 2002, 5.46

% Wetterberg, Carlsson, Christina & Jansdotter, Anna (red.) Genushistoria-En Historiografisk exposé, Studentlitteratur
Lund, 2004, s.5

% Gemzoe, 2002, 5.46
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fargstarka och individuella klader stickades.®® Honsestriken bildades i en anti-auktoritar anda med
uppmaning att bryta traditioner och att alla kan sticka. Med ett individuellt och kreativt uttryck
motsattes tidens garnféretag som propagerade for traditionsenliga monster och specialtillverkade
garner. Rorelsen véxte fram fran ett avstandstagande av det maskintillverkade och som en reaktion mot

det mansdominerande konsumtionssamhallet.®’

Det textila mediet anvandes ocksa for att uppvérdera det traditionellt kvinnliga inom konsten,
samtidigt som ett nytt formsprak skulle frigora det fran traditionen. Materialvalet var en feministisk
strategi i att bryta konskodade forestallningar och genikulten kring konstnédren. Syftet var att bryta
hantverkets hobbykonnotationer och fa kvinnornas arbete med textila material accepterat i konstlivet.
Det textila materialet skulle &terupprattas och det nedvérderade arbete som kvinnor utfort lyftas fram.®
Med lagre ansedda material och motiv fran kvinnans privata sfar ville konstnarerna frigora sig fran
manliga uttryck och ifragasatta konstens vardehierarkier. Motiven skulle gestalta kvinnans livsvillkor
och synliggora kvinnliga erfarenheter. Bildspraket kom fran vardagslivet efter parollen “det personliga
ar politiskt”. Med vardaglighet i konstuttrycken ville konstndrerna na ut till folket dar ett lekfullt
bildsprak och/eller ett vardagligt medium var latt for betraktaren att ta till sig.®

Perspektiven som 70-talets kvinnordrelse arbetade ifran har i efterhand kritiserats da det utgar fran alla
kvinnors gemensamma erfarenheter. Livsvillkoren som fordes fram i debatten och de konstnérliga
uttrycken tog inte hansyn till mangfald. Bilden av kvinnan som framfordes var istallet ofta den vita
medelklasskvinnans situation.” | dagens feministiska teorier har detta enhetliga kvinnoperspektiv
ersatts med betoning pa skillnader, dér klass, alder, etnicitet och sexualitet problematiseras.”* Dessa
olika tankestromningar gor sig synlig i den feministiska konsten som idag ar mer mangfacetterad.
Synen pa Kvinnan och unika kvinnliga varden har slopats for ett angreppsatt som lyfter fram den
kulturellt konstruerade femininiteten. Uttrycken kan ses leka med kdnskonstruerade egenskaper,

heteronormativitet eller relationen mellan objekt/subjekt.”

% Diedrichs, 2013, s.37

%7 Auerbach, 2012, s.31

%8 Eriksson, 2003, s.64, 67
% Ibid, 5.77

" Gemzoe, 2002, 5.56

™ Ibid, 5.127

"2 Nystrom, 2005, s.15
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Textilt handarbete, i egenskap av politisk och feministisk metod, har i dagens samhalle aterigen fatt ett
uppsving vilket ofta hanvisas till den tidigare ndmnda craftivismen. Denna typ av DIY-kultur (Do-it-
Yourself) har pa senare ar starkts, och hemsléjdande och hantverk har blivit en populéar strategi att gora
skillnad i varlden med.” Atergangen till det traditionella hantverket och det egna skapandet har dock
en moderniserad form dar hemsléjdens tidigare forbindelse till tradition, teknisk kvalitet och
fosterlandsk stil kan ses Overtradas i dagens alternativa hemsléjdande. Motiven &r inte langre

ortskaraktéristiska och handens skicklighet far hjalp av dagens moderna teknik.”

Designteoretikern Otto von Busch, framhaller i Handarbeta for en battre varld, Internet som ett
effektivt hjalpmedel och en bidragande faktor till rérelsens uttryck och spridning. von Busch menar att
Internet &r ett sjalvklart verktyg d& kunskap och engagemang kan spridas hemifrén éver natet.””> DIY-
rérelsens idéer baseras pa att den enskilda medborgaren kan hitta I6sningar och genom egenmakt skapa
engagemang i fragor med sin omgivning. Rorelsen kan ses som ett svar mot den kapitalistiska

konsumtionskulturen och hade sin borjan pé 70-talet.”

PRESENTATION AV KONSTNARERNA

Maria Adlercreutz

Den svenska textilkonstndren Maria Adlercreutz (f.1936) ar kand for sina politiska vavnader som
stallts ut bade i Sverige och internationellt. Konstnéren utbildade sig pd Konstfack i Stockholm mellan
aren 1956 och 1962, under ledning av Edna Martin som har haft stort inflytande i textilkonstens friare
forhallningssatt. Adlercreutz ar monsterskapare, fargar sitt garn och utfor vavningen sjélv. Hon réknas
som en av de framsta foretradarna for 70-talets politiska textilkonst dér I hennes 6gon bevaras folket

ljus &r ett av hennes mest berémda verk.”’

"3 von Busch, Otto, ”Nya hushallstaktiker for det folkliga hantverket”, Handarbeta for en battre

vérld, red. Clara Ahlvik & Otto von Busch, Jonképings lans museum, Jénkdping 2009, s.27

™ Ahlvik & von Busch, 2009, 5.13-17

" von Busch, 2009, s.23-34

® Ahlvik & von Busch, 2009, s.13, 14

" Widman, Dag, I hennes 6gon bevaras folkets ljus”, Méten: 18 essaer om konst ur Nationalmusei
samlingar: en konstbok fran Nationalmuseum, red. UIf Abel, UIf, Streiffert, Stockholm, 1992, 5.137-143
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Adlercreutz inspirerades av bilder i media och tolkade fotografier och nyhetsbilder i sina vavars motiv.
| en tid av nyhetsrapporteringar fran Vietnamkriget ville Adlercreutz fanga smértan hos de
vietnamesiska krigsbarnen och forstdrka bildbudskapet hos betraktaren. Vavningen, hévdar
Adlercreutz, gor att verket kommer sinnena néra och forlanger uttrycket i bilden. | hennes 6gon
bevaras folkets ljus ar ett av hennes fyra verk med samma tema, vilka gick under samlingsnamnet Fyra

bilder om tredje varlden.™

Lisa Anne Auerbach

Lisa Anne Auerbach (f.1967) ar en amerikansk konstnar fran Los Angeles med en konstutbildning i
fotografi bakom sig. Sedan 1995 anvénder Auerbach ofta det textila mediet i sina verk vilka vanligen
bestdr av stickade politiska kreationer. Verken stélls ut pa specialtillverkade skyltdockor pa
konstarenor runt om i vérlden eller bérs i offentligheten av konstnaren sjalv. Auerbach kan och stickar
sjalv, men anvander sig mestadels av en datoriserad stickmaskin vid framstallningen. ° Den
skandinaviska inspirationen har tillkommit av bocker och bekantskaper med nordiska stickare, vilket

hon sammanfort med sitt politiska intresse.®

Ett av hennes tidigare uppméarksammade konstprojekt & Body Count Mittens. Projektet uppmanade
personer att sticka vantar i offentligheten med statistik dver antalet doda amerikanska soldater i Irak.
Syftet var att skapa engagemang och fora in en politisk dialog i flyktiga vardagssamtal genom att

synliggora det snabbt 6kade antalet krigsoffer.®:

'8 Zetterlund, 2009, 5.64-69
™ Diedrichs, 2013, s.34
8 Auerbach, 2012, 5.47
8 von Busch, 2009, s.27
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UNDERSOKANDE STUDIE AV TVA KONSTNARER

I hennes 6gon bevaras folkets ljus

I hennes 6gon bevaras folkets ljus ar gjord i gobelangteknik och uppnar en storlek pa 86x190 cm.
Verket bestdr av tva hopvévda bilder déar dess ena sida utgors av en nara portrattbild medan andra
sidan skildrar en grupp av fortvivliade manniskor. Fargerna gar i den svartvita skalan med undantag av
portrattets mer brunaktiga nyans. Portrattet har en mork bakgrund och visar en upplyst nérbild av ett
ansikte framifran med en blick sneglande &t sidan. Den andra bilden bestar av flera kvinnor och barn

med en gratande kvinna i férgrunden.

Motiven kommer fran Vietnamkriget dar Adlercreutz anvant fotografier fran tidningars nyhetsflode
som forlaga. Bildmotivet ar ingen avbildning utan en tolkning av de pressbilder som fanns i
reportagen. | syfte att ocksa efterlikna fotografiet som medium har konstnaren anvant vavens bildyta
till att likna tidningsbildens uppldsta raster.®

Portrattbilden forestéller den kvinnliga krigskdmpen och FNL-medlemmen Le Thi Rieng. FNL var
Sydvietnams nationella befrielsefront, som stred mot den sydvietnamesiska regimen och befrielse fran
USA-imperialismen.® Fotografiet av Le Thi Rieng togs strax innan hon blev bortford, torterad och
avrattad av de amerikanska trupperna. Forlagan fanns pa omslaget av den kubanska dagstidningen
Granma den 31 mars 1968, dar Adlercreutz vid tiden befann sig pa resa.®*

Portrattet av Le Thi Rieng ar sammanstallt med ytterligare en pressbild fran Vietnam som visades i
Dagens Nyheter. Detta fotografi &r taget i samband med Song My massakern dar gruppen fors bort av
amerikanska soldater. Massakern dgde rum i mars 1968 da amerikanska soldater moérdade 6ver 400
civila vietnameser, mest kvinnor, barn och aldringar.®® Adlercreutz paborjade verket samma &r som
handelserna rapporterades i tidningarna. Inspirationen hamtade hon aven fran dikten Under jarnhimlen

av Ingemar Leckius, vilket gor sig synligt i verkets titel som bygger pa ett utdrag ur dikten.®

82 Brunius, 1994, 5.284

8 arsson, Hans Albin,”FNL”, Nationalencyklopedin, [www]. Hamtad 2013-03-03
8 Zetterlund, 2009, 5.64-69

% Song My”, Nationalencyklopedin, [www]. Hamtad 2013-03-03

% Widman, 1992, 5.137-143
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Konstnarens gestaltning var aven likt manga andra politiska textilkonstnarer vid denna tid, starkt
influerad av den norsksvenska textilkonstnaren Hanna Ryggens berattarsprak av verkligheten och
krigshandelser. Ryggen inforde tidigt kritiska skildringar av samtiden i hennes bildvavar och var den
forsta textilkonstnaren i Norden att aterge Vietnam i sina verk.®’

Adlercreutz ville att hennes vavnad skulle anvandas som utbildningsmaterial till vavstuderande runt
om i Sverige. Tillsammans med andra vévar och tillhérande bakgrundsmaterial som foto, dikter och
artiklar stalldes den ut for att paverka sin omvarld med samtal och diskussioner. Turnéutstallningen

varade i flera &r dar konstnaren sjalv var med och presenterade verket till och frén.®

Analys av motivet

Det som Barthes kallar bildens denotativa niva, ses i Adlercreutz framstallning bestd av gratande
manniskor och ett kvinnoportratt. Darefter moter bilden betraktarens kulturella forstaelse som tar en
vidare in i motivets konnotativa niva. Konnotationerna vacker enligt min uppfattning dels kénslor
genom den avbildade gruppens fortvivlan vars ansiktsuttryck vittnar om nagot fasansfullt. | detta ingar
aven ett teckensystem som tillsammans med tidpunkten foér verket, samt de avbildades asiatiska drag
kan fora atergivningen till Vietnamkriget. Daremot bygger denna forstaelse pa att jag som betraktare
har kdnnedom om detta krig och darmed kan avkoda teckensystemets betydelse. Dessutom bygger

bilderna pa specifika handelser som jag menar fordjupar bildens konnotativa betydelser ytterligare.

Som Adlercreutz beskriver i en intervju, préglades tidens nyhetsrapportering av krigshéndelserna,
vilket kom att bli inspirationen till hennes verk.?® Det dagliga massmediala flodet, menar jag, gjorde
det latt for samtida betraktare att aterkoppla bilderna till det sammanhang fran vilka bilderna ar tagna.
Dessutom var Vietnamkriget en internationell angeldgenhet dar FNL-rorelsens drivande kamp
engagerade hela vastvarlden. Kriget fungerade bade som en forenande och atskiljande kraft for
vastvarldens ungdomar, politiker och intellektuella, framlagger Brunius.*® Genom att kanna till denna
bakgrund av dramatiska handelser i Song My massakern och Le Thi Riengs levnadstdde, anser jag att

verket som ett motstand mot USA:s krigforing blir tydligare och mer pataglig.

8 Brunius, 1994, s.284
8 Zetterlund, 2009, s.66
% |bid, 5.66

% Brunius, 1994, 5.265
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Nationalmuseums beskrivning framfor att verkets ena sida visar krigets fasor och lidelse medan Le Thi
Riengs ikoniska avbildning kan ses som en modern madonnabild och ett uttryck for folkets kamp.*
Portréattet av Le Thi Rieng kraver enligt min uppfattning darfor en storre forforstaelse fran betraktarens
sida, da hennes historiska bakgrund inom FNL bygger pa konnotationer till ledarskap och motstand.
Detta fortydligas enligt min mening ocksa genom portrattbilden som framstallningssatt, som jag menar
bade kan konnotera till betydelsefulla och hyllade personer eller till familjemedlemmar vars portratt
kan pryda vaggarna. Brunius framfor att manga textilkonstnarer vid denna tid hade realistiska
portrattbilder for att komma nédrmare betraktaren. % Detta bygger pd den portrattlika bildens
konnotationer till medkansla, tillhérighet och nérhet. | detta sammanhang menar jag att Adlercreutz
anvandning bade kan ha betydelsen att framhalla Le Thi Riengs hyllade ledarskap samtidigt som dess

konnotationer ger en narmande kansla for betraktaren.

Med Le Thi Rieng som kvinna laser jag inte bara portrattet som en representant for kampen mot
Vietnamkriget, utan ocksa som ett tecken for kvinnornas kamp. Bildspraket ser jag i linje med tidens
feministiska standpunkter om varldsférandring och kvinnors framhavda position. Istéllet fér nagon
offerstampel konnoterar denna sida av motivet till kvinnligt ledarskap och styrka, vilket enligt min
uppfattning ar en hint till samhallets kdnsmaktsordning. Samtidigt som den visar en kvinnas kamp, kan
den ocksa ldsas som en symbol av fortryck, dar de historiska omstandigheterna konnoterar till kvinnors
utsatthet, hot och vald.

Portrattet kan ses skapa en konstrast till bilden av den gratande skaran bredvid. * Liknande
komposition framkommer enligt min &sikt ocksa i Adlercreutz vavnad Syskonen (1975). Vavnadens
ena sida visar tva pojkar bakom en massiv taggtradsinhdgnad medan motsvarande sida har ett
sammanbitet barn som ser ut att vara en flicka. Ddrmed menar jag att Adlercreutz arbetar med ett
teckensystem som konnoterar mellan lidelse och kamp, en tematik som Brunius menar aterkommer i
70-talets kvinnordrelse. ® Detta kan exempelvis ses i den samtida feministiskt praglade
textilutstallningen Verkligheten satter spar pa Rohsska museum. Utstallningen bestod av sju
textilkonstnarer som i sina verk lyfte fram ett experimentellt skapande i textil med politiskt innehall.

% hennes 6gon bevaras folkets ljus”, Nationalmuseum [www]. Hamtad 2013-03-05
%2 Brunius, 1994, 5.287

% Brunius, 1994, s.284

% Ibid, 5.285
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Konstnarerna synliggjorde arbetsprocessen for besokarna och visade motiv av motstand,

kvinnofortryck och vardagliga upplevelser relaterade till kvinnans sfar.

Fotografi, tillverkning och textil som meningskapare

Enligt min uppfattning blir motivet i Adlercreutz verk mest synlig som protest mot Vietnamkriget.
Déremot menar jag att de kulturellt betingade associationerna som textilen och hantverket medfér, gor
att tavlan stracker sig langre an att bara handla om ett stéllningstagande till kriget. Framférd som en
oljemalning eller fotografi hade intrycket av den forandrats. | Adlercreutz material och teknikval blir
istallet ett feministiskt syfte tydligare med de konnotationer som avges.

Vilket har framforts tidigare, kan det textila mediet ses som ett tecken for kvinnlighet. Mediet avger
samma konnotationer som de kulturellt skapade egenskaper som tillforts kvinnan. Detta &r lugn, varme
och narhet. Som Brunius menar har storskaliga textilier fatt pryda véaggar pa fangelser, kyrkor och
sjukhus for dessa rogivande och betryggande egenskaper.®® Enligt min mening bryter Adlercreutz mot
detta bekvama beskadande i sitt framstallningssatt. Vavnader var annars djupt forankrade i dekorativa
utféranden, med syfte att betrakta for dess skonhet. Adlercreutz framfor istéllet ett motiv som avser en
storre betydelse an dess estetiska innehall. De mjuka konnotationer vaven avger moéts av ett kraftigare
bildbudskap. Darmed anser jag att verket overskrider de forvantningar av dekorativa kvaliteter som
fanns inom genren. | utférandets bryt mot konventioner tycker jag darfor det textila hantverkets

konnotationer till feministiskt uttryckssatt klart framgar.

Déremot blir enligt min uppfattning ocksa Adlercreutz anvandning av hantverket, fotografiet och det
textila materialets kulturella kopplingar ett satt att na ut till betraktaren. Sammanséattningen av dessa
tecken menar jag anvénds for att forstarka budskapet. Le Thi Riengs portrattlika foto och det textila
mediets folkliga forankring, menar jag, bygger pa konnotationer som kommer nara askadaren.
Detsamma ser jag i de massmediala bilderna, vilka har en igenkannbar form och ar nagot betraktaren
moter i vardagen. Utférda som dokumentdrfotografier konnoterar dem till en verklighet som
tillsammans med det textila arbetet kan ses fora ut ett starkare budskap. Som jag ndmnde ovan
kontrasterar textilens mijuka konnotationer mot krigets tema. Pa samma satt laser jag ett

kontrastskapande mellan ett snabbt nyhetsflode och vavning. Hantverkstekniken vécker konnotationer

% Brunius, 1994, 5.273
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till tid och kan sta for ett langsamt gorande da utférandet ar en tidskravande process. Darmed satts
fotografierna som dgonblicksbilder i en ny kontext som vécker eftertanke och nytt beskadande. Som
konstnaren sjalv framfor gor uttrycket i garn och fiber att bilderna stannar kvar och kommer sinnena
nara.

Adlercreutz forklarar:

"Att vdva tar tid. Det massmediala nyhetsflodet bedévar oss. Hemskheterna hotar att ta ut varandra.
Man blir uttréttad och kan inte ta in viktig information. Att vava bilderna ar mitt satt att radda dem ur

glomskan- b&de de svdra och de livgivande. "%

Framstallningen blir inte bara ett satt for Adlercreutz att nd ut till askadaren. Den langa
arbetsprocessen menar hon dven medfor en egen bearbetning av handelser dar hon inforlivar det hon

tror p&.%” Hantverksprocessen ar darmed ett medvetet val som for en langsamhet in i verket.

Chicken Strikken

Auerbachs stickade trojor har alla monster i starka farger och pryds av en text. De flesta texter ar pa
svenska men det forekommer dven engelska. Exempel pa texter dr ”Storebror ser dig”, "ZLATAN- en
dkta svensk fran Rosengard”, ”Se men inte rora”, och ”Satsa pa dig sjilv forst”. Texten pa varje troja
byggs upp med féargglada monster kopplade till budskapet. Mdnstren har en samtida karaktdr av
overvakningskameror, cocktailglas och demonstrationsskyltar, eller igenkénnbara former av hjartan,

hus, 6gon och katter. P& en del finns dven den knutna kvinnokampsnaven.

Utstallningens 25 stickade trojor &r samtliga burna av konsthallens personal i deras dagliga arbete.
Trojorna har handstickats av atta anlitade danska kvinnor. Auerbach har gjort monstret men textens
budskap har utformats tillsammans med konsthallens personal och de stickerskor som féardigstallde
arbetet. ®® Trojorna &r inspirerade av den tidigare framforda honsestriken, vilket dven namnet pé
utstallningen hénvisar till. Kopplingen till honsestriken ar en vasentlig del i utstallningen for

Auerbach, som sympatiserar med rorelsens idéer.”

% Zetterlund, 2009, s.68
o7 Ibid, s.68

% Auerbach, 2012, s.5
% Ibid, 5.16
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Till skillnad fran Auerbachs tidigare verk har de politiska slagorden i Chicken Strikken en nedtonad
karaktar. Da konsthallens personal skulle béra tréjorna har utstallningen i Malmo anpassats efter de
medverkandes individuella asikter och den kontext de ska visas i. Denna samverkan &r baserad pa att
samtliga skulle kdnna sig bekvédma och ha tillhorighet i budskapet, samtidigt som tréjorna kom
narmare var forstaelsehorisont. Nar Auerbach sjalv burit sina tréjor har det handlat om presidentval
och krigsprotester. Istéllet for stora politiska fragor menar konstnaren att Chicken Strikken bygger pa
en dialog, dar betraktarna ska borja fundera kring olika saker pa ett nytt och annorlunda satt. Syftet ar
att forandra relationen mellan verk och betraktare, genom att behéva ndrma sig personalen for att ta sig

en noggrann titt.'%

Analys av motiven

Om betraktaren kanner till honsestrikens bildsprak fran 70-talet menar jag att stora likheter i
framstallningssattet kommer fram. Auerbachs tréjor har alla en fargskala och figurer liknande de som
forekommer i honsestrikens monster. Enligt min uppfattning tydliggors darmed Auerbachs politiska
motiv som likt vad honsestriken foresprakade kan kopplas till feminism, kreativt skapande och ett
avstandstagande mot konsumtionssamhallet. Daremot anser jag att dven den som inte har kannedom

till honsestrikens ideéer kan bli medveten om de konnotationer Auerbachs motiv i sin helhet syftar till.

Enligt min mening vacker bildens denotativa niva konnotationer som till stor del leder till de
varderingar och associationer som tillkommer vid kd&nnedom om honsestriken. Detta kan exempelvis
ses i den normbrytning som Auerbachs monster uppvisar. Bildmotiven och tréjorna bryter mot den
kulturella forestéllning vi annars forknippar stickade trojmonster med. En forestallning jag ténker
baseras pa ortskaraktaristiska motiv i naturfarger som kan jamféras med Norges lusekofta. Med
Auerbachs skarpa farger och politiska stallningstaganden oGverskrids bilden av denna traditionellt

monstrade trojan.

Jag menar dven att texten pa varje tréja leder konnotationerna till vad verket formedlar. Detta ar
textbudskap och ménster som bland annat anknyter till miljofragor, konsroller och storebrorssamhallet.
Det senare ses tydligt i de manga 6vervakningskameror och 6gon som finns pa tréjan med texten

”Storebror ser dig”, dir Auerbachs tydligt kan tolkas framfora ett kritiskt forhallningssatt i fragan. Som

100 Ayerbach, 2012, s.15
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Barthes framfor kan en textférankring fungera som styrande i budskapet.’™ I Auerbachs motiv ser jag
trojornas text som utmarkande, dar den med figurernas sammanséttning tydliggér budskapet. Samma

fortydligande forankring kopplar jag ocksa till utstallningens titel vilken just hanvisar till honsestriken.

Den feministiska stéllningen menar jag gor sig synlig i vad flera av motiven konnoterar till. Detta kan
ses i motiv av den knutna naven vilket ar en symbol for kvinnokampen, samt i texter som anspelar pa
konventionella uppfattningar om konen, sdsom “’Skulle du kopa en begagnad stickmaskin av den hér
kvinnan?” som kan jamforas med “Skulle du kopa en begagnad bil av den hdr mannen?” vilket ar

texten pa en annan troja.

En knuten nave var ocksa vanlig i honsestrikens symboliska bildvarld. 1 Auerbachs motiv har dven
stickor inplacerats i néven vilket jag tolkar som en fortydligande forening mellan handarbete och
politik. Denna fungerande kombination framfor &ven konstnéren sjilv i uttalanden som; ’Skapa en ny
virld, maska for maska, med stickor som framtidens vapen” som uppmaning att gora skillnad med
stickade politiska kreationer.’% Darmed laser jag en antydan till det tidigare kritiserade handarbetet
som forspilld kvinnokraft. Auerbach arbetar enligt min mening istallet med ett aterupprattande av det

textila handarbetet likt 70-talets kvinnororelse.

Material, teknik och stickade tréjor som budskapsbarare

Auerbachs budskap kommer enligt min uppfattning dels fram i tréjornas monster och texter. Andra
politiska aspekter tycker jag forstarks och framhdvs genom det textila hantverkets konnotationer.
Stickningen kan i sitt sammanhang associeras till feminism och ett handens arbete som tecken for
langsamt gorande och avstandstagande till massproduktion. Detta ar forestallningar som enligt min
mening bygger pa textil produktion som kvinnogéra och ett hantverk vars framvéxt ha varit i reaktion
mot industrialism och massproduktion. Hantverkets konnotationer till langsamt gorande framfors dven
av konstnaren sjalv, som i den medféljande utstéliningskatalogen hénvisar till samhéllets snabba
tidsflode. Till skillnad fran tryckta t-shirtar och kepsar vid valkampanjer ser Auerbach sina stickade
politiska trojor bevaras till tidsmarkdrer och minnesobjekt. Stickningen menar hon gor dem till
langlivade objekt som férstarker och gér oss pAminda om dess budskap.'® Trojor ar dels ett bruksting

190 indgren, 2009, 5.82
102 Auerbach, 2012, s.23
103 1hid, s.44
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med det primara syftet att kla kroppen, men fungerar ocksa som ett kommunikationsmedel med
koppling till identitet och image. Konstnéren sjalv ser sina stickade tréjor som identitetsmarkaorer likt
varumarkens associationer till en livsstil. Trojorna kan enligt Auerbach anvéndas till ens egen reklam,
med att visa sina &sikter och skapa forandring i.*°* Ullen menar hon anvénds for att mjuka upp
budskapet och fora ut det pa ett mindre hotfullt satt, medan tréjan som verktyg ocksa gor formspraket

humoristiskt.*%®

Enligt min uppfattning gor ocksa den stickade tréjan som medel att konnotationer av lag status,
vardaglighet och hobbyaspekter kommer fram. Historiskt sett ar bade textilt material och stickning lagt
varderat med associationer till kvinnans privata sfar, och trojan ar ett vardagsforemal med
konnotationer till funktion. I Chicken Strikken menar jag att Auerbach anspelar pa det praktiska
arbetet och forestallningen av textilt hantverk som hobbyarbete. Hennes verk utmanar enligt min
mening inte bara bilden av den traditionellt stickade trdjan. | en konstkontext kontrasterar samtidigt
dess konnotationer av funktion och hemarbete bilden av den professionella konsten dar de
bruksforknippade objekten utmanar vara forestallningar om den. Auerbach framhaller sjalv i en

intervju att konstvarlden har svart att hantera hennes trjor:

“Sweaters as a medium is still challenging for a lot of viewers. You can make the shittiest painting on

earth and never have to explain why it’s art. %

Hon framfor att en del ser dem som konfektionsplagg dar olika storlekar och andra farger ibland
efterfragas. Hennes avsikt menar hon &r att fa de stickade tréjorna till att behandlas som skulpturer och
kunna kopas av samlare.*®” Enligt min mening efterstravar konstnaren darmed en uppvérdering av det

textila uttrycket.

Med hantverket som tecken mot konsumtion, laser jag ocksa Auerbachs trojor i motsats till
massproducerat mode. Enligt min uppfattning kan den stickade trojan sta for ett uppror mot dagens
globaliserade konsumtionskultur, dar den blir ett uttryck for motstand av en massproduktion pa andra

104 Auerbach, 2012, s.16

105 1hid, 5.43
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sidan jorden. Det textila hantverkets konnotationer kan ses ha tydliga kopplingar till bade 70-talets
idérorelser och de mer moderna uttrycken inom politisk textil. Det sista relaterar jag till den tidigare
namnda craftivismen som anvander stickningens kulturella innebord i politiska syften, samt till en
Okande DIY-kultur dar hantverket blir ett uttryck mot kapitalism och konsumtion. Enligt min mening
finns klara referenser till dessa rorelser i Auerbachs verk, vilket jag hérleder till hennes materialval och
politiska budskap med uppmuntran till eget gérande. Konstnaren uppger sjalv att hon vill inspirera
andra till ett kreativt skapande och visa den forandringspotential sma medel som en tréja kan
&stadkomma. ' Detta liknar jag ocksd vid Auerbachs tidigare projekt Body Count Mittens, som
uppmanade folk till att sticka krigsprotester. | utstéliningskatalogen till Chicken Strikken medféljde
aven monster fran utstallningens tréjor som enligt min uppfattning kan ses till en inspirerande

uppmaning av att borja sticka en egen troja.

Samtidigt som Auerbach likt ovannamnda rorelser anspelar pa och nyttjar det textila hantverkets
konnotationer, ser jag stora brytningar mot den traditionella uppfattningen till textilt skapande. |
Auerbachs verk har hemslojdens traditionsbaserade monster ersatts med samtida motiv och hennes
forhallande till tillverkningsprocessen kan ses ha forandrats mot tidigare teknikfientliga synstt.
Auerbachs trojor framstalls vanligtvis genom en datoriserad stickmaskin med mdnster som skapats i
photoshop. Konstndren sjalv ser detta som en moderniserad form av honsestrikens idéer, dar
stickmaskinen blir ett modernt sétt att skapa sjalv och ett nytt satt att aterga till hantverket. Ett digitalt
monsterskapande och en teknikbaserad stickning anknyter hon till en ny lattillganglighet, i en gor-det-
sjalv-anda dar alla kan sticka.'® Detta synsatt av tradition och férnyelse gar enligt min uppfattning i
linje med dagens alternativa hemslgjdare, sdsom den framfors av von Busch.™® Auerbach menar sjalv
att sjalva tillverkningen for henne bara &r ett nddvandigt ont.*** Enligt min mening ar det darmed det
textila materialet och hantverkets konnotationer i det fardiga resultatet som har stor betydelse i hennes

konstverk.

108 Auerbach, 2012, s.161
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JAMFORANDE TOLKNING

Motiven och samtida samhallsfragor

Fredsrorelsen, kvinnordrelsen och miljogruppernas engagemang vid tiden fér Adlercreutz verk ser jag
i samband med en Okad global medvetenhet, da helhetsperspektivet innebar att vi borjade reflektera
Over farorna i varlden relaterade till hela manskligheten. Som Robertson menar medforde detta globala
rorelser med vérldsomfattande mél, sésom Greenpeace dér det handlade om att radda hela planeten.'*?
Adlercreutz verk aterkopplar jag till globaliseringens framvaxt, dar motivet kan ses spegla en
sammansluten véastvarld i protester av Vietnamkriget. Med bakgrund till det hogteknologiska
globaliserade samhéllet visar motivet enligt min mening véastvérldens engagemang i aktuella héndelser,
samtidigt som uttrycksformen gar i linje med samtidsrelaterade idéer. Motivet framstaller ett tydligt
politiskt stallningstagande vilket jag kopplar till den utgangspunkt och arbetssétt som de feministiska
idéerna under denna tid byggde pa. Som tidigare ha namnts var tron pa varldsforandringar stor med ett

enat systerskap av motstand.

Medan tidsandan och motivet i Adlercreutz verk kan spegla hopp om varldsférandringar och en
forenande kraft av motstand, skildrar Auerbachs verk mer erfarenhetsnira och anpassade politiska
fragor. Att Auerbach anvéander sig av dessa mikropolitiska uttryck, laser jag i relation till Robertsons
globaliseringsprocess, vilken bidrar bade till en forening och differentiering av vérlden. De
motstandshandlingar av varierande och lattsam karaktar som ses inom det textila idag, menar jag
bygger pa denna differentiering av varlden globaliseringen gor oss alltmer medvetna om. Detta ser jag
aven i relation till den forandrade homogena kvinnobild som 70-talets kvinnokamp foresprakade. Da
den globala feminismen idag ersatts med ett mer problematiserat och heterogent perspektiv, menar jag
att samma gruppering och syn pa enat systerskap inte existerar. Darmed menar jag att det personliga
skapandet och uttrycket som Auerbach framfor, kan ses som en tendens av globaliseringens
individualiserade och mangfacetterade vérld. I relation till ridande idéer om att ’jag” kan gora skillnad
far vi ocksa konkreta budskap, latta att ta till oss. Det bildliga politiska motivet av Auerbachs verk
tycker jag dven kan ldsas som sekundar betydelse. Istéllet kopplar jag de konnotationer av material,

teknik och utférande vara den primara delen, vilket jag menar i sig blir en politisk handling.

112 pobertson, 1992, 5.261
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En tendens av globaliseringen ar att satta sig sjalv i relation till det stora hela. Som Robertson pavisar
har detta medfért en uppfattning av individer som varldsmedborgare vilket lett till ett motstand fran
lokala krafter. Mellan detta mikro och makroperspektiv kan en kénsla av lokal tillhdrighet i den
globala varlden bli efterstravansvard och goéra sig pAmind.'*® Auerbachs framstallning relaterar jag till
detta samspel av globalt tank och ett lokalt agerande, med forsok att bryta apati och visa pa ens egen
handlingskraftiga formaga i ett storre sammanhang. | relation till den globala helheten vérlden ofta
refereras till, menar jag att den personliga och smaskaliga politiken kan relateras till mojligheten av att
sjalv kunna astadkomma forandringar i en alltmer globaliserad varld. Detta gar i linje med Betsy Greer
och craftivismens idéer, som ser till det egna och lilla skapandets stora betydelse for varlden.*** De
sma perspektivens utgangspunkt tolkar jag i relation av att komma betraktaren nara, samtidigt som

forandringspotentialen underifran visas och det egna skapandets betydelse uppmuntras.

For att relatera till Robertsons glokalisering kan Auerbachs verk lasas ha ett globalt tema med
fragestallningar till konsroller, identitet och miljo, men att det uttrycks pa ett lokalt forankrat sétt.
Termen glokalisering &r ursprungligen ett affarsbaserat begrepp som hanvisar till en strategi av béttre
saljande genom att anpassa produkten efter lokala forhallanden.'*® Detta kan ses i Auerbachs stt att na
ut till betraktaren da hon anpassar motivet och tar det lokala i akt for att ge narmare forstaelse. Detta
utgors bade genom textinnehallet och den skandinaviska monstertraditionen som utstallningen bygger
pa. Samma narmande metod relaterar jag dven till 70-talets jargong av “det personliga ér politiskt™ dér
budskapet skulle na ut till folket med igenkénnande och vardagliga medium, dven om de
bakomliggande idéerna inte var desamma. Liknande ser jag tillnéra Adlercreutz arbetssatt i att fora
dialog och placera verket i pedagogiska sammanhang. Hennes motiv var av véarldsomfattande karaktar,
men innehallets forankring i dikter, tidningsurklipp och den traditionella tekniken menar jag anvandes
till att komma néra betraktaren.

Material och teknik i samtida kontext
Att det textila hantverket togs upp pa nytt under 70-talet kopplar jag till den revitaliseringsprocess som
Robertson menar det globala medvetandet ger upphov till. | en tid d&r kapitalismens globala

expansion, den 6kade industrialiseringen och exploateringen av miljon intensifierades, menar jag att en

113 Robertson, 1992, 5.25, 47
114 Greer, 2008
115 Robertson, 1992, 5.85-96
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nostalgiproducerande reaktion kan relateras till de konnotationer som det textila hantverket bygger pa.
Detsamma sparar jag till den dkning av hantverksbaserade och smaskaliga uttryck som finns idag.
Textilt hantverk och eget skapande ar enligt min uppfattning en del av ett nostalgiproducerande, i
relation av nostalgiska tillbakablickar av ett stabilare forflutna och associationer av trygghet. Ett
handernas arbete och langsamt gérande menar jag ar en reaktion av vart teknikbaserade samhalle och
snabba tidsflode, déar de konnotationer som textil och handarbete avger ar dess motsats. For att referera
till Robertson ar tillbakagangen till gamla former en del av globaliseringens motsattning av en
homogen kultur.

Atergangen till hantverket ansluter jag till en antiglobal trend av lokalt motsténd, samtidigt som den
skapas efter globaliseringens forutsattningar och &r en del av den. Samtidigt som 70-talets
varldspolitiska engagemang visar sig i Adlercreutz globala motiv, kan andra kulturuttryck for tiden
ocksa ses som en naturlig tendens av den Okade globaliseringen. Enligt min mening innebar detta
atergangen till aldre levnadssatt och traditionella hantverksformers panyttfodelse. Som Brunius
framfor praglades tiden av en vanstervag med en livsstil som foresprakade en tillbakagang till naturen
och kollektiva samlevnadsformer med ett avstdndstagande av tekniska framsteg och konsumtion.**°
Detta laser jag som antiglobala trender och motstandshandlingar, i reaktion av globaliseringens storre
varld och som en naturlig foljd av ett globalt medvetande. | relation till det kapitalistiska systemet
kopplar jag Do-it-yourself kulturen spridning som en icke-hierarkisk organisationsform i motstand mot
konsumtion och kapitalistisk ekonomi. Hit laser jag dven den fran Auerbach inspirerande honsestriken,
som med hemsldjdsbetonade uttryck uttalat motsatte sig den globaliserade konsumtionskulturen och

masstillverkade produkter.

Bade Adlercreutz och Auerbach beaktar enligt min uppfattning bevarandet av det traditionella
hantverket. Dock kan skillnader skadas i dagens hantverksbaserade uttryck och de som fanns pa 70-
talet. 70-talets politiska textilkonst kopplar jag till ett traditionsenligt gérande dar tekniken beharskas
men visualiseringsformen &r ny. Adlercreutz anvander hantverket pa ett traditionellt vis. Utférandet
bestar av egen véxtfargning och ett stort hantverkskunnande efter traditionsenliga grunder. Hennes
motiv menar jag visar en tro pa globaliseringens kraft, samtidigt som det textila uttrycket kan ses som

en reaktion och motstandshandling mot globaliseringsprocessen.

18 Brunius, 1994, 5.265
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Istallet for att enbart lasas som en motrorelse till det globaliserade tekniksamhallet, kan dagens textila
motstandsformer ses ha tydligare koppling till det globaliserade tekniksamhallet. Samtidigt som
bevarandet av det traditionella &r en viktig del for Auerbach, ar forhallningssattet till hantverket
modernt och fornyat. Tendenserna ser jag i relation till vad Robertson foresprakar med det glokala
samhallet, med betydelse av det lokala och globala influensernas samspel. Detta menar jag kan ses i
dagens antiglobaliseringsrorelser och antiglobala uttryck, vilka anvander globaliserade former och
moderna metoder. | relation till Hemslojden och hantverkets tidigare motstandsfilosofi mot det
industrialiserade samhallet, tar de nya hemsl6jdsbaserade uttrycken hjalp och anvénder sig av de
tekniska forutsattningarna. Detsamma kopplar jag till Do-it-yourself rérelsen idag, som dels ar ett
motstdnd mot globaliseringens kapitalistiska former, samtidigt som den bygger pa en global
samverkan dar Internet spelar en betydelsefull roll. Hantverkandet blir darfér mer en del av

globaliseringen och den digitala teknologin, istallet for att ses som enbart ett motstand till den.

Jag havdar daremot att den utvecklade tillverkningsformen &nda stravar efter samma konnotationer
som det textila hantverket kan bidra till. Detta kan jamforas till honsestriken, dér idéerna till uttryckets
motstandsfilosofi ar detsamma, fast en teknikutveckling och ny syn att se pad hantverksskicklighet idag
ingar. En uttrycksform som kan lasas i motsats till kapitalism och konsumtion, vilket jag menar ger

verken en ytterligare politisk dimension.

Betydelsen av material och teknik

Adlercreutz och Auerbachs tillampning av textilt hantverk menar jag dels kan ses till en
revitaliseringsprocess, med en kombination av dess mjuka trygghetsgivande konnotationer och en
foranderlig osaker varld. Jag havdar dock att det ocksa ska betraktas i relation till ett medvetet politiskt

val.

Med konnotationer till narhet, trygghet och hemkénsla menar jag att hantverksmaéssigt skapande kan
ses i uttryck av meditativ och rogivande handling, med en reinkarnerande formaga. Hur Adlercreutz
beskriver sitt skapande, dar hon menar att den langa arbetsprocessen medfor en bearbetning av de
handelser hennes verk gestaltar, relaterar jag till detta. Samma pastaende galler dock inte for Auerbach,
som tidigare papekats inte har samma intresse i den egna tillverkningen. Enligt min uppfattning ar

dessa konnotationer daremot viktiga i bada konstnarers framstallningssatt for betraktaren. Bada
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hanvisar till tidsaspekten och en vérld i allt hogre tempo dér hantverkets konnotationer blir hjalp till att
hdja budskapet och férlanga dess varaktighet. | den textilbaserade gestaltningen kontrasteras dven de

harda slagorden och de politiska motiven, vilket nyttjas till att ndrma sig betraktaren pa ett mildare sétt.

Konstnarerna anspelar pa dessa konnotationer for att nd ut med budskapet, men trotsar samtidigt de
kulturella forestallningarna forbundna till det textila uttrycket. | detta medvetna bryt med
konventioner, laser jag det textila hantverkets betydelse som en vasentlig del i deras konstnarliga
uttryck. Detta menar jag avger konnotationer som fordjupar det feministiska temat dar ett
teckensystem till kvinnokamp gor det textila handarbetet till politiskt motstand. Som Pollock havdar
behdver inte kategorin kvinna och kvinnlighet utgéras av bilder av kvinnan.'*” Jag menar darfor att
konstnérernas anvéndning av det textila materialet ar ett tecken som goOr dessa associationer
narvarande. | deras framstéllningssétt forandras det forutsagbara, vilket enligt min uppfattning gor
forestallningen om den feminina textilen formbar. Darmed menar jag att det politiska textila hantverk
som Adlercreutz och Auerbach &r en del av, inte frambringar nagon glorifierad bild av ett tryggare
forflutna, som ett nostalgiproducerande annars kan innehalla. Istallet ser jag konstnarerna anvanda de
associationer och den nostalgi som finns inkorporerad i hantverk och textilproduktion, till att
ompositionera, ifragasitta och skapa nya betydelser. Uttryckets egenskaper relateras till samtida

forhallanden dar jag menar reflektioner 6ver det forflutna och nuet sammanbinds.

Idén av det textila hantverket menar jag dels bryts i det bildliga motivet. Den dekorativa bildvaven av
omsorgsfulla kvaliteter visar i Adlercreutz motiv istallet en stark politisk skildring. I Auerbachs
hemsldjdsbetonade verk har den fosterlandska estetiken ersatts med politiska budskap och feministiska
symboler. Verken ser jag saledes bryta mot forestallningar av en estetik ansedd som kvinnlig. |
verkens politiska pragel menar jag att det textila hantverket bygger pa konnotationer till den
omvardande kvinnans sfar som har forenas med motiv som ansetts tillhdra den manliga offentligheten.
I relation till Hirdmans genussystem tycker jag att anvandningssattet bidrar till att bryta de granser som
uppratthaller dikotomin mellan manligt och kvinnligt. Handarbetstraditionen far ett feministiskt
atertagande vilket jag menar forandrar den textila produktionens innehall av konnotationer till kvinna,
kvinnlighet och hemmets sfar. Konstndrerna kan ses anvanda forstaelseformer anknutna till det

forgangna men placerar tecknens konnotationer i nytt teckensystem. | denna gransupplosning av

U7 pollock, 2001, s.116
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konventionella uppfattningar ser jag kontraster bildas vilket ger innehallet ny mening. Pa sa sétt menar
jag att sarhallandet mellan kvinnliga och manliga forknippade egenskaper ifragasatts och forskjuts.
Konstnarerna kan darfor lasas anspela pa reproduktionen av konsskillnader, déar uppfattningen av textil
inte behover ses till kvinnligt dekorativt hemarbete som det textila hantverkets langa historia har gett
upphov till. Istallet ifragasatts och omvandlas det sjalvklara, vilket jag ser som ett satt att bryta en

genusproducerande verksamhet.

Omforhandlingarna av kulturellt tillskrivna egenskaper menar jag inte bara ses i motivet. For
Auerbachs del kan det dven ses i hur hemslojdens utforande ska ga till. Likt manga av andra
traditionsbaserade uttryck vi ser idag, beblandas det traditionella med moderna tekniker sdsom digitalt
skapande. Auerbachs sétt att arbeta anser jag bryta myten av den skapande hantverkaren dar
materialkdnnedom, traditionella tekniker och ett arbete med handerna legat till grund. Det férandrade
arbetet mellan handens arbete och det maskintillverkade, menar jag inte bara utmanar
hemsl6jdskategorin utan &ven en genusrelaterad uppdelning dar teknik och maskiner historiskt sett haft
manliga konnotationer. Den sinnliga, fostrande aspekten som varit hophérd med handarbete forskjuts
dérmed.

Positionering av textila uttryck pa konstfiltet

I ett konstsammanhang ser jag konstnarernas textila uttryck som feministisk handling med kraft till
forandring av de kdnskodade uppfattningar som finns inom konstsfaren. | relation till Pollocks tre
grundpelare inom det feministiska arbetssattet pa konstscenen, for jag deras arbetssatt till en strategi av
att fora in kvinnliga konstnarer pd den historiskt sett manliga konstarenan.'*® Genom material och
teknikval & min uppfattning att den mansdominerande konstscenen &ntras utan anvandning av medier
kulturellt kopplade till de stora manliga konstnarerna. Metoden hénvisar jag till en brytning av
konstens kanon och forestallningen om konstens vérdegrunder, vilka kan ses ha tillhért manliga
konstnarer och maleri. Adlercreutz och Auerbach tar darmed plats i det offentliga rummet, vars
tilltrade under historien har varit uteslutande, och avfardar samtidigt de manligt konnoterade uttrycken.
Saledes menar jag att reproduktionen av den manliga normen forbises. Istallet arbetar konstnarerna
med att luckra upp sarhallningen och hierarkin av det tillskrivet upphojda manliga. Verken placerar jag

till en uppvérdering av textil produktion och de kulturellt associerade egenskaper som angivits

18 pollock, 1999
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kvinnan, dar konstndrerna arbetar mot ett reproducerande av ett genussystem som fortsatter

uppratthalla skillnader.

Enligt min mening anspelar konstnarerna pa synen av den manliga professionella konstarenan och det
motsatta kvinnliga hemarbetet, dar mediet trotsar den hierarkiska rangordningen av konstgenrer.
Hemslojdens ansprak inom konsten idag liknar jag med den omarbetade fdrestallning av konst
respektive konsthantverks klassificering under 60 och 70-talet, som Robachs avhandling kretsar
kring.*® Jag menar dock att anvandningen av vavnader och détidens textila installationer hade hogre
status som icke nyttotextilier, i jamforelse med de funktionsforknippade tréjorna i hemsldjdsuttryck
som Auerbach arbetar med. Detta kan ses i relation av ett utvidgat konstfalt. Rosenqvist framhaller att
hemslojdens uttryck mer borjade anvandas av konstnarer under 1990-talet. Da med den
postmodernistiska inbjudan till stil och materialblandning. ** Ahlvik och von Busch menar att
gransdragningarna till konst idag aterigen forsvaras med det craftivistiska inslaget som konstuttryck. |
Handarbeta for en battre varld framlaggs ett Konstbegrepp 2.0, dar de syftar pd den
forandringspotential DIY-tdnkandets konstnédrer bidrar till med att réra sig i ett brett och

gransoverskridande falt, utanfér museets granser.'?!

Forestallningen om stickade tréjor anser jag enligt tradition kan kopplas till amatérmassigt
brukshantverk. Till skillnad fran honsestriken monsterstickade klader, anvander Auerbach detta uttryck
inom den professionella konstarenan. Hennes stickade trojor, dess monster och placering i konstens
falt bryter enligt min uppfattning mot det teckensystem vi annars férknippar den stickade tréjan med,
vilken kan ses som ortskaraktaristisk i hemmet sfér. Placerad inom konstens vaggar blir dess utférande
en brytning av konstens ideal. Trojorna sétts i ett nytt sammanhang dar den vardaglighet som en trgja
symboliserar véxlar betydelse. Konstndren konceptualiserar och estetiserar trgjorna, vilket jag ser i
relation av ett hogt och lagt tankande dér vad som raknas till den konstnarliga institutionen ifragasatts.
Utstallningen menar jag bygger pa ett teckensystem av lag status dar Auerbach trotsar kategorier kring
hantverk, hemslojd och konst, och de konventioner som hor dartill. Konstens kanon och traditionella
varderingar utmanas enligt min mening ytterligare i utstéliningens framforande. Istallet for att ndrma

sig bildkonsten och framstalla verken som estetiska objekt pa podier eller i montrar, menar jag att

119 Robach, 2010
120 Rosenqvist, 2007, 5.179
121 Ahlvik & von Busch, 2009, s.15
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Auerbach anspelar pa den bruksfunktion tréjor uppfyller. Att tréjorna sitter pa personalen som ett
bruksting forstarker enligt min mening uttrycket och spanningen mellan hantverk och konst, dar just

nyttofunktionen har varit en viktig del i gransskapandets forestallningar.

Samma hierarkiska ifragasattande kopplar jag till Adlercreutz verk, som med det textila materialet
narmade sig bildkonstens idébaserade uttryck. Aven hennes bildmotiv; en reportagebild fran ett
vardagligt medium, ser jag i relation till den samtida debatten om grénsoverskridande och
materialblandning pa det vidgade konstfaltet. Detta anslutes enligt min uppfattning till en utmaning av
vardehierarkier och konsthantverkets traditionella grunder, dar bade pressbilden och det textila
materialet ar 1agt ansett. Nyhetsfotografier som forlaga liknar jag med vad konstverk tidigare hade
varit, da vavnader var 6versattningar fran motiv av olja, akvarell eller teckning och véverskor 6versatte

maleriets uttryck efter konstnarens forlaga.'??

Att Adlercreutz sjalv ar monsterskapare, handfargar sitt garn och utfor sina vavar pa egen hand ser jag
i relation till den tidigare kénskodade arbetsfordelningen, vilken bestod av manliga konstnarer som
ritar motivet och kvinnliga hantverkare som utfor arbetet. En forestallning dar konstnaren har statt for
tanken och det intellektuella, och hantverkare for den nedvarderade kroppsliga produktionen.®?
Adlercreutz hela framstéllningsprocess forbinder enligt min mening den kroppsliga produktionen med
den idébaserade tillverkningen, ett tillverkningssétt som kan ses forhdja det textila gdrandet och
forflytta hantverkaren mot konstnaren. Detsamma laser jag i Adlercreutz konstnarliga uttryck, dar
vavnadens idé och inte estetiken ar det vasentliga. Adlercreutz bryter saledes mot vad Hirdman kallar
for genussystemet, genom att utmana den arbetsindelning baserat pa kon som uppkommit. En dikotomi

som bygger pa mannen som den intellektuella och kvinnan den kroppsliga.

Auerbach anvéander & andra sidan anlitade hantverkare som utfor utstallningens trojor efter hennes
monsterkonstruktion. En arbetsfordelning som enligt min mening forstarker hennes tréjor som
konstobjekt, baserat pa forestallningen om konstnarens idémassiga gestaltning.

Déremot anser jag att utstallningens uppbyggnad har ett antielitistiskt forhallningssatt da stora delar av

idéerna ar skapade tillsammans med andra. Konsthallens personal och de anlitade hantverkarnas

122 Brunius, 1994, 5.273
123 Robach, 2010, 5.318
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delaktighet ar enligt min uppfattning ett satt att bryta ner konstnarsmyten av det individuella
konstnarliga geniet. Detsamma relaterar jag till Adlercreutz satt att anvanda sin vév, da den skulle
fungera som forum for diskussion och opinionshildning mot Vietnamkriget. Dess sétt att presenteras
skulle enligt Adlercreutz 6ka reflektioner, eget gérande och kreativ formaga bland andra. Detta ser jag
dels i linje av ett statushojande syfte i en tid da konsthantverket kom att kritiseras som onddiga
lyxobjekt. Enligt min mening &r detta anvandningssatt ocksa en strategi av att bryta myten om det

manliga geniet och det autonoma konstobjektet som konstruerats i historien.

Historiskt sett har tankearbete tillhért konstens sfar dar idén gjort verket till konst. Auerbachs
utstallning bygger pa en idé av interaktivitet, dar relationen och dialogen mellan besokare och personal
ar det vasentliga. Detta menar jag kan ses i Auerbachs sétt att utforma verken da motivet har anpassats
efter var forstaelsehorisont och formats av de medverkandes tycke. Aven om vi r insatta i amerikansk
politik och vérldshandelser framfér Auerbach att hon tydligt vill kommunicera och komma néra
betraktaren. Manga tréjor har darfor skandinaviska referenser som konstnaren i vissa fall inte har
nagon relation till.*** Exempelvis ser jag detta i den lokalt praglade Zlatantrdjan dar Auerbach skapat
monstret efter inspiration av fotbollsstjarnans tatueringar, och valet av tema och text utgar fran
konsthallens personal. Ryggen pé trojan pryds av “En dkta svensk frdn Rosengard”. Detta ar ett
teckensystem som vi lattare kan relatera till och darmed ta till oss budskapet mer. Jag menar att det
visar pa vikten av kommunikation till betraktarna, och tréjorna som konstverk och

kommunikationsmedel.

124 Diedrichs, 2013, s.37
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SAMMANFATTANDE DISKUSSION

| syfte av verkens samtida kontext har jag lagt stor vikt pa globaliseringens effekter som forstaelse till
en del av konstndrernas uttryck. Utifran Roland Robertsons globaliseringsteori framkommer en
atergang av hantverksmetoder och textilt anvandande under 70-talet och idag, som kan kopplas till ett
identitetsskapande och nostalgiskt sokande av trygghet. Samtidigt kan det tolkas som ett motstand till
en samhallsform av kapitalism och konsumtion, dar det egna gorandet istallet efterstrédvas. Detta menar
jag tillfort ett vidare perspektiv av den 6kade textila anvandningen i stort, dar dven de uttryck som inte
gor ansprak pa att vara konst kan inraknas.

Fran den okade globaliseringen och Internets inférande ser jag en forandring fran 70-talet, dar dagens
politiska fragor framfors pa ett mer personligt och patagligare vis. Nagot som kan relateras till en
alltmer mangfacetterad och individualiserad varld. Istallet for att anvanda konsthantverket till en
motkultur av ett globaliserat tekniksamhélle, tolkar jag dagens revitalisering till en mer medgorlig
utveckling av tekniksamhallet. Medan Adlercreutz och 70-talets textilanvandning utgick fran ett
politiskt arbete i traditionella tillverkningsmetoder, tar Auerbachs och den craftivistiska rorelsen del av
teknikens mojligheter i skapandet. Detta visar en forandrad syn pa ett hantverksmassigt skapande. Jag
vill dock tydliggora att anvandningssattet baseras pa de val av konstnarer jag har gjort, med Auerbachs
nara koppling till DIY-kulturen. Inte alla politiska textilkonstnarer idag utgar fran ett forhallningssétt

som sadant.

| inneborden av material och teknik konstaterar jag att bada konstnarerna fran de bagge tidperioderna
stravar efter samma konnotationer i sin framstéllning. Detta innebar dels en eftertdnksam och
trygghetsgivande uttrycksform latt for askadaren att ta till sig. Hir handlar det om “mjuka” virden,
tradition och kopplingar till tidskrdvande arbete i en snabb och forénderlig vérld. Samtidigt anvands
konnotationerna till ett kontrastskapande och forstarkning av det politiska budskapet, dar en del av
strategin i deras formedling &r att bryta dessa traditioner och associationer. Tillsammans blir det textila
mediets koppling till femininitet viktigt, dar kénsroller dekonstrueras och den feministiska betoningen

tydliggors.

| ett konstsammanhang urskiljer jag en positionering pa faltet dar konstarenan dntras utan anpassning

till den manligt forbundna konstnarsrollen. Istéllet problematiseras den privata och offentliga sféren,
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dar det hoga och laga ifragasatts. Det lagt varderade och kvinnligt associerade uttrycket anvands till att
upphdja dess betydelse och utmana granser. Pa sa satt omforhandlas vara forestallningar och

varderingar, bade till klassificering av konst och faststéllda kvinnliga egenskaper.

Da olika begrepp och kategoriseringar som finns inom faltet standigt omférhandlas och forskjuts,
menar jag att en framtida forskning av craftivismens intrade pa konstinstitutioner kan fa en intressant
fortsattning. | likhet med den formdebatt mellan konsthantverk och konst som Adlercreutz var en del
av, blir nu dikotomin mellan hemslojd och konst inte lika sjalvklar. Detsamma galler kategorin
hemslojd i sig som numera innefattar teknologiska arbetssatt. | uppsatsen har jag velat sla ett slag for
betydelsen av hur uppdelningen sett ut, relaterat till genus, och hur detta paverkat konstnarernas
arbetssatt. Jag har betraktat verken som konst med en utgangspunkt i hur Adlercreutz och Auerbach
som konstnarer arbetar for sin plats pa den utvidgade institutionella arenan. Daremot har jag inte haft i
avsikt att ga in pa hur konstvarlden, sasom kritiker, konsthallar och museum framstéller verk som
dessa. Utstdlld pa Nationalmuseum ar 2000 var exempelvis | Hennes 6gon bevaras folkets ljus
placerad i en monter tillsammans med en duschstol, ljusstakar och smycken.*® Ett framstallningssatt
som inte framfor det politiska verket som just konst. Liknande problematik kan ses i museums
atskillnader av konst, i vad som rubriceras till konstsamlingen respektive naivkonstsamlingen. |
Handarbeta for en battre varld exemplifieras detta med Goteborgs konstmuseums utstallning En
annan konst, dar titeln just poangterar att det ar en annan sorts konst jamfort med den “riktiga”.*?

Sadana infallsvinklar menar jag maéjliggor for djupare studier inom @mnet.

Att jag har valt tva konstnarer som arbetar pa den professionella arenan gor att de manga textila uttryck
i det offentliga rummet, som jag inledningsvis namnde, inte fokuseras primart. Aven om craftivismen
och DIY-rorelsen berors till viss del. Konstnarernas arbete inom konstens institutioner tydliggor enligt
min uppfattning en uppvardering av det associerade kvinnliga, som ocksa for in kvinnliga konstnarer
pa egna forutsattningar. Men jag vill aven poangtera att de politiska textila uttryck som kan ses utanfor
den institutionella konsten kan bidra till en forskjutning av vara forutfattade meningar. Dels tanker jag
att var bild av konst och gatukonst forandras i association av en graffittikultur, vilken i sig ar manligt

dominerad. Detta ar dock inget jag behandlar i min uppsats.

125 Rosenqvist, 2007, 5.122
126 Rhlvik von Busch, 2009, s.15
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