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This essay analyzes three Swedish cartoon artists: Elias Ericson, Lisa Ewald and Amanda
Casanellas. The aim is to examine how they construct feminist strategies through their work
and how they convey this visually. The issue of whether these Swedish cartoons can be seen
as a part of a bigger political platform is central. Through semiotics and post-colonial and

queer feminist theory, some answers to these questions are searched for.

The result shows that all three of the artists can be seen in a bigger activist context, even if
they work in and through different platforms. Casanellas questions the racism in Sweden
and how we should prevent it. Ericson explores the everyday life and difficulties of a
transgender person, while Ewald challenges the art-historical idea of the male genius. The

common factor is their will to create resistance through the work of art that is comics.
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1 INLEDNING
1.1 Bakgrund

Nér jag var tolv ar visade en vin till mig serien Nemi av den norska tecknaren Lise Myhre. Jag
forundrades 6ver den radikala gothrockaren och hennes frisprikighet — hon var hard mot pilsbéarare
och sexister men tyckte samtidigt barnsligt mycket om godis och science fiction. Nemi var en
komplex karaktédr som jag definitivt inte sg i varken Bamse eller Kalle Anka. Det var Nemi som
fick upp mina 6gon for att serier kan vara ndgot mer. Sedan den dagen har jag samlat svenska serier
dér huvudtematiken kretsat kring feminism, anti-rasism, djurrattsfrigor och pa senare &r HBTQ-
frdgor. Min samling var till en borjan lite hemlig — Nemi visade jag stolt upp men serier av Nanna
Johansson var mer forbjudna. De var inte speciellt snyggt ritade, utan mer slarviga och snabbt
sammanstillda. Nér jag var fjorton ar gjorde jag ett arbete i skolan om djurritt och vegetarianism
dér Johanssons bilder fick illustrera problematiken kring pélsindustrin. En av bilderna visar scen dir
tvd médnniskor mots, den ena med en minkpals 1 hinderna. Denne séger: “Titta, jag har kopt en dkta
minkpals till min dotter”, varpd den andra replikerar: “’Titta, jag har gjort en trdja av din dotter och
satt pd min iller”, samtidigt som denne pekar pa en iller iklidd en trdja av hud. Johanssons serier var
inte lingre gomda utan hingde pé anslagstavlan utanfor mitt klassrum. Flera av min klasskompisar
berdmde mitt jobb och ngra skrattade till och med at serierna. For mig som fjortondring var detta
en stor personlig seger — jag vagade uttrycka min asikt och gjorde djurrétt lite mer... roligt? For vad
ar det som gor att en ldser en tecknad serie? Maste den vara rolig eller kan den ocksa vara
biografisk, surrealistisk, ledsam, politisk eller ful? Jag laser serier for att de ar allt detta. I detta
medium ligger ett 6ppet narrativ dér en som tecknare kan utnyttja bild och text for att illustrera egna
upplevelser, skapa en berittelse eller kommentera en samhillsdebatt. Med fokus pa postkolonial
feminism och queerfeminism vill jag undersoka hur tre svenska serietecknare framstéller
feministiska fragor — hur speglas till exempel en valdtakt? Sexism och rasism? Transpersoners
vardag? Ar tecknarna medvetna om feministiska teorier och hur omvandlar de dessa i sé fall
visuellt? I en intervju med serietecknaren Nanna Johansson fran 2012 kan vi ldsa foljande:

Valrérelsen [2006] provocerade mig sa fruktansvirt, det fokuserades pd helt fel fragor. Jag ville g4 i ndgon
sorts svaromal och det 14g inte sd nédra mig att skriva insdndare sa jag ritade bilder i stéllet. Sedan lade jag ut
dem pa nétet och det borjade hénda saker. Men det var forst nér andra definierade det som serier som jag fick

ett ord till det jag holl pa med.'

Kan vi kanske till och med tala om serietecknandet som ett verktyg i en svensk feministisk kamp?

1 Sundqvist, Alexandra, Serieskaparen Nanna Johansson: “Sként att slippa allt och flamsa”. Himtad frdn DN's
webbplats http://www.dn.se/dnbok/serieskaparen-nanna-johansson-skont-att-slappa-allt-och-flamsa/ den 13 februari
2014. Publicerad 2012-02-27 i Dagens Nyheter.



1.1.1 Hur ser forskningen ut idag?
Niér jag forsoker finna serier som undersokts ur ett kulturvetenskapligt perspektiv i Norden far jag
ett tunt resultat. Det dr forst under den senare delen av 2000-talet som seriemediet pé allvar kommit
att bli foremél for denna typ av undersdkningar. Ar 2009 utkom till exempel en dansk studie av
statsvetaren Christian F. Rostbell som diskuterar kontroversen kring Muhammedteckningarna och
det komplexa forhallandet mellan konstens autonomi och respekten for vara medménniskor. I
Autonomy, Respect and Arrogance in the Danish cartoon controversy koncentrerar Rostbell sig pa
hur vi vérdesétter konsten som ndgonting utanfor moraliska lagar och hur dess anvindande kan
rattfardiga rasism.” Gar vi ndrmare en svensk kontext finner jag att den forsta doktorsavhandlingen
om tecknade serier kom ut 2005: litteraturvetaren Helena Magnusson skrev Berdttande bilder —
Svenska tecknade serier for barn. Magnusson har en annan ingangsvinkel och beskriver tecknade
serier for barn snarare én att analysera dem. Seriernas historia, innehéll, beréttarteknik och olika
publiceringsformer redovisas och kan ses som en grund att std pd innan man angriper &mnet vidare.
Déaremot tar konst-och bildvetaren Ylva Sommerland serieforskningen till ett kulturvetenskaplig
falt, som 1 sin avhandling fran 2012 Tecknad Tomboy — Kalejdoskopiskt kon i manga for tonaringar
analyserat japansk manga ut ett queerfeministiskt perspektiv.> Aven etnologen Jenny Gunnarsson
Payne har anvint sig av feministisk teori i sin avhandling Systerskapets logiker — En etnologisk
studie av feministiska fanzines fran 2006. I avhandlingen har hon analyserat icke-kommersiella
publikationer av feministiska tidskrifter i Sverige under sin samtid.* Gunnarsson Payne undersoker
den meningsskapande praktiken 1 att sjélv skapa serier och hur en kollektiv anda 1 feministiska
fanzines tar sitt uttryck, vilket kommer att komma till anvéndning i min undersdkning.

Aven om filtet #r nytt stir det inte still. Den svenska forskningen om serier sig en milstolpe nir
den forsta internationella konferensen om serieforskning holls 1 Vaxjo 2009 med temat Academics
Perspectives on Comics, Manga and Graphic Novels, as intercultural and intermedial
Phenomenon. Efter det paborjades ett samarbete mellan nordiska forskare som resulterat i nitverket
Nordic Network for Comics Research, samt grundades en nétbaserad tidning om tecknade serier
kallad Scandinavian Journal of Comic Art.” Ser en pa det ur ett internationellt perspektiv dominerar

den amerikanska forskningen, dér bland annat antologin Comics and Ideology (2001) kan ses som

2 Rostbell F. Christian (2009) Autonomy, Respect and Arrogance in the Danish cartoon controversy. Political Theory,
volume 37,nr5.s. 1

3 Sommerland, Ylva (2012) Tecknad Tomboy — Kalejdoskopiskt kén i manga for tondringar. Himtad fran
https://gupea.ub.gu.se/bitstream/2077/29319/1/gupea 2077 29319 1.pdf den 28 februari 2014.

4 Gunnarsson Payne, Jenny (2006) Systerskapets logiker — En etnologisk studie av feministiska fanzines. Etnologiska
skrifter 38. Institutionen for kultur och medier. Umeé Universitet

5 Wallin Wictorin, Margareta & Arnerud Mejhammar, Kristina (2011) Foérord. Valor nr 2/2011, Tema: Serier. Uppsala
Universitet. s. 5



ett viktigt verk. Forfattarna diskuterar bland annat Stdlmannen, Wonder Woman och japansk manga
med utgéngspunkt i kulturvetenskapliga teorier. En artikel med fokus pa feministisk teori 4r Humor
and Gender Politics: a Texual Analysis of the First Feminist Comic in Hong Kong av bild-och
konstvetaren Wendy Siuyi Wong och mediavetaren Lisa M. Cuklanz. De analyserar Kinas forsta
Oppet feministiska serie Mom's Drawer at the Bottom fran 1998. Tecknaren heter Lau Lee-lee och
ifrdgasitter konsroller och problematiserar till exempel varfor kvinnor och mén blir olikt
behandlade for samma beteenden. Varfor stimplas kvinnor som ”’slampor” om de har ett aktivt
sexliv medan mén med ett likartat promiskudst liv uppfattas (i ett mycket mer positivt ordlag) for

“playboys”?°

1.1.2 I ndra anslutning till forskningsféltet
Studier som inte direkt beror kulturvetenskapliga teorier men som bidragit mycket till en vidare
forstaelse av serier som medium finns det gott om, bade internationellt och nationellt. Dessa utgar
bland annat ifran semiotik, textens meningsskapande praktiker, eller forsoker besvara fragan vad
serier ar. Uppenbarligen dr detta en konstform vars existens diskuteras och analyseras, med en
utgangspunkt i konsthistoriskt perspektiv. Vad kan egentligen riknas som serier? Hybridformen
lagger grunden for denna diskussion, da serier kan besta av bade text och bild, men &ven formedla
berittande bilder utan textbaserad kommunikation. I Understanding Comics — The Invisible Art av
serieteoretikern Scott McCloud visar han ldsaren hur serier fungerar, genom att rita serier om form,
text och betydelsen av ett sekventiellt beréttande i seriemediet. McCloud beskriver pa ett
metafysiskt plan hur serier kan forstas, men anvénder sig inte av kulturvetenskapliga teorier under
tiden. Samma typ av inriktning finns 1 antologin The Language of Comics — Word and Image (red.
Robin Varnum och Christina T. Gibbons) dar forskningen kretsar kring en forstaelse av serier i sig
och mindre om vad serien vill uttrycka. Fokus ligger hér i hur text och bild i kombination skapar
mening. Som exempel kan vi ta litteraturvetaren Catherine Khordocs essid The Comic Book
Soundtrack: Visual Sound Effecs in Asterix. Hon borjar med ett citat frain McClouds Understanding
Comics, dir McCloud fragan ldsaren om de uppfattat vad han sagt. I ndsta ruta ser vi McCloud sdga
att om vi gjort det, borde vi undersdka vér 6ron, for ingen har sagt ndgonting. Han menar att nér vi
laser serier gor vi det inte bara med véra 6gon, utan vi uppfattar 4ven ljudeffekter med vad han
kallar for the mind's ear. Det dr detta Khordoc undersoker i essdn — hur serier med sitt visuella

sprak dven skapar ett illusionistiskt horbart talsprak.’

6 McAllister, Matthew et al. (2001) Comics and Ideology. Peter Lang Publishing Inc, New Yorks. s. 80
7 McCloud, Scott (1993) Understanding Comics — The Invisible Art. Harper Collins Publishers, New York s. 156



1.1.3 Seriekonsten enligt McClouds definition
Innan jag gar vidare med syfte, fragestillningar, avgransningar och disposition anser jag att det
finns ett behov av att férklara hur seriemediet kan tolkas. Nér jag som fjortonaring skrev det dar
arbetet kunde jag bifogat ett fotografi, men jag valde en seriebild. Jag tror att jag vid den tiden bara
tyckte bilden var rolig, men mitt val fick en storre betydelse for mitt syfte 4n vad jag anade. Att
nyttja seriemediet for politiska syften sa som jag gjorde dr genomgaende i de tre konstnirers verk
jag kommer att belysa. Vad skiljer da ett serieverk fran traditionella konstmedier som till exempel
fotografi eller méleri? Den konventionella serieformen beskrivs och analyseras av Scott McCloud 1
boken Understanding Comics — The Invisible Art som jag nimnt ovan. Boken ér ritad i serieform
dir McCloud sjélv dr huvudkaraktiren — en ciceron som leder oss genom seriernas olika
komponenter, sasom betydelsen av farg for att beskriva en sinnesstimning eller hur serier bojer pa
tidsramar. McCloud bdorjar dock fran borjan och menar att serieformen inte r ett nytt pafund da
bade Bayeuxtapeten och egyptiernas hieroglyfer kan ses som en form av sekventiellt berédttande
bilder.® Han menar att serier kan ses som: ”Juxtaposed pictorial and other images in deliberate
sequence.” Vad betyder da det? McCloud utgar ifrdn serietecknarens Will Eisners term sequential
art, det vill sdga sekventiell konst: bilder sedda individuellt &r endast bilder medan bilder sedda som
en del av en sekvens lagger grunden for vad han kallar The Art Of Comics. Oavsett stil, kvalitet eller
subjekt dr denna definitionen bestdende menar McCloud.'® Han utvecklar Eisners term med att
tillfora ordet visual for att avgransa omradet och kompletterar med juxtaposed: till skillnad fran film
(som ocksé kan ses som visuell sekventiell konst) ar seriebilder placerade rumsligt bredvid
varandra, dédr utrymmet definierar tidskillnaden. McCloud fortsétter och ersétter ordet arf med
images, for att undvika att skapa ett virderande omddme. Han menar ocksaé att vi borde dndra
meningsfoljden till juxtaposed static images in deliberate sequence, dels for att precisera att det ar
ordrliga bilder placerade i en medveten ordning." Men ord &r ocksé statiska bilder, s slutmeningen
blir juxtaposed pictorial and other images in deliberate sequences — serier ar enligt McCloud
illusteringar och andra bilder placerade sida vid sida i en medveten ordning.'> Om Bayeuxtapeten
”lases” fran vanster till hoger kan man se handelseforloppet i en medveten kronologisk ordning och
faller da bra in under McCloud definition av seriekonst."> Men existerar det da en skillnad mellan
maélningar och seriekonst? McCloud menar att det viktiga i definitionen ligger i ordet sekventiell —

seriekonst dr bilder i en medveten ordning bredvid varandra. Forutom det finns det odndligt manga

8 McCloud (1993)s. 12
9 McCloud (1993)s. 9
10 McCloud (1993) s. 5
11 McCloud (1993) s. 8
12 McCloud (1993)s. 9
13 McCloud (1993) s. 13



satt att genomfOra detta pa: hans definition séger ingenting om vilken typ av genre, materialtyp eller
verktyg som ska anvindas. Det Gppnar upp for ett experimenterande av seriemediet och McCloud
menar att vara forsok att forklara begreppet kommer att avvisas av framtida serietecknare som ser

seriemediet pa ett helt annorlunda sitt 4n vad vi kan ana.'

1.2 Syfte
Mitt syfte med denna kulturvetenskapliga studie &r att undersoka hur tre svenska serietecknare
konstruerar och férhandlar feministiska diskurser. Genom bild och textanalyser av dessa samtida
tecknare vill jag forsoka ta reda pa hur serier som medium fungerar som ett feministiskt verktyg
samt hur dessa verktyg tar sitt uttryck. De tre verk jag valt ar Lisa Ewalds Allt kommer bli bra,
Amanda Casanellas Blatte Royale och Elias Ericsons Aror. Ewald ir en konstnir som #r med i det
kvinno- och transseparatistiska seriekollektivet Dotterbolaget. De tvé andra, Casanellas och
Ericson, agerar utanfor ett sddant kollektiv. Det ar ett medvetet val att vilja olika tecknare som
befinner sig inom olika maktordningar — Ewalds &r en vita kvinna som skriver om feminism,
Casanellas ér en rasifierad kvinna som talar om rasism och Elias &r en vit queer man som skriver
om HBTQ-fradgor. P4 det viset forsoker jag bidra till en bredare syn av det svenska serieféltet och

forhoppningsvis en mer méingfacetterad analys av detsamma.

1.3 Frdgestallningar

*  Hur forhandlar serietecknarna ovan feministiska fragor, sasom valdtaktskultur, méns véld
mot kvinnor, konsmaktsordningar och konsidentitet?

* Pavilka sitt konstruerar tecknarna sitt visuella narrativ utifran dessa fragor med hjilp av
text/bildkombinationen: skiljer de sig frdn McClouds definition eller foljer de den?

* Vilken betydelse kan verken ha i en bredare politisk kontext — hur kan en forsta deras roll 1

skapandet av en svensk aktivistisk plattform?

1.4 Avgransningar och material
Tanken &r att analysera tre serieskapares verk, en del ur deras vardera seriealbum. Det positiva med
att vélja utgivna album 6ver nitbaserade serier eller serier skapade for ett fanzine &r

tillgédngligheten. De bocker jag valt kan en fa tag pa i varje storre bokhandel och verken har

14 McCloud (1993) s. 23



mojlighet att na ut till en bredare publik. Det negativa med denna avgransning ligger i att flera
tecknare utesluts da de inte fatt mojlighet att trycka sina alster. Ytterligare en avgransning &r valet
att analysera en kvinna ur det feministiska kvinno- och transseparatistiska nitverket Dotterbolaget
och tva utanfor nitverket.

For att konkretisera undersdokningen kommer jag inte genomfora en analys av varje bildruta i
albumet, utan vilja ut en beréttelse som far representera bokens genomgéende narrativ. En viktig
aspekt nér en talar om narrativ dr att vélja tre serieskapare vars individuella stil skiljer sig ét, for att
fa en bredare betydelse av den traditionella serieformen utifran McCloud definition. De utvalda
serieverken for respektive konstnir dr hos Ewald serien Hur kdnns det egentligen? pa s. 124-127. 1
Ericsons album star ingen sida for sig sjilv, som hos Ewald, da albumet ska ldsas som en fullstindig
serieroman. Darfor kommer s. 7-8 analyseras som jag anser kan ses representativt for bokens dvriga
narrativ. Till slut kommer jag analysera s. 1-3 ur Casanellas album efter samma premisser som hos

Ericson.



2 TEORETISKA PERSPEKTIV

I min uppsats ska jag analysera Ericssons verk utifran Judith Butlers queerfeminism och Michel
Foucaults teori om diskurs. I Casanellas verk star Sara Ahmeds postkoloniala feminism som grund
for min analys, medan Ewalds serie tolkas ur bade Bourdieus tankar om kapitalmetaforer, Beverley
Skeggs teorier om klass och feminism, Linda Nochlins formuleringar om “’det manliga geniet” samt

Jenny Gunnarsson Paynes forskning om svenska feministiska fanzines.

2.1 Judith Butler och performativa genus
Judith Butler skriver 1990 i boken Genustrubbel — Feminism och identitetens subversion att en
feministisk kritik bor forsta hur kategorin “kvinnor”, dess fraimsta subjekt, i definitionen bade
skapas och avgrinsar av de maktstrukturer som omger begreppet.'> Hon menar att de fortryckande
premisser som hindrar oss frén att formulera ett alternativt genus skapar stora problem. Ser en
termen “kvinnor” som en gemensam identitet exkluderas stora grupper som inte passar in i den
termen och den politiska feminismen understddjer indirekt de system de vill forgora. Butler stéller
vidare fragan: ”Har 'kvinnor' nagonting gemensamt fore fortrycket av dem, eller dr det enbart detta
fortryck som skapar ett band mellan dem?”'® Butler har &ven myntat begreppet performativitet:
véra handlingar och gester ger ett sken av ett fysiskt betecknande — kvinnor” talar/gor/dr pa detta
viset, “mén” talar/gor/ar pa ett annat. Gesterna, denna performativa teater, ger oss intrycket av att en
inre kdrna manifesteras i vart yttre. Butlers tes ligger 1 att denna kdrna &r fabricerad, skapad av
diskursiva medel och inte av biologiska lagar. Hon foresprikar for ett nytt sétt att se genus pa, ett
satt icke baserat pd yttre attribut utan pa det faktum att véra handlingar konstituerar en konstgjord
verklighet. ”Det finns ingen genusidentitet bakom uttrycken for genus: dennaidentitet ar
performativt skapad genom just de 'uttryck’ som ségs vara dess effekter.”'” Denna kdrna halls da
kontrollerad diskursivt, speciellt for att tvinga den in i heterosexualitetens reproduktiva ramar
menar Butler. ** Butler utgér ocksa ifrdn Simone de Beauvoirs tes Man fods inte till kvinna — man
blir det, men menar att den besitter fler radikala tankar dn vad den existentialistiska
sdrartsfeministen Beauvoir sjidlv sag. Om kon och genus dr skilda (eftersom citatet implicerar att en
maste gdora genus for att bli ett kon) behover det inte betyda att en maste bli ett visst genus for att en
ar ett visst kon. Butler menar att om kon da inte bestimmer genus, kanske det finns fler genus dn

det binira konssystemet man eller kvinna."

15 Butler, Judith (1990) Genustrubbel — Feminism och identitetens subversion. Bokforlaget Daidalos, Goteborg s. 51
16 Butler (1990) s. 53

17 Butler (1990) s. 78

18 Butler (1990) s. 214

19 Butler (1990) s. 184



2.2 Michel Foucaults diskursteori
Dé Butler talar om diskursiva medel behdvs dven diskurs som teoretiskt begrepp. Jag kommer att
utga ifrén filosofen Michel Foucaults definition som rittar sig efter ett socialkonstruktivistiskt
synsatt att se pd virlden. Kunskap kan inte ses som en avspegling av verkligheten, utan vad som é&r
sant respektive falskt inom en diskurs ir en diskursivt formad konstruktion. *° Hur en talar om och
med varandra ldgger grunden for hur diskurser skapas dé kunskap (som dven omfattar sprak) ar
strukturerat 1 olika monster dér betydelserna skiftar fran diskurs till diskurs. Monsterna dndras och
befists 1 diskursiva praktiker, sa for att finna en viss diskurs monster ér det i de kontexter dér
spréket (kunskapen) utovas en ska leta.?' Foucault menar ocksé att den ménskliga kroppen ser och
har setts som en moralisk bérare, s att begrdnsa och styra den spelar en stor roll for disciplin — inte
bara i fangelser utan andra dven institutionella platser som kyrkan och skolan.” Det hela handlar om
makt, menar Foucault: kroppen dr inlemmad 1 1 ett politiskt kraftfélt dér olika maktforhallanden
ager den. Kroppen behover inte bli utsatt for fysiskt véald, da d4ven ideologiska eller ceremoniella
strukturer &r ett sitt att konstituera makt.” Men makt ir enligt Foucault inte ndgot som alltid utovas
av specifika agenter gentemot ett passivt subjekt — makten dr spridd genom olika sociala praktiker
och kan ses som béde fortryckande och produktiv. Makten producerar diskurser, kunskap och
njutning, vilket gor att en maste se makten som ett aktivt nitverk som genomsyrar hela
samhaéllskroppen. Makt och kunskap hor samman, till exempel kan en inte tdnka sig ett modernt
fangelsesystem utan psykiatri och kriminologi.** Att det inte ror sig om ett fysiskt maktutovande i
seriekonsten kanske ar uppenbart, men det ideologiska blir har betydelsefullt: vem som fér
tolkningsforetrade, vem som beskriver vad och hur saker beréttas kan ocksé skapa olika

maktordningar. Kroppen existerar 1 seriekonsten men endast som representation av en diskurs.

2.3 Sara Ahmed och affektekonomier
Aven genus-och kulturvetaren Sara Ahmeds teorier om affektekonomier kommer att diskuteras i
denna uppsats. Hon menar att kdnslor har en avgorande roll nar det kommer till att forsta varfor
vissa subjekt allierar sig med vissa och stoter bort andra. Enskilda personer och kollektiva”
kroppar fér yta genom vissa kénslors sitt att spela mellan mellan kroppar och symboler.” Som

exempel tar hon frimlingsfientliga gruppers sitt att skapa en antagonistisk ”Andre” genom vad hon

20 Phillips, Louise & Winther Jorgensen, Marianne (2002) Diskursanalys som teori och metod. Studentlitteratur AB,
Lund. s. 19

21 Phillips & Winther Jorgensen (2002) s. 18

22 Sundhall, Jeanette. Foreldsning Foucault frén 2013-09-24.

23 Foucault, Michel (1975) Overvakning och straff. Arkiv Forlag, 2003, Lund. s.31

24 Phillips & Winther Jorgensen (2002) s. 20

25 Ahmed, Sara (2011) Vithetens hegemoni. Tankekraft Forlag, Hagersten. s. 65



kallar hatekonomier: det vita subjektet ses som hotat av forestdllda andra, som med sin nirhet hotar
bade subjektets plats och stillning. Den andres nérvaro blir ett tinkt hot mot vad subjektet dlskar.
Kirleken till det vita skapar ett kollektivt hat gentemot det tinkta morka hotet.”® Ahmed utgar fran
en text pd Aryan Nations webbplats, en antisemitisk extremhodgerorganisation frdn USA. Texten
argumenterar for en nationalistisk kérlek som star dver alla former av hat: det inte &r hat som skapar
den vite mannens avsky over rasblandade par, flyktingar eller judar utan nationalistens karlek till
sitt land.”” Ahmed menar att denna text och likande fenomen grundar sig i hur “det ordinira”
inbillas. Det vita subjektet dr en fantasi som skapas av att hat frigérs, om det vanliga framstills som
krisdrabbat. Det normativa subjektet ser sig sjélv som skadat i forhallande till den Andres invasion
pa det normativa — de andras kroppar bli ”de hatade”. Ahmed skriver att Aryan Nations text ser
parbildning mellan personer av olika raser och invandring som ett krinkande angrepp mot nationens
kropp. Hatet finns inte i1 en enskild individ utan 1 kulturella forestéllningar om en enskild grupp,
vilket forstdrker dem som ett kollektivt hot. Hatet dr dirmed ekonomiskt grundat da det ror sig

mellan olika symboler som bygger pé forskjutning och olikhet.?

2.4 Pierre Bourdieus tankar om kapitalmetaforer
Vidare kommer jag att anvdnda mig av sociologen och kulturantropologen Pierre Bourdieus tankar
om kapitalmetaforer. I Distinktionen — En social kritik av omdomet skriver han om hur klass, smak
och identitet skapas.” Bourdieu menar att alla individer har ett habitus, det vill sdga nedarvda och
inldrda formagor som tillsammans definierar din identitet. Ditt habitus blir forst forstaeligt i samspel
med andra individer, sa Bourdieu pratar &ven om kapital: framst hur det sociala kapitalet bidrar till
att forstdrka vart habitus. Det sociala kapitalet liknar inte ett ekonomiskt kapital — det &r inte
méngden av pengar som &r viktigt, utan méngden av eller tillgdngen till symboliskt laddade
kunskaper som réknas. Etnologen Mats Nilsson beskriver det som att vi alla besitter ett habitus,

1.>° Bourdieu

men att det dr “marknaden” som avgor vilka ingredienser som fungerar som kapita
kallar denna marknad for ett fdlz. 1 féltet finns allt detta som utspelar sig. Ett filt innebér att en
avgriansad grupp ménniskor och institutioner strider om nagot som édr gemensamt for dem. Kapital
kan ses som ldnken mellan habitus och félt — det ar i faltet som vért habitus i motet med andra

varderas 1 olika typer av kapital. Viktigt att podngtera &r att falt ofta stodjer sig pa varandra, da det

26 Ahmed (2011) s. 66

27 Ahmed (2011) s. 65

28 Ahmed (2011) s. 67

29 Bourdieu, Pierre (1986) Distinktionen — en social kritik av omdomet. 1: Kultursociologiska Texter. I urval av Broady,
Donald & Palme, Mikael

30 Nilsson, Mats. Foreldsning Kulturanalys med Bourdieu fran 2013-09-23



som héinder utanfor faltet spelar roll inom filtet. Ett nytt félt kan ocksé skapas pa grund av en
motsittning for ett annat falt. Ett bra exempel pa detta dr den svenska punkscenen pa 1980-talet,
som mer eller mindre definierade sig sjdlv genom ett avstandstagande fran den etablerade
medelklassens normer och vérderingar.’’ Samtidigt menar Bourdieu att dessa sociala positioner dr
bade fordnderliga och systematiska. Han skriver 1 Distinktionen att individerna eller familjerna
omedvetet stravar efter att inforskaffa eller bibehalla sitt kapital och dirmed behalla eller forbéttra
sin plats i den struktur som klassforhillanden utgor.** Det sociala rummet ar oppet, men endast for

dem som har de ritta varorna att bidra med pa marknaden.*

2.5 Beverley Skeggs och arbetarklassens kvinnor
Sociologen Beverley Skeggs genomforde mellan 1983 och 1995 en etnologisk studie over brittiska
arbetarklasskvinnor och deras forhéllande till klasstillhorighet och genusidentiteter.** Skeggs utgar
fran Bourdieus kapitalmetaforer nir hon problematiserar kon och klass, dér vita arbetarklassméin
kan ha sin fysiska ”"machohérdhet” som en kulturell kapitalform. Detta kapital ar svart att omsatta i
ett viarde 1 en tjanstestyrd ekonomisk sektor. Mannens maskulinitet 4r ddremot anvandbar for att fa
makt (men inte kapital) i1 sina relationer med kvinnor. De vita arbetarklasskvinnor hon intervjuade
anvénde sig 1 sin tur sig av femininitet som ett kulturellt kapital: denna kunde endast omséttas pé en
krympande arbetsmarknad eller till en obetald arbetskraft inom familjen. Nar kvinnorna daremot
nyttjade sin femininet pa en ’dktenskapsmarknad” kunde de kopsla sig till mer makt. Problemet
Skeggs finner ér att kvinnorna 1 sitt forhandlande sjélva blev foremal for byteshandeln, samt att
makten de vann aldrig gav en storre institutionell makt. Kvinnorna hade mycket begransade
tillgdngar att handla med, delvis pa grund av att de inte handlade under lika villkor. Skeggs menar
att en stor del av kvinnorna i hennes undersokning (28 procent) hade hanterat valdsamma fader,
fosterforéldrar, skilda fordldrar och barnhemsvistelse vilket hindrade deras formaga att samla pa sig

1.3

kapital.” Skeggs for dven en kritik mot feminismen som hon anser saknar ett liknande
klassperspektiv. I Skeggs studie har arbetarklasskvinnorna ett begransat kulturellt kapital, det vill
sdga deras femininitet. De investerade i femininiteter som en kulturell vara, for att kunna erhalla
ekonomiskt, socialt och symboliskt kapital. Taktiken skulle ddremot fungera battre i en borgerlig

kontext — det dr problematiskt for en arbetarklasskvinna att underkasta sig kroppsliga ideal

31 Nilsson, Mats. Foreldsning Kulturanalys med Bourdieu fran 2013-09-23

32 Bourdieu (1986) s. 286

33 Jag har skrivit storre delen av detta stycket om Bourdieu i uppsatsen Planekonomi, kinesskdmt och sviltande barn —
Hur politiska diskurser konstrueras och diskuteras i samtida svensk seriekonst. Goteborgs Universitet s. 4-5

34 Skeggs, Beverley (1997) Att bli respektabel — konstruktioner av klass och kén. Bokforlaget Daidalos, Goteborg,
2011.s.91

35 Skeggs, Beverley (1997). 22-23
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tillhérande en annan klass. Deras femininitet har fel ”passform”, da den &r sydd enligt medel- och
overklassens métt, menar Skeggs.*® Kvinnorna hon talar med kéinner sig frimmande infor begreppet
och majoriteten ser inte vad de skulle vinna pa att vara feminist. Feminismen 4r pretentios, trakig
och string, men framforallt for medelklassen, ndgot kvinnorna verkligen inte ville vara. Att vara
feminist, ansdg de intervjuade kvinnorna, kunde till och med &ventyra deras privata relationer och

stillning inom sin kulturkrets.”’

2.6 Linda Nochlins kritik mot det manliga geniet
I studien kommer dven konsthistorikern Linda Nochlins teorier om det ’konstnérliga geniet” att
behandlas. Nochlin problematiserar fragan Varfor har det inte funnits ndgra stora kvinnliga
konstndrer? och menar att frigan saknar relevans. Vi borde istéllet frdga oss hur tanken om ett
”geni” uppstatt inom konsten. Nochlin skriver att vi stirrat oss blinda pa hur mycket av konstnérens
personlighet som kan aterfinnas i tavlan istéllet for att se pa vilken kontext tavlan skapats i. Vad
som kvalificeras som “’stor konst” regleras av sociala institutioner och strukturer sdsom
konstakademier eller mentorskap.* Hon menar att vi maste se den vita mannens dominans inom
konsten som en produkt av intellektuella forvrangningar: dessa maste réttas till innan vi kan fa en
korrekt och adekvat beskrivning av konsthistorien.” Nochlin argumenterar for att kvinnor maste se
pa sin historia och samtid utan att ursikta sig — &ven om en fotts med ogynnsamma forutséttningar
(sdsom i en lagre samhéllsklass eller med ett fortyckt kon) kan kvinnor avsloja de praktiker som s

ldnge avférdat deras storhet.*

2.7 Jenny Gunnarsson Payne och feministiska fanzines
Jag tar ocksa hjélp av etnologen Jenny Gunnarsson Paynes forskning om svenska feministiska
fanzines 1 min studie. Gunnarsson Payne studerade 13 svenska fanzines som var aktiva under det
tidiga 2000-talet, dér framst Bleck, Radarka, Amazon, Killed by Beauty, Tigerskott i brallan och
Lilith fick en framtrddande roll. Hon menar att feministiska fanzines har fétt sin form efter 1990-
talets Riot Girrrl: en utbrytarrorelse fran punken i USA som motsatte sig machoideal och

uppmanade kvinnor att aktivera sig inom scenen. Det kunde ske pa flera sitt, till exempel genom att

36 Skeggs (1997)s. 160

37 Skeggs (1997) s. 250

38 Nochlin, Linda (1971) Why have there been no great woman artist?[PDF] Forst publicerad i ArtNews 1971. Hamtad
fran http://faculty.rcc.edu/skiba/docs/art7/Why%20Have%20There%20Been%20N0%20Great%20Women
%20Artists.pdf den 7 mars 2014. s. 11

39 Nochlin (1971) s. 1-2

40 Nochlin (1971) s. 23
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spela musik, starta egna magasin eller anordna konserter. Sé linge som de gjorde det sjdlva — en
aktiv kommunikation och ett aktivt motstand mot den traditionella passiva kvinnorollen var ledord i
Riot Grrrl-rorelsen.*! Diremot dr DIY-kulturen dnnu éldre, dd punkscenen under 1970 aktivt tog
stillning for feminism och emot kommersialism, elitism och hierarkier i samhéllet. Gunnarson
Payne menar att ”gora det sjalv” dven kan ses som konstruering av ett eget rum. I en feministisk
kontext fungerar rummen som en plats for att géra motstand mot bade patriarkatet och

kapitalismen.*

41 Gunnarsson Payne (2006) s. 12
42 Gunnarsson Payne (2006) s. 59-60
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3 METODER

Till denna uppsats ska jag gora en analys av tre serietecknares verk utifran Roland Barthes
bildsemiotik och Charles Sanders Pierce teckenldra. For att forsta vilka typer av vardeladdade
symboler en bild kan innehélla och kunna sitta in dem i en storre samhéllelig kontext passar dessa
tvd metoder vél ihop. Semiotik har sin grund i sprakforskning och lingvistik, dér Ferdinand de

Sassure och Charles S. Pierce kan ses som en forgrundsgestalter.*

3.1 Charles S. Pierces teckenlara
Pierce var en amerikansk filosof som menade att det finns tre olika typer av tecken: symboler,
ikoner och index. Den forsta typen kan utldsas som beroende av konventioner, ddr symboler kan
vara alfabetiska bokstaver eller siffror. Ikoner dr ddremot ett tecken som liknar det den ska
representera, som en portrittbild. Den sista teckentypen kallar Pierce for index, dér tecknen ar
direkt sammankopplat med (fysiskt eller kausalt) det de ska representera. Till exempel kan
symptomen hosta och rinnsnuva ses som index pé att vi har ett forkylningsvirus i kroppen.* Pierce
understyrker att ndr en letar efter tecken skapar vi fler tecken 1 processen. Det finns inget

automatiskt samband mellan tecken utan det méste konstrueras ett forhallande mellan dem.*

3.2 Roland Barthes semiotik
Att dven anvidnda Barthes metod kan hjélpa en att forstd hur serierna fungerar. Barthes arbetade med
semiotiska verktyg i analysen av exempelvis reklambilder, som ofta innehaller bade text och bild.
Hans metod anser jag fungera i min unders6kning dé han inte separerade text och bild fran varandra
utan sag dem samverka. I The rhetoric of the image menar Barthes att bilder i sig sjélva
kommunicerar sprék, att det gar att ’l4sa av” en bild. Barthes vill ddremot veta Aur meningen har
kommit till i bilden och hur en kan avkoda den.*® Med Barthes terminologi delas bilden upp i tva
nivder av mening — det som syns och det som syns betydelser. Denotation ar hans ord for det en ser,
medan konnotation dr den betydelse en ser i1 bilden. Konnotationer kan till exempel vara de

viarderingar bilden ger uttryck for eller de kopplingar som gors till bilden. Denna niva &r darfor

43 Eriksson, Yvonne & Gothlund, Anette (2010) Mdten med bilder. Studentlitteratur AB, Polen. s. 35

44 D'Alleva, Anne (2012) Methods and Theories of Art History. Laurence King Publishing Ltd, Storbritannien, s. 29

45 D'Alleva (2012) s. 28

46 Barthes, Roland (1964) The rhetoric of the image. [PDF] Publicerad i Eléments de sémiologie, Communications 4,
1964.Hamtad 7 februari 2014 fran http://www?9.georgetown.edu/faculty/irvinem/theory/Barthes-Rhetoric-of-the-
Image.pdf, s 32
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starkt knuten till kulturella konventioner och personliga upplevelser.*’” The function of relay (grovt
oversatt kopplingsfunktionen) &r essentiell i seriestrippar menar Barthes. Han skriver att text och
bild stér i ett kompletterande forhallande till varandra: de dr bada fragment av en storre syntagm.
Forstaelsen av helheten sker genom berittandet, i detta fall dialogen mellan karaktirerna.*
(Syntagm dr en term Barthes hdmtat av Ferdinand de Sassure, som innebér en kombination av
paradigm. Till exempel &r enskilda bokstéver ett paradigm medan ett sammansatt ord bildar en
syntagm.*) Barthes skriver att hur betraktaren senare kommer att forstd helheten beror pé dennes
kulturella bakgrund. Hur en ldser bilden bottnar sig i den kunskap en placerar i den.”® Pierce kan i
detta ldge hjélpa en identifiera tecken, medan Barthes metod kan sétta dem i kontext till betraktaren.

Varfor dessa metoder kan fungera grundar sig inte bara pa min bakgrund inom
konstvetenskapen utan ocksa for att McCloud 1 Understanding Comics skriver: ”[...] the word icon
can mean many things. [...] I'm using the word 'icon' to mean any image used to represent a person,
place, thing or idea. ””’ McCloud menar att det finns tre typer av ikoner: bilder som repsenterar en
idé/koncept/filosofi, sdésom en nazistsymbol eller varumédrke. Andra typen &r ikoner av sprak,
vetenskap och kommunikation sdsom bokstaver eller siffror. Den sista typen dr de ikonerna som
kallas avbilder: bilder som &r designade att likna sina efterbilder. De icke-bildliga ikonerna i forsta
och andra typen é&r fixerade i sin betydelse menar McCloud. De kan ritas i vilken férg eller form
som helst, siffran 5 dr fortfarande siffran 5. Avbilder har daremot en flytande och fordnderlig

mening beroende pé dess utseende.”

3.3 Disposition
Dispositionen i1 denna uppsats bestir av tva delar, dér kapitel 4 behandlar seriernas utformning som
foljs av analys och tolkning av verken. Varje delkapitel tar upp ett enskilt verk, dér en deskription,
en metodisk analys samt en teoretisk diskussion finns samlat. Sista delen, kapitel 5, utgér ifran de
samlade tolkningarna for att vidare kunna besvara fragestéllningarna.
Observera att nér jag i den teoretiska analysen skrivit meningar eller ord 1 kursiv stil dr det sddana
jag citerat frdn min deskription av verken, varfor jag ej skriver de som direkta citat med tillhdrande
notation. I deskriptionen av verken légger jag in sa fa viarderingar s mojligt angédende kon, miljo

eller figurer. Detta fOr att f4 en neutraliserad bild av verket.

47 Eriksson & Gothlund (2010) s. 38

48 Barthes (1964) s. 40-41

49 Holmberg, Kim & Sandqvist, Katja (2002) Grundkurs i medier och kommunikation. Himtad 23 februari 2014 fran
http://viesverk.uta.fi/grundkurs/fore2/forelasning2.2.html

50 Barthes (1964) s. 46

51 McCloud (1993) s. 27

52 McCloud (1993) s. 27-28
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4 ANALYS OCH TOLKNING AV TRE SERIEVERK

4.1 Deskription av Elias Ericsons verk Aror
Forsta sidan dr indelad i1 14 rutor vilka dr avgransade med svarta tjocka streck. I den forsta rutan
syns en figur med kort ljust har, rund niisa och stora uppspérrade 6gon. Ogonen har flera morka falt
under sig och figurens mungipor &dr bojda l4tt nerat. Hen ses i profil med huvudet riktat at vanster.
Flera svarta streck omger figuren, men slutar i en cirkel runt dennes hjéssa. En vit cirkel med ordet
Frida! syns 1 Oversta vénstra hornet. Under den finns en mindre vit rektangel som det star Nej 1.
Under den dnnu en vit cirkel, nu med ordet Steffe i sig. Under den syns en likadan vit rektangel som
ovan. Alla ord ar skriva i versaler. I nésta ruta ses figuren sedd ovanifran, sittandes vid ett bord. De
svarta strecken omger hen men omfattar nu d&ven en stor men langsmal rektangel med bojda former.
Liangst ut pa den syns det en oval form, med ett kluvet streck utstickande fran dess sida. Pa ovalen
syns dven tva liggande streck ovanfor varandra. Tre mindre vita cirklar syns i rutan, med orden
Kalle, Peter och Emma. Under varje cirkel syns en kvadrat med ordet Nej i. Skrivet i svart direkt pa
rutan star det: Klasslistan ringlar sig genom klassrummet som en stor, elak orm... All text i rutan ar
skriven med versaler. I den tredje rutan &r bilden uppdelad i ett vitt liggande félt och ett svart. I det
svarta ses fler cirklar med namn i och fler vita rektanglar med ordet nej i. Texten Jag kvdvs, jag dor,
Jjag dor jag dor jag dor star skrivet i det vita faltet. Nésta ruta visar figuren igen och nu ér
betraktaren placerad snett bakom den. Till véanster ses den langsmala figuren resa sig hogt ovanfor
figuren vid bordet och ordet V4SSSSS stér skrivet i bakgrunden. I rutan direkt dérefter finns en
nérbild av figuren vid bordet och bara dennes huvud ir synligt. Ogonen ir mycket stora och gar
utanfor huvudformen. Under 6gonen syns ett tydligt morkt falt. Munnen &r en tunn linje och ar latt
bojt nerat. I nésta ruta syns tre figurer som bojer sig bakat mot betraktaren. De sitter alla 1 varsin
stol och ler stort med 6ppna dgon. I den efterfoljande rutan syns dessa figurer igen, men tar bara
upp en fjardedel av bildens yta. Fler figurer utan speciella ansiktsdrag har samlats runt figuren med
kort har. De tittar mot hen och runt dennes huvud ar tunna streck ritade i en oval ovanfor hens
huvud, med flera streck ritade ut mot rutans viaggar. Den attonde rutan visar en figur sittandes pa ett
bord, med langt, morkt har och morka kldder. Hen har ett stort leende och tittar rakt mot
betraktaren. I rutan dédrefter syns figuren med kort hér igen och i en vit oval ovanfor denne star det:
Vad heter du da? Under figuren ses samma kvadrat med ett Nej i och ackompanjeras av en till
kvadrat med orden ...Jag menar:. Nésta ruta visar en nirbild av figurens ndsa och mun, dér lapparna
ar latt krokta inat. I en vit cirkel star bokstaven A, och under den en kvadrat med texten: Sakta. Ta

det lugnt. Rutan efter visar samma bild, men munnen har 6ppnats och ténder syns i den litt uppat

15



bdjda formen. Cirkeln ovanfor visar bokstaven 7 och 1 kvadraten under den star det Bokstav for
bokstav. Nista ruta visar samma nérbild av figurens mun och nisa, men nu forflyttad till vinster del
av rutan. [ den hogra delen &r bakgrunden flera hérda streck i ett oregelbundet monster. Tva cirklar
med vagiga kanter som dverlappar varandra fyller upp rutan och i dem star det skrivet: Vi héoor
inte hdr bak! Prata hogre! Ordet hoéor ér understryket. Det finns dven en liten vit cirkel med
bokstaven K i bilden. Foljande ruta visar figuren med kort hér och nu syns axlar samt en bit av
torson. Figuren har stora 6gon med héarda svarta streck under och bakom hen ses flera parallella
linjer som strélar ut fran dennes kropp. I en vit cirkel med mjuka linjer stir det skrivet Mi-mi-mi-
Mika! med kursiv stil. Det syns dven flera blommor inuti cirkeln och utropstecknet ar format som
ett hjirta. Sista rutan i bilden visar figuren med kort hér som haller for sin min med bada hinder. I
en liten vit rektangel star det Skit. Alla ord 1 bilden utom Mika &r skrivet 1 versaler.

Andra sidan dr indelad i 15 mindre rutor. En ny figur med kort morkt har syns 1 forsta rutan dér
hen haller upp en dorr. Ovanfor denne finns en oval med taggiga former och med texten: Pust/
Heeej klassen! — flds — Forldt att jag dir sen! Under figuren stir det i en rundad oval: Ah, det dir
ingen fara! Sla dig ner! Nista ruta visar figuren som satt pa bordet pa foregaende sida samt figuren
med morkt kort har. Den senare héller hoger hand mot pannan och ovanfor hen stér det Ndaeeehh,
var sdtter man sig? 1 en vit oval. Under figuren i samma form stér det: Assd gu va jag sprang, ni
forstar inte... Nasta ruta visar en nérbild pa figuren som satt pa bordet, dér hen ler stort med ppen
mun och tittar snett bakat mot betraktaren. I en oval ovanfor hen star den 4A. I fjirde rutan syns
figuren med kort har, dar axlar och torso &r synliga. Bakgrunden é&r helt svart och tva stora ovaler &r
placerade till vanster om figuren. I dem stir det: Men du, sdtt dig brevid Mika som sitter ddr i
mitten! Platsen brevid HENNE dr ledig. Slutet av E.et i henne dras ut till en hird linje som gar rakt
igenom figurens en 6ra och ut genom den andra. De tre ndstkommande rutorna visar samma figur
med kort hér dér vi forst ser en nirbild av dennes ansikte. De senare tva visar samma ansikte men
langre och léngre ifran, dir de svarta strecken 1 bakgrunden blir hdrdare och titare for varje ruta.
Den éttonde rutan ar daremot helt vit, dir endast texten Nej. Tre ar till som HENNE? Den diir
Mikaela syns. Rutan efter dr ocksa helt vit sa ndr som pé en figur sedd bakifran: hen har ldngt ljust
har, linne och en vid kjol. Texten 1 bakgrunden lyder: Mikaela. Hon som [t sitt roda har vixa.
Mikaela. Antligen dlskad av sin mor. Mikaela. Antligen vacker. Mikaela. Figuren har viint sig mot
betraktaren i rutan dérefter och tittar med stora 6gon rakt emot en. Sma svarta linjer anas under
Ogonen. Tva vita filt syns 1 rutan, den ena 6verst i bilden och den andra nederst. I dem star det
Antligen vanlig, Mikaela. 1 foljande ruta ir figurens dgon i nirbild, dir 6gonbrynet innersta del ir
hért riktad uppat. Ogonen &r vidéppna och nu syns harda morka linjer runt dgonen. I ett vitt filt

ovanfor figuren kan ldsas: Hon log med sondergrdtna ogon. Den trettonde rutan &r helt vit s& nér
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som pa orden Mikaela. Hon dog. De tva nistkommande rutorna visar figuren med langt har i den
ena och figuren med kort har i den andra. De har samma ansiktsdrag men figuren med kort har har
en munkjacka och figuren med ldngt har har ett linne pa sig. Texten 1 dem lyder: Faktum dr att hon
aldrig fanns. Sista rutan 1 bilden visar figuren med kort i en extrem nérbild, dir endast lite av héret,
Ogonen och del av en hand syns. Framfor ansiktet haller hen ett ovalformat objekt med ett hél i. I
texten som &r skrivet direkt pa den vita bakgrunden stér det Det dr en patvingad maskerad jag
onskar att jag kunde avsluta direkt. Nu. Med en gdang. Men just nu kikar jag mest fram bakom

masken da och da.

4.2 Semiotisk och teoretisk analys av verket

4.2.1 Den performativa teaterns reella konsekvenser
Jag borjar med att formulera vilka tecken enligt Pierces teckenldra som kan finnas i verket, dar
Barthes semiotiska metod hjédlper mig att forstd dess betydelse. Dérefter foljer en teoretisk del om
performativitet och avvikande normalitet med avstamp i Butlers Genustrubbel. Aven Foucaults
diskursteori kommer att nyttjas i texten.

De ikoner som ses pa forsta bilden &r frimst personportritten av bade huvudpersonen Mika,
Mikas klasskamrater samt deras ldrare. Det syns dven en orm 1 flera rutor, som kan tolkas som bade
en ikon (det liknar det avbildade) men ocksé en symbol: ormen har genom historien haft en
mangtydig symbolisk karaktér for flera varierande trosbekénnelser. I kristen mytologi ses ormen
som en svekfull varelse nir den fir Eva att 4ta av kunskapens trdd, medan ormen i antikens Egypten
representerade bade kunglig och gudomlig visdom.” I Ericsons berittelse slingrar sig den imaginira
ormen mot Mika, ndr klasskamraterna sdger sina namn. Den viser och visar sin huggtinder, vilket i
detta fallet ger ett intryck av en hotfull karaktir. Ormen i Ericsons serie kan darfor vara en
illavarslande symbol, dédr handlingen att sdga sitt namn hogt kan ses som svért eller pafrestande for
Mika. Fler symboler som aterfinns pé forsta sidan é&r till exempel de blommor som syns i1 trettonde
rutan — nar Mika sdger sitt namn. Vad innebdr dessa blommor? Genom att placera blommor i
juxtaposition till namnet, samt att pratbubblan har mjuka linjer, kan indikera att namnet sigs pa ett
visst sdtt. Om vi ser till Barthes begrepp konnotation ger detta mig som betraktare associationer till
“kvinnlighet”. De mjuka linjerna, blommorna och hjértan kan tillsammans ses som symboler for en
stereotyp bild av kvinnor — de dr mjuka, fragila och behagliga. Mika séger troligtvis sitt namn med

en kvinnlig rost, som han sedan skidms over: I rutan efter syns Mika hélla for munnen, med

53 Dennis-Bryan, Kim & Hodgson, Nicola, red. (2008) Signs and symbols — an illustrated guide to their origins and
meanings. Dorling Kindersley Limited, London s. 67
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Ogonbrynens innersta horn forflyttade uppat. I en tankebubbla bredvid star det Skiz. Ett viktigt index
i den andra bilden finns i rutorna 10 och 11. Dér ses en figur med morka ringar under 6gonen.
Figuren som vi far reda pa heter Mikaela tittar rakt mot betraktaren med dessa 6gon. Hennes morka
ringar kan betyda flera saker — hon kan vara forkyld, vara trétt eller ha ndgon slags 6gonsjukdom.
Men i samband med att texten ger en orden Hon log med sondergrdtna ogon kan det 1 detta fallet
indikera att hon gratit.

Annu en symbol finner en i andra bilden (i ruta fyra) dir orden frin pratbubblan ser ut att
fysiskt penetrera sig rakt igenom Mikas huvud. Ericson har dragit ut slutet av henne och strecket
gor till och med hal i Mikas 6ra. Bilden kan ses som ett sitt att beskriva hur Mika kénner nér det
kvinnliga pronomet henne riktas mot hans person — det gor néstan fysiskt ont &ven om smdrtan sitter
1 psyket. For vem &r Mika? I rutorna 13 och 14 ser vi tva figurer i samma position, sittandes framfor
en bank. Till hoger sitter figuren Mika och till véanster figuren Mikaela. De tva delar samma
ansiktsdrag och den enda skillnaden ir héret och kldderna. Ar det samma figur, ritade med olika
attribut? Om vi tittar pa vad texten siger star det: Mikaela. Hon dog. Faktum dr att hon aldrig
fanns. Detta insinuerar att Mikaela bide har funnits, men samtidigt inte funnits pa riktigt. Att hon
dog, men egentligen aldrig fotts. I sista rutan ses Mika halla en teatermask framfor ansiktet.
Masken kan ha flera olika symboliska betydelser beroende pa miljo, tid eller materialtyp.
Gemensamt for alla masker dr dock dess symboliska funktion av att gdmma och avsloja
personligheter eller kinslor.>* Ericson placerar masken som en forstirkande symbol, dé han i rutan
aven skriver: Det dr en pdtvingad maskerad [ ...] men just nu kikar jag mest fram bakom masken dd
och da. Men vad ér det i Mikas personlighet som han skdms dver, som han ddljer bakom masken?
Att hir ge plats at Butlers performativitetsteori kan hjélpa en att vidare undersoka vad Ericson vill
formedla.

Butler menar att ndgons genusidentitet inte per automatik borde ses som ens biologiska
konsidentitet: om genusbegreppets utgér ifran att konet dr orsaken till ens genus, uppstar ett
antagande att individen inte kan agera utanfor sin kdnsidentitet. ”Kvinnor” ses ha ett essentiellt vara
som gor att de beter sig som “kvinnor” och vice versa hos “mén”, samt att for att ses som endera
genus maste ens tankta kdnsbegir stimma dverens med ens motsatspar. For att ses som kvinna ska
du vara sexuellt attraherad av en man. Butler menar att effekten av genus ér performativt skapad av
en reglerande genuskoherens. Inforandet av denna tvingande (normaliserade) heterosexualitet

bestims genus som en binér relation: en maste alltid vara kvinna eller man.*

54 KMOP's webbplats, History of Masks. Hamtad fran
http://www.kmop.gr/index.phpption=com_content&view=article&id=6&lang=en den 3 mars 2014. senast
uppdaterad 2014

55 Butler (1990) s. 75
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Butler stiller dven fragor om begreppet identitet och dess betydelse for genus och subjektets
sjalvreflektion. Hon skriver: ”Om 'identitet' ar ett resultat av diskursiva praktiker, i vilken
utstrackning dr dd genusidentiteten, konstruerad som en relation mellan kon, genus, sexuella
handlingar och begir, resultatet av en reglerande praxis som kan definieras som tvingande
heterosexualitet?”* Identitetsbegreppet som tas for givet dr nigot skapat genom erfarenhet och kan
enligt Butler vara en del av ett normativt ideal. De som uppenbarligen avviker fran sitt kons”
identitet (som exempelvis drag/queer/trans) dr forbjudna da de upphaver “begripliga genus”.
Maskulina identiteter — manligt kon och feminina identiteter — kvinnligt kon. Denna ekvation ingér
enligt Butler i en kulturell matris” dir andra identiteter (sasom en biologiskt konad man med en
kulturell feminin identitet) lider i detta system av en ”genusstorning”. Vidare skriver Butler att
dessa identiteter som befinner sig utanfor den kulturella matrisen bevisar genom sin blotta existens
att matrisen gar att tédnjas pa.”’ Tittar en pad Mika i Ericsons serie kan han ses som en person i
processen av att komma ut som trans: Han har performativa uttryck som passar genusidentiteten
”man” och blir fortvivlad nir omgivningen ser honom som “henne”. Ericson ger betraktaren en bild
av denna kvinnliga identitet: Mikaela har langt hér, vida kjolar och sminkade 6gon. Mika har 1
motsats till Mikaela kort hir, munkjacka och osminkat ansikte. Ericson f6ljer ramen for de
kulturella genus Butler menar har skapats av diskursiva medel, &ven om Ericson i sitt berdttande
tanjer pa dess ramar. Mikaela dr typiskt “kvinnlig” medan Mika &r typiskt “manlig”. Mika kan dock
trots sina manliga attribut inte ses av omgivningen som en riktig ”man’’: hans biologiska kon
beféster hans kulturella genus vare sig han iklér sig en annan identitet eller j. Ordet henne blir 1
Mikas huvud en direkt attack gentemot hans person. Aven om omgivningen inte vet om hans
transidentitet forutsitter de att hans genus foljer hans kon. Foucault menar att spraket har stor
betydelse for ménniskans sétt att formulera mening av vérlden. Kunskap sker inte bara genom att vi
som subjekt ldr oss om virlden utan sanning dr en diskursiv konstruktion dér olika kunskapsnormer
bestimmer vad som dr sant respektive falskt.”® Subjektet skapas i diskurser, dir individen inte talar
genom spraket for att uttrycka sig sjdlv utan blir snarare ett medel for kulturen att uttrycka sig
igenom.”” Om vi godtar Foucaults teorier spelar det ingen roll hur mycket Mika anstringer sig for
att bryta den kulturella matrisen. S4 linge samhéllet ser det bindra konssystemet som normativt
kommer Mika ha svart att fa sin personliga identitet accepterad. Detta innebér att Mika kan ga
utanfor ramarna, men att hans normavvikelse kommer att méta ett motstand.

For ndr Mika talar om Mikaela som &lskad, vacker och normal (trots att hon madde uppenbart

56 Butler (1990) s. 69
57 Butler (1990) s. 68-69
58 Phillips & Winther Jorgensen (2002) s. 19

59 Phillips & Winther Jorgensen (2002) s. 21
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daligt av att upprétthélla dessa attribut) ses normen fortfarande som positiv. Som “kvinna” var
Mikaela omtyckt och hennes existens bekréftades av omgivningen. Mika ser sig sjdlv som en
person i limbo mellan tva vérldar: inte riktigt en “man” men inte heller riktigt en “kvinna”.
Exempelvis kan en titta pa nar Mika sédger sitt namn infor klassen: han blir upprord, da han
fortfarande har en ’kvinnlig” rost han inte ser som sin. For att atervinda till Butler menar hon att
genus inte borde ses som en fast identitet: det dr snarare en Omtalig identitet som med tiden har
skapats av en stiliserad upprepning av handlingar.”® Genus blir en effekt av kroppens uttryck
vilket innebar att den maste uppréitthallas genom handlingar och gester, vilka i sin tur skapar
illusionen av en bestdmd sjdlvbild. Men om genus uppstar genom subjektets handlingar, ar
forestéllningen om en inre biologisk kdrna lika mycket en konstruerad identitet. Denna konstruerade
identitet ar ett verk som bade aktoren och dess publik kommer att se som sann, menar Butler.®" Att
Mika upprors av sin “kvinnliga” rost kan bero pa att han genom att befinna sig utanfor det binéra
konssystemet vet vilken roll hans handlingar har for hur omgivningen ska tolka hans identitet. Att
lararen tillskrev Mika pronomet “henne” efter att Mika sagt sitt namn kan ses som en konsekvens av
hans “misslyckade” genushandling.

For att sammanfatta har Ericson beréttat om en av queerfeminismens viktigaste aktorer: de
personer som tar skada av en bindr konsstruktur for att de inte kan folja den. Mikaela var ett
begripligt genus som Mika anpassade sig till, d& han har ett kvinnligt biologiskt kon som inte dr
koherent med hans genusidentitet. Mikaela som identitet existerade, men hon tillhérde aldrig Mikas
personliga sjilvbild. Hon fanns inte pa riktigt da "Mikaela” var Mikas skyddande mask i
verklighetens teater. Mika kikar ibland fram bakom sin mask dir hans egentliga identitet ligger och
han har paborjat en slags ’komma ut som transperson”-process: han ér vildigt medveten om sina
genushandlingar och hur han vill forma sin identitet. Ericson tar upp problematiken som kan uppsta
1 en ofdrstdende omgivning samt vad denna okunnighet har for paverkan pa subjektet utanfér en

binar konsmodell.

4.3 Deskription av Amanda Casanellas verk Blatte Royale
Pa titelbladet dr ett monster placerat centralt i bilden. Det &r vitt till fargen, dér tva bokstdver, B och
R, stdr i mitten av det. Over de stora bokstiverna star det Blatte Royale och under dem star det
Survival program, allt i versaler. Runt textmassan gar en cirkel med sma mindre ovaler placerade
med symmetriskt avstind frdn varandra — ovalerna ’sitter fast” i den vita cirkeln. Genom hela

symbolen gér det tunna och oregelbundna svarta streck. Langst ner pd titelbladet kan en ldsa-

60 Butler (1990) s. 219
61 Butler (1990) s. 220
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Because you can't spell battle without blatte.

Forsta bilden omges av svarta breda falt, dér en horisontell linje delar bilden i tva skikt. I den
Oversta rutan kan man se en rektangulédr byggnad sedd fran kortsidan. Byggnaden bestar av tre
vaningar och omges av tre svarta spretiga trad. Byggnaden star pa en hdjd och en figur star nedanfor
héjden. Figuren har morkt har uppsatt 1 en tofs, en liten ndsa, stor mun och 6gon utan pupiller. I
rutans hogra horn finns ytterligare en rektangel, med texten: Fuck din “lagom” mentalitet. Jag vill
inte ha lagom, jag vill ha ALLT! Jag vill ha dina mojligheter, din framtid, dina privilegier, skrivet i
versaler. Den understa rutan visar en figur med ett svart tygstycke runt huvudet och hals. Hen har
liten mun och stora 6gon med pupiller. Figuren star i hogra forgrunden och tittar rakt mot
betraktaren. Bakom figuren syns det tre byggnader med trdd, rabatter och grasmattor runt om. I
denna ruta finns det tre mindre rektanguldra rutor med text i varav den forsta lyder: Det dr vi som
“tar era jobb”. Dom ddr jobben som inte finns. Varken for oss eller for er. I rektangeln under, som
ar placerad mitt 1 rutan star det Varfor finns det inga jobb? 1 sista rutan som syns ldngst ner i vinstra
hornet star det: Har du fragat dig det?

Nasta sida ar indelad i tre rutor, tva mindre 6ver en storre. Forsta rutan fran vénster visar tre
figurer sittandes vid var sitt bord. Figuren langst till hoger &r ndrmast i bild och har lagt en
huvudbonad med skdrm pa bordet snett framfor sig. Figuren har kort och spretigt svart har,
utstdende Oron, kort men bred nésa och 6gon utan pupiller. Figuren hiller ett langsmal objekt i
vénster hand. Till vanster om hen sitter den andra figuren med kort svart har, stora 6gonbryn, stor
ndsa och dgon utan pupiller. Langst bak i rutan sitter den sista figuren och lutar sin haka mot sina
hiander. Armarna ar placerade med armbagarna mot bordet och tétt ihop. Figuren har langt svart har,
liten och bred nédsa samt 6gon med svarta pupiller. Hogst upp i rutan finns det en vit rektangel med
texten: I skolan far vi hora att vi inte kommer dstadkomma nagonting. Under rutan langst till
vénster finns en vit kvadrat med en liten triangelform utstickande fran dess vénstra horn. I den stér
det: Ni kan lika gérna lira er skriva CV nu, sa ni kan soka jobb pa McDonalds. 1 andra rutan till
hoger ser vi en vit bil med texten POLIS pa motorhuven och med registreringsnummer BLA123.
Bredvid bilen stér tvé figurer — den ena vind mot bilen och den andra véind mot betraktaren. Figuren
viand mot bilden haller upp sitt langfinger mot den. Figuren viand mot oss tittar snett ner mot
marken. I bakgrunden syns morka siluetteter av hoga byggnader. I en vit rektangel med en
triangelform 1, placerad ovanfor bilen stér det: Hall dig i skinnet, vi hdller koll pa dig. Forr eller
senare kommer du dndda bara hamna hos oss. Bredvid figuren i forgrunden finner vi ytterligare en
rektangel med en mindre triangelform i. I den stér det Whatever. Sista vita rektangeln saknar en
triangelform och dr placerad i1 nedre vénstra hornet av rutan: Pd gatan fdar hora hur vi aldrig

kommer ndagonvart... Den understa rutan tar upp halva sidan och det syns tvé figurer i forgrunden,
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bada med 6gon utan pupiller. Figuren till hoger har morkt 1dngt hér, stora cirkuldra 6ronhidngen och
en trdja med nerdragen huva. Till hdger om hen syns hornet av en byggnad. Figuren till vénster har
ljust har i en tofs, en ldngirmad troja och sma runda 6ronhéngen. I bakgrunden ser man tre mindre
figurer, alla 1 ljusa t-tr6jor och kort har. Figuren ldngst till hdger i gruppen har en rund boll vid
fotterna. Bakom gruppen ser vi fler silhuetter av hoga byggnader. Centrerat i 6verkanten av rutan
finner vi en vit rektangel med texten: Vi har inte rdd att bo i era omrdden sd undra inte varfor vi
inte dr integrerade. Under figurerna finner vi en liknande rektangel som lyder: Men det hdr dr vart
hem...

Pé tredje sidan finns det tre rutor — tvd mindre ovanfor en storre. Forsta rutan ar nistan helt vit,
sandr som pa svarta silhuetter i nedre kanten och text i dvre kanten. Formerna i nederkanten ser ut
att vara sex stycken trdd samt en stor byggnad formad som en liggande rektangel med en vertikal
rektangel pa dess hogra kortsida. Fran den vertikala rektangelns horn syns tva vagiga streck som
slutar i rutans hogra kant. Texten lyder: Ni har multinationella foretag i vara ldnder som skovlar
vdra naturresurser, utnyttjar var billiga arbetskraft, och skapar krig och fattigdom. Nésta ruta till
vanster har en helt vit bakgrund och svart text som fyller ut hela rutan: Det finns ett skdl till att
vissa ldnder dr rika och andra fattiga. Mellan ruta tva och tre, placerat direkt pa den svarta grunden
star det med tjocka versaler — NI HAR TAGIT ALLT FRAN O$$, dir s:en ir ritade som dollartecken.
I den storre rutan nedanfor &r bilden avdelad med ett stort stingsel och taggtrad. P4 hogra sidan ar
marken ljus och platt, med stadssilhuetter — som det ar ritat flera vagiga linjer frin. Narmast
stangslet star det tva figurer med samma kliddnad: svarta huvudbonader med skérm, en tjock svart
vést ver en ldngdrmad drikt med morkare oregelbundna former 6ver ljusare grund. Bida bir ett
stort skjutvapen, som de riktar mot tre andra figurer. En av de figurerna har kort har, mork hy och
langdrmad tr6ja med huva. Bredvid hen star en till figur med ett tygstycke som tdcker har och hals
med en mindre figur i1 sin famn. P4 vénstra sidan av stingslet syns en liten stuga, omgiven av trad
och grismatta samt ett smalt men hogt objekt med ett flerfargat tyg langst upp. Tre figurer star i
forgrunden: en av dem har kort har och ljus hy, med en mindre figur i famnen, inlindad i ett
tygstycke. Bredvid hen stér en figur som haller armen om hen, ocksa med ljust har och hy. Alla tre
av figurerna ler. En vit rektangel syns 1 6verkanten av rutan: Men ndr vi kommer hit for att ta del av

vad vi ocksa har rdtt till sa blir vi utsldingda.
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4.4 Semiotisk och teoretisk analys av verket

4.4.1 Hur vi skapar affektekonomier och konstituerar den Andre
Ovan har jag beskrivit de tre forsta sidorna ur Blatte Royale. 1 de tre sista sidorna av beréttelsen for
Casanellas ett argument om hyckleriet i att svenska foretag séljer vapendelar 1 utvecklingslander
eller krigsdrabbade omraden samtidigt som media skyller allt vald pa invandring. Hon menar att en
vit minniskas liv dr lika mycket vért som elva svarta ménniskor da kolonialismens idéer fortfarande
sitter kvar i1 det kollektiva medvetandet. Hon avslutar med att ldsaren ar sexist, homofob och rasist
men att ldsaren nu vet om det och kan gora nagot at det. Jag borjar med att forsoka utkristallisera
vilka tecken enligt Pierces teckenldra som kan finnas i verket, for att senare kunna bygga vidare
utifran Barthes semiotiska metod. Darefter foljer en teoretisk del om affektekonomier utifran
Ahmeds begreppsapparat.

Niér en borjar inspektera de tydliga ikonerna som finns 1 bilden, syns alla personportrétt som
cirkulerar i néstan varje ruta. En avbildning av en ménniska ses som en ikon, d& den liknar subjektet
men inte dr personen i frdga. Nu vet en ingenting om figurerna i serien, men utifran Pierce kan de
ses som ikoniska bilder av ménniskor som bor 1 ett visst omréde fran en viss samhéllsklass. Det
syns bilder av hdghus, poliser som patrullerar gatorna och méinniskor som bér sloja. Dessa
indexikala tecken leder mig att tro att Casanellas ritar upp en bild av en svensk forort med ett hogre
invandrarantal &n en genomsnittlig svensk ort. De indexikala tecknen &dr dven symboliska —
polisbilen kan fysiskt representera det svenska rittsvisendet och slgjan kan ses som en symbol for
islam. Det Casanellas skriver dr ocksa symboler, dér spréket indikerar olika fenomen. Hon skriver
till exempel 1 forsta rutan: Fuck din “lagom” mentalitet, dar ordet lagom kan ses symbolisera ett
svensk sitt att vara — landet Lagom. Inte for mycket, inte for litet. Casanellas vill inte ha lagom, hon
vill ha allt som hon menar det innebér att tillhdra en svensk position: Jag vill ha dina mojligheter,
din framtid, dina privilegier. Barthes skriver till exempel i The Rhetoric of the Image att genom att
placera ljus pasta, roda tomater och gron paprika bredvid varandra i en reklambild skapas en symbol
av “italienskhet” — ifalianicity.®® De konnotationer betraktaren (i detta fallet Barthes) gor grundar sig
1 en kulturell stereotyp av Italien, dar Barthes som fransman gor andra konnotationer dér en
italienare inte skulle reagera.” Jag som svensk forstar inneborden av ordet lagom och att ordet kan
star for en slags ’svenskhet”. Finns det fler symboler i Casanellas serie som kan sté for
”svenskhet”? Ett tydligt exempel dr den svenska flaggan, som aterfinns pa tva stdllen pa den sista
bilden: i rutan dir Casanellas talar om hur multinationella foretag utnyttjar naturresurser och i rutan

dér vi ser tva miljoer avstingda frdn varandra genom ett hogt sténgsel. Den rektanguldra byggnaden

62 Barthes (1964) s. 33
63 Barthes (1964) s. 34
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kan ses som en symbol for en fabrik, dd den inte liknar en fabrik med den stimmer §verens med
bilden av en fabrik — en langsmal byggnad med en hog skorsten. P4 fabriken har Casanellas ritat en
flagga med ett kors mot fyra morka falt. Hela serien ar i svartvitt och jag kan darfor inte med
sdkerhet veta att det ska representera en svensk flagga. Daremot kan jag med hjélp av den andra
bilden med relativ sékerhet séga att det ar den svenska flaggan. Nér en tittar nairmare pd den sista
rutan, sa fylls den vénstra sidan upp av ett idyllisk landskap: Det 4r sommar vid en liten stuga och
en familj bestdende av mamma, pappa och barn syns i forgrunden. Bakom dem stér en flaggsting
dér svenska flaggan vajar 1 vinden. En kdrnfamilj, flaggan och den idylliska stugan skapar
tillsammans symbolen for svenskhet.

Det Casanellas ritat dr representationer av ”svensk” respektive “icke-svensk™: hon stéller hela
tiden de tva 1 jamforelse. Lagom — svenskt, sloja — icke-svenskt. Att bo en i stuga pa landet —
svenskt, att bo i ett krigsdrabbat land — icke-svenskt. For att vidare forsta hur Casanellas forhandlar
denna fraga vénder jag mig till Sara Ahmeds teorier om affektekonomier. Som nimnts menar
Ahmed att olikhet skapas med hjélp av hatekonomier — genom att forestélla sig ett kollektivt hot
gentemot sin stillning 1 samhéllet kan det vita subjektet genom sina kénslor skapa ett antagonistisk
”Andre”. Ahmed lanar sitt synsitt frdn Freuds psykoanalys och menar att en affektiv impuls (en
hiftig sinnesrorelse) registreras men kan feluppfattas och kopplas till en annan tanke. Kénslan finns
kvar i vart medvetande men inte tanken som orsakade den. Olika kénslor gor att en forflyttar sig
mellan olika betydelsenivéer dér inte alla kan hanteras samtidigt. Ahmed kallar detta for kdnslornas
spridningseffekt: de ror sig bade sidledes och klibbar sig fast i symboler och figurer, samt bakat dér
de fastnar 1 historien. Texten fran Aryan Nations webbplats visar hur hatet ’glider” mellan nuets
figurer och historiens symboler vilket skapar deras hat gentemot vissa “andra” kroppar. * For att
fortydliga Ahmeds argument menar hon att hat” uppstar pa tre olika sétt: For det forsta maste
subjektet skapa sig en illusion om en historia — det var béttre forr, ndr endast vi vita befolkade denna
nation och nér vi fick leva ifred utan en “annans” inblandning. For det andra méste en skapa sig
symboler vilka kan representera denna historia — till exempel flaggor som stér for nationen eller
miljéer som skapar nostalgi (till exempelvis en stuga pa landet). For det tredje méste en sitta
symbolerna och kropparna i rorelse och forhalla dem till varandra: ”andra” manniskor som inte
delar samma symboler ses som direkta motstdndare av symbolerna och i forlingningen som ett hot
mot den enskilda vita subjektet. Casanellas skriver till exempelvis pa forsta sidan att: “’Det dr vi
som 'tar era jobb.' Dom ddr jobben som inte finns. Varken for oss eller er.” Hon talar direkt till en
vit betraktare och menar att i en forestillning om ett annalkande hot (i detta fallet "invandrare som

tar vara arbeten”) mdlas den Andre upp som det enda problemet. Casanellas menar att betraktaren

64 Ahmed (2011) s. 68-69
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istéllet borde friga sig varfor det inte finns arbete till varken “’svenskar” eller ”icke-svenskar”.

Menar jag da att Sveriges politik &r lika extrem som Aryan Nations ideologier? Svaret ir nej,
men utifrdn Ahmeds teoribegrepp kan en forsoka forstd hur fraimlingsgorandet av ”den Andre”
uppstér ur subjektet. Vilka kénslor som rdrs upp nér en ser den svenska flaggan, hur det skapas
nostalgiska kénslor for en liten r6d stuga och hur dessa symboler anvénds nér svenska traditioner
ska ”skyddas” emot en forestdlld ”Andre”. Casanellas forkroppsligar véra forestdllningar om
svenskhet och utmanar oss pé en politisk debatt nir hon speglar stereotypen ’svensk” gentemot
stereotypen “invandrare”. Men vem dr det som hatas” i en hatekonomi? I Casanellas serie dr det 1
princip alla icke etniskt svenska som formuleras som objekt for hat. Hon tar som exempel upp hur
invandrare anses mer kriminella, dir polisen forutsitter att de kommer genomfora en brottslig
handling — det &r bara frdgan om nédr. Ahmed skriver om en liknande hindelse hon upplevde vid
fjorton ars alder: tva poliser stannade henne i ndrheten av hennes hem i Adelaide. De fragade om
hon var aborigin, varpa hon replikerade nej. (Ahmed foddes i England och har en pakistansk far och
en brittisk mor.) D4 séger poliserna: det dr vl bara en solbrdnna, eller hur? Och blinkar at Ahmed.
Hon menar forst att det 4r mycket problematiskt att polisen i sitt antagande om hennes ras hade
rittighet att stanna henne. Ar du aborigin, menar Ahmed, finns det en politiskt forestillning om att
aboriginer kan kopplas samman med kriminalitet. Dérefter skriver Ahmed att hennes fornekelse
gjorde henne delaktig i denna forestéllning — &r det ’bara” en solbrénna star numera under
rattssystemets skyddande blickar. Ifrigasittandet av Ahmeds etniska tillhorighet ifrdgasatte dven
henne som subjekt, dir hennes hudfirg istillet for att ses som ndgot essentiellt nu blev en mask {or
att ”passera som vit”.® Héndelsen skedde 1983 men Ahmed menar att det &r viktigt att arbeta med
minnen i kritiska analyser, som en form av intellektuellt och politiskt arbete.*

Det Casanellas argumenterar for dr en forstelse av en rasism som inte syns genom vad som
exponeras, utan som definieras av det som goms undan. Invandrare integreras mindre 14tt om vi
fortsdtter att bygga grianser mellan nationer, fororter eller enskilda individer. Casanellas menar att
om vi konstant ser ”’den Andre” som ett osynligt hot kan vi aldrig synliggora de verkliga problemen
sdsom en instabil arbetsmarknad, oréttvis fordelning av naturresurser eller en absurd flyktingpolitik.
Att erkdnna att en ar “’sexist, homofob och rasist”, som Casanellas skriver pa sista sidan av serien,
innebdr ocksa att insikten ska leda till handling. Casanellas gor genom sin serie ett politiskt
stallningstagande och distributionen av serien blir en slags politisk aktivism. Hon insinuerar innan
serien ens borjat att foljande sidor omfattar en rasifierad kamp — you can't spell battle without

blatte, dér ordet kamp far en betydande stdllning i form av hennes parafras av en japansk

65 Ahmed (2011) s. 55
66 Ahmed (2011) s. 63
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skrackthriller. Filmen Battle Royale (2000) har samma typ av symbol som Casanellas placerat pa
titelbladet.” Casanellas skapar ett anagram av Battle Royale och leker med ordets betydelse dir hon
skapar ett kausalt forhallande mellan invandring och kamp. Aven orden Survival program i
monstret pd titelbladet kan antyda en kamp dér striden inte skapats med vilje utan motvilligt méste
genomlevas for framtida 6verlevnad. Runt om bokstdverna gér en cirkel med sma ovaler fast runt
den, vilket kan ses som en ikonisk bild av en lagerkrans. Kransen &r en segersymbol med anor fran
antiken.®® Casanellas ger betraktaren en bild av en politisk kamp dér ras star som grundfriga och dér
kampen mot rasism kommer att vinnas. Det faktum att hon &r en rasifierad kvinna som agerar inom
ett ’vitt” serieklimat skapar en tydlig feministisk agenda: Casanellas forutsétter att ldsaren dr en vit
svensk och att 14saren inte tagit tillrickligt med stdllning mot en svensk rasism. Denna kritik riktar
sig bade till man och kvinnor, vilket 4ven gor serien till en feministisk inomkritik: en vit och
visterldndsk feminism saknar ett omfattande intersektionellt arbete dir rasism, homofobi och

sexism anses hdra samman.

4.5 Deskription av Lisa Ewalds verk Allt kommer bli bra
Forsta rutan fyller upp hela pappret utan att laimna nagra vita partier i marginalen. Bilden omges av
svarta tjocka linjer. Overst i rutan star det skrivet Hur kinns det egentligen? Av Lisa Ewald i rosa
och svarta versaler. Bakgrunden delas in i tva horisontella falt, dér det nedersta féltet ar rostbrunt
och oversta turkost. I bakgrunden, till vénster snett under seriens titel syns en figur med ljusbla hy,
langt brunt har med lugg och en mérkare oval som nésa mitt i ansiktet. Ogonbrynen #r svarta, tjocka
och litt bojda uppat. Ogonen ir ldngsmala och ovala med en brun dgonfirg. Munnen ir litt Sppen
och visar pa rundade framtander. Fran figuren gér det ett langsmalt streck fram till en vit oval. I den
star det: Hej! Jag har valt ut just Dig att figurera som huvudperson i den hdr serien. Jag har ocksa
dopt alla i den efter karaktdrer i min favoritfilm, Kill Bill 2. Erkdnn coolt. Hur kdnns det? 1
forgrunden syns en till figur med mdrkbrun hy, brunt hér i tofs med handen uppstrackt mot ansiktet.
Handen har fyra fingrar som ror vid en svart rektangel med rundade kanter. I sig har den vit
rektangel med texten: Beatrix Kiddo: Ute pa en skon promenad. (en hjdirtformad symbol) Singing in
the rain. :-) 3 minutes ago. Like. Comment. Figuren har en gul troja pé sig, en ljusgul likbent
triangel som nisa och tjocka svarta 6gonbryn litt vinda uppat. Fran figuren gar ett langsmalt svart
streck till en vit oval: Ehh okej hej. Jo det kinns kul att fa lite uppmdrksamhet, men samtidigt

funderar jag pd hur du som serietecknare kommer att framstdlla mig. Direkt under foljer tre vita

67 International Movie Database (IMDb) webbplats, Battle Royale. Himtad fran http://www.imdb.com/title/tt0266308/
den 3 mars 2014. Senast uppdaterad 2014.

68 Lagerkrans, hamtad fran Nationalencyklopedins webbupplaga: http://www.ne.se/lagerkrans, 2 mars 2014. Senast
uppdaterad 2014.
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ovaler med textmassa 1, den fjdrde har ett svart streck som leder fram till figuren i forgrunden
medan den tredje och femte leder till figuren i bakgrunden. I tredje ovalen finner en texten: “Kdnns
kul”? Jag tycker inte att du ser speciellt glad ut. Kdinslor, eller emotioner, tar sig ofta fysiska
uttryck som exempelvis mdnniskors tendens att le ndr de dr glada. Och kalla mig helst inte for
serietecknare! Det later fjantigt. Jag foredrar serieskapare. Men du, kan du berdtta lite om dig
sjalv? Fjarde ovalen lyder: Ja... jag vet inte vad jag ska berdtta bara. Jag heter Beatrix och bor
tillsammans med min flickvin i en tvdaa i Karlstad. Jobbar pa ett dldreboende. Det viirsta jag vet dr
ljudet fran ndn som dter banan. Sista ovalen lyder: Tack! Det rdcker. Vi ska fa folja med dig pa en
liten promenad idag. Jag ser att du redan statusuppdaterat om det hela.

Nésta sida dr uppdelad i tre rutor, dir tva mindre dr placerade Gver en storre tredje. I forsta rutan
frén vénster syns figuren i gul tr6ja, nu med 6gonbrynen och 6gonen bodjda nerat. Bakgrunden ar
morkt bldgrd med ett flertal sma svarta vertikala streck. Pa varje streck syns dven ett kort
horisontellt streck. Placerad vid figurens hogra kind syns en vit droppform liggande pé sidan. I den
star det: Aaaoojdajooiiiaj! 1 rutan bredvid ser vi samma figur, nu med 6gonbrynen hojda och
blicken riktad till hoger. Samma vertikala svarta streck syns i bakgrunden och fargerna har fétt en
ljusare ton av gront. Overst i rutan ser vi en halv oval med vagiga kanter och tvA mindre cirklar
under sig. I den star det: Ar inte det diir... Samma liggande droppform syns igen, nu med texten
Vernita? skrivet i sig. I sista rutan har bakgrunden éndrat ton, till en ljust lila och mossgron farg.
Figuren med gul tr6ja (vars tr6ja nu dr mer vit dn gul) ldgger sin arm om en annan figur med kort
svart har, lila hy och orange tr6ja. Denne har dven smalare lila gonbryn samt en bdjd lila oval som
nisa. [ rutan syns tre vita ovaler med text, dér forsta och tredje ovalens svarta streck bdjs ner mot
figuren med orange troja. Andra ovalens streck bojs ner mot figuren i gul troja. Forsta lyder:
Nejmen halla din gamle skojare! Gud va kul att se dig! Andra lyder: Detsamma horru. Det var ju
Jjétteldngesen. Hur dr det? 1 sista ovalen star det: Jodd, jag och Budd har forlovat oss. Bostadsritt
har vi kopt ocksa.

Pé tredje sidan ar bilden uppdelad i tvé lika stora rutor, avgrinsade med ett svart vertikalt streck.
I f6rsta rutan ser vi de tvé figurerna igen, men nu bara deras huvuden — Figuren med brunt har
langst upp till vénster och figuren med svart har ldngst ner till hoger. Bakgrunden har kvar de sma
svarta strecken och fargtonen har skiftat till en beige och rostrdd ton. I en vit oval, placerad till
hoger om figuren med brunt har, star det: Men det dr ju helt otroligt! Hur kéinns det? Till hoger om
figuren med svart hér syns en storre vit oval med texten: Det kdnns ungefdr som att jag har samlat
allt fett fran alla vdrldens fettsugningar som ndagonsin gjorts i en stor pool och blandat ut med
ldkarsprit och att resten av mitt liv kommer att gd ut pad att kdka upp den blandningen med trdslev

stdendes pd alla fyra. Som att det inte finns ndgot annat alternativ dn det eller att falla ner i en
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avgrund utan slut. Hur dr det sjdlv? Jobbar du fortfarande kvar pad...? Nista ruta har en morkare
bakgrund av djupt gra och morkt lila fargtoner. De svarta strecken syns mindre.

Figurerna ar placerade pd samma plats som forra rutan och till hoger om figuren med brunt har syns
en stor rektangel med rundade kanter. I den star: Ja precis, pd dldreboendet. Jag trivs med
arbetskamraterna och gamlingarna med det kdnns sd jdvia ordttvist att jag har 16000 i mdanadslon
innan skatt samtidigt som entreprenorer sitter i sina ergonomiska stolar och gor reklam och far ut
det dubbla. Ibland efter jobbet kinns det som att jag har gett sa mycket av mig sjdlv att det inte
finns nat kvar men att jag dnda dr helt vdardelos. Jag ligger ner och bara grdter av trotthet, tinker
AR DET HAR ALLT? Ska livet va sd hér? Under figuren syns en avling vit oval med texten:
Hahdjaja. Men du, vi mdste hitta pa ndagot snart! Ni kan vil komma pd parmiddag hos mig och
Budd, jag kan laga tacopaj. Nu maste jag kila men vi hors om det. Kram pa dig!

Fjéarde och sista sidan har en morkt lila bakgrund, som 1 nederkanten har ett morkt brunt falt.
Figuren med morkt hér syns 1 6versta véanstra hornet och 6gonbrynen har bojt sig hart nerét,
samtidigt som blicken &r riktad ner mot figuren vi sag pa forsta sidan. Bredvid figuren med morkt
har syns en vit oval dér det star: Jaha, hur ska du avsluta det hir nu da? Hur kinns det egentligen
att ha ritat, forldat, SKAPAT den hdr serien? Figuren ldngst ner i bilden &r placerad bakom den bruna
féaltet sa endast en 6verkropp syns. Hen har en zebramonstrad troja och haller ett gult avlangt objekt
1 hogerhanden. Fran objektet gar det ett gratt falt med oregelbundna former. Framfor figuren pé det
morkbruna féltet ligger en kopia av forsta sidan av serien, riktad mot figuren. Ovanfor hen syns det
tva vita ovaler, dér det i den &versta star: Kdnns och kinns. Aven om det dir gétt for oss att vi
kvinnor tilldelats konsrollen ddr det dr tillatet att kinna 6verhuvudtaget sa skulle jag vilja tinka
lite mer sahdr istdllet for att kdnna sd javla mycket. [Har syns nu ett urklipp med en beskrivning av
hur en bygger ett snéhus av en fallskdrm.] Men iallafall. Serien. Pd ett sditt kinner jag ba VAD FAN
HAR JAG GJORT? Ska folk lisa den hdr skiten? Men om alla skulle tinka sa skulle det inte finnas
nagra kriminalromaner av Leif GW Persson, och inte heller ndgra Pondus- eller Elvisserier. I den
mindre vita ovalen under lyder texten: Jag sdger som i den dir ldten: Ohouh, sometimes I get a
good feeling, yeah. I get a feeling that I never never never knew I had before, no no, I get a good
feeling, yeah. Langst ner 1 hogra hornet pa bilden syns en svart rektangel med rundade kanter,
samma form som sdgs pa forsta sidan. I den star det Lisa Ewald med ljust lila bokstéver och under
dem i svart: Sldngt ihop en liten serie. Hur ldtt som helst. Det kdnns helt UNDERBART!!! :-), t6ljt

av orden Right now. Like. Comment. 1 ljust lila bokstéver.
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4.6 Semiotisk och teoretisk analys av verket

4.6.1 "Det manliga geniet” — att utmana fortryckarens strategier
I detta avsnitt ska jag med hjilp av Barthes semiotik och Pierces teckenlédra finna de olika tecken
som bilden kan bestd av. Dérefter foljer en teoretisk analys utifrdn Linda Nochlins teorier om det
manliga geniet, Jenny Gunnarson Paynes forskning om feministiska fanzines samt Pierre Bourdieus
teorier om kapitalmetaforer.

I forsta bilden ser en tva figurer — den ena med bl& hy och den andra med brun. De kan ses som
ikoniska framstéllningar av ménniskor. Aven om de har ett ndgot abstrakt utseende har de bade
Ogon, ndsa mun och andra drag som passar in i den manskliga varelsens utseende. Vidare kan en se
figuren med bla hy som en ikonisk framstillning av serieskaparen, Lisa Ewald. Aven om det inte ir
en direkt avbildning har bilden ndgra av Ewalds egenskaper, sdsom brunt hér och arbetstiteln
serieskapare. Huvudpersonen i Ewalds serie, figuren med brun hy, kallar hon for Beatrix Kiddo
efter en karaktir i sin favoritfilm Kill Bill 2. Figuren har ddremot inga likheter med sin filmiska
namne, en vit och heterosexuell 1onnmdérdare fran USA medan Ewalds figur dr en rasifierad lesbisk
som jobbar inom 4ldreomsorgen. Aven den svarta rutan med en vit ruta i som Beatrix haller i
handen kan ses som en ikon, i detta fallet av en mobiltelefon. De index som ses i serien dterfinns pa
flera sidor som de svarta strecken i1 bakgrunden. I och med att det star Singing in the rain i Beatrixs
mobil och att strecken ser ut att ’falla” nerat kan de ses som index for att det regnar. Ett annat index,
som @ven kan ses som en symbol, dr blyertspennan som Ewalds alter ego haller i pa sista bilden.
Pennan hélls i en vdgritt position, nadgot vinklat nerdt. Ur dess spets syns ett rokmoln, ritat med flera
tunna blyertsstreck. Det hér 4r en komplex bild Ewald skapar: vad betyder det att det ryker fran
pennan och varfor haller hon den 1 en sadan position? Jag tolkar det som att pennan &r ett substitut
for en cigarett eller cigarr, da roken indikerar eld och pennans form é&r likartad cigarettens. De
viktigaste symbolerna i Ewalds verk ar ddremot texten — bade bokstéverna och orden de formar
talar om att det som skrivs inte nddvéndigtvis ar det som ségs. Om jag vander mig till Barthes
semiotik kan jag forklara inneborden av detta lite ndrmare.

Barthes menar dven att bildens denotativa betydelser (dess grundliggande mening, det en ser i
bilden) inte alltid kan ses som naturliga betydelser. Aven denotationer skapas av konnotationer, d4
denotation endast utger sig for att vara forst. Nagon gdng maste texten eller bilden tagit sin
“naturliga” form genom en tolkning: det vill sdga en konnotation sa traffsidker att den etablerar en
mening och stinger bilden for vidare lasning.” Nér texten ses som grundliggande — det som star dr

verkligen det som ségs — stangs bilden for betraktaren. I detta fallet innebér figurernas dialoger mer

69 Barthes, Roland (1974) S/Z. [PDF] Blackwell Publishing, London, 2002. Himtad fran
http://vogmae.net.au/intmedia/pubs/BarthesExtract.pdf den 4 mars 2014. s. 9
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an vad de pratar om. Nir Beatrix tréffar Vernita hélsar de forst hjértligt pa varandra. Allt eftersom
konversationen fortgar uppritthélls den hjértliga tonen men orden beréttar om hur det kédnns: /.../
jag har samlat allt fett fran alla virldens fettsugningar som ndgonsin gjorts i en stor pool och
blandat ut med ldkarsprit och att resten av mitt liv kommer att gd ut pd att kdka upp den
blandningen med trdslev stdendes pa alla fyra. Dessa avskyvirda scenarion dr Vernita och Beatrixs
versioner av deras liv. Deras beréttelser ar fyllda av en illa dold angest 6ver vardagslivet som de
beréttar med en glad ton. Vad ér det som star bakom dessa motségelsefulla ord? Barthes skriver att
det viktiga med bildanalys inte &r att befdsta en enda mening, utan det intressanta ar att forsoka fa
glimtar av betydelser: de uppkommer och aterfaller in i bilden med ett provaktivt leende. Nér de
nirmar sig ytan igen kan de ha utvecklats, sa varje blick (det vill sdga tolkning) av tecknet riknas
som lika intressant i en bild.”® Att jag ser en viss mening i Ewalds verk betyder inte att nigon annan
behover se samma sak da vi har olika bakgrund och forforstaelse. Det essentiella 1 Barthes semiotik
ligger darfor mycket i hur ldsaren tar emot och tolkar bilden lika mycket som vad konstnéren vill
formedla. Att jag i detta verk far uppfattningen att Vernita och Beatrix stir for ndgot storre dn deras
person dr min tolkning — men jag ska anvdnda mig av Judith Butler, Beverley Skeggs och Pierre
Bourdieu for att forklara varfor.

Beatrix som ikonisk bild representerar minst tre olika maktordnande principer: en rasifierad,
lesbisk kvinna fran arbetarklassen. Hon har en flickvén, jobbar pé ett dldreboende med en lag 16n
och hennes hy dr mork. Darfor lagger jag fokus pé en av dem — klassperspektivet. Bourdieu talar
om kapitalmetaforer och deras roll for hur klassavgransningar uppstar. Han menar att vilka kapital
som passar in pé vilken marknad beror delvis pa smak och stil. Vilken bil en har, vilka bocker en
laser och vilka kldder en har pa dig 4r en del av en systematik dar habitus &r den gemensamma
ndamnaren. Smaken — vare sig det giller kldder eller andra kulturella néjen — ar viljan och formagan
att kunna léra sig en viss klass av ordnade praktiker.”" Smaken definierar objektens omvandling till
tecken, dér tecknen 1 sig bildar symbolisk kapital. Det dr inte bara att ha en viss typ av skor, utan en
maste dven ha en viss typ av bocker i bokhyllan och en viss typ av konst pé viggarna.” Bourdieu
menar att: ’Smaken gor att man har det man tycker om eftersom man tycker om det man har —
ndmligen de egenskaper och de tillgdngar man de facto blivit tilldelad i fordelningarna och de jure
anvisad i klassificeringarna.””” Han hdvdar dven att ”smaken” kan leda till en slags klassrasism.
Smaken 1 sig hdnvisar till ett antagande om att det existerar en valfrihet. Arbetarklassen &r bojd att

forverkliga vissa praktiker, precis som 6verklassen ér bojd att forverkliga andra praktiker. Det dr nér

70 D'Alleva (2012) s. 111
71 Bourdieu (1986) s. 303
72 Bourdieu (1986) s. 305
73 Bourdieu (1986) s. 306
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en viss smak ses som inneboende hos subjektet det blir problematiskt — en véljer inte att bli en
fortyckt grupp, det finns bara inga andra végar att ta.™

Beatrix har fotts in 1 en klass dér flera faktorer spelar emot henne: hon dr bade rasifierad och
lesbisk, vilket ger henne en ldgre position inom det hegemoniska klassystemet. Beverley Skeggs
grundar sin teori i Bourdieus kapitalmetaforer, nér hon 1 boken A# bli respektabel — konstruktioner
av klass och kon talar om arbetarklassen och feminism. Skeggs menar att genus och ras inte &r
kapital 1 sig, men att de forser oss med de relationer genom vilka kapital védrderas. Vithet och

maskulinitet dr tvd hogt viarderade kulturella kapitalformer i det sociala rummet.”

Skeggs hiavdar
vidare att arbetarklassens perspektiv saknas i en medelklassens feminism som hon sig i sin nérhet
1997. Ewald har genom sina figurer problematiserat detta och en klassanalys dr hogst narvarande i
hennes verk: nédr Beatrix beskriver sin vardag som orattvis sédger hon dven att tillvaron forsdmras
nér hon vet att en vit man pa en reklambyra har ett mindre fysiskt betungade jobb men dubbel sa
mycket betalt. Den vita mannens kulturella kapital (mojligheten att utforma reklambilder) virderas
hogre dn Beatrix kulturella kapital.

Nar Vernita ddremot talar om sitt liv dr det hennes forhallande med Budd som é&r pafrestande.
Hon kénner att det stdr mellan den heterosexuella normen eller att hoppa ner i en avgrund utan slut:
att vara tillsammans med en man &r lika vadligt som att inte vara det. Butler talar om en tvingade
heterosexuell matris ddr Ewald gett Vernita rollen som en kvinna fast i denna matrisen. Jag tinker
inte tala s& mycket mer om Butlers tankar om detta, utan koncentrera mig pa hur Ewalds karaktér
kan tolkas. Om en antar att det 4r Ewald som aterfinns i serieskaparen har hon vént pa tanken om
”det manliga geniet”: ett historisk och kulturellt koncept ddr mannens skapande vérderats hogre dn
kvinnans skapande.” Ewald for in sig sjilv som aktivt meningsskapande objekt, dir serien mer
kretsar runt hennes roll som feministisk serieskapare &n beréttelsens andra narrativ. Hennes penna
blir en rykande cigarr, nir hon anser sig fardig med sitt verk. Hon lutar sig bakéat och tdnker forst att
hennes serie kanske inte dr sd bra men dndrar sig snabbt: Ewald ndmner att varken Leif GW
Perssons kriminalromaner eller Elvisserier hade kommit till da. Hér blir budskapet méngbottnat, d&
hon & ena sidan intar en aktiv position men insinuerar att hennes manliga liknar borde intagit en mer
passiv position. ”Det manliga geniet” ar resultatet av en process, formad av sociala institutioner.
Min &r inte béttre pa konst: de har endast fatt bittre forutséttningar att genomfora det som krévs av
ett “konstnarligt geni” menar Nochlin. "/

Det blir viktigt for kontexten att nimna att Ewald &r med 1 Dotterbolaget, ett feministiskt

74 Bourdieu (1986) s. 310
75 Skeggs (1997) s. 22
76 D'alleva (2012) s. 61
77 D'alleva (2012) s. 61
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kvinno- och transseparatistiskt serieskaparnitverk med bas i Malmo. Dotterbolagets syfte ar att
arbeta mot de patriarkala strukturer som de anser genomsyrar seriebranschen, men dven stodja de
kvinnor och transpersoners skapande inom branschen. De fungerar som ett ndtverk samt social
arena dar medlemmarna stéttar varandra istillet for att konkurrera mot varandra.” Hér ser vi en
miljo dér serieskapandet virderas hogt i kombination med en kollektivistisk agenda. Gunnarsson
Payne undersoker vilken betydelse forestillningen om systerskap har i en sddan gemenskap.”
Likheter med Dotterbolaget och Gunnarsson Paynes material finns, d& nitverket ocksa ger ut sitt
eget fanzine Dotterbolaget med teman som Chicks Eats Comics och Den personliga politiken.*
Gunnarsson Payne menar att fanzines ingdr for att skapa ett ndtverk 6ver storre ytor dn den egna
personliga umgangeskretsen. Vare sig det géller distribution genom Internet eller fran hand till hand
fungerar utgivningen som ett exempel pa hur feministiska ideal kan omsdttas i1 praktiken. De skapar
“egna rum” och de gor det utan man.*' Det som skiljer Ewalds album frén Riot Grrrl-rorelsens etos
ar det faktum att albumet &r en del av ett kapitalistiskt system (albumet &r inte gratis).
Likheterna i idealfragor men dven genomforandet ger dock tydliga konnotationer till feministiska
fanzines: Ewalds collageform é&r ett arv frdn Riot Grrrl fanzines, en stilkod som Gunnarsson Payne
menar var en del av det kommersiella avstdndstagandet. Aven om forhillandena har skiftat sedan
1990-talet talet vad géller bildbehandling i och med Internets 6kade roll, &r stilen fortfarande
populr. Sjilva stilen har blivit en feministisk prototyp.®

Sammanfattningsvis problematiserar Ewald klasstrukturer, den heterosexuella normen och idén
om det manliga geniet. Ewald stéller helt simpelt fragan Hur kdnns det? och alla karaktérer sager
sin ocensurerade sanning. Hon utmanar konsthistoriens ideal genom att i en feministisk DIY-anda
placera sig sjdlv som meningsskapande subjekt i serien, samtidigt som karaktirerna far representera
flera olika diskurser och dess problematik. Att se Ewald 1 kontext till serieskaparnétverket
Dotterbolaget kan vara betydelsefullt, d& vetskapen att det finns en stottande grupp som star bakom

en kan gora en modigare: Ewald kan léttare skapa ett rum utan patriarkala strukturer.

78 Dotterbolaget Om oss, hamtad 23 februari 2014 fréan http://www.dotterbolaget.com/omoss.htm. Senast uppdaterad 4
mars 2013

79 Gunnarsson Payne (2006) s. 9

80 Dotterbolaget Fanzines, haimtad 23 februari 2014 frén http://www.dotterbolaget.com/fanzines.htm. Senast
uppdateras 4 mars 2013
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5 AVSLUTANDE DISKUSSION

Den 8 mars ndrmar sig. Min stad fullkomligt sjuder av forvantningar — vidret ska bli bra och det ar
s& manga evenemang att det dr svart att gi pa allt en vill gora. Jag har gjort ett plakat dar det star /
have a hammer — let's smash the patriarchy pa, att ackompanjera mig pa demonstrationen. Jag och
forhoppningsvis tusentals kvinnor, transpersoner, queers, mén, barn och husdjur ska ga uppfor
Kungsportsavenyn pa den internationella kvinnodagen. Vi ér alla olika men har en sak gemensamt —
var motstandskraft. Serietecknarnas verk jag analyserat visar olika fragor men det dr deras vilja att
fordndra nadgot som dr nirvarande i varje bild. Men hur férhandlar de sina fragor? Pa vilket sitt gor

de det? Och vad har det for betydelse?

5.1 Feministiska forhandlingar
Studien visar hur tre svenska serietecknares verk kan forstés 1 relation till en feministisk agenda. I
Elias Ericsons seriealbum Aror berittas en fiktiv historia om verkliga hiindelser: transpersoners
vardag och hur omgivningen ibland saknar (for)forstaelse. Han skapar trovirdiga scenarion dér de
personer som tar skada av en binér konsstruktur far komma till tals. I queerfeministisk teori ar det
essentiellt att forstd hur en betraktar vissa identiteter som avvikande eller konstiga (d4rav ordet
queer) och dnnu viktigare att flytta fokus till det "normala”. Vad ar egentligen normalt? Hur skapas
normer och hur bibehalls de? I Aror &r huvudpersonen Mika en av de “onormala”: han har ett
biologiskt kon som inte dr koherent med hans genusidentitet. Nar betraktaren introduceras 1 Mikas
liv har han precis borjat gymnasiet och bavar for de ndstkommande tre dren. Hur ska kompisarna 1
hans nya klass se honom; som Mika eller som Mikaela? Vi far se bakétblickar av en ung tjej med
langt har, Mikaela, Mikas biologiska konsidentitet. Hon var aldrig riktigt ritt och passade inte in i
Mikas identitet. Mikaela var ett begripligt genus som Mika anpassade sig till men hon tillhorde
aldrig Mikas personliga sjilvbild. Hon fanns inte pa riktigt da Mikaela” var Mikas skyddande
mask 1 verklighetens teater. Nér betraktaren far se Mika for forsta gangen har han pébdrjat en slags
”komma ut som transperson”-process: han dr medveten om sina genushandlingar och hur han vill
forma sin identitet. Ericson tar upp problematiken som kan uppsta i en oforstiende omgivning samt
vad denna okunnighet har for padverkan for subjektet utanfor en bindr konsmodell. En frigestéllning
som hade varit intressant for vidare forskning ar hur liknande material mottas hos serieldsare — hur
ser ménniskor pa berittelsen och dess problematik? I Amanda Casanellas verk Blatte Royale ligger
det ocksé en tanke om vad ignorans kan ge for konsekvenser, dér ett postkolonialt perspektiv star i
fokus. Genom Sara Ahmeds teorier om affektekonomier diskuteras hur ”den Andre” skapas i en

svensk kontext. Casanellas argumenterar for en forstaelse av en rasism som inte syns genom vad
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som exponeras, utan som definieras av det som géms undan — ett 6ppet samhalle gar aldrig att nd
om en fortsétter att bygga granser mellan nationer, fororter eller enskilda individer. Om “den
Andre” ses som ett osynligt hot kan det bli svért att uppméarksamma vad Casanellas menar ar de
verkliga problemen: en instabil arbetsmarknad, oréttvis fordelning av naturresurser eller en
problematisk flyktingpolitik. Att Casanellas dr en rasifierad kvinna som agerar inom ett “vitt”
serieklimat skapar en tydlig feministisk agenda: Casanellas menar att lasaren &r en vit svensk som
inte tagit tillracklig stéllning mot svensk rasism. Denna kritik riktar sig till bdde mén och kvinnor,
vilket dven gor serien till en feministisk inomkritik: visterlindsk (och framfor allt vit) feminism
saknar ett intersektionellt arbete dar rasism, homofobi och sexism anses hora samman. I en framtida
studie kan det vara intressant att undersoka hur mycket plats dessa fragor far i ett svensk
serieklimat: hur talas det om rasism 1 svenska serier? Hur manga som ritar serier &r rasifierade? Och
agerar de pé lika villkor? Att organisera sig och forsoka att skapa lika villkor gor Lisa Ewald. I
hennes seriealbum A/lt kommer bli bra syns det tydliga influenser frdn 1990-talets Riot Grrrl-
rorelse, bade i1 utférande och idealfragor. Med hjélp av bland annat Jenny Gunnarsson Paynes
forskning om svenska feministiska fanzines diskuteras hur Ewald kan ha funnit en stéttande
gemenskap i serietecknarnitverket Dotterbolaget. Payne undersoker vilken betydelse
forestéllningen om systerskap har i en sddan gemenskap och likheter mellan Dotterbolaget och
Gunnarsson Paynes material finns, di nitverket bland annat ger ut sitt egna fanzine Dotterbolaget.
Ewald problematiserar klasstrukturer, den heterosexuella normen men frimst idén om det manliga
geniet — hon utmanar den manliga normen genom att i en feministisk DI'Y-anda placera sig sjdlv
som meningsskapande subjekt i serien. Detta samtidigt som karaktirerna far representera flera olika
diskurser och dess problematik samt later sina figurer tala om bekymren total ocensurerat. Genom
att medvetet konstruera ett scenario dér alla dessa fragor forhandlas gér Ewald en mingbottnad
serie och hennes politiska budskap skiner igenom bladets fargglada tryck. For att vidare forsta
betydelsen av ett ”systerskap” inom svensk seriekonst kan en framtida forskningsuppgift vara att

lagga fokus pa hur Dotterbolaget fungerar som ett feministiskt natverk.

5.2 Visuella narrativ
McClouds definition av seriekonst grundar sig i den sekventiella formen: bilder medvetet placerade
bredvid varandra skapar en serie. Alla serieverk som ar analyserade hér f6ljer McClouds definition,
daven om de gor det i varierande grad. Casanellas dr den som tydligast haller sig ”inom ramarna”:
hon har ritat slutna rutor som beréttelsen utspelar sig 1. Casanellas (likt Ericson och Ewald) nyttjar

det McCloud kallar for closure — fenomenet att kunna observera delarna men uppfatta en helhet.
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Virlden uppfattas som en helhet genom upplevelser, 4ven om sinnena endast avslojar en vérld som
ar fragmenterad och oférdig. Serier anvédnder sig av denna typ av kommunikation och uttryck, dar
ldasaren med hjilp av closure forstér forandring, tid och rorelse i serier.* Rutorna bryter bade tid och
rum samt erbjuder en ojdmn rytm av omedvetna 6gonblick — det dr detta "avslut” som tillater oss att
mentalt konstruera denna enhetliga verklighet. Hos Casanellas ser en hur varje bild foljer efter den
andra: lisaren vandrar mentalt mellan olika platser i ett visst omrade. Aven fast platsen #r okéind
eller figurerna oidentifierade konstruerar sinnet en plats den kénner till: till exempel en invandrartit
forort 1 Sverige. Vilken specifik plats en konstruerar beror pd ens upplevelser: jag har en bild och
andra ldsare har en egen bild. Hos Ericson ser en ocksé detta visuella narrativ, men han nyttjar
pratbubblor pé ett annorlunda sitt. Casanellas talar mer mot l4saren: hon skriver meningar som Har
du fragat dig det? Eller Ni har tagit allt ifrdan oss. Ericsons karaktér talar for sig sjdlv — han skriver
det dr en pdtvingad maskerad jag onskar att jag kunde avsluta direkt. McCloud pratar the picture
plane — en nivd av medvetenhet dér realitet och sprak konvergerar. Han formulerar en modell i form
av en triangel, dir benen star for sprak (orden 6ga, mun och ansikte) respektive realitet (direkta
avbilder av 6gon, munnar eller ansiktet) dir toppen kan ses som bildplanet — former, linjer och féarg
ar sig sjilva utan forestdllning. Formen representerar det totala bildliga ordforrddet for all visuell

konst.*

Han talar om abstraktion och hur bilder och text kan ses: bilder &r mottagen information, da
en inte behdver en formell utbildning for att forstd vad de forestéller. Text dr uppfattad information
— det kréver tid och speciellt kunskap for att avkoda sprakets abstrakta symboler.® Nér bilder blir
mer abstraherade fran “verkligheten” kréver de en storre forstéelse av uppfattningsformégan, likt
ord. I motsats kriaver ord som ar mer direkta en mindre forforstaelse, liknande bilder. McCloud
menar att det behovs ett enhetligt sprék for seriekonsten, dir bilder och ord borde ses som tva sidor
av samma mynt. [ Ericsons serie nyttjas de tre delarna i McClouds modell, ddr bade spraket och
bilden agerar inom varandra. Ordet senne bestér av flera lager av mening och ordet lever néstan ett
eget liv. Det penetrerar Mikas 6ron, det dr hans patvingande identitet och dven ett begripligt genus
inom en bindr konsmodell. Ordet henne f6ljer bade spriket och realiteten (bilden av Mikaela och
det skrivna ordet) men linjerna och formerna hjalper till att skapa en uppfattning om de bada.
McCloud ar intresserad av vad som hdnder mellan rutorna, hur avslut kan skapas inom dem. Han
menar att serier kraver av ldsarens sinne att fylla i luckorna mellan rutorna — som en slags animator.
Men hur kan en uppfatta ljud, kdnsel eller lukter? Serier dr ett enda sinnes medium, det vill sdga
synen. Men det som hénder mellan rutorna kan hjélpa till att sdtta samman hogt komplexa

bildfragment till en komplett scen. Sinnet konstruerar ljud, lukt osv med hjélp av fragmenten. Till

83 McCloud (1993) s. 65
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85 McCloud (1993) s. 49
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exempel konstruerar en ljud genom pratbubblor. Det 4r egentligen endast en visuell representation,
men luften mellan rutorna kriver av ldsaren att sétta igng sin fantasi.®® Det ér inte bara ordet henne
som ses penetrera Mikas 0ron, utan en forstar dven att det dr ndr ldraren hogt sédger ordet som det far
sin kraft. Hos Ewald méste ldsaren anstringa sig litet mer for att f0lja in beréttelsen. Figurerna
ligger néra bildplanet, d& en extrem abstraktion av ménskliga drag skapar hennes karaktirer.
Tecknade serier fungerar redan som ett koncept for ldsaren. De flyter ldtt mellan ramarna, mellan ett
konceptuellt territorium. Realistiska bilder har det svarare: deras priméra visuella funktioner passar
inte lika bra in i idéernas sfir. Aven om de stills bredvid varandra, i en medveten ordning, ser de
lite mer ut som en serie stillbilder &n som en sammanhdngande berittelse. Daremot far det inte bli
for abstrakt — bilder som ligger ndrmare bildplanet kan vara lika svara att fa ett avslut pa. Hér blir
det de sammanhéingande egenskaperna i designen som ger oss en helhet istéllet for de individuella
panelerna.®” En kan titta pd Ewalds serie och anta att hennes figurer ska representera mianniskor men
det &r inte lika sjdlvklart. Det i samband med helheten (hennes ord, vad hon véljer att tala om
exempelvis) som vi konstruerar en verklighet. McCloud menar att endast seriekonsten kraver sa
mycket av ldsarens fantasi, forforstaelse och abstrakt tinkande. Vi maste inte bara tolka det synliga
men dven det osynliga: vad som hénder mellan rutorna. Han menar darfor att serien inte borde ses
som en hybridform mellan grafisk konst och litterdr fiktion, utan som egen konstart.* En intressant
fraga att stilla i en framtida undersdkning kan di vara om serieformen kan ses som en egen konstart
1 Sverige och hur de behandlas dérefter av till exempelvis museum, gallerier och andra konstnérliga

institutioner.

5.3 Den aktivistiska plattformen
Serierna som behandlas i denna studie kan ses som en del av en svensk aktivism. Om en tittar
tillbaka pa vad Jenny Gunnarsson Payne skrivit i sin avhandling, fungerade fanzines som
ett exempel pa hur feministiska ideal kan omsittas i praktiken. Aven om serierna som analyserats
inte ar fanzines, lanar Ewald och Casanellas inslag av en sadan tradition. Casanellas serie ingér inte
1 ett eget album, utan syns i en samlingsantologi mot rasism och i ett samarbete mellan henne och
serieskaparen Rocco Lombardi.*” Den forstndmnda, Serier mot rasism, gavs ut 2011 dir intentionen
var att genom serier utmana den svenska rasismen som utgivarna menar frodas i1 vart samhélle. Efter
valet 2010 ville de med hjdlp av sina alster visa att rasism inte ar acceptabelt och for att stirka

vérderingarna om alla ménniskors lika vdrde. Hela intdkten som forsédljningen gav gick direkt till

86 McCloud (1993) s. 88-89
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89 Dystopia nr 6: Rocco Lombardi War Peace & Amanda Casanellas Blatte Royale (2010) Serieframjandet, Malmo
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organisationen Ingen mdnniska dr illegal, ett ndtverk som jobbar for att forbéttra livsvillkoren for
papperslosa i Sverige. Redaktionen avslutar forordet med att séga: Vi hoppas att de foljande
sidorna talar till dig, helst inte enbart som underhéllande ldsning, utan pd ett sétt som leder till
vidare engagemang for ett réttvisare och mer solidariskt samhélle.”” Casanellas ar tydligt politisk
dven utanfor seriens ramar, d4 hon medverkar i denna antologi — som dessutom é&r ett arbete fran
Serieskolan i Malmé dir Casanellas gick 2010.”' Hon har genom att lata sin serie figurera i
antologin bidragit till ett aktivt stillningstagande dér plattformen for detta engagemang gér genom
serien som medium och distributionen skapar ett rum f6r motstand.

Ewald jobbar ocksa med politisk aktivism utanfor sitt serieskapande: hon &r medlem i det
feministiska och transseparatistiska nétverket Dotterbolaget. Néatverket ger inte bara ut egna
fanzines utan ordnar dven fester och andra métesplatser for feministiska aktivister. Dotterbolaget
finns i flera stdder, bland annat i Malmo och Goteborg. I denna kollektivistiska anda arbetar Ewald
bade med fragor typiska for de feministiska fanzines som Gunnarsson Payne undersokt, och dven i
liknande Riot Grrrl-stil. Ewald ér tydligast influerad av denna rorelse, dven om hon i forsiljningen
av sitt album ingar 1 ett kapitalistiskt system. Ericson héller sig mer till ett traditionellt seriealbum,
utan direkta kopplingar till en DIY-kultur liknande feministiska fanzines. Aven om Ericson inte har
samma kopplingar som Ewald och Casanellas har till Dotterbolaget och Serieskolan i Malmé sa
agerar han pa andra politiska arenor. Han stiller till exempel ut teckningar under West Pride 2014:
En konstig utstillning som har vernissage den 28 maj pa Stadsbiblioteket i Goteborg.”* Ericson
agerar alltsd som en frilansare men deltar i politiska evenemang — vilket kan bli spdnnande i en
fortsatt studie om denna typ av serier. Vilken betydelse har till exempel Dotterbolaget for
seriekonstnérers utveckling och politiska perspektiv?

Sammanfattningsvis kan alla tre serietecknare 1 studien ses som en del av ett storre aktivistiskt
sammanhang, dven om de deltar 1 olika plattformer. I Sverige verkar det finnas manga olika
utgangspunkter for hur ett politiskt engagemang kan ta sitt uttryck men gemensamt for konstnarerna
ar deras forméga att framfora politiska idéer genom seriekonsten. Trots olika stilar, sakfragor och
visuella narrativ har de samma vilja att fordndra varlden, men frimst av allt: att géra motstand mot

de oréattvisor som de menar frodas 1 det svenska samhallet.

90 Gylander, Henri & Lindh, Sofia et al. (2011) Serier mot rasism. Optimal Press, Goteborg.
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Bildforteckning

Amanda Casanellas

Because you can’t spell battle without blatte.

Hllustration 1: s. 91 ur boken Serier mot rasism (2011), Amanda Casanellas serie Blatte
Royale.
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FUCK bin* .
JAG: ViLLNiNi-é(f\%p}_ ACeALires:
vill HAA LLT// r IAG
JAG ViLL HA DiNA":ASJLiG

Din FRAMTIp HETeg

DET AR Vi SOM "TAR ERA JORR’
DOM DAR JORBEN SOM iNTE FiNNS.

VARKEN FOR 0SS
ELLER FOR ER.

&

HAR DU FRAGAT big DET? ff

92

Hllustration 2: s. 92 ur boken Serier mot rasism (2011), Amanda Casanellas serie Blatte
Royale.
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HALL DiG i SKINNET,

olAN F ,
\ SK : KOMMER vt HALLER koLL PA
B oA Tt [~ P{vic. ForR ELLER
'STADKOMMA NAGON Wi, cone et
— o 78 Du ANDA BARA
o £ 7%

PA GATAN FAR Vi
HORA HUR Vi ALDRIG-
KoMMER AT KoMMA
NRGONVART. ..

.\/'\ HAR INTE RAD ATT BO i ERA OMRADE N
RA INTE VARFOR Vi INTE AR INTEGRERADE. |

Hllustration 3: s. 93 ur boken Serier mot rasism (2011), Amanda Casanellas serie Blatte

Royale.
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Ni HAR MULTINATIONELLA FORETAG

| VARA LANDER SOM Skovz AR VARA .NN 5

NATUR RESURSER, UTNyTTUAR VAR

RILLIGA ARBETSIKRAFT, OCH DET FI. '

SKAPAR KRiG ocH FATIG-DOM. ET T SKAL
TiLL ATT

Vis SA LANDER
AR RIKA OCH
ANDRA FAT TIGA.

N -
HAR TAGIT ALLT 5?5“,

" NAR Vi KOMMER HIT FOR ATT TA
i ggtﬂ. AV VAD Vi OCKSA WAR RATT TiLL (B8
| SABLIR Vi UTSLANGDA, ‘

——en

Hllustration 4: s. 94 ur boken Serier mot rasism (2011), Amanda Casanellas serie Blatte

Royale.



_ ay
KLASSLISTAN RINGLAR S1(; GENom KLASSRUMMET Som e
STOR ., eLAK QRM... . )

\

M (~MI~Mi~

BoXSrav
A€ BONSMAV

Hlustration 5: s. 7 ur boken Aror (2013) av Elias Ericson
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WIT HECE D) KLassen!

Taks- TR T ARG
AR SEN‘ - "h

: , /4

f lll“:}%g gt G
B 2550 GO va )AL Serax,
N{ ETeSTR& wute...,

MEN Qg, sATT O1G BREVID

MJKA sensuTER DAR | rTéNy

MIKACLA. : HON L°b MED
SONDERGRATNA

N S LAT
‘;ﬁoﬁ Ra0A HAL
VRXA.

MIRAELA,

BNTLIGEN
ALSkAD
TRE AR TILL Som BV SIN
MOR.

HEMNE?] =,

peN ORR MIKAELA. VACKER -

mINAELA,
VET AREN CATVINGAD
MASKERAD )AL DNSKAL
ATT )AL KYNDE AVSLVM

MIKRELA. :
y leeir. NU. MED €N GANG.

Men
JUST NU
KIKAL YAG
MEST
ERAM
BAKOM

Hlustration 6: s. 8 ur boken Aror (2013) av Elias Ericson



Hej! Jdag har vdit ut just Dig att figurerd som huyy
Serien. Jag har ocksd dapt alla 7 den efter kargkt

dparson i dep hir
Kill Bill 2. Erkdwn coolt, Hur kinns det ?

arer ( min fqyon'tﬂh 1
U

Ehh okej hej. Jo det kénns kul att fa lite

men SAmtidigt funderdr jdg pd hur du som
kommer att framsts/a mig.

Uppmarksamhet,
Serietecknar,

“Kdmns kul"? Jag tycker inte att du ser specielit glad ut. Kinslor, elley emotioner, tdr sig oftq
fymka' uttryck som @xempelv{s mgnniSkors tendens att (e ngr de 4r dlada. Och kalla m;
helst inte for Serieteckhdre! et ldter fjantige. Jdg féredrdr sorieskapdre ¢
Men du, kan du beratta \ite om dig sjale? £ k f
: A B S B ™ T P S T :
Ja.. jag vt inte 7 " Tkt 7Y
- l)“:'i fh'ckv&':q? _Lang 11:1 bcirq':::hrt.:;.gzjbqrq. Jag heter Beatrix och bor tillsammapg
3 . ! ad . 1 ‘] 4 :
dr Ludet fran ndn som dter banan. S pa i aldreboende. By e i
Tack! Det racker, Vi ska fd
Jag ser att du redan b

élja med dig pg ep liten p
ar StatusSuppdaterat om det helq.

romenad idag.

Hllustration 7: s. 124 ur boken Allt kommer bli bra (2013) av Lisa Ewald, serien Hur kdnns det
egentligen?
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JO&";' J'“g och Budd har f&'rlovat 0ss,

egentligen?

Vo.rnitq?

Bostadsratt har vi kipt ocksd.
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Men det ar Ju helt

obrolrgt |
Hur Kkdnng det ? "

Det kénns ungefdr som att jad har samlqt aut fett
frén alla virldons fettsugningdr som négonsin gjorts
i en stor pool och blandat ut med ldkdrsprit och att
vesten av mitt liv kommer att 94 ut pd att kaka
upp den blandninden med tréslev stdendes pa

aila fyrd. Som att det inte finns nat anpat
dlternativ an det ellor att falla ner [ an avgrund
utan slut, Nur ar det Sj'oll"v? Jobbar du f”tfﬂt’q'\d(’.
kvar p4..?

Ja precis, pa dldreboendet, Jag trivs med arbets-
kamraterna och gtAMh'vaqn\rnq men dept Kaans §4
Jévla orattvist att 49 har 16000 | manadslen
innan skatt samtid;gt Som @nlreprendrer sitter

i Sina erdonomiska Stolar oOCh 95y reklam och tar
ut det dubblg,

v Ibland efter johbet kapns det som att
Ja9 har dott ¢} mycket gy mJ:g Sjdlv_att det inte finns
nat kvar men alt jag Zndg & heit virdelss. Jag ltgger
ner och bara drGter av trétthet, tadnker AR DET HAR

ALLT? Sk“ “VQt va Saha'r ?

H&k&jqja, Men du, vi mste he a ng

. 28 9 tt

Ni kan‘vql kommgq pa P“'mrdid; }?oqi hr:?qgfr;?:t!
Bydd, jag kan ldga tacopa, ‘Nu maste jag
kKild men vi hérs om det. Kpam pa dig!

Hllustration 9: s. 126 ur boken Allt kommer bli bra (2013) av Lisa Ewald, serien Hur kdnns det
egentligen?
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Jaha, hur skq du

avslutq
Hur kdnng det dath

ar nu da ?

ur entiigen dtt hg ritat
for‘qt, SKAPAT c‘lh Ha'r I!r:tﬂ? :

4 " de 48 4 t v kvinnor tilidelats kénsrollen
3 ‘ Aven Om dell (“’“tjo(,( f oy oSS at AL v i ¥ 4
};:nnsh‘;ka\;\'{méte‘{ ':‘u kdnnd dverhuvudtdget sd skulle jag vilja tdnka lite meyr
qr &

thir Istallet fer att Kdnna s& javia myck@T: snshus av en fatiskarm
sahdr

Ih.l;"l\.” en bra 16sning om man hamnar pa havsis
. ~ " . 8ot liknande stiille dir det inte finns tillrickligt
' . 5 tt satt anne a bﬂ att bygga en igloo (eller flera) [or et stdrre sallsk:
M LN N”\l { all. Sepien, P Q Q t'S "(k l ,.l; J 3 isvallarna kan man hita ldmpliga stycken av snd
o asa n Mirk ut en cirkel och bygg upp en meterhog vi
VAD FA N HAP JA G G yo R 1 7 L‘lxl f?t a ka § ° ¢ Limna en Ing,\nump;unuu om \&ndcrl;\gcl ir is,
3 . att bygga en tunnel. Gritv en [Srdfupning i mil
% 2 om d\lll 5!‘-"‘ [ ankdad [V} Ju inte at bygg:
har Skiten? Men

den kalla luften kan sjunka ned
¥ . e tm! ahey dV
Skulle det inte fianas ndgra Kriminalrom s
Lelf 6w Persson, och intt heller ndgra Pondus- elier Elvisserier.

de séiqe.r Som { JQ,‘ dér “t’-h:
Ohouh, fometimes | dot d?ood
feeling: yedh. | det d funl,:j
that | never never nwerlke; 3
ik beifelie RnSRIEE g

good fetling, yedh,

Hlustration 10: s. 127 ur boken Allt kommer bli bra (2013) av Lisa Ewald, serien Hur kinns
det egentligen?
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