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1 INLEDNING

Det pigér en stindig diskussion kring teatervirlden i Sverige, bade pa lokal och
nationell niva, angdende jamstilldhet och forstaelse for genus. Denna diskussion har
jag kommit att intressera mig for. Debatten behandlar det faktum att trots en mer
utbredd forstéelse for jamstéilldhet, som existerar och later influera arbetet pa teatern
som organisation, sd star den estetiska verksamheten orord. Det finns en stark
splittring, dir ena sidan anser att estetisk verksambhet star Gver detta jimstéllhetsarbete
och att det klassiska maste fi ldmnas oforddrvat, forevisas utan omformande
bearbetning. Den andra sidan pétalar nddvéndigheten i att kommunicera en bredare

forstaelse for genus dven pa scen.

1:1 BAKGRUND

Mitt intresse for genus och jamstilldhet fick faste d& jag ldste Teaterstudier vid
Goteborgs Universitet. Jag provocerades av genusdebattens ensidiga fokus pa
kvinnans jdmstilldhet till mannen. Jag tyckte uppdelningen negligerade sd ménga
ytterligare skdrningspunkter. Individen tvingades ge plats 4t en kvinnlig homogen
grupp som skulle lyftas till mannens position. Samtidigt forblev mannen
oproblematiskt normativ och alla genus bortanfor heteronormen ldmnades
okommenterade. Detta mynnade ut 1 ett uppsatsarbete dér jag gjorde en kritisk analys
av Vanja Hermeles del av [ vdntan pa vada? — Teaterforbundets guide till
Jjéimstdilldhet." Uppsatsen blev ett synliggdrande av jamstilldhetsarbetets ensidiga
fokus pa kvinnor och doptes till Fdr mannen finnas.* Mitt intresse for genusvetenskap
fordjupades vid mina fortsatta studier och teaterscenen blev fortsatt mitt priméra
fokusomrdde. Jag forflyttar dock nu min analys frin teaterorganisationens

jamstilldhetsarbete till den estetiska verksamhetens genusmedvetenhet.

1 Vanja Hermele & Nina Stone. [ vintan pd vadd? — Teaterforbundets guide till jamstdlldhet.
(Stockholm: Premiss, 2007).
2 Anton Ekenberg. Fdar mannen finnas?. (Goteborg: Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion,

GU, 2011). Opublicerad.



1:2 PROBLEMFORMULERING

Scenkonst paverkar. Det dr en utgédngspunkt som ar véldigt viktig att podngtera for
min uppsats nédvindighet. Vad som reproduceras, kommuniceras och konstrueras pa
scen ger oss som publik och samhille mojligheten att forstd var omgivning pa olika
satt. Vad édr det meningen att vi ska skratta at, vem ska vi kdnna samhorighet med och
vilka positioner forvdntas vi ta? Scenkonsten har mdjlighet att visa upp vara
forstdelsemonster som konstruktioner lik vdl som den kan presentera oss for nya

monster att 1dsa av var omgivning efter.

Scenkonst gestaltar alltid genus. Aven detta ir viktigt att ta fasta pa. En skadespelare
kan inte ldmna sitt undermedvetna eller sin kropp bortanfor gestaltningen. Hen maste
tillgripa medvetenhet for att forstd hur och varfor olika genus kommuniceras. Jag vill
pastd att dven bortanfor ménskliga kroppar sd& kommunicerar uppsittningen olika
genus. De feminina och maskulina koderna finns 1 allt vi ser. En medvetenhet kring

detta ar essentiellt for att forstd hur scenkonsten paverkar sin publik.

1:2:1 PYGMALION PA GOTEBORGS STADSTEATER

Att scenkonst paverkar dr en utgédngspunkt vanlig inom teaterorganisationen. Pa
Goteborgs Stadsteater gors en podng 1 forstaelsen for detta, genom malséttningen “att
utforma och tolka samtiden” och en vilja att “’teatern ska engagera, skapa debatt, roa
och mana minniskor till eftertanke”.> Men hur ser det egentligen ut vil inne i
salongen? Far medvetenheten ge plats for forlegade ideal och normer eller uppmanas
publiken att bryta eventuella heteronormativa, stereotypiska och slentrianméssiga
tankemonster? Goteborgs Stadsteater har nu satt upp pjdsen Pygmalion. Det dr en pjés
bade tacksam och problematisk att gestalta pd scen, sett ur ett genusperspektiv. Det &r
en beréttelse om hur en manlig spraklirare ska ldra en kvinna fran arbetarklassen hur
hon uppfor sig som en fin dam. Pjdsen ger teatern mojlighet att genom medvetenhet
koka ner och exponera det mest grundliggande kring makt och genus, men ar full av
snubbeltradar som genom en omedveten gestaltning kan befdsta normer och forstielse

for genus ur ett fordldrat perspektiv. Det handlar inte om klassisk eller ny-tolkande

? Goteborgs Stadsteaters hemsida. Om oss. (hamtad 2014-01-30)



gestaltning utan om medvetenhet. Jag gér mot Goteborgs Stadsteater, som stér upplyst

pa paradgatan i en vinter-mork storstad, med spanda forvantningar.

1:3 SYFTE

Mitt syfte ar att undersoka vilka typer av genus som forevisas och framstills 1 en
utvald uppsittning - representativ som riktad mot den bredare teaterpubliken - aktuell
pa Goteborgs Stadsteater, pjdsen Pygmalion. Detta for att belysa och diskutera hur

Goteborgs Stadsteater arbetar 1 sitt gestaltande av genus.

1:3:1 FRAGESTALLNING

Hur f6revisas olika genus 1 Goteborgs Stadsteaters uppséttning av Pygmalion?
Hur forhaller sig uppsattningen till kvinnligt och manligt samt till heteronormen?
Vilka strategier anvénder uppséattningen for feminint och maskulint kodat agerande?

Hur kan gestaltandet av Pygmalion paverka publikens forstéelse for genus?

1:3:2 AVGRANSNING

Analys och diskussion utgdr ifrdn material insamlat ur mitt perspektiv som del 1
publiken. Hur jag berdrs och vad jag reagerar pd kan inte likstdllas med den
sammantagna reaktionen hos alla publikmedlemmar. Inte heller mina noteringar om
hur publiken reagerar” bor likstéllas med hur alla 1 publiken reagerar, utan handlar
om en kvantitetsbedomning dir de som liter sig horas dr vad mina noteringar i
huvudsak beskriver. ”Ingen kan veta exakt hur publiken kommer att uppleva
gestaltningen. Bara att forsoka klumpa ithop ’publiken’ till en homogen grupp som
forutsitts ha samma associationer dr problematiskt ur olika synvinklar”.* Min
uppfattning och behdllning av pjdsmaterialet utgar uteslutande ifran tvd av
uppsittningens speltillfallen. Min analys inbegriper inte sidant som den estetiska
personalens intensioner, hur man arbetat med manus eller mediers bevakning och

utlatanden.

* Liv EIf Karlén, Emma Stormdal & Rebecca Vinthagen. Stérre dn sd hir — Tankar for en

genusnyfiken gestaltning. (Stockholm: Atlas, 2008), s. 21



2 TEORI OCH METOD

2:1 TEORETISKA PERSPEKTIV

I inledningen beskriver jag hur maskulina och feminina koder finns att utldsa
bortanfér ménskliga kroppar. Hér syftar jag till hur dven tingen och omgivningen 1
bland annat form och farg far oss att tolka dem som feminina och maskulina, som 1
sin tur slentrianmadssigt kopplas samman med kvinnligt och manligt. Anders Jérleby,
forfattare till boken Inlevelse och distans, forklarar att de viktigaste instrumenten for
skadespelet dr anvindandet av rost och kropp. Men, poédngterar han, ’[d]et finns
emellertid andra yttre hjdlpmedel som kan hjidlpa honom att leda in publiken i1 de
kdnslobanor eller tankebanor som pjdsens ldsart bjuder in till. [...] under rubriken
utsmyckning vill jag ta upp scenrummets form, kostymens utseende och rekvisitans
betydelse”.” Begreppet utsmyckning kommer fran Aristoteles beskrivning som ett
element nddvéndigt for att gestaltningen ska vara fullkomlig. Scenrummet har alltsd
ocksa alltid ett tolkningsvérde. Tolkningsstrukturen &r central 1 mer dn gestaltandet av
de miénskliga kropparna. Genusteoretikern Judith Butler menar till och med att man
inte tolkar ndgot man ser utan ser ndgot for att man kunnat tolka det. Hon
understryker en uppfattning om att symboliken foregar den fysiska existensen.® Trots
deras olika forskningsomrdden &r hdr en gemensam uppfattning tydlig -
associationerna till (scen)rummet baseras pa ett symboliskt viarde och positioneras i en

tolkningsstruktur.

I min metod utgér jag Overgripande ifrdn den kritiska teori kring genus som Judith
Butler presenterar. Héri baserar jag d&ven min forstaelse for det heteronormativa. Hon
skrev boken Genustrubbel — feminism och identitetens subversion 1 syfte att vidga
omradet for mojliga genusformer, och for att synliggéra hur “vissa djupt rotade och

fortryckande premisser hindrar oss fran att ens tdnka pa vilka former av genus som

> Anders Jirleby, Inlevelse och distans. Bertolt Brecht — om dramaturgi och skddespel. (Skara: Pegasus
forlag & teaterproduktion, 2009), s. 256
% Judith Butler. Genustrubbel. Feminism och identitetens subversion. (Goteborg: Daidalos AB,

1990/99), s. 101



skulle kunna vara mojliga”.” Hon kritiserar bland annat feminismen for att den
idealiserar vissa genusuttryck och ddrmed alstrar former av hierarki och uteslutande
pa samma sitt som de normer feminismen forsokt motverka goér. Genom en kritisk
analys av olika teorier inom genusvetenskap pdvisar Butler en naturaliserad
heteronormativ forstaelse for genus. Hennes arbete grundas i en, som hon sjilv
beskriver det, stark Onskan att dels bekdmpa det vald som impliceras av
konsmorfologiska ideal, dels utrota de forhdrskande antaganden om en naturlig eller
presumtiv heterosexualitet” med fridgor som hur vi bor “revidera de ideala
morfologiska begransningar av det ménskliga, sd att de som misslyckas med att 1
tillrackligt hog grad motsvara normen inte doms till dod i livet”.® Butler anvinder en
provocerande ton genom att forklara det biologiska konet som icke-existerande
bortanfor var kulturella forstdelse. Genom uttryck som “morfologiska” forsdker hon
befdsta hur existensen blir till 1 en kulturell forstielse forkladd som biologins grund.
Jag kommer utga ifrin ett problematiserande av den presumtiva identiteten som foljer
med en konstillhorighet samt den uteslutande forstdelse for genus som normaliserar
heterosexualitet. Denna utgangspunkt kommer jag anvinda 1 min analys av de uttryck
som gestaltas pa scen och kan kopplas ihop med femininitet respektive maskulinitet 1
forhdllande till vem som utfér handlingen och 1 vilken kontext. Genom Butlers
resonemang kan jag frikoppla de agerande kropparna fran biologisk bundenhet och

analysera deras tekniker mer 6ppet.

2:1:1 TEORETISK BAKGRUND

Teorier jag baserar min analys pa hdmtar jag huvudsakligen frén tvd verk forutom
Judith Butlers teorigrund. Det forsta av dessa dr en slutrapport dér studenter och
medarbetare vid Sveriges hogskoleutbildningar for bland annat skadespel, 1 ett
samarbetsprojekts under tva ars tid utforskat och omprévat normer och maktrelationer
kring kon och genus. Detta utifrdn malsattningen att kunna gora aktiva och medvetna
val 1 sina kreativa gestaltningsprocesser. Rapporten heter At gestalta kén —

berdttelser om scenkonst, makt och medvetna val.’ Det &r ett konstnérligt och

7 Butler, Genustrubbel, s. 22
¥ Ibid,, s. 33

9 Gunilla Edemo & Ida Engvoll (Red.). Att gestalta kin. Beridttelser om scenkonst, makt och medvetna
val. (Stockholm: Teaterh6gskolan i Stockholm, 2009)



pedagogiskt utvecklingsprojekt kring ett normkritiskt genusperspektiv. Beréttelser,
samtal och reflektioner vill utmana sin ldsare till att se sin egen (scen)konstnérliga
verksamhet ur nya perspektiv. Det andra verket jag utgdr ifr&n 1 min analys &r
resultatet av vad som kom att kallas Scenus-projektet. Det dr ett projekt inom
Amatorteatrarnas  Riksforbunds (ATRs) verksamhet, med malet att skapa
inkluderande teater dér fler far savil std pa scen som sitta pd ldktaren och kédnna sig
sedda, horda och behoriga”.'’ Projektet gav utlopp i boken Scenus — en introduktion

2.

till normkritisk gestaltning, diar materialet handlar om att “utmana de ensidiga

speglingarna och iscensittningarna, framfor allt utifran ett genus- och
sexualitetsperspektiv”. ' Det ar en metodbok med exempel pid Ovningar och
detaljerade beskrivningar av hur man arbetar med kroppen for att gestalta

maktrelationer, passivitet och aktivitet samt feminint och maskulint kodade uttryck.

Ytterligare teori som ligger till grund for mitt arbete finner jag 1 verket Stérre dn sd
hir — tankar for en genusnyfiken gestaltning '> samt antologin Gender in
Performance: The Presentation of Difference in the Performing Arts.” Stérre dn sd
hdr baseras péd ett ettarigt undersokande arbete av Teater Lacrimosa. Arbetet
involverar samtal och workshops med svenska skadespelare och utgédr ifrdn en
uppfattning om att det finns forutfattade forestdllningar kring kvinnors och mins
sceniska gestaltning. Det ligger till grund for en frégestdllning som bland annat tar
upp hur vi kan “omvandla vir genusmedvetenhet till konkret forindringsarbete”.*
Verket kallas en inspirations-bok och innehéller beskrivningar och metoder for att
vara normoverskridande som scenkonstnir. I min diskussion kommer jag ta hjélp av
Storre dn sa hdr for att synliggora strategier och tankesitt med vilka man skulle
kunna fordndra gestaltningen jag problematiserar 1 min analys. I Gender in
Performance beskrivs hur socialt beteende tilldelas ett ikoniskt virde dd det sitts pa

scen. Bokens redaktor uttrycker, 1 inledningen, en uppfattning om hur scenkonsten har

' Lotta Bjorkman & Frida Sandegard. Scenus. En introduktion till normkritisk gestaltning. (Visteras:
ATR:s forlag, 2011), s. 8
1 Bjorkman & Sandegard, Scenus, s. 15

12 K arlén, Stormdal & Vinthagen. Storre din sd hdir
13 Laurence Senelick (Red.), Gender in Performance: the presentation of difference in the performing

arts. (Hanover: University Press of New England, 1992)

14 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Storre dn sd hdr, s. 7



kraft att belysa och péverka synen av och forstdelse for genus. Han anser att man
maste forstd hur och under vilka omstindigheter symbolisk representation blir
mottagen innan man kan bdrja spekulera 1 pjdsens Overgripande avsikt.
Avslutningsvis uttrycker han beundran infoér scenkonstens mojligheter att sprida en
bredare forstielse for genus, genom presentation av genustillhdrigheter som man inte
alltid har till sitt forfogande i den sniva verkligheten.'” Antologin innehaller dérefter
texter som till stor del framst vill pavisa genus som nigonting konstruerat genom
sociala markorer betingade pé olika sétt. Jag later texterna ge stod &t min
utgangspunkt — att scenkonst kan péaverka — och anvidnder dem for att hitta en
tydligare koppling mellan teatersammanhanget och Judith Butlers teorier om det
performativa och socialt betingade i1 konstruerandet av genus. Det ger mig en
utgangspunkt 1 att ingenting naturligt, biologiskt eller autentiskt tillhor ndgot specifikt
genus. Allt dr spelat.

2:1:2 BEGREPPSANVANDNING

Min begreppsforstéelse involverar anvindandet av genus som samlingsnamn for
socialt kon som 1 forlangningen for mig innebér social identitet. Det dr samtidigt ett
begrepp som understryker forstaelsens kulturella (och inte biologiska) forankring. Jag
anvinder dirmed genus som omfattande ett kon mojligt att forstd, alltsa logiskt som
tolkningsgrund. Begreppen kvinnligt och manligt anvinds enbart for att understryka
fysisk konstillhorighet. D4 dmnet istéllet blir det kring forstaelsen for socialt beteende
och betingning anvéinds begreppen feminint och maskulint kodat for att understryka
frdnkopplingen mellan denna betingning och konstillhorighet, men fortfarande visa
forstaelse for att individen som kvinna respektive man tilldelas en uppsittning uttryck
som ses mer naturliga dn andra. Jag anvédnder begreppen performativ respektive
autentisk 1 min tolkning av de uttryck jag ser pd scenen. Det innebér att jag belyser
huruvida gestaltandet har en underton av att vara antingen konstruerat (socialt
betingat) eller dkta (biologiskt betingat). Heteronormen syftar till ett komplementart

synsitt, att de tva konen &r just tvé, och att de kompletterar varandra.”.'® Det innebar

'> Laurence Selenick, “Introduction”. I Laurence Senelick (Red.), Gender in Performance: the
presentation of difference in the performing arts. (Hanover: University Press of New England, 1992), s.
XX

'® Edemo & Engvoll (red.). Att gestalta kén, s. 137
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alltsd en uteslutande forstdelse av genus som tudelat, med sina naturliga motparter 1
ett stereotypiskt heterosexuellt han och hon, vilket pavisar 6vriga genus som bortanfor

det normala. Detta dr vad jag 1 min kritik kommer angripa.

2:2 MATERIAL OCH METOD

Primért material bestar av pjdsen Pygmalion, 1 uppsittning pa Goteborgs Stadsteater
(sdsong 2013-14), ur vilken jag kommer ta fram en pjdsanalys ur ett genusperspektiv.
Forst kommer jag kort redogora for pjasens innehdll och Goteborgs Stadsteater som
organisation. Detta med hjélp av tillgdnglig information pd organisationens hemsida
samt digitala uppslagsverk. I efterfoljande analys kommer jag ta hjdlp av ATRs bok
Scenus — en introduktion till normkritisk gestaltning samt slutrapporten fran
utvecklingsprojektet Attt gestalta kon. Jag kommer se till norm-associationer,
platstagande pd scen, betraktad/betraktande blick samt nagra ytterligare analysfilter,
som Scenus-projektet ursprungligen anvinder for sin analys.'’ Jag kommer dven se
till hur, var och av vem hirskartekniker anvinds och hur publiken reagerar pa detta.
Jag kommer undersoka maktforhallanden och det eventuella anvindandet av sexuell
makt samt hur begir och relationen mellan karaktdrerna framstélls. Jag kommer dven
uppmirksamma gestaltningens forhallande till performativ kontra autentisk underton.
Det finns ndmligen en problematik med scenkonst och dess forhéllande till det
performativa respektive det autentiska. “Istéllet for att antingen gestalta hur det ser ut
eller gestalta hur man vill att det ska se ut, tar man den bilden man har. S& nér
[scenkonsten] borjar hdrma sig sjdlv blir det problem, for den bilden av kon ér inte en
kliché av verkligheten utan en kliché av sig sjalv”.'® Det &r darfor viktigt att
undersoka gestaltningens underton da det “édr stor skillnad mellan att anvinda sig av

klichén for att representera nigonting, och att pasté att den 4r sann”."

Analysen kommer genomforas ur ett publikperspektiv. Jag kommer alltsd behandla

pjdsen ur upplevelsen jag, som askadare i salongen tillsammans med 6vrig publik, fér.

17 Bjorkman & Sandegérd, Scenus, s. 94
'8 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre dn sd hdr, s. 123

¥ 1bid., s. 123
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Jag kommer hir visa lyhordhet for publikreaktioner samt for uppsittningen som den
fungerar vid de specifika tillfillena da jag adr ndrvarande. Jag kommer besdka tva
uppsittningstillfillen for att mojliggéra en djupare analys och dven verifiera min
forstaelse for publikreaktioner och gestaltning. I en diskussion sammanflitad med
analysen kommer jag ta min utgdngspunkt i Stérre dn sd hdr — tankar for en
genusnyfiken gestaltning samt texter ur antologin Gender in Performance: The
Presentation of Difference in the Performing Arts. Jag kommer har diskutera vilka val
gestaltningen gor och vad det far for konsekvenser samt hur man kan ga till viga for
att 0verkomma eventuell problematik kring genus, normer och maktforhallande. Mina
upplevelser och uppmirksammade publikreaktioner kommer jag associera till de
reflektioner som gors under det praktiska arbetet beskrivet 1 Storre dn sa hdr. Jag
kommer anvdnda Gender in Performance for ytterligare exemplifiering av
normkritisk gestaltning och analys med utgangspunkt i scenkonstens mdjlighet att
paverka samhillet. Jag kommer ta genomgaende stod i Judith Butlers Genustrubbel
for att visa mitt fokus pd och spetsa min kritik mot den heteronormativa forstaelsen

for genus.
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3 FORSKNINGSOVERSIKT

3:1 FORSKNINGSOMRADE

Mitt forskningsomrade kan avgrinsas till genusmedvetet gestaltningsarbete inom
scenkonst. Det befinner sig 1 en skirningspunkt mellan genusvetenskap och
teaterstudier. Uppfattningen om scenkonsten som en exponerande representation
snarare dn en spegling av verkligheten kan finna sin grund i dramatikern Bertolt
Brechts uppfattning om scenkonstens distanseringseffekt (Verfremdungseffekt).
Brecht sag distanseringen nddvéndig for att askadaren skulle fa sann kunskap om
verkligheten: ”Begreppet Verfremdung kan [...] beteckna en omviag runt verkligheten
for att hitta sanningen. Verktygen i1 denna operation kan vara rent konstnérliga grepp
som drom, fantasi och humor. Men mélet [...] &r inte den konstnéirliga hanteringen 1

sig utan kunskap om sanning och verklighet” >

Min forskning grundar sig dven 1 en vdxande debatt kring teaterorganisationen utifran
ett jadmstilldhetsperspektiv. Héar blev katalysatorn som resulterade i mycket vidare
forskning just Vanja Hermeles utredning, / véintan pd vadd?: Teaterforbundets guide
till jamstdlldhet. Dess genomslag berodde till stor del pd utgdngspunkten i estetisk
teaterverksamhet som samhéllsfordndrande och radikal. Men trots en allmént antagen
1dé om jamstédlldhet som nagonting efterstravansvirt, tycker man sig inte kunna arbeta
med det. Hermele konstaterar att jamstilldhet uppfattas som ett politiskt korrekt krav
uppifran, diar ansvaret for ojdmstilldhet ldggs bortanfor de egna mojligheterna och

diarmed forblir oforandrat.

3:2 TIDIGARE FORSKNING

Vanja Hermeles utredning &r i sig en foljd av den regeringsutredning som utkommit
2006. Dess rubrik ér Plats pa scen och hér tog man fasta pa att scenkonstomridet lag

langt efter vad géller jamstilldhetsarbete. Utredningen sammanstélldes 1 ett

0 Jirleby, Inlevelse och distans, s. 145
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betinkande kring utformningen av den svenska jamstdlldhetspolitiken och
kulturpolitiken, beskriven som “en nyckel till att forstd varfor kulturomradet 1 dag inte
ar en plats for nyskapande jadmstdlldhetsarbete och foregangstinkande
genusanalyser”.”' Regeringen och Teaterforbundet sitter bada direkt stor press pa
teaterorganisationerna till ett 6kat fokus pa att baka in jamstélldhet 1 sitt kulturarbete

pa ett medvetet och trendsittare vis. En jamstédlldhetssatsning drar igéng.

Snart kommer rapporter om hur svenska teatrars rutiner och kriterier ser ut. I At¢ vilja
och vilja bort ser man till kriterier gillande rekrytering av dramatiker, med sérskilt
fokus pd genus och jamstilldhetsaspekten. Har behandlas bland andra Goéteborgs
Stadsteater, vilka forklara hur drivande mangfacetterade kvinnoroller dr nagonting
avgorande for urval av dramatik.”? Samtidigt klargor konstnirliga ledare att det inte ér
fardiga l6sningar som ska speglas pa scen; istillet ska fragor vickas.”> I en annan
rapport, som gar under namnet Berdttarnas Berdttelser, utreds hur pjaser ibland
refuseras, aterigen med fokus pd genus och jamstdlldhet. Héar blir det klart att
”[e]xisterande traditioner, schabloner om ’manligt’” och ‘’kvinnligt’ samt
forestillningar om ’fin’- respektive populdrkultur forsvérar [...] fornyelse inom
scenkonsten”.”* Problematiken identifieras till att dramatikerna har svért att tillimpa
genusanalytiska verktyg, da de inte forstar svérigheten 1 sitt yrke. Detta pa grund av
att tidigare ndmnda utredningar och rapporter gjort att teaterbranschen 1 Sverige nu
redan uppfattas som mer jamstilld.”* P& papper ser det alltsa s bra ut att det praktiska
arbetet inte ldngre sétts i samma starka ljus. Insikten om detta dr grunden for en
uppsj0 av metodbocker for savdl estetisk personal som studenter inom
scenkonstomradet och teaterpedagoger. Flera av dessa bocker har presenterats i

kapitel 2:1:1 och kommer anvéndas 1 min analys och diskussion.

P4 kandidatniva idag dr det inte ovanligt att arbeta med analys av (scen)konst ur ett

genusperspektiv. Bland manga exempel finner jag bland andra Queera kroppar i hoga

21'SOU 2006:42. Plats pé scen. Betinkande av Kommittén for jimstilldhet inom scenkonstomrddet
(Stockholm: Fritzes Offentliga Publikationer), s. 15

22 Yael Feiler, Att vilja och att vilja bort (Stockholm: Dramatikerforbundet, 2009), s. 20

* Ibid., s. 25

* Yael Feiler, Berittarnas berittelser (Stockholm: Dramatikerforbundet, 2011), s. 18

2 1bid. s. 32
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klackar av Evelina Assarsson.”® Den utgdr en analys kring ett performance-verk i
syfte att soka potentiella feministiska strategier for att dekonstruera cementeringen av
genus. Ett ytterligare exempel dr Frdn flickor till fittor av Kristin Odlund.?” Den
inbegriper en analys av manuset till tvd feministiska pjdser samt undersoker hur de

blir mottagna.

3:3 FORSKNINGSVARDE

Viktigt dr att understryka hur kulturen — och déri bland annat scenkonsten — &r
ndgonting som &r 1 stindig rorelse. Det &r dértill ett omrade vars vetenskapliga resultat
till stor del utgar ifrdn vilket perspektiv man anldgger. Scenkonstomradet dr mycket
viktigt att fora till diskussion och analys ur ett genusperspektiv da det kan paverkar
samhdllet 1 stort. I Gender in Performance beskrivs hur scenen dr den liampliga
platsen for att utforska tvetydigheten hos genus, inte for att forflytta genuskategorier
fran samhillet, men for att leka med, forvixla och dekonstruera dem.”® Det ér en av fa
platser dir genus kan utforskas och ges en mer méngfacetterad forstaelsegrund.
Dirtill anser jag det viktigt att visa mitt engagemang inom féltet pd grund av min
heterosexuella orientering och manliga konstillhorighet. Genom min position inom
heteronormens hierarki blir det viktigt att belysa en kritisk instdllning till systemet
som positionerar mig. ’[T]hose who look at gender as a crucial issue are those who
have the most at stake if the gendered status quo is maintained”.” Min, av patriarkatet
pastddda, maktposition gor det viktigt att framfora strukturell kritik trots att (och just
for att) rddande sociala hierarki inte positionerar just mig till marginalen. 1 A#
gestalta kon stills fraga: “hur strategisk méste man vara for att fa framfora kritik om

man befinner sig i marginalen? Ar det 6ver huvud taget mojligt att i nigra

26 Evelina Assarsson. Queera kroppar i hoga klackar. En analys av High Heel Sisters performanceverk
The Last Straw. (Goéteborg: Institutionen for kulturvetenskaper, GU, 2013).

27 Kristin Odlund. Frdn flickor till fittor — en jimforande analys av tvd feministiska pjiser. (Goteborg:
Institutionen for kulturvetenskaper, GU, 2013).

28 Jill Dolan, "Gender Impersonation Onstage: Destroying or Maintaining the Mirror of Gender
Roles?”. I Laurence Senelick (Red.), Gender in Performance. the presentation of difference in the
performing arts. (Hanover: University Press of New England, 1992), s. 8

 Dolan, "Gender Impersonation Onstage”, s. 5
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sammanhang framfora strukturell kritik utan att riskera att bli anklagad for att vara
den som skapat problemet?”.’” Genom min positionering inom heteronormens
patalade naturliga tillstdnd hoppas jag kunna framf6ra kritik utan att stidllas infor
problematiken som Att gestalta kon beskriver. Min positionering inom det jag
kritiserar hoppas jag styrker min forskning. Kanske kan min forskning ge debatten

ytterligare tryck, inifrén.

3 Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kén, s. 53
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4 ANALYS OCH RESULTAT

4:1 PYGMALION

“Henry Higgins dr en briljant, framgangsrik sprdk- och musikprofessor med sex
musiker 1 sitt vardagsrum pd Wimpole Street i London. Eliza dr en ung kvinna som
sdljer blommor pa gatan. En regnig kvéll stoter de ihop. Hon tycker att han &r en

skitstovel. Han tycker att hon &r motbjudande...”.”!

P4 Goteborgs Stadsteaters
hemsida presenterar detta textstycke deras uppsittning av pjasen Pygmalion. Den
hade premiér 1 slutet av december 2013 och spelas en bit in pa viren 2014. Pjisen ar
en sd kallad forvandlingskomedi” skriven av den brittiske forfattaren George
Bernard Shaw. Den uruppfordes 1914 och hade framgang 1 sin ursprungliga version,
men blev senare en virldssuccé som musikal under namnet My Fair Lady.** Shaws
pjds dr en modern variant pa det gammalgrekiska motivet 1 Pygmali'on, diar en
grekisk sagokung och skulptér pad Cypern fordlskar sig 1 en kvinnostaty han gjort av
elfenben, varpa gudinnan Afrodite ger statyn liv. Historien symboliserade den
romantiske &lskaren, som genom sin intensiva atrd kunde skapa den ideala
skonheten.®® Shaws pjds later aterspegla en cynism litt att kdnna igen och &r i sitt

original en social satir om stereotyper, klass-samhéllet och ménskliga relationer i1 en

social varld. I Ny svensk teaterhistoria beskrivs kort pjdsens originalhandling:

[E]n fonetikprofessor slar vad med sin vén oversten om att han pa given tid skall kunna ldra
vilken flicka som helst som hdmtas upp ur Londons slum att tala och uppfora sig som en dam.
P& sa sitt skall hon fa tilltrdde till den samhéllsklass hon annars skulle vara utestingd ifran pa
grund av spraket. Att flickan ocksa dr en individ med ménskliga kdnslor och behov glommer
professorn bort i sin vetenskapliga nit. Flickan gifter sig mycket riktigt med en man ur

societeten till ett dktenskap som med storsta sannolikhet dr domt att misslyckas.*

3! Goteborgs Stadsteaters hemsida, Pygmalion. (himtad 2014-01-30)

32 Nationalencyklopedin, George Bernard Shaw. (himtad 2014-02-24)

33 Nationalencyklopedin, Pygmalion. (himtad 2014-02-24)

** Tomas Foster & Sven Ake Heed (Red.), Ny svensk teaterhistoria 3. 1900-talets teater. (Stockholm:
Gidlunds forlag, 2007), s. 272
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En sammanfattning av uppsittningen pa Goteborgs Stadsteater kan, ur ett
publikperspektiv utan storre forforstaelse for originalpjésen av Shaw, se ut som foljer:
Professor Henry Higgins slar vad om att han kan ldra vilken flicka som helst att tala
och uppfora sig som en fin dam och fa henne att passera for en dkta societetsmedlem
vid en stor tillstdllning som narmar sig. Detta efter att ha rakat stota in i1 Eliza dir hon
star pd gatan och sdljer blommor. Eliza soker upp Higgins for att fa lektioner i tal.
Hon ir tvdr, men har ambitioner att ta sig lingre 1 livet och vet att hon da behdver
talet. Higgins tar sig an henne for vadets skull. Han dr frustrerad dver och radd for
hennes harda sitt, men vill visa sig tapper infor sin sprakvetar-vin fran Italien,
Douglas Pickering, vilken dr densamma som utmanat Higgins till att sla vad. Han
tvingas dven muta Elizas far, Alfred Doolittle, for att densamme ska tillata sin dotter
att "forddrvas av medelklassens moral”. Tillsammans med Douglas ldr Higgins sedan
upp Eliza i tal och hur man for sig som en fin dam for att passa in. Ovningarna
blandas med sdng- och dansnummer. P4 prov visar han sedan upp Eliza for sin mor
(Mrs. Higgins) och hennes vénner (familjen Eynsford-Hill). Dér avslojas Elizas
bakgrund och sociala tillhorighet snart, men hon méts av blandade reaktioner. Mrs.
Eynsford-Hill blir mycket upprord medan hennes son och dotter méter Elizas karaktar
med beundran och attraktion. Nér det sedan dr dags for den stora tillstidllningen inte
bara passerar Eliza for en fin dam utan blir tagen for en prinsessa fran det exotiska
Norge. Nir de tervinder hem fran tillstdllningen ar Higgins mycket lattad och
beklagar sig infor Douglas om hur outhdrdlig tiden for arbetet varit. Eliza blir arg for
att Higgins inte har nigot intresse av henne nu nér vadet dr avklarat. Hon sdger att hon
blivit utnyttjad och att han inte har ndgon respekt for henne. Han har bara sett henne
som ett forsoksobjekt helt utan egen vilja och antagit att hon kommer stanna vid hans
sida 1 brist pa nidgot annat alternativ. De skiljs &t fortfarande mycket arga och Eliza
lamnar Higgins, tillsammans med sonen Eynsford-Hill som nu &r djupt forélskad 1
henne och har sokt upp henne samma natt. Eliza atervdnder nésta dag 1 séllskap av
Mrs. Higgins och skéller ut Higgins samtidigt som han forsoker bedyra sin egentliga
uppskattning for henne. Det gér ldnge fram och tillbaka dar bada parterna uttrycker
sin svarighet att forsta situationen. De forstar inte varfor eller pa vilket sitt de tycker
om varandra och fOrvirrar den andre nér de forsoker forklara. Eliza ldmnar tillslut
Higgins och sdger att hon ska bli sprakldrare. Higgins ar forvirrad bade 1 sina egna

och 1 hennes intentioner. Han blir tillrdttavisad av sin mor som enfaldig och inkapabel
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att forstd nadgot sd komplicerat som en kvinna. Higgins avslutar beréttelsen pa samma

sdtt som han paborjat den — ensam.

4:1:1 GOTEBORGS STADSTEATER

Goteborgs Stadsteater dr Sveriges dldsta och en av landets storsta dramatiska teatrar.
Teatern startades genom en donation r 1918. Verksamheten flyttades till platsen den
anvéander idag, teaterhuset vid Gdtaplatsen, ar 1934. De har idag tva ordinarie scener
(Stora Scen och Nya Studion) som spelar en klassisk repertoar blandad med nyskriven
svensk dramatik och utlindska stycken.” Teatern #r ett av Goteborgs Stads helidgda
bolag med bidrag frdn Vistra Gotalandsregionen och Statens kulturrdd. Verksamheten
omsitter ca 145 miljoner kronor per &r och har for nidrvarande 126 tillsvidareanstéllda
medarbetare (och dirtill ett antal visstidsanstillda).*® Pygmalion spelas pa Stora Scen,
med en publikkapacitet pd ca 600 platser, bestdende av parkett, 6vre parkett samt

balkong.

4:2 RIDAN GAR UPP

Pjasen inleds med en abstrakt gatumiljo dér skuggor av ménniskor fort ror sig mot
sina respektive mal. I denna scen gor snart dven Higgins entré da han, uppenbart
berusad, vinglar fram till mitten av scenen dir han kollapsar. Fokus i denna forsta
scen ligger pd fyra hiphop-dansare som &r aktiva under hela scenen och sedan
konfronterar en medvetslos Higgins. Dessa dansare framstills androgynt med
likadana kldder och en synkroniserad dans, men kan trots detta tolkas till tvd kvinnor
och tvd mén. Tva dansare exponerar sitt langa hér, slarvigt uppsatt. De tva andra har
sina morka hood-luvor uppdragna och dr nagot lingre. Den uppenbart exponerade
skillnaden mellan fyra annars identiska karaktdrer visar genast pd en enkel
matematisk jamstilldhet (att rikna mén och kvinnor)®’. Samtidigt visar gestaltningen
hur det kvinnliga upptrader i1 en stereotypt manligt danskultur. Gestaltningen

presenterar en alternativ kultur och ett genus kodat som maskulint, hos kvinnor. Det

3% Goteborgs Stadsteaters hemsida, Historik. (himtad 2014-01-30)
3¢ Goteborgs Stadsteaters hemsida, Om oss. (himtad 2014-01-30)
37 Bjorkman & Sandegérd, Scenus, s. 94
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ar dartill de langhériga dansarna som triggar varandra till att g& fram och knuffa pa
den medvetslosa Higgins medan de luv-beklddda dansarna stir nervost avvaktande
langre bak. Det kvinnliga blir alltsd det agerande och tar den maskulina arenan av
utmaningar, mod och uppvisanden pa “styva linan” for att f4 gruppens respekt. Dessa
sma, men tydliga omkastningar sker okommenterat och mot en stereotyp forstielse

for kvinnligt och manligt samt deras koppling till feminint och maskulint.

Ett avantgardistiskt grepp ar idag att flytta fokus fran att titta i en spegel efter en
korrekt aterspegling till att ifrdgasétta sjdlva spegelns yta och ram. Man ser till dess
formaga att reflektera vad den speglar som instabilt.*® Uppvisningen i den inledande
scenen tyder pd en medvetenhet kring de ramar som kontrollerar genus som ett socialt
framtrddande. Utforskandet sker i ramverket snarare 4n 1 en spegling av verklighetens
kliché. Det gér 1 linje med innebdrden 1 Bertolt Brechts Verfremdungseffekt, “att fa
askadaren att inte ta det han ser for givet utan betrakta det som hédnder [...] med
barnets nyfikenhet och med den vuxnes kritiska instillning”.” Detta beskriver Judith
Butler dessutom som grundliaggande for att framgangsrikt politisera idén om det
genuspriglade subjektet.* Men uppvisningen 4r snart Gver. Higgins vaknar till av
knuffen han far fran den langhériga dansaren. Alla fyra dansare springer fort ivdg och

lamnar Higgins ensam pa scen.

4:3 KARAKTARERNA

4:3:1 FAMILJEN EYNSFORD-HILL

Exponeringen av karaktérernas beteende som performativt sker tidigt. Forstarkning av
de stereotypa koderna — som ger gestaltningen en konstruerad underton — syns redan
inledningsvis dd familjen Eynsford-Hill (mor, dotter och son) presenteras. De
forsoker fa tag pd en taxi i regnet. De bdda kvinnorna gor allt for att halla har och

kldder torra samtidigt som de forbannar sonen i1 familjen som oduglig medan han

*¥ Dolan, "Gender Impersonation Onstage”, s. 3
3 Jérleby, Inlevelse och distans, s. 146

40 Butler, Genustrubbel, s. 88
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springer runt i regnet for att vinka till sig en taxi. Kvinnorna fir syn pd Higgins och
tar snabbt, och med sjélvklar ritt om foretrdde, skydd under hans paraply dér de
fortsitter att kritisera sonens passivitet och brist pd handlingskraft. 1 At#f gestalta kén
stills fragan om det 4r méjligt att i scenkonst bade spegla och utmana samhillet.*! Dar
diskuteras fortséttningsvis hur det ar fordelaktigt att bli 6verraskad och hur det ar
béttre att inte kdnna igen ndgonting &n att kdnna igen “en klyscha”. I inledningen till
Scenus-projektets rapport forklaras dock hur gestaltandet av normen tvirtom inte
behover vara nagot déligt 1 sig sd linge det inte dr den enda beridttelsen som
iscensitts.*” Vad som spelas upp hir &r en 6vertydlig kliché. Skillnaden mellan kvinna
och man gors tydlig 1 etiketten. De tar sig dven an stereotypiska uttryck 1 sitt
platstagande. Mor och dotter tar lite plats genom skyddande rorelser och positioner,
obalans och genom att undvika plats i rummet. De anvénder ett feminint kroppssprak
sd som det beskrivs inom Scenus-projektet: “Femininitet innebdr att halla ihop sin
kropp, en snabbhet tillbaka in 1 den egna kroppen. [...] Koden handlar om att titta pa
sin kropp som ett objekt. Gor dig inte illa, var forsiktig, var radd om dig”.** Sonen tar
mycket plats genom Oppna rorelser. Han tar mycket plats i rummet och invaderar
andras utrymme. Han springer bland annat rakt in 1 en blomsterforséljare (som snart
kommer presenteras) utan att ta nigon storre notis om det. Publiken skrattar &t de
klagande utseendefixerade kvinnorna och & mannen som i desperation springer
skrikandes kors och tvérs 6ver scenen. Men hér finns som sagt medvetenheten om
konstruktionen. Publiken skrattar for att de kan identifiera och kénna igen situationen.
Hur identifikation ar viktigt for det komiska greppet kommer jag aterkomma till.
Tillsammans med skratten finns dir dock instimmande nickningar, korsade armar och
blickar som utbyts. Scenen forlojligar ett normativt socialt beteende och far en viktig
funktion 1 beridttelsens helhet. Den uppvisar societeten som slentrianmaéssigt och
oproblematiskt kretsande kring hur du bor uppfora dig beroende pd om du ar kvinna
eller man. Detta blir vad historien dérefter 16pande exponerar som konstruktioner for
att passa in. D& familjen Eynsford-Hill senare sitter 1 samtal med Higgins mor (Mrs.
Higgins) uttrycker dottern (Klara) sitt forakt infor att inte fi sdga vad hon vill och

gora som hon tycker kdnns bra. Sonen (Freddy) gapskrattar at alla uttryck som kastar

*! Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kén, s. 165
“1Ibid., s. 15
43 Bjorkman & Sandegard, Scenus, s. 70
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dem bortanfor det normativa och gor hans mor generad. Ocksa han 6nskar en friare
tillvaro, men vill samtidigt vara sin mor till lags. I A# gora kén diskuteras hur det
giller att avdramatisera laddningen i dmnen kring genusperspektiv.* Har inbjuder
uppsittningen flera ganger till att gott skratta 4t vad som kommer att bli historiens
mest brinnande och frustrerande punkt for karaktdrerna och 1 forlangningen publiken.
Publiken blir inte dverraskad och kdnner igen klyschan, men i helheten fungerar det

som en medvetet konstnérligt val. Det ger effekt och sitter tonen.

4:3:2 ELIZA DOOLITTLE

Eliza presenteras abrupt da sonen Eynsford-Hill springer in i en identitetslds
blomsterforsiljare. Hon dr klddd 1 jeans, en luv-tréja och kort jacka. Huvudet ar tackt
av en stor mdssa och 1 famnen har hon blommor som hon forsoker silja. Det finns
ingenting som synliggdr henne som kvinna f6rrdn hon faller till marken. Under ett
ogonblick blir publiken pldtsligt medveten om hennes kvinnliga tillhérighet, men
ndsta sekund borjar hon skrika och svéra pa ett snabbt och grovts sitt som gor det
omgjligt att forsta vad hon sédger. Hon lufsar bredbent omkring och samlar ihop sina
blommor samtidigt som hon skriker mot sonen Eynsford-Hill, som sprungit in 1
henne. Hon krédver sedan pengar fran fru Eynsford-Hill (f6r blommorna hon tappat)
och sticker upp fler blommor i ansiktet pd Higgins, mumlandes att hon behover
pengar till mat. Hennes tal &r 16jligt sluddrigt och Higgins reaktioner komiska, men
maktbetingade (dven han plotsligt medveten om att det dr en kvinna som uppfor sig sa
hér). Fa skratt finns dock att hora i publiken. Gestaltningen av Eliza har kastat dem
bort fran mallen. F4 kénner igen beteendet och vet inte hur de ska forhélla sig till
situationen. Higgins slidnger lite smipengar framfor henne och hon tystnar 1 ett
ogonblick av stolthet innan hon sétter sig ner och samlar upp pengarna. Det dr vid
detta tillfdlle Higgins uttrycker att han skulle kunna gora ”den hér gatusoparen” till en
fin dam. Eliza mumlar ilsket och ldmnar scenen, skrikandes efter den taxi sonen
Eynsford-Hill just lyckats fa tag i. Under ett skddespelarsamtal 1 Gender in

Performance forklaras hur gestaltningsarbete upplevs:

* Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kén, s. 151
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When you play on stage — those selves, those personalities come out through the
rhythms they speak and the attitudes they project, but they don’t have to be always
female just because we happen to be women [...] That’s what I mean when I say

gender is attitude. By assuming an essential attitude, I can play anything.*

Detta blir tydligt 1 gestaltningen av Eliza, vilken forvirrar publiken mycket till en
borjan. Hennes upptrddande och utseende skapar dirtill vad som 1 Att gora kon
beskrivs som “queera situationer”. Det beskrivs och dr centralt i flertalet texter om
genusmedveten gestaltning. I Scenus-projektet beskrivs det som “crossdressing”. Det
gors dér 1 Ovningar med syfte att “undersdka maskulina och feminina koder med hjalp
av kostym och rekvisita. Att medvetandegora att dessa koder dr just bara koder [...]
Ett sdtt att utveckla skadespelarens verktygsldda, en ldda som é&r oberoende av
biologiskt kon”.* Eliza uppvisar bade maskulina och feminina drag i samma kropp.
Hennes grova, mumlande och oforstaeliga tal blir en viktig del av hennes karaktir och
mycket intressant ur ett genusperspektiv. Hon visar genom den inget behov av att bli
forstddd. Hon erhéller en maktposition genom att fortsitta tala pa samma sitt och
diarmed rycka pé axlarna at publiken. Detta kombinerar hon med att under ett flertal
tillfédlle std med ryggen helt vind mot publiken, pd mitten av scenen. Hon anvédnder en
betraktande blick (ndgonting jag kommer ga in pd djupare langre fram) och franséger
sig ansvaret for publikens reaktion. Det gor hennes intentioner och relationer mer
otydliga, men ger dskidarna storre frihet att ldsa in. I Atf géra kon forklarar man dessa
situationer som “en skon kontrast till de heteronormativa stereotyper som oftast
tvingar publikens tolkning 1 en specifik riktning och begrénsar alternativa mojligheter
att se och tolka”.*’ Men publiken ir forvirrad. Hon utstrilar en attityd som séger “jag
bryr mig inte om er”, vilket dr ett mycket maskulint kodat stilgrepp pd scen som

aterigen kastar om normforstaelsen.

Hennes rost och kroppssprak blir dock snart mycket komiskt, nér publiken lér sig

forhalla sig till henne. Da hon for andra gangen visar sig pd scen vet publiken vad

* Megan Terry, Jo Ann Schmidman & Sora Kimberlain, "Gender Is Attitude”. 2. I Laurence Senelick
(Red.), Gender in Performance: the presentation of difference in the performing arts. (Hanover:
University Press of New England, 1992), s. 300

46 Bjorkman & Sandegard, Scenus, s. 63

*" Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kén, s. 121

23



som vintar och nu mots forsoken till diskussion med henne av skratt. Hennes
utseende dr fortfarande mycket androgynt genom kldderna hon bédr. Hon har inget
smink och sitt langa hér enkelt knutet 1 nacken. Men 1 det hér stadiet ser karaktiren
sig som utan framtid. Eliza vill ldra sig tala korrekt” och bli som “en fin dam” {or att
skapa mgjligheten att Oppna sin egen blomsterbutik 1 Piccadilly Circus. 1
forvandlingen som detta arbete medfor blir hon feminin och mer normativt kvinnlig.
Publiken kdnner mer och mer igen henne som en kvinna. De vill gilla fordndringen
och utvecklingen ar darfor mycket problematisk, men hélls i schack av den
mangfacetterade gestaltning Eliza aterges med. Hon gér fran sma ogonblick av
femininitet och passivitet till att sekunden senare svdra och mumla i en dov r0st, ta
mycket plats pa scenen och fortsétta visa sig oberoende av publiken. ”Jag ar hela tiden
kvinna, men gestaltar mitt genus pa olika sitt”.*® Detta tar Scenus-projektet fasta pa
som viktigt att pavisa. Eliza uttrycker sig genom aktioner och genom overtydlighet
stiliserar hon de ord och beteendemdnster hon far lira sig pa ett séitt som stéller dem 1
ett starkt ljus av konstruktion, imitation och inlérd upprepning. Genom sina aktioner
intar hon en arena av subjektivitet som &r klassiskt manlig. 1 Storre dn sa hdr
beskriver forfattaren hur den kvinnliga skddespelaren bor bete sig for att nd en
subjektsposition: ”Grunden i det vi tolkar som det stereotypt manliga beteendet var
instéllningen som kom sig av att vara subjekt, den handlande i omgivningens centrum
[...] Det dr handlingen som forevisas, inte den egna personen. Skadespelaren viljer
ett verb istillet for ett adjektiv som utgéngspunkt i sin gestaltning”.*’ Genom att inta
en subjektsposition for man tillgdng till humorn och identifikationen. Detta &r ett

samband jag kommer diskutera ldngre fram.

4:3:3 HENRY HIGGINS

Higgins later det tidigt sta klart att han vill ha det enkelt. Han &r 1 6vre medelaldern,
med klader som alla gir 1 en brun skala. Han héller sig 1 sitt hem déir han forsoker
uppfinna ett nytt universalsprak genom musik (dérav jazzbandet 1 hans vardagsrum).
Han uttrycker dven tidigt en stark radsla for kvinnor, &ven om han med grepp som pa

scen blir komiska forsoker forneka det. Han beklagar sig 6ver allt han inte kan ldsa in

48 Bjorkman & Sandegard, Scenus, s. 19

9 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre dn sd hdr, s. 115
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och forsta hos kvinnor. Han faller ner pé sin divan med Douglas sittandes pa en stol
intill och hamnar 1 en psykolog-patient-konstellation didr han liggandes utropar:
”Kvinnor komplicerar allt”. Publiken skrattar. Hans karaktér framstélls pd ett sitt som
ar mycket tacksamt komiskt, men samtidigt vildigt stereotypiskt maskulint kodat.
Han blir den klassiska subjektspersonen (mannen). Det blir ett tydligt fokus pa hans
oférmaga att forsta “kvinnovarelsen i sin komplexitet” och dven pa hans svérighet att
stélla sig in till den nya tidens korrekta sétt att forhélla sig till genus. Detta tydliggors
genom flera tramp 1 klaveret som han forsoker rddda genom olika bortforklaringar
och omformulerande. Han talar till exempel om hur han undervisat varldens vackraste
kvinnor, en med “de storsta och vackraste... 6gonen” man bara kan tdnka sig,
samtidigt som han kort gér en kupande rorelse dver sitt brost innan han kommer pa
sig och famlande forsoker rddda situationen. Att han undervisat vérldens vackraste
kvinnor later han dessutom argumentera for sin egen vérdighet, professionalitet och
storhet. Allt detta méts av skratt och uppskattning frén publiken. Men hans karaktér &r
mycket problematisk som en allt for stark stereotyp. Han &r en dldre man som vill ha
allting enkelt och forstar inte kvinnor, d& de &ar for komplicerade. I mina 6gon dr hans
karaktér inte pd ndgot sitt normbrytande och har ett mycket uttjatat forhallande till
kvinnorna 1 sin niarhet. Han &r uppenbart underkuvad sin mor och vet inte hur han ska
forhalla sig till Eliza nir hon séiger emot och utmanar honom pé olika sétt. Aven hans
vianskapsforhdllande till Douglas &r mycket problematiskt genom en starkt
stereotypisk jargong. | A# gestalta kén diskuteras varfor det dr problematiskt att
gestalta en manlig vinskapsrelation dir fysisk beroring, 6ppenhjirtighet, forstaelse
och lyssnande ingér.”® Detta 4r ingenting uppsittningen utforskar. Istillet gestaltar de
en ytlig relation utan fysisk beroring och tillfdllen da de faktiskt lyssnar pd varandra.
De agerar enbart i ett “maskulinitetens landskap”, involverande ryggdunkande och

forakt for svaghet.”’

0 Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kon, s. 111
'Ibid., s. 118
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4:4 IDENTIFIKATION

Vem blir pjasens subjekt? Jag har redan ndmnt hur bade Eliza och Higgins forhaller
sig till subjektspositionen. Det dr viktigt att fordjupa denna analysdel ytterligare.
Subjekt beskrivs 1 nutida teaterteori som en kulturell konstruktion, “en position
varifrén berittelsen utgar”.”> Vem som i pjisen blir subjekt ar viktigt att identifiera ur
ett genusperspektiv da vér blicktradition pabjuder mannen som subjekt och kvinnan
sedd ur mannens synvinkel. I samhéllet dr det kvinnans kropp som objektifieras i
storst utstrackning. Dramatiken har linge fridmst berdttat om kvinnor sedda ur den
manliga huvudpersonens perspektiv. [...] Som dskddare viljer vi fortfarande girna att
lata en man foretrida subjektet”.”® Att publiken ensidigt identifierar sig med det
manliga och dértill ser det kvinnliga ur en objektifierande vinkel reproducerar ett
schabloniserade och slentrianmissigt synsétt samtidigt som det ger stod &t det
heteronormativa och dess tillhérande maktrelationer. Dessa naturaliserade positioner
med en manlig betraktare (subjekt, som konsumerar, som har dganderdtt och makt)
och en kvinnlig betraktelse (objekt, passiv, upptrddande infor subjektet) var vad tidiga
feministiska scenprojekt friamst ville dekonstruera.” I en genusmedveten gestaltning
maste man dirfor vara medveten om att en kategorisering och subjekts- respektive
objekts-position kan, av askadaren, komma att vilja fastslds baserat enbart pa
konstillhorighet. Med den medvetenheten maste gestaltningen sedan arbeta med
motstrategier for att undvika detta. Det genom metoder, som jag tidigare tagit upp, i
syfte att helt enkelt bryta det monster som publikens blicktradition vill folja. Blicken
ar har ett starkt maktmedel (och utnyttjas i pjdsen, vilket kommer att exemplifieras
langre fram). Det gar att hitta sétt att skaffa sig en subjektsposition och genom det dga
definitionen av sin karaktdr. Framfor allt handlar det om att som skadespelare sjalv
gora distinktionen “nu tittar jag pa dig” eller nu tittar du pa mig” (betraktande eller
betraktad blick)™. Pjisens anvindande av blicken for att uppna makt har jag redan

tidigare ndmnt 1 karaktdrsbeskrivandet och kommer behandla djupare langre fram.

52 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre din sd hdr, s. 91

> Ibid., s. 94f

>* Ann Dlay, “Dance History and Feminist Theory: Reconsidering Isadora Ducan and the Male Gaze”.
I Laurence Senelick (Red.), Gender in Performance: the presentation of difference in the performing
arts. (Hanover: University Press of New England, 1992), s. 243

% Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre cin sd hir, s. 97
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Anvéandandet fungerar och utnyttjas framfor allt av Eliza. Efter sina korta inhopp pé
den normativt feminina banan blir hennes utveckling som id-roll” (identifieringsroll,
subjekt) tydlig. Nar Eliza atervdnder till den normbrytande gestaltning publiken
kénner igen henne 1 blir det tydligt hur hon nu fullt ut har tillgang till det komiska och

darigenom dven kan preciseras till ett subjekt.

Publik skrattar &t den vars skdmt de kan identifiera sig med. Skrattet kommer nér
publiken dr med pa din associations- och tankeresa, nér dskédaren kdnner igen sig i
resonemanget och sedan far en handling, ett motstand eller ett beteende avslojat infor
sig sjilv. Den som &r rolig har lyckats sélja in sin egen eller karaktirens varldsbild.

Vi skulle kunna se skrattet fran publiken som en barometer for subjektsposition.*®

Att karaktiren Eliza inte har den hér tillgdngen frdn borjan ar tydligt och kan enkelt
forklaras med publikens blicktradition. Higgins gors, som tidigare ndmnt, direkt den
klassiska (manliga) id-rollen, tydligt uttryckt genom den inledande scenen som gor
honom till berdttaren 1 ett retroperspektiv. Forhéllandet till Eliza blir svart for
askadarna att greppa och de skrattar istillet &t Higgins reaktioner mot Eliza snarare dn
Elizas beteende 1 sig. Den tydligaste utvecklingen 1 pjdsen blir den som tar Eliza till
en subjektsposition. Hon lyckas avsdga sig ansvaret och far darigenom tillgang till
humorn: “jag tar inte ansvar for om ni tycker det dr intressant eller inte. Det uppfattas
som sjalvfortroende. D4 blir det littare att skratta. Publiken behdver inte ta ansvar for

den stackars minniskan som star dér och ska vara rolig”.”” Hon blir den nya id-rollen.

Vissa klassiska tendenser kan dven anas hdr, sett ur ett perspektiv av generation.
Higgins representerar den traditionella dldre generationen och Eliza blir den nya
generationens forkdmpe. Hon fér den klassiska rollen som rebell, férevisandes nya
satt att se pd samhéllet. Déri fir hon ocksd direkt ungdomarnas (dottern och sonen
Eynsford-Hills) uppmaérksamhet och lyhdrdheten infér en mer méngfacetterad och
obunden gestaltning av genus. Higgins blir traditionens kvarlevor, och detta redan
fore Elizas intrdde. Exempel pa det har jag redan preciserat till hans uttryck for
svarighet att forhalla sig till det nya séttet” att tala om exempelvis kvinnor. Att allt

det hér har sin grund i en klassisk orientering trots att det talar for normbrott anser jag

6 Ibid., s. 50
7 1bid., s. 53
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som mycket viktigt. Jag aterkopplar igen till Judith Butler som menar att man méiste
handla inom ramarna for vad som é&r kulturellt logiskt; vad som &r mojligt att forsta

och tolka:

[Dlet kan omojligt finnas nédgot aktorskap eller ndgon verklighet utanfor de
diskursiva handlingar som gor [repetitiva praktiker inom detta beteckningsomrade]
begripliga. Fragan &r inte om vi ska upprepa utan Aur, eller hur vi genom upprepning
och en radikal forokning av genusformerna kan upplésa just de genusnormer som

majliggor sjilva upprepningen.”

Det dr alltsd nodvéndigt — och ofrdnkomligt — att man pa ndgot sitt ska kénna igen
situationen for att kunna tolka in den. Ur ett genusperspektiv kan detta dven forklara
anviandandet av en klassisk pjds som 1 viss mén behovlig. Det blir problematiskt, men
ocksa tacksamt. Det hjdlper gestaltningsarbetet med en grund av igenkdnnande,
blicktradition och forstaelse hos publiken vilket gor sammanhanget logiskt gripbart.
Gestaltningen kan vara icke normativ, alltsd behandla vad heteronormen stéller
bortanfér det vanliga”, men den kan inte vara ologisk. Det omdjliggdr
tolkningsarbetet for dskadaren. Jag kan jimfora det med att framf6ra en ny dsikt. Den
som gor detta maste fortfarande anvéinda ett sprék som &horarna forstdr. Annars dr det
omgjligt att ta till sig vad personen 1 frdga sdger. Genom detta far dven Higgins vilja
att skapa ett nytt universalsprak genom musik en metaforisk betydelse. Som jag
inledningsvis preciserade foljer jag Judith Butlers spar och ser genus som att det
skulle vara ett slags handlande (kroppslig och kulturell) som kridver en ny vokabulér.
Men det méste goras kulturellt fattbart for att “undgd odet att bli en omdjlig och
fafing utopi”. >’ Den klassiska utgdngspunkten blir hir det kulturellt fattbara sprak

som tillater gestaltningen att uttrycka sig. Publiken kan identifiera situationen.

4:5 KVINNLIGT OCH MANLIGT

Genom forestéllningen ar det framfor allt manliga karaktdrer pa scen. De kvinnliga

karaktdrerna dr framtrddande (dock endast funna i stottande roller, med undantag av

58 Butler, Genustrubbel, s. 231
* Ibid., s. 185
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Eliza), men pa scenen finns s& gott som hela tiden en grupp jazz-musiker varav alla
sex dr manliga. Att anvédnda sig av sex mén i1 6vre medeldldern for att konstruera ett
jazzband pa scen dr for mig problematiskt som en mycket stereotyp uppvisning av
denna yrkesgrupp. Men bortsett fran jazzbandet och en ojamstilldhet 1 antalet
kvinnliga respektive manliga karaktédrer, tycker jag mig kdnna av en utbredd
medvetenhet kring det stereotypa, vilket ofta spelas med en sddan medvetenhet att det
exponeras som konstruerat. “Genom att fOrstirka och forvringa koderna for
manlighet och kvinnlighet, géra dem absurda eller groteska, gir det inte ldngre att se
koderna som naturliga”.’® Det 4r att utnyttja de konstnirliga méjligheterna kring att
forstd genus. Att gestalta kon beskriver detta som synliggorandet av genus som ett
inldrt beteende istdllet for biologiska faktum. ”Att se konsidentiteten som performativ
ar att skapa en liten distanseringseffekt, ett utrymme for eftertanke och kritik. [...] Pa
sd sdtt medvetandegdrs sdvidl skadespelare som publik om kén som en gestaltande
foreteelse, inte ett uttryck for nigot autentiskt”.®! Aterigen visar metodiken en nirhet

till Brechts Verfremdungseffekt.

I pjdsen visar kvinnor och mén oftast upp sig parvis eller uppdelade 1 grupper av just
kvinnor respektive midn. Under den stora tillstillningen har alla kvinnor Iljusa
klanningar och alla midn morka frackar. Detta sker 1 linje med det exponerande
gestaltandet av den slentrianmissigt uppdelande societeten, som dr verksam under
hela pjasens gdng och blir ddrfor inte problematisk 1 sig. Eliza genomf6r hir ett sang-
och dansnummer. Under upptrddandet star alla mén pd rad och iakttar henne intensivt
samtidigt som de klappar hdander och stampar takten. Kvinnorna sitter tillbakalutat 1
en grupp dir de iakttar henne mer avslappnat och distanserat. Hér skapas dock en
olustig stilisering av pavisad verklighet. Situationen far plotsligt en autentisk
underton, forevisandes begir utifran den heteronoma uppdelningen i tvd naturliga
genus. Judith Butler skriver hur “[g]rinserna for det ’verkliga’ skapas genom
kropparnas naturaliserade heterosexualisering som later fysikaliska fakta tjdna som
orsaker och begiren aterspegla de ofrankomliga effekterna av denna fysikalitet”.*®

Men andra ord blir uppdelning av kvinna och man till tvd homogena grupper

89 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre dn sd hdr, s. 133
' Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kin, s. 128
62 Butler, Genustrubbel, s. 134
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problematisk trots tidigare uttryck for och exponerande av det konstruerade 1 denna
sociala uppdelning. Detta pa grund av kénslouttrycken som hér dr desamma for alla
individer 1 respektive grupp. Undantagen och grdzonerna finns (diribland framfor allt
hos dottern Eynsford-Hill, vilket dr nagot jag kommer behandla lingre fram), men
grupperna naturaliseras genom sina gemensamma uttryck for det heterosexuella

begirets yttringar hos kvinna respektive man.

En tydlig skillnad finns &ven att se 1 hur kvinnor respektive mén reagerar pd Eliza.
Kvinnorna visar en utveckling i hur de upplever henne. De blir forst skramda och
upprorda 6ver hennes beteende. Direfter nyfikna och till sist accepterande och
uppmuntrande. Méannen har ett mer statiskt forhallningssitt till henne dér de upptrader
genomgéende nyfiket och intresserat. Aven detta foljer heteronormens mallar.
Undantagen dr om mgjligt Higgins sjdlv samt Douglas som ser hennes utveckling i sin
helhet. Douglas héller en stindig distans genom en avslappnad och rakryggad
gestaltning. Gestaltningen visar att han ser pa Eliza som ett uppdrag och objektifierar
henne (tvetydigt dr dock varfor och till vilken typ av objekt). Higgins mdter forst
Eliza med ilska som allt eftersom byts ut mot en nyfikenhet da han borjar tycka om
hur hon provocerar honom. Slutligen blir han mycket underkuvad och far samma

relation till Eliza som han hatft till sin mor genom pjésen.

4:6 MAKTRELATIONER

En bit in 1 pjdsen tycks gestaltningen forst inte alls lika aktivt forvrdnga normativa
monster som man gor med inledningsscenens hiphop-dansare. D& hushallet hos Mrs.
Higgins presenteras kommer en manlig butler och tvd kvinnliga stdderskor
indansandes. Den manliga butlern har en uppenbar makt 6ver stdderskorna — tydligt
forevisat dd han foser ivdg dem &t olika hall med uppgifter 4t dem, kndpper med
fingrarna och gang pd gang tillrattavisar dem. Detta gors under ldttsamma former, alla
ler (utom mojligtvis butlern) och musik spelas. Scenen beféster klassiska stereotyper
av karaktarernas yrkesroller och kopplar dem dessutom samman med ett stereotypiskt
genus. Det tycks vara slentrianméssiga gestaltningsmallar med en naturaliserad
heteronorm 1 grunden snarare &n ett medvetet synliggorande av vara forestéllningar

om maskulint och feminint samt hur de kopplas ithop med konstillhorighet. For att
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uppna en genusmedveten gestaltning som inbjuder publiken till eftertanke maste man
uppna att “varken de kvinnliga eller de manliga koderna upplevdes som négot
naturligt, utan [...] snarare som masker som behdvde hallas uppe, kostymer av
beteende som man kunde ikldda sig”.®> Scenen med hushallet hos Mrs. Higgins
forevisar miljon med en underton av autentisk art snarare dn en performativ. Det
forstarker och naturaliserar med andra ord publikens uppfattning om hur det ser ut 1
en situation som den hér. Dock har ndgonting hint dé jag for andra gingen sitter som
askadare infor denna scen. Butlern har flyttats lite bakét 1 scenrummet vilket gor att
staderskorna tycks leda dansandet péd ett annat satt. Butlerns kndppningar och
forevisande sitt mot stdderskorna dr borta. Han ler nu istéllet stort och tafatt och tycks
plotsligt likstdlld med stdderskorna. Med sma medel har gestaltningen dndrats och kan
tolkas pa ett helt annat sitt. Genom att neutralisera butlerns maktposition forsvinner
dven min forestdllning om stidderskorna som utsatta samtidigt som Mrs. Higgins
kdnns mer central i rummet och som den med makten 6ver hushdllet. Vid den forsta
askadarsituationen far min tolkning av stdderskorna som utsatta mig att tolka in flera
andra variabler. Jag tycker mig se utsattheten, tvanget och sexistiska markdorer 1 deras
knédkorta dresser och sma forkldden jamte butlerns stora modrka kostym. Jag far
dessutom uppfattningen att butlern &r den som styr och stéller i hushéllet vilket
paverkar min bild av Mrs. Higgins som mer maktlés och fokuserad i1 sina feminina
drag. Vid det andra tillféllet star det istéllet klart att Mrs. Higgins har makten over sitt
hushall och alla involverade 1 det. Det kdnns heller inte ldngre aktuellt att beskriva de
ovriga som en butler och tvd stiderskor. Det handlar nu istéllet helt enkelt om en
serveringspersonal pa tre personer. Jag har tidigare resonerat mycket kring hur dessa
smd markorer och strategier kan anvédndas for att omvandla stereotypiska nidbilder till
nagonting mer fritt for tolkning. Jag dr hér forvanad 6ver hur lite som kréavs for att
forandra &skddarens uppfattning och helhetsbild, men samtidigt understryker det
scenkonstens formaga till att med sin gestaltning paverka vért tolkningsarbete. Det

verifierar hur vér syn av det stora kan dndras genom det lilla.

Andra akten inleds med en mycket underlig situation. Eliza smyger in pd scen och star
1 ett horn framfor ridan. Hon har for forsta gangen en klinning pa sig, smink och

viktigast av allt — en iakttagen/betraktad blick. For forsta gdngen stir hon som en

% Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre dn sd hér, s. 129
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heteronormativt logisk kvinna och later sig bli iakttagen av publiken. Jag kommer nu
aterigen ta upp diskussionen kring hur blicken pédverkar gestaltningen. Scenus-
projektet tar fasta pa att blicken péverkar vért gestaltande och vér kropp. Det dr, som
jag tidigare pavisat, stor skillnad mellan att anvdnda en betraktad blick (objekt) och en
betraktande blick (subjekt). Eliza anvidnder bortsett frdn detta enda tillfdlle
genomgdende en betraktande blick. I Scenus-projektet sammanfattas en betraktande
blick som nér ”[b]licken gar frdn mig och bort till allting jag tittar pd. Ingenting
kommer emot mig. [...] Néar du betraktar, tdnk pd att du inte behover ta nagot som
helst ansvar for den andra”.®* Men just i den hir inledande delen av andra akten
anviander Eliza en betraktad blick. Den foljer helt 1 linje men Scenus-projektets
instruktioner for att bli betraktad: ”Allting kommer emot dig. Allting ser dig. Ténk att
ndr du blir tittad pd behdver du vara alert, ndgon kommer att kasta en boll och du
maste vara beredd pd att paverkas av det som hdnder omkring dig, beredd pé att
spegla det som hiander. Nér du blir tittad pa, tink pa hur du uppfattas, tink pa ditt
utseende”.®” For forsta och enda géngen star Eliza och tillber publiken om dess tycke.
Hon gor det samtidigt som hon for forsta gangen helt forsoker representera en korrekt
kvinna; “en fin dam”. Det kénns for mig som en félla som publiken kliver rakt in 1
utan att tveka. De verkar lattade Over att dntligen fa appladera hur vacker Eliza ér.
Publiken végar och tillats bekrédfta henne 1 en heteronormativ genusgestaltning, dir
hon kan iakttas for sin skdnhet genom den manliga blicken. Publiken kédnner sig for
forsta gidngen sdker — detta dr en kvinna. Behovet av denna sdkerhet diskuteras
mycket 1 Gender in Performance. En skédespelare uttrycker sina dsikter efter att det
klargjorts hur hon arbetat hela sitt yrkesliv med normbrytande gestaltningsarbete av

genus och bara kommit en ”sa liten bit pa vag”:

Yes, and that’s why most people hold onto things like gender. They feel safe if one
can be identified as a male or female. I can clearly see you’re a male, and I know
males only feel a certain way, otherwise they’re perverted. Females only feel another
way otherwise they’re perverted. But when I’m onstage, I can be very commanding
and show control, and yet they look at me and I have breasts and clearly I'm a

woman.66

o4 Bjorkman & Sandegard, Scenus, s. 72
5 Ibid., s. 72
5 Terry, Schmidman & Kimberlain, “Gender Is Attitude”, s. 308f
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Eliza gestaltas mycket pa samma sitt. Hon visar pa kontroll och makt samtidigt som
hon gor det mycket klart att hon 4r en kvinna. Hennes objektpositionering kan
forklaras som ett synliggorande av hur anvindandet av blicken paverkar publikens
uppfattning. D& scenen later inleda andra akten kan appladerna delvis bero pa att
skadespelet helt enkelt borjar igen. Situationen dr dock underlig dd den f6r mig inte
tydligt visar pa nagon medvetenhet. P4 samma sdtt tycks publiken inte alls ha
uppmédrksammat sitt agerande som problematiskt. I samma stund som Higgins
kommer in tonar applédderna av (detta trots att &ven han for forsta gangen ar uppkladd;
han har bytt sin bruna jumper mot svart frack). Higgins anvénder en betraktande blick
och Eliza lter sig betraktas dven av honom. Aven Douglas kommer in pa scen och
visar med komiska grepp hur han forsoker hindra sig sjédlv fran att tappa hakan. Han
tar Elizas hand samtidigt som hon nu plotsligt borjar exponerar sig som mer och mer
upptrddande. Ridén gar upp och Eliza atergar 6gonblickligen till sitt betraktande och
platstagande sétt. Hon visar stark obekvdmhet i kldnningen och vet inte hur hon ska
hantera allt 6verflodigt tyg runt kroppen. Hon springer av scenen skrikandes att hon
maste “pissa” och kommer snart tillbaka med toalettpapper och halva kldnningen
instoppad 1 underbyxorna. Publiken skrattar ndr hon svdr och forsoker ritta till sina
klader. Eliza har ddrmed é&tertagit sin position som uppvisande av det performativt
konstruerade i sitt “korrekta beteende”. Ar situationen av det oproblematiska

betraktandet dirmed raddad?

4:7 KARLEK OCH BEGAR

Skildringen av sexualitet pa scenen dr kanske det omrade dér det blir mest synligt att
det alltfor ofta jobbas utifrdn konsstereotypa forestdllningar i gestaltningen. Det finns
en fardig mall som vi utgér ifrdn, men vad ar det egentligen vi skildrar i den mallen?
Ett enkelt svar dr att det ndstan alltid dr en heterosexuell kirlek som skildras.
Genussystemet vilar pa att mian och kvinnor beskrivs som i grunden olika, tva

. 67
motsatser som ska begéra varandra.

87 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre dn sd hr, s. 69
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Kaérlek hanteras oftast pa ett lattsamt sétt 1 pjdsen. Det hor det komiska greppet till.
Den tydliga fordlskelsen dr den sonen Eynsford-Hill kdnner till Eliza. Han forsoker
ndrma sig henne vid varje tillfille som ges, men blir d4 undanskuffad eller
tillrattavisad av Douglas. Ett exempel dr pa den stora tillstdllningen de besoker. Har
forsoker sonen bjuda upp Eliza till dans, men Douglas kliver snabbt emellan och tar
Elizas hand, leder henne till dansgolvet och ldmnar sonen Eynsford-Hill kvar. Forst
under natten efter tillstdllningen lyckas han nérma sig Eliza och uttrycka sina kénslor.
Och forst ndr han gjort detta tycks Eliza besvara hans affektion och later sig béras

ivdg av honom. Eliza uttrycker inget egentligt begér till ndgon.

All kérlek och samhorighet som uttrycks 1 pjdsen tycks vara heteronormativ. Pjisen
beskriver dd som sagt en virld dir det finns kvinnor och mén 1 en naturaliserad
tvasamhet. ’Utifrdn vara forvantningar och tankespér tillater vi sdllan varken kvinnor
eller mén att representera hela skalan av vad en ménniska skulle kunna vara. Istéllet
verkar vi skapa tvd avgriansade omraden i gestaltningsregistret som vi uppmuntrar,
forvintar oss och till viss del kriver att min och kvinnor ska inordna sig i”.°® Detta
forklaras 1 Stérre dn sd hdr. Kvinnor och mén hélls isér och dras mot varandra som
logiska motsatser. Samtidigt verifieras aldrig logiken 1 det heterosexuella genom
ndrvaron av ndgonting mojligt att tolka som avvikande. ”[F]or att heterosexualiteten
ska forbli intakt som en tydlig social form krivs det ett klart begrepp om
homosexualiteten samtidigt som det krivs ett forbud mot denna foreteelse, vilket gor
den kulturellt obegriplig”.®” Sa skriver Judith Butler. Gestaltandet blir dirigenom
tvetydigt. Vad som skulle kunna gora stidllningstagandet tydligare vore en
presentation av karaktidrer som inte foljer heterosexualitetens mall. Det skulle leda till
ett tydligare stdllningstagande kring naturaliserade genusuttryck. Vid en djupare
analys star dock vissa karaktdrer ut som 1 granslandet for det heterosexuella. Deras
begir ar friare att tolka. Dessa dr forst och frimst dottern Eynsford-Hill, vilket jag
tidigare ndmnt, samt Douglas. De ger en gestaltning som lamnar rum &t tolkning av

deras sexualitet. Detta genom uttryck som ibland gar direkt emot 6vriga karaktérers.

% Ibid., s. 20
69 Butler, Genustrubbel, s. 141
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Dottern bryter, vid flera tillfdllen, mallen for hur kvinnor reagerar pa Eliza. Hon blir
direkt mycket intresserad av Eliza och forsoker agera som henne d de triffas hemma
hos Mrs. Higgins. Under den senare kommande stora tillstdllningen bryter hon
trenden hos kvinnorna som sitter och betraktar Eliza. Hon agerar istillet fristdende
genom att klappa, sjunga och dansa med 1 Elizas musikalnummer samtidigt som hon
soker Elizas 6gonkontakt och bekriftande. Hon blir direkt inbjuden av Eliza da de fér
ogonkontakt, och de dansar och sjunger tillsammans. Hon dr den enda kvinnan som
visar upp vad som skulle kunna tolkas som ett fristdende begir, och det visar hon
dessutom 1 sd fall riktat mot Eliza. Deras gemensamma sdng- och dansnummer &r
mojligt att tolka som homoerotiskt. Det dr dock otydligt och kan likvél vara enbart

idolisering, men tolkningsmojligheten for publiken 1dmnas relativt fri.

Douglas instdllning till Eliza blir (trots hans deltagande 1 utvecklingen) vildigt
yrkesmaissigt och ytligt. Jag har tidigare klargjort hur han objektifierar henne.
Huruvida han gor henne till en arbetsuppgift eller en personlig dgodel ar inte lika
tydligt. Hans sexualitet forblir 6ppen for tolkning och jag leker med tanken att det ar
pojkvédnnen eller dkta mannen han pratar med 1 telefon dd han strosar Gver scen,
stannar upp och hélsar alla de 6vriga 1 rummet med en stor handrdrelse och utdraget
”Ciao” innan han gir vidare. Det blir sedan tydligt att s& inte ar fallet, men
associationen dr for mig till en borjan fullt mojlig. Samtidigt blir min fOrsta
association dd han stindigt avvisar sonen Eynsford-Hill ett stereotypiskt
“alfahanebeteende”, dar Douglas visar upp sin makt och bevisar Eliza som sin
tillhorighet. Han tar sig dven an uttryck som ar tolkningsbara till flirtande med flera
kvinnliga karaktirer och hamnar &dven han 1 en situation d4 han avbryter en
beskrivning av en kvinnas “stora, vackra... 6gon”. Detta skulle dock kunna vara
karaktédrens forsok att stimma in 1 en norm han egentligen star utanfor. Bade Douglas
och dottern Eynsford-Hills intentioner och begér lamnas till stor del for publiken att

tolka in fritt.

Ur en synvinkel sett tycks det som om pjédsen har for avsikt att hélla sig bortanfor det
sexuella genom att inte forankra heterosexualiteteten, vilket skulle uppnds genom
uppvisandet av en tydlig onormal motsatts. Samtidigt finns inslagen av sexualitet
genom komiska grepp och musikalakter — exempelvis genom Higgins klavertramp

eller sonen Eynsford-Hills ndrmanden. Dirigenom skapas fortfarande genusspecifika
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kroppar for lusten och uppséttningen kan omdjlig helt fristilla sig frdn sexualitet. Har
forklarar Butler hur “vissa kroppsdelar som litt upplevs som lustens brinnpunkter
beror pd att denna upplevelse dr 1 samklang med ett normativt ideal for en
genusspecifik kropp”.”” Det 4r mycket svért att skapa en samlad bild av vad pjisen
formedlar ifrdga om heterosexualiteten som norm. Ibland tas avstdnd genom
exponerande och kritiserande strategier. Femininitet och maskulinitet fristills fran sin
normativa konstillhorighet. Vid andra tillfdllen finns den med och befaster en
heteronorm som det logiska. Higgins blir exempelvis tydligt utpekad som onormal for
att han aldrig blir kir och stills pa ett sitt 1 forsvarsposition dd Douglas samtalar med
honom om kvinnor och viskande fragar "Hur har du det egentligen med det dér?”. En
mojlig tolkning &r att Higgins mdéste pdvisa sin heterosexualitet, vilket di skulle
befdsta heteronormen i pjdsen. Detta genom att pavisa att heterosexualiteten har en
motsats och att den inte 4r Onskvdrd. Trots en gestaltning av genus som
mangfacetterat och en medvetenhet infor det stereotypa kanske den heteronoma
grunden forblir orérd? Jag kommer dtervénda till denna problematik 1 min avslutande

diskussion.

4:8 FORHALLANDE TILL NORMEN

Gestaltningen av Eliza verkar for ett falsifierande av Higgins (som subjekt och alltsd
aven 1 forlangningen publikens) fordomar. Under pjdsen blir karaktiren Eliza stindigt
nagon som bryter mot omvérldens forvantningar. Gestaltningen fordomer uttryck for
forutfattade meningar och givna positioner inom savél samhélle som makthierarkin.
Som jag tidigare beskrivit s har publiken svért att forhalla sig till Elizas introduktion
efter att ha blivit valdsamt omskakade da hon kunde kons-bestimmas, men direkt
bryter mot en slentrianméssig kategorisering genom sitt sdtt 1 rdst och rorelse. Hon tar
daven makt genom vad som kallas "Bouffonstilen”, vilken innebér att man som kvinna
kan skaffa sig makt och respekt genom att forfula sig, ”gora sig ful och grov och
9 71

grym”.”" Eliza petar i ndsan, hennes kldder dr smutsiga och hennes sprak fullt av

svordomar och konsord. Jag har sedan beskrivit hur Elizas karaktir direkt och

" 1bid., s. 133

"' Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre cin sd hir, s. 96
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aterkommande fransédger sig ansvaret att bli hord och sedd. Hon talar ohdrbart och
utan hdmningar. Hon vénder dven publiken helt ryggen vid flera tillfdllen och
genomfor en del samtidigt som publiken bara ser hennes ryggtavla (detta blir dven ett
exempel pa hur hon anvénder en betraktande blick, d& hon tar sig an samma synfalt
som publiken). Det genusmedvetna gestaltandet dr tydligt. Det faktum att hon
uttrycker en vilja att stimma in pad normen (passa i societeten) blir inte heller
problematisk 1 och med att hon exponerar sin objektposition som medveten, vilket &r
en vanlig teknik bland clowner inom gestaltningsarbete. Hon ’synliggor sig sjidlv som
ett subjekt som forsoker vara ett objekt och avslojar dirigenom genusbundna
forestdllningar”. > Genom sina ménga smé medel vinner Eliza mark inom det
humoristiska. 1 Storre dn sa hdr uppmérksammas upplevelsen av att kvinnor 1 storre
utstrickning tar ansvar och hur det stir i vigen for det humoristiska.”” Dér tar man
dven fasta pa att ndr kvinnor arbetar med en tydligare utatriktning eller visar sig
mindre beroende av askadarnas reaktioner uppstdr sprickor i den forvintade

gestaltningen, som 1 sin tur drar till sig uppmérksamhet.

Mién kan vidlja att motverka den ”palagda utatriktningen” for att dven deras
gestaltning ska upplevas som ovintad.”* Tyvérr visar inte Higgins som karaktir
samma tydliga koppling till ett ovéntat gestaltande. Eliza tvingar stindigt publiken att
ndrma sig henne ur nya perspektiv dir inga klassiska mallar for genus kan anvéndas.
Gestaltningen av Higgins blir ddremot ett bekrdftande av Elizas (och 1 forlangningen
publikens) fordomar. De bada later sin syn pad klass, men framforallt kvinnor
respektive mén exponeras genom sitt forhdllande till den andre. Eliza far dock sista
ordet. Hon bevisar sin egen olikhet till de forutfattade meningar Higgins har mot
henne. Han ddremot bekriftar Elizas forutfattade meningar och blir “’precis som alla
andra” nér han tar hennes intresse for ett romantiskt och sexuellt sddant. Han saknar
de egenskaper som man i Storre dn sa hdr efterfrigar hos mén for att skapa en

normbrytande gestaltning:

Tveksamma mén som é&r allvarliga och inte framstills som veliga tontar. Man skulle

vilja se den dér sorgen som inte alltid dr forknippad med ilska. Flexibilitet och

2 1bid., s. 135
" 1bid., s. 18
" 1bid., s. 22
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anpassning, men som inte skildras komiskt, utan ndgon som ar lyhérd och smidig och

anpassar sig och kollar vad som behdvs. Serverande roller, lyssnande min.”

Higgins karaktir blir tydlig som mycket normativ d& gestaltningen stimmer Overens
med motsatsen till ovanstdende exempel. Higgins &r en velig tont som ryter ut sin sorg

1 1lska och blir komisk sé fort han forsoker anpassa sig.

Genomgaende 1 pjdsen kan jag se en mycket normativ gestaltning av alla mén. Som
tidigare beskrivet dr kvinnor ofta underrepresenterade i scenerna, men vél gestaltade
uttrycker alla en kunskap om det konstruerade i sina gestaltningar och exponerar
ddrigenom hierarkierna som sociala och inte naturliga. Det finns ingen autenticitet 1
de uttryck som gestaltas bland kvinnor utan de tydliggdrs istillet som anpassning till
en pabjuden norm. Som askadare far jag dven uppleva direkta motstrategier i
gestaltningen. Ett exempel pé detta dr Mrs. Higgins som vid flera tillfdllen, nér hon
vill ha ordet, tyst star och hyschar” blickandes ut i tomma luften. Hon krdver inte
tystnaden utan fOrutsitter den (invdntar den med lugn) och far dirigenom en
maskulint kodad makt. Ménnen dédremot tycks inte ha samma distans till sin
gestaltning. Trots det stora utbudet av manliga karaktérer 1 pjdsen gestaltas de pa
vildigt stereotypiska sitt, framforallt tydligt genom sitt forhdllande till Eliza, som
utmanar normen och hierarkin 1 societeten. De har till funktion att antingen kénna sig
hotade av eller bli fordlskade 1 henne for séttet hon har att kritisera den struktur de
forhéller sig till. Tydligast exemplifierat &r det genom sonen Eynsford-Hill och dven
genom Higgins ljudtekniker. Badda dessa intar mycket stereotypiska och ensidiga
roller som dessutom &ven motsvarar klassiska gestaltningar av manliga genus.
Higgins ljudtekniker kinner sig mycket hotad av Eliza eftersom hon ifradgasitter den
hierarkin han stéllt sig inom. Detta blir tydligt genom de olika hérskartekniker han
forsoker anvinda mot Eliza (vilka hon dock tycks vara helt immun emot). Han
anvéander bland annat osynliggérande och forlgjligande emot Eliza for att vinna makt.
Samtidigt finns dér ett begér och aterigen en ridsla som far sitt utlopp genom ilska.
Sonen blir, som tidigare beskrivet, djupt fordlskad i Eliza. Han forsoker uppvakta
henne inom det sociala system dér han befinner sig och visar ingen tendens till att

kunna ta sig ut ur sin sociala stillning. Bada dessa karaktirer ar sa ensidigt gestaltade

7> Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre dn sd hdr, s. 125
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att de tidigt far en stark objektspositionering och dirigenom forlorar rétten att sjalv
definiera sina karaktdrer.”® Istillet 4r det de betraktande (4sk&darna) som bestimmer
vad gestaltningen betyder vilket reducerar och cementerar karaktdrerna till
ointressanta biroller utan identifikationsvérde. Detta resulterar dven 1 att de far mycket
lite respons for sina forsok till humoristiska uttryck. Deras gestaltning &r
anmérkningsvird som misslyckad ur ett genusperspektiv eftersom de dr manliga
karaktérer 1 otypiska hierarkiska positioner. Med en gestaltning som inbjudit publiken
att se dem som subjekt och kunna identifiera sig med deras situation hade alternativa

uttryck for manligt genus kunnat presenteras.

4:9 RIDAN GAR NER

Under slutet forklarar Eliza sin irritation 6ver att hon kan {4 vilken man som helst att
falla for henne, men ingen vill vara hennes vin. Higgins tror som sagt att hon &r
intresserad av ett romantiskt forhdllande till honom och forvirras av hennes kast fram
och tillbaka. Eliza forsoker visa sina starka kénslor for Higgins, men blir arg dd han
direkt tror att de ar av sexuell sort. Eliza tycks se en fadersfigur i Higgins och Higgins
ser sin mor 1 Elizas hetsiga humor. Han utropar att det &r da han tycker om henne —
ndr hon “’bryter fram som ett slagskepp”. Det visar ett begdr av hennes beteende, nir
det bryter frdn normen, vilket dr anmirkningsvért. Begdret uppmuntrar Elizas
maskulina beteende och producerar positiva markorer hos den hér typen av agerande.
Nar Higgins sedan fortsétter i sitt utrop med att de bada ska leva och do tillsammans
som ungkarlar” blir det dock tydligt att han inte kan acceptera henne bide 1 hennes
maktposition och som kvinna. Hon gor ett sista sangnummer och gar utan att siga

nagot mer till honom.

Maktrelationen mellan dem blir absurd och uppluckrad nir de 1 varje minut av
slutscenen byter position av over- och underlige. Higgins anligger den klassiska
hirskartekniken dubbel bestraffning genom att kritisera Eliza bdde nir hon visar sig
som svag och da hon stér stark. Han forsoker standigt begéra tolkningsforetrade. Han

utnyttjar forlojligande och “’tillmotesgaende motstand” for att forminska hennes

® Ibid., s. 95
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argument. Eliza tar till ”paférande av skuld och skam” for att trycka ner Higgins.
Aven hon anvinder forlojligande och tar dessutom till stereotypisering och
osynliggorande. Allt detta dr tydliga exempel pé hérskartekniker som Att gestalta kén
tar upp.”’ De anvinds av bada och publiken tycks konfunderad éver detta. De har
svart att ta ndgons parti eller ens forstd hur deras forhdllande nagonsin skulle kunna
bli ndgot annat dn detta kaos av stormande maktspel. Eliza lyckas dock erhélla en
maktposition som inte dr sexuell. Det dr att frdngd ett klassiskt system och mycket
starkt 1 linje med de tankar Att gestalta kén beskriver kring att som kvinna ta en
maktposition pa scen: "Hur det dn gar med scenen fér det inte forekomma négra som
helst sexuella aspekter av makt. Lat vara att jag forlorar makten, hellre det dn att jag
visar ndgon form av sexuell makt. D4 har jag ju inréttat mig 1 systemet. Kan jag fa en
makt som inte dr av sexuell natur?”.”® Med detta som utgéngspunkt blir kaoset i
slutscenen forstdelig péd ett nytt sitt. Eliza forlorar hellre sin maktposition dn att
utnyttja det heteronoma begérets (ddr det dr kvinnokroppen som begirs). Vid ett
tillfalle sétter sig Eliza mycket ndra Higgins samtidigt som hon pratar om hur hon kan
forfora mén. Higgins blir uppenbart obekvdm, men istéllet for att utnyttja detta tar

Eliza avstdnd och visar sig som utsatt istéllet.

P& ett sitt bevisar de bada den norm som tidigare anvénts skdmtsamt, pa ett
forlojligande och uppvisande sétt. De visar att han dr for enkel och of6rstdende for
henne och att hon dr for komplicerad och emotionellt djupsinnig f6r honom (och
mojligen till och med for sig sjélv). De bekriftar normen som det skdmtats om under
hela pjdsen. Problematiken ligger ater 1 det heteronormativa som — trots att man ror

om pd ytan — ligger som en cementerad och ofordnderlig botten.

" Edemo & Engvoll (Red.), At gestalta kon, s. 36
7 Ibid., s. 109
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S AVSLUTNING

Jag har suttit som askadare till uppsittningen av Pygmalion pa Goteborgs Stadsteater.
Pjasen dr rolig och liattsam. Den é&r vilspelad och blir mot slutet av spelperioden
beskriven som en publiksuccé”. Jag har undersokt vilka typer av genus som
forevisas. 1 detta undersokande har jag belyst och diskuterat hur Goteborgs

Stadsteater arbetar 1 sitt gestaltande av genus.

5:1 SAMHALLSKRITIK

Pjasen Pygmalion kritiserar klassamhéllet, men 1 uppséttningen pd Goteborgs
Stadsteater dras en tydlig linje mellan societeten och vart samhilles medelklass som
aktualiserar och spetsar till problematiken. En linje dras d& Elizas far tar plats pa scen
och genom att bryta “fjirde viggen” (erkdnna publikens ndrvaro) och peka mot
askadarldktaren samtidigt som han talar om societeten och hur fordarvande
medelklassens moral och sociala spel kommer vara for han dotter. Det blir en
fingervisning om att det inte handlar om England for hundra ar sedan utan lika latt
kan appliceras pa Sverige och Goteborg under ar 2013-14, dir teaterbesdkarna pekas
ut som medlemmar 1 det system vilket Eliza exponerar som konstruerat och baserat pa

inldrda normer, vilka ar beroende av att ingen ifrdgasétter dem.

Trots pjdsens ursprungliga fokus, pé klassamhéllet i England under boérjan av
nittonhundratalet, kan forfattare ofta indikera genus 1 spraket de anvidnder. Regissor
och skadespelare kan bearbeta detta och vélja en gestaltning som stéller sig mot eller
bortanfor givna linjer och tar upp handling eller forfattarens idéer ur nya synvinklar.
Handlingen aktualiseras samtidigt som man synliggdr genus tydligare. Har bakas dven
den normaliserade generaliserande uppfattningen om hur kvinnor respektive mén bor
vara. Det blir en central del for problematisering i hur societeten forhdller sig till sin
omgivning. Det stéller heteronormen 1 fokus och belyser dessutom feminint
respektive maskulint beteende som tillhorande tva normaliserade genus, det kvinnliga
och det manliga. Problematiken med att gora skillnad mellan samhéllsklasser forbyts
snart till en problematik om att gora skillnad pd kvinnligt och manligt inom den

maktinnehavande Ovre samhéllsklassen. Pjasen pédvisar, med Elizas karaktir som en
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katalysator, en mojlighet till forandring. Detta mdjliggdr en uppmaning till férdndring
diar genus dr mer flexibelt och innehaller stora méatt undertryckt potential. Detta
beskrivs som oOnskvirt for scenkonst att gestalta, 1 introduktionen till Gender in
Performance.” Det har sin grund i feministisk teori om patriarkalt fortryck, ett
perspektiv mycket viktigt for att lata farga dominanta kulturella diskurser och att
mojliggdra en fordndring 1 hur publik och kulturella konsumenter tinker kring bland
annat genus och sexualitet.®® Pjisen kan antas ha en ursprunglig potential och
underton 1 mycket av den problematiken kring genus och maktrelationer som blir
central 1 uppsittningen pa Goteborgs Stadsteater. Detta eftersom forfattaren George
Bernard Shaw redan innan han skrev Pygmalion gjort sig kénd inte bara som socialist
utan som en fritdnkare 1 storsta allminhet, med nya idéer om det mesta och en vilja att

. 1° .« . 1
stodja feminismen.®

Gestaltningen hamnar 1 ett landskap som fortfarande dr normativt igenkénnbart, men
uppvisas som konstruerat och en social produktion istédllet for med en naturbetingad
autenticitet och blir diarigenom mojlig att ifrdgasétta. Har ar asikterna olika och det
finns flera metoder och tillvigagangssitt for att problematisera genus och
heteronormen. Aterkommande blir &sikterna om huruvida scenkonst bor gestalta
klichéer eller Gverraska genom att ta bort faktorn av igenkdnnande, ndgonting jag
berdrde 1 analysen av inledningsscenen och presentationen av familjen Eynsford-Hill.
I Gender in Perfomance pastis att man maste utmana publiken med tanken “What’s

wrong with this picture?”:

They really have to look at it. They have to look at the emotional stakes, and they
have to look at who’s saying what. Is it appropriate or inappropriate? Suddenly,
action is put in high relief. That’s why they can see it better. It’s not ordinary. It’s not
only a woman who’s doing her thing. [...] Then the audience’s eye is focused on the
action and behavior rather than being asked or coerced into taking gender sides. [...]

And it stops people from generalizing and stereotyping.™

7 Senelick, ”Introduction”, s. Xxv

% Dolan, ”Gender Impersonation Onstage”, s. 9

¥1 Nationalencyklopedin, George Bernard Shaw. (himtad 2014-02-24)
%2 Terry, Schmidman & Kimberlain, “Gender Is Attitude”, s. 310
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Metoden som hir beskrivs innebér alltsa att omojliggdra anvindandet av ett normativt
tankesdtt. Det enda séttet for publiken att gora vad de ser logiskt ar att frigéra sig fran
sina inldrda tankemonster och tvinga sig till att gora en iakttagelse bortanfér en inlird
forstaelse for normativa genus. Samma poédng gor Att gestalta kén med sitt uttalande
om att hellre inte kéinna igen nigonting #n att kdnna ingen en klyscha.® Men
uppsittningen av Pygmalion arbetar pé ett annat sétt, mer i enlighet med de metoder

Judith Butler tar upp. Hon forklarar:

Om subversiv verksamhet ska vara mgjlig méste den utdvas inifrdn lagens omrade,
genom ett utnyttjande av de mdjligheter som uppstar nir lagen viander sig mot sig sjilv
och producerar ovéintade permutationer av sig sjdlv. D& kan den kulturellt konstruerade
kroppen befrias, inte for att na sitt "naturliga” forflutna eller sina ursprungliga njutningar,

utan till en dppen framtid av kulturella méjligheter.™

Detta blir vildigt talande for Elizas utveckling genom pjdsen. Strukturen byggs upp
for att sedan 14ta dess medlemmar gora smé forskjutningar i de véirderingar strukturen
grundar sig pa. Eliza anvénder strukturens ramar for att ta sig in. Hon lér sig spraket
och beteendet for att passa 1 societeten, varpd hon uppvisar strukturen som
konstruerad och skapar ett problematiserande forhallningssitt till den. Genom detta
far hon societetens medlemmar att se en bredare potential och utmana den ram de stir
inom. Pa samma sétt som medlemmarna 1 societeten, utmanas publiken genom att se
en samhéllsstruktur som allt annat &n naturlig genom gestaltningens exponerande av
den sociala konstruktionen. Eliza och den del av societeten som direkt reagerar pa
hennes normbrytande — gripbart och tydligt gestaltat av dottern Eynsford-Hill —
falsifierar samma antagande som Butler podngterar det oriktiga hos, ndmligen att den
som ar “’konstituerad” av diskursen skulle vara “determinerad” av densamma, och
dirfor omojligt kan inta en handlande subjektsposition.®” Butler beskriver vidare
metaforiskt hur verktygen finns, om 4n inom den kulturella banan och hur de ar

méjliga att plocka upp just for att de finns dér.*

% Edemo & Engvoll (Red.), Att gestalta kén, s. 165
84 Butler, Genustrubbel, s. 162

% Ibid., 5. 224

% Ibid., s. 227

43



5:2 HETERONORMEN

Pjasen Pygmalion 1 uppsittning pd Goteborgs stadsteater frangir inte det
heteronormativa perspektivet. Eliza ifrdgasétter en makthierarki och socialt férankrad
struktur mellan kvinnligt och manligt 1 samhéllet. Flera karaktarer visar upp drag och
attribut som ifragasétter sammankopplingen mellan feminint respektive maskulint och
kvinnligt respektive manligt. Pjdsen exponerar beteendemdnster som inldrda istéllet
for biologiskt betingade. Historien berdttar hur ursprung inte bestimmer vart
individen kan ta sig och hur konstillhorighet inte innebédr en naturlig och logisk
maktsituation, utan hur makt ar socialt kontrollerat. Men arenan for diskussion och
tolkning har sin bas 1 en generaliserande och totalitir foréldrat feministisk syn. Det ar
den samma som ligger till grund for Judith Butlers kritik. Den péatalar en
heteronormativ tudelning som sorterar kvinnor och min 1 tva kategorier av
naturaliserade motparter. Trots yttringar av ett mer mangfacetterat genusbegrepp sa
lyser heteronormen igenom som en naturlig och biologisk grundforutsittning déar
konen &r tvéd och 1 sitt naturliga tillstdnd olika samt begdrandes varandra. Jag kan har
aterkoppla till det skddespelarsamtal som jag tidigare anvint i min analys och som
talar om att genus ar attityd. ”The ability to take on essences allows us to transform
and to play anything, so we’re not limited or confined to physical givens”.*” For mig
blir det tydligt att uppséattningsarbetet 1 Pygmalion arbetar med en genusmedvetenhet,
men den ldggs bara ovanpd en essentiell uppfattning om heterosexualiteten som norm.
Dérigenom begrdnsas den av biologiska sociala markorer — kon. Det finns, liksom 1
feminismen Butler kritiserar, motsédgelsefulla totalitira tendenser 1 en naturaliserad
kategorisering av kvinnor som en sammanhéngande enhet vilka “faktiskt negligerat
den mangfald av kulturella, sociala och politiska skdrningspunkter dir de konkreta
skarorna av ’kvinnor’ konstrueras”.® Hir giller det samma sjdlvklart dven for mén.
Den heterosexuella normen &dr genomgdende tydlig som den naturliga
utgangspunkten. Dirav fastnar gestaltningsarbetet av genus 1 de biologiskt betingade

ursprungliga konen samt begéret dem emellan.

Trots Elizas normbrott blir heteronormen tydlig i alla yttringar av romantik och

sexualitet. Trots medvetenheten 1 allt dvrigt gestaltningsarbete beter hon sig helt

87 Terry, Schmidman & Kimberlain, "Gender Is Attitude”, s. 303
88 Butler, Genustrubbel, s. 65
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enligt den stereotypa bilden av kvinnlig sexualitet, en bild som 1 Storre dn sd hdr
beskrivs som liggandes ljusar efter en dagens genusmedvetenhet, reproducerandes en
gammal forestillning om att kvinnor 1 grund och botten inte har ndgon egen fristdende
sexualitet eller lust: ”Den manliga sexualiteten skildras pd manga olika sétt [...] Den
kvinnliga sexualiteten ddremot skildras oftast som antingen destruktiv (hon wvill
egentligen nagonting annat), eller ndgot som uppstar forst ndr en manlig karaktir
begir henne”.*” Eliza manifesterar inte bara detta genom att helt ignorera sonen
Eynsford-Hill tills dess han uttrycker sin fordlskelse varpa hon kérlekskrankt later sig
bédras ivdg av honom. Det dr dven hennes utgangspunkt i slutscenen med Higgins, dér
hon som tidigare beskrivet klagar pa att hon aldrig far ndgon att bli ndgot annat dn
sexuellt intresserad av henne, medan hon sjidlv egentligen vill ha en vian. Hennes
beskrivningar under slutscenen stimmer samtidigt vdl in pd Butlers tolkning av
femininiteten som forlingning av manlig homosexualitet: ”[D]en maskerade kvinnan
onskar sig maskulinitet for att kunna delta 1 det offentliga samtalet med mén, som en
man ingéende i ett manligt homoerotiskt utbyte”.”” Taget ur detta perspektiv skulle
Elizas olycka baseras pa att hon inte kan behélla sin sexualitet och sin makt pa samma
gang. Detta eftersom en kvinna i ett maskulint gestaltande, men som begir en man
riskerar samma sociala kastrering som den homosexuelle mannen. Det hér tydliggors
ytterligare genom Higgins utrop om att de bada ”ska do tillsammans som ungkarlar”.
Det skulle i sa fall vara det ndrmaste man kommer att kritisera heteronormen, men for
mig hamnar det d& pd en nivd som kriver allt for mycket forforstaelse inom
genusvetenskap. Jag kan som mest bekréfta det som en medvetenhet utan ndgot som
helst gensvar. Ar det den kritik gestaltningen vill 4stadkomma s kan den omdjligt
mota en publik av det bredare slag som géstar Goteborgs Stadsteater. Budskapet ar
allt for otydligt och formatet komedi svaranpassat. Déarfor anser jag inte dessa
tendenser till att pa ndgot sétt paverka en 1 6vrigt mycket naturaliserad heteronormativ

underton.

8 Karlén, Stormdal & Vinthagen. Storre dn sd hdr, s. 71

%0 Butler, Genustrubbel, s. 112
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5:3 SAMMANFATTNING

Under humoristiska och musikaliska former lyckas pjdsen framfora en tydlig kritik
mot klassamhéllet och de makthierarkier patriarkatet normaliserar. Hur uppséttningen
forhaller sig till kvinnligt och manligt aterspeglas tydligt genom pévisad
samhdllskritik. Kvinnor 1 pjdsen presenteras mangfacetterat, med en stark subjektroll 1
karaktdren Eliza. Vilka strategier som uppséttningen anvinder i sitt gestaltande av
feminint respektive maskulint kodat beteende har kunnat preciseras tydligt. Publiken
moter kvinnor som agerar och tar till handling. Det dr kvinnor som fér fokus utan att
behdva sidga nidgonting, kvinnor som kan vara farliga f6r andra &n sig sjilva, kvinnor 1
beskyddande roller — kvinnor som betraktar sin omgivning istéllet for att betraktas.
Det ér besvirliga kvinnor som vi kan identifiera oss med. Allt detta dr exempel pd vad
forfattarna i Stérre dn sd hdr anser bor gestaltas for att fordndra monstret.”’ Men
pjdsen saknar en mer mangfacetterad presentation av manliga genus. Hér saknas
manliga offer som inte blir humoristiska och mén som 6verldmnar sina liv 1 ndgon

annans hiander utan att framsta som mesiga.

Genom min diskussion har jag redogjort for hur olika genus forevisas 1 uppsittning.
Dessutom har jag synliggjort uppsittningens forhallande till heteronormen. Alla
uttryck for genus som presenteras i1 uppsittningen vilar pa en heteronormativ grund.
Jag har diskuterat hur detta gestaltande kan paverka publikens forstéelse for genus
och pavisat det som problematiskt. Heteronormen forblir ordrd och den som letar efter

normbrytande manliga genusyttringar lamnar salongen besviken.

°! Karlén, Stormdal & Vinthagen. Stérre din sd hdr, s. 138
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