Under de senaste aren har jag gjort ett flertal solo-konserter i olika typer
av rum och utomhus, ofta i relation till ett visuellt uttryck som
bild/skulptur, videoprojektioner eller dans. Dessa konserter ar en
pagaende undersokande process av hur mina blasinstrument klingar i
olika rumsliga kontext.

Nagra fragestallningar:

Vad go6r det med min behandling av tonen att vara i olika akustik?

Vad gor det med min rytmiska frasering?

Hur paverkas mitt satt att anvanda pauser?

Dynamik?

Kleemintgrottan pa Fardarna ar belagen sa att man endast kan komma
dit med ett skepp som stannar utanfér 6ppningen som ar nedersta delen
av ett 300 meter hogt, lodratt fagelberg. Man kan endast ta sig in i
grottan med gummibatar, allt beroende pa strommar och vindar vid det
speciella tillfallet. Dessa paverkar aven huruvida man som musiker
spelar frdn en gummibat eller kan ta sig iland samt hur mycket av vagor
och vind som hors. Grottan har en stor hdjd och en katedralliknande
akustik som kan utnyttjas beroende pa vagor mm.

Konserten ar saledes improviserad och saval plats- som tidsspecifik da
forutsattningarna standigt skiftar och jag hade ingen aning om hur det
skulle vara forran vi kom dit. Vid detta tillfalle kunde jag ga iland inne i
grottan och ljudet fran vagorna var tillrackligt svagt for att inte dranka
akustiken men anda starka nog att forhalla sig till och de skapade en
regelbunden rytm, som en andning vilket gav hela framtradandet en
organisk rytmisk form. Jag spelade med, mot eller i mellanrummet mellan
dyningarna.

Jag anvande huvudsakligen sopransaxofon for att kunna satta igang
akustiken med ett starkt ljud. Forst efter den forsta spelade tonen kunde
jag besluta hur jag kunde fortsatta. Hur starkt behdvde jag spela? Vilka
tonkvaliteter svarade i rummet? Gick det att spela ackord som klingade
kvar? Mina konstnarliga val baserade sig helt pa en upplevelse av denna
plats ur bade akustisk som visuell mening. Musiken som skapades blev
en del av en storre helhet skapad av naturens valdighet, med oss
manniskor som i forundran guppade i sma batar over golfstrommens
flode.

Utmaningen for mig som musiker var att, under dessa extrema
forhallanden (ikladd en raddningsdrékt ifall jag skulle falla i vattnet,
klattrandes med rep pa hala klippor till platan déar jag tankte spela)



fortfarande vara narvarande i det musikaliska nuet och verkligen spela
MED platsen. Att ta in miljon, akustiken och vara uppmarksam inat pa
mina egna impulser. Improvisationens karna ar att férhalla sig till nuets
forutsattningar (vad de an ma vara) och konserten i grottan var en viktig
del i den undersdkande processen av detta i en platsspecifik kontext.

Jag har de senaste aren manga ganger spelat utomhus akustiskt som
ensam blasare i ett improviserat sammanhang (manga ganger i dialog
med en eller flera dansare). Ibland har jag stéllts infér en plats utan ett
reflekterande rum” med en kansla av att ljudet férsvinner, att tonen inte
bar. | sadana lagen blir det viktigt med impulser fran andra aspekter i
miljon t.ex. faglar, trafikljud mm. eller kommunikationen med dansare
eller skulptur. Dessa akustiska platsspecifika konserter ar mycket
utmanande da jag sallan kan vara forberedd pa vad platsen, vadret mm
ger for forutsattningar. Det &r pa nagot satt improvisationens karna att ha
en Oppen kanal utat mot det som ger mig associationer och inat att folja
mina egna impulser, vilket sker snabbare an vad medvetenheten hinner
med.

Att spela i grottan pa Fardarna ar rent akustiskt mer att likna vid att spela
i en katedral (plus strapatser och vagor) vilket jag gjort manga ganger.
En av de mer spektakulara platserna ljudmassigt ar Vadstena
klosterkyrka med en mycket lang efterklang. En reflektion ar att
kyrkorummet i sig signalerar nagot vilket paverkar musiken. Jag har aven
spelat konserter inuti en oljecistern med en fantastisk klang (Musik i
Halland arrangerad konserter i den i Falkenberg) och i flera tomma
fabrikslokaler. Dessa platser ger andra impulser bade for lyssnaren och
musikern. Det &r spannande att reflektera 6ver hur ett rums inneb6rd
och sammanhang paverkar oss d&ven om det ar en liknande akustik.

Vad héander i tomrummet efter en spelad ton i en stor akustik? Detta
"tomrum” som blir fyllt av innehall och mening i relation till den spelade
tonen. Ar det i dessa dar av laddad tystnad som musikens magi uppstar
och darigenom dppnar sig ocksa en kanal inat i manniskan?
Improvisationer med utgangspunkt fran féljande verk:

1. Lockrop — det inledande ropet provar akustiken, dynamiken, vagor,
faglar. Variationer i moll (harmonisk, melodisk, aeolisk)

2. Danse ikke grate na — norsk melodi i E-dur dar jag arbetar med
arpeggion i en lydisk tonalitet. Prévar att bilda akcord som hanger kvar i
akustiken. En ljusare tonalitet som symboliserar det infallande ljuset fran
himmel och sol.

3. Woman On vidda — tonséttninga baserad pa den nordsamiska jojken
Inger Anne. Ab-pentatonisk. Arbetar har med en definierad puls och ett



mer rytmiskt, expressivt spel. Upplever svarigheter att utveckla detta i
den stora akustiken och gér numret ganska kort.

4. The Herd — Bassalgflojt och diskansalgflojt i E dvertonskala)
Improvisation baserad pa ytterligare en jojk, Lemmon Mikku. Arbetar har
med kontrasterna mellan den ljusa sproda diskantfl6jten och den laga
basen som jag forstarker med rost i lagt register. De tva klangerna
associerar jag till faglar respektive valar som finns i har. Stycket bidrar till
en klanglig forandring i programmet men jag upplever att ljuden inte ar
tillrackligt starka for att fa igang akustiken.

5. Send in the clowns — Ett ovantat avslutande val blir den kanda
melodin av Stephen Sondheim. Jag har gjort ett arrangemang i Eb-dur
som utnyttjar hela sopransaxofonens register med start pa lagsta tonen
lilla Ab. Den enkla repetitiva melodin bildar i den langa efterklangen
"orgel”’-ackord som hanger kvar i pauserna. Fagelberget ovanfor oss ar
fullt av lunnefaglar som aven ibland kallas "clownfaglar” beroende pa sin
fargglada nabb.



