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Abstract

Med Gymnasieskolan 2011 har nya, mer teoritunga kursplaner skapats. Samtidigt har
larandemalen i designaspekterna — scenografi, mask, kostym, ljud och ljus — blivit tydligare.
Den har uppsatsen handlar om hur teaterlarare hanterar dessa tva faktorer i den praktiska
undervisningen. Forskningsfragorna jag utgatt fran ar:

Hur anpassar teaterlarare sina undervisningsmetoder i teoretisk och reflektiv kunskap till
laroplanens krav?

Hur anpassar teaterlarare sina undervisningsmetoder i de delar av teatern som inte ar
skadespeleri, de sa kallade designaspekterna, till laroplanens krav?

Uppsatsen syftar till att se hur tre gymnasieskolor forhaller sig till Iaroplanen och om mojligt
ge forslag pa hur de skulle kunna forhalla sig narmre vad styrdokumenten foreskriver.

Jag har intervjuat fyra larare vid tre skolor och analyserat deras utsagor mot laroplanen med
hjéalp av valda delar av Klafkis Konstruktivt-kritiska didaktik, med fokus pa mal, innehall och
metodik.

Jag fann att lararna mer an adekvat foljer laroplanens foreskrifter nar det kom till reflektion
och teori, men att de var undermaliga vad galler fokus pa designundervisningen. De bor,
enligt laroplanen, fokusera arbetet i kursen Scenisk gestaltning 2 mer pa design, vilket inte

gors i dag.



For Sara. Thank you for your patience and love.
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Inledning

Den har uppsatsen utgar fran tva delar av teaterdidaktiken som oftast hamnar i skymundan
i litteraturen: undervisning i reflektion och teori, samt den sceniska gestaltningen med andra
delar an skadespeleri — ljus, ljud, scenografi, mask och kostym. Fragan som forst fangade mitt
intresse var: Hur har teaterldararna hanterat att amnet blivit mer teoretisk och kursernas krav pa
dessa designelement? Jag ville undersoka vilka undervisningsmetoder som anvénds for att na
malen. Jag hittade ingen tidigare forskning pa omradet och fann det for gott att pabdrja ett
arbete i den hér outforskade delen av skolsystemet. Jag genomférde intervjuer med fyra
teaterlarare om hur de lagger upp sin undervisning och analyserade deras svar gentemot
examensmalen for estetiska programmet, &mnesplanen for teateramnet och kursplanerna i
amnet. Jag hoppas darmed &ppna upp en diskussion om hur dessa delar av

gymnasieprogrammet kan utvecklas.

Bakgrund

I och med de reformer som sammanfattas under namnet Gymnasieskolan 2011 (Gy11) sa
har teateramnet fatt nya kurser, och kurserna har fatt nytt innehall. En del ar ytliga: Scenisk
gestaltning A, B och C har bytt namn till Scenisk Gestaltning 1, 2 och 3; Sceniskt ledarskap
har blivit Regi. Men manga mer djupgaende forandringar har ocksa skett. Det estetiska
programmet har blivit ett klart uttalat hdgskoleférberedande program; dar metoder som
anvéands vid hogskolestudier skall vara en del av hela undervisningen for att forbereda
eleverna till hogre studier inom humaniora, samhéllsvetenskap eller konstnarliga &mnen
(Skolverket, 2011b). Dessutom har det estetiska programmet fatt en tydligare teoretisk aspekt
genom att nya obligatoriska teorikurser inforts — for teaterinriktningen kallas dessa
Teaterteori. Darutdver har teorin lyfts in i mer praktiska kurser: — analys och reflektion ar
stora delar av alla kurser.! Det &r alltsd en del nytt att arbeta med for de larare som arbetar
med teater pa gymnasiet, speciellt for de larare som har en mer praktisk bakgrund utan teori i
sin utbildning.

Traditionellt  har  teaterutbildningar pa  hogskolenivda  delats upp  mellan
praktiska/konstnarliga och teoretiska/akademiska: skadespelare- och regissorutbildningar a
ena sidan, och teatervetenskap och kulturhistoria & andra sidan. Fran bérjan av 2000-talet och

L For en mer precis genomgang av vad som har férandrats se langre ner i det har kapitlet dar jag gar genom
laroplansférandringarna i mer detalj.



framat har flera debattorer verksamma savél pa teaterhdgskolor som utanfor noterat att den
svenska teaterns traditioner lider av en viss anti-intellektualism. Kent Sjostrém, da adjunkt vid
Teaterhogskolan i Malmo och nu universitetslektor pa samma institution, och Krister
Henriksson, d& professor i scenisk gestaltning vid Teaterhdgskolan i Stockholm?, har béada
gett uttryck for detta i intervjuer (Granbom, 2003; Gunnarsson, 2007), och i Sjostroms fall
aven i hans avhandling som utkom 2007 (Sj6strom, 2007). Genus- och teatervetaren professor
Tiina Rosenberg uttrycker en liknande frustration av den anti-intellektuella hallningen i
svensk teater i en intervju “Ett problem ar att konstnarsmyten ar véldigt stark inom teatern.
Den &r starkare pa teatern an inom bildkonsten. Myten bygger pa att tanke och kansla inte alls
gar ihop och ar en valdigt viktig del i utbildningarna till att bli skadespelare.” (Malm &
Mendel-Enk, 2002)

Pa senare ar har tanken om anti-intellektualismen inom teatervéarlden kommit mer och mer
pa skam, bland annat da teaterhdgskolorna har andrat sina arbetssatt. En rad
doktorsavhandlingar har publicerats av larare pa teaterhogskolorna®, doktorandutbildningar
har startats* och akademiska och praktiska utbildningar samarbetar i allt hogre grad. Redan
2007, i den forsta publicerade doktorsavhandlingen avlagd av en ldarare vid en praktisk
teaterutbildning, framhaller Sjéstrém (2007) att:

Just denna [reflekterande eller akademiska] aspekt i skadespelarens uthildning och arbete har
de senaste aren blivit allt aktuellare genom majligheten att bedriva magisterstudier pa
Teaterhogskolan i Malmé och genom de kurser som getts pa Dramatiska Institutet, som
utmynnar i att skriva en essd om de egna kunskapsformerna inom teatern. (s. 232)

Sen dess har det skapats en uthildning kallad Teaterns teori och praktik vid
Teaterhogskolan i Malm6é som undervisar i brytpunkten mellan praktik och teori
(Teaterhdgskolan i Malmd, 2014c) och studenterna vid kandidatutbildningen i skadespeleri
skriver en reflekterande del i sina kandidatexamensarbeten sedan 2010 (Bjerstedt & Emgard,
2013, s.1). Utdver detta har en utbildning for teaterlarare kommit till stand fran och med

hostterminen 2011, mer an 15 ar efter att teaterprogrammet blev en realitet pa gymnasiet, och

2 Teaterhgskolan i Stockholm gick sedermera samman med Dramatiska institutet och bildade Stockholms
dramatiska hogskola 2011.

8 Utbver Sjostroms (2007) Skadespelaren i handling - Strategier for tanke och kropp fran Teaterhdgskolan i
Malmo, sé aterfinns andra doktorsavhandlingar som har sitt ursprung vid praktiska teaterutbildningar. Som
exempel kan Erik Rynells (2008) Action Reconsidered vid Teaterhdgskolan i Malmé, Lena Dahléns (2012)
Jag gar fran lasning till gestaltning vid Hogskolan for Scen och Musik i Goteborg, samt Maria Johansson
(Stockholms dramatiska hogskola, 2012) Skadespelarens praktiska kunskap namnas.

4 Sedan 2009 studerar tva doktorander vid Teaterhdgskolan i Malmo (Teaterhdgskolan i Malm6, 2014a), tre
doktorander vid Stockholms dramatiska hégskola (Stockholms dramatiska hégskola, 2014) och tre
doktorander vid Hogskolan for scen och musik i Géteborg (Hogskolan for scen och musik, 2014).
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har blandas teaterns teori och praktik for blivande teaterlarare (Hogskolan for scen och musik,
2012).

Det okade teoretiska innehallet i laroplanen inom dmnet teater som namnts ovan féljer den
har nya trenden. De som skrev @mnesplanerna i teater for Gyll ar Goran Omneus vid
teaterhogskolan i Gaéteborg och Jens Remfeldt vid teaterpedagogutbildningen vid Orebros
Universitet, de tva larosaten som haller de enda tva utbildningarna for pedagoger/larare i teater pa
hogskoleniva.® | och med att det ar representanter for de larositen som utbildar larare och
pedagoger som skrev laroplanen, sa kan den ses som en form av samsyn rorande undervisningens
innehall vid Estetiska programmets teaterinriktning. Féljande sammanstéllning visar hur teorin
har lyfts fram i Gy11 (Skolverket 2000 och 2011c):

o Attt utbildningen ska vara hogskoleforberedande har blivit mer tydligt, och dessutom har
malamnena breddats med humaniora och samhallsvetenskap, fran den uteslutande
konstnarliga fokusen i Lpf 94.

e Gymnasiearbetet skall anvanda metoder som anvands pa hégskolan — nagot som inte
var lika tydligt for det gamla specialarbetet. |1 sin utbildning ska elever forberedas for att
kunna genomfora ett sjalvstandigt gymnasiearbete.

e Rost och rorelse har reducerats till Rost som valbara kurser och Teaterteori har tagit
Over som obligatorisk kurs. Teaterteori &r en kurs som bara handlar om reflektion och
teori - men som fortfarande ska anvanda bade praktiska och teoretiska arbetsmetoder.

e Dramatik och dramaturgi har ocksa fatt en separat valbar kurs som inte fanns tidigare —
nagot som lyfter fram teatervetenskapen och dramatiken i kurserna.

Mer teori r resultatet. Aven om analys alltid varit en faktor i styrdokumenten for estetiska
programmet och teateramnet (Skolverket, 1994 och 2000) sé& har reflektion och teori fatt mer
plats i form av en helt ny kurs och nya larandemal. Det aterfinns till exempel ett larandemal
som ar genomgaende i alla kurser i teateramnet, punkt 9 i dmnets syfte: FOrmaga att
analysera och tolka olika sceniska gestaltningar. | alla kurser utom Teaterteori ingar
dessutom punkt 8: Formaga att reflektera over det egna skapandet. Detta fokus forstarks
ocksa da punkt 10: Kunskaper om konstarten teater ur ett samtida och historiskt perspektiv —
aterfinns, forutom i Teaterteori, dven i Dramatik- och Fysisk teater-kurserna. Bade
larandemal 9 och 10 existerade inte lika tydligt formulerat i de tidigare kursplanerna
(Skolverket 2011:c och 1994).

5 Omeus blev larare vid teaterlararutbildningen dé den startade 2011 vid Hogskolan for scen och musik i
Goteborg, och ansvarar for nésta generation teaterlarares utbildning. Remfeldt arbetar vid
Teaterpedagogutbildningen i Orebro som inte blev godkénda att utexaminera teaterlarare, men som fortsatter
med sin teaterpedagogutbildning.



Sa om blivande larare lar sig att undervisa i bade teaterteori och praktik, hur &r det med de
som redan &r ute i verksamheten? De som undervisar vid teaterprogrammen verkar, enligt en
enkatundersokning genomford av Remfeldt 2001, framst komma fran tre typer av bakgrunder:
Skadespelare, Dramapedagog och Lérare i annat &mne. Dessa tre grupper tar upp ungefar en
tredjedel var av de 92 teaterlararna® i Remfeldts undersokning. (2001) Bara 2% hade en
utbildning fran Dramatiska Institutet (dvs en utbildning som regissor, tekniker, designer,
dramatiker eller producent), men 42% hade last extra akademiska kurser. Bara 7% hade bade
lararutbildning och teater- eller dramapedagogutbildning. Da ingen nyare undersokning har
gjorts kan jag inte veta hur det ser ut i dag, men jag kommer utga fran att sammansattningen
av larares bakgrunder inte radikalt har forandrats de senaste 12 aren. Enbart en knapp tiondel
av lararna har natt pensionsalder sedan dess. Det &r dessutom kongruent med de larare jag
intervjuat for min studie dér bara en av nio tillfragade har arbetat kortare tid &n 15 ar.

Den hér uppsatsen kommer inte att ga in pa djupet i vad skillnaden mellan dessa grupper
ar. Det finns det andra som gjort’. Dock ar det intressant att se vad lararna fokuserat pé.
Sceniskt uttryck och skadespeleri, Teaterarbete i storre sammanhang® samt Personlig
utveckling ar de tre omraden som Remfeldt fann centrala i teaterlarares diskussion runt sin
undervisning (2001, s.22). Det saknas har ett direkt fokus pa det som jag kommit att kalla
designaspekterna® av kursplanerna — teaterteknik som ljus och ljud, scenografi, kostym och
mask'®. De nya styrdokumenten har med Gy11(Skolverket 2000 och 2011c) &ndrats nagot i det
har avseendet®!:

e Teaterproduktion som separat kurs har tagits bort. Dock har ett par olika
entreprendrskapskurser ersatt delar av produktionskursen. Dessa missar dock helt
designaspekterna av teaterproduktionskursen.

e Designbitarna tar upp ungefar lika mycket plats i Gestaltningskurserna vid en

jamfdrelse mellan Lpf 2000 och Gyl11. En skillnad finns dock i att designaspekterna har

6145 var det totala antalet teaterlarare i Sverige da undersokningen gjordes. Alla 145 fick en enkat tillsand sig
med fragor om utbildnings och yrkesbakgrund. 92 stycken svarade pa denna enkt.

7 Bjérndahl (2013) har nyligen gjort en genomgang av dramapedagogisk terminologi och hur de
dverensstammer med teaterkursplanerna, och Remfeldts studie (2001) och magisteruppsats (2013) behandlar
teaterlarare fran olika bakgrunder och deras tankar runt och instéllning till sin undervisning, till exempel

8 Alltsé att koppla teaterundervisningen till andra amnen och att eleven ska fa en bred insikt om teater och
teaterprocessen. (Remfeldt, 2001, s. 22)

9 Se teoriavsnittet for mer detaljer om terminologi.

10 Mask skall forstas som rollens ansikte, oavsett om det ar en 16s ansiktsmask eller en sminkning.

11 Utover design kurserna har Regi ersatt den liknande kursen Scenisk ledarskap. Sceniskt ledarskap innehdll
dock vissa aspekter som har flyttats dver till kursen Dramapedagogik inom &mnet Pedagogiskt arbete som &r
ett amne pé& Barn- och fritidsprogrammet. Dramapedagogik ar en programférdjupningskurs i bade Estetiska
programmet och Barn- och fritidsprogrammen.



fokus i Scenisk gestaltning 2, dir ’sdrskild betoning” (Skolverket, 2011c, s. 15) ldggs pa

dem (se Laroplansanalys).

Problemformulering och syfte

Skolorna har nu sett den forsta arskursen med teaterelever genom det nya systemet, och
lararna har haft 3 ar pa sig att utveckla metoder som ska passa de nya amnesplanerna. Fragan
ar hur deras arbete gatt?

Mitt syfte med uppsatsen &r att undersoka foljande:

Har den nya laroplanen, examensmalet och de nya kursplanerna fatt genomslag i
teaterundervisningen vad géller reflektion och design?

Jag vill anvéanda foljande begrénsning for att undersoka detta:

Hur lagger larare vid tre svenska gymnasieskolor upp kurserna, hur utformar de
undervisningen och hur forhaller de sig till styrdokumenten?

For att gora forskningsfragorna mer konkreta:

1. Hur anpassar teaterlarare sina undervisningsmetoder i teoretisk och reflektiv kunskap
till styrdokumentens krav?

2. Hur anpassar teaterlarare sina undervisningsmetoder i de delar av teatern som inte ar

skadespeleri, de sa kallade designaspekterna, till styrdokumentens krav?

De skolor jag undersokt har valt olika kurser, har olika lasarsupplagg och anvander olika
undervisningsmetoder i arbetet. Mitt mal &r att kunna belysa olikheter och tolkningar av
laroplanerna i det praktiska arbetet och att kunna erbjuda exempel pa hur teaterlarare kan
utveckla sitt arbete pa olika vis fran andras praktiker, utifran ett allméandidaktiska perspektiv.
Det skulle dessutom kunna ge underlag till teaterlarare i andra skolor ute i landet i deras
kollegiala diskussioner och utveckling, samt ge teaterlararstudenter nagot att reflektera dver i

sina kursuppléggsdiskussioner och kurser.

Teori
Denna uppsats beror tva falt som forskare i Sverige har kopplats samman valdigt lite
tidigare: Teaterundervisning och didaktisk teori. Det &r talande att den enda kurs som ges i

teaterdidaktik pa hogskoleniva anvander en bok for praktiskt arbete med amatorteater som
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enda kursbok.!? Darfor kommer jag har ga genom de didaktiska teorier jag kommer att
anvanda for att analysera empirin. Forst behover dock nagra begrepp definieras for att

underlatta diskussionen.

Begrepp och definitioner

Till att borja med fragar jag mina informanter om vilka metoder som de anvander sig av —
dvs. pedagogiska metoder sd som Ovningar, uppsatser, offentliga produktioner etc. som
anvands i teaterundervisningen. En specifik undervisningsmetod ar en del av den metodik?3
som lararen har valt for att undervisa med.

Jag valde termerna teori, produktion och gestaltning i intervjuerna. Det kan finnas ett
potentiellt problem med att termen kan orsaka sammanblandningar for de jag intervjuat, men
jag var tydlig i att definiera hur jag anvande dem i intervjun och menar att inga missforstand
bor uppstatt. Nedan redogér jag for hur jag anvander dessa begrepp i det hér uppsatsarbetet.

Teori

Den teori jag refererar till i mina intervjuer handlar om de larandemal inom teateramnet
som beror reflektion, analys och kontextualisering av annat arbete. Jag valde termen teori for
intervjuerna da den kan ses som att den star i motsatsforhallande med termen praktik. Detta &r

dock en nagot bred term da de larandemal som jag grupperat under termen teori &r:

3. Kunskaper om den sceniska berattelsens uppbyggnad.
5. Forstaelse av hur teaterns olika uttrycksomraden samverkar.

8. Formaga att reflektera 6ver det egna skapandet.

9. Formaga att analysera och tolka olika sceniska gestaltningar.

10. Kunskaper om konstarten teater ur ett samtida och historiskt perspektiv.
(Skolverket, 2011a:1)

Hér valjer jag darfor att introducera fyra termer som jag menar kan summera olika delar av
det teoretiska och reflektiva innehallet: Reflektion, kontext, begrepp och berattelse.
Reflektion summerar larandemal 8 och 9 — formaga att reflektera dver, analysera och tolka

eget och andras arbete.

12 Kursen Teaterdidaktik ges p& Goéteborgs Universitet och enligt kursplanen (Goteborgs Universitet, 2014) &r
den enda litteratur som anvands boken Att arbeta med teater av Rex Bradhe med flera. Det ar en bok fran
1987 pé 199 sidor som beror de flesta delar av teatern, men framst ur ett amatorteaterpespektiv. Den ar
praktisk inriktad och berdr inte didaktisk teori éverhuvudtaget.

13 Detta ar Klafkis terminologi som jag kommer att anvanda i uppsatsen. Se narmre i avsnittet om didaktiska
teorier och begrepp nedan.



Kontext star i den har uppsatsen for larandemal 10 — Kunskaper om teaterns historiska och
samtida kontext.

Begrepp anvander jag for larandemal 3 och 5, men aven for delar av de andra larandemalen
som inbegriper begrepp, teorier och modeller fér analys och skapande av teater.

Beréttelse ar kopplat till larandemal 3 och handlar om beréttelsens struktur, dramaturgi,
och repertoarkunskap — medvetenhet om genrer och vilka verk som dr viktiga i en kanon.

Orsaken till att jag inte anvander termen teaterteori ar att det &r namnet pa en specifik kurs

i teateramnet. 4

Produktion

Termen Produktion &r problematisk da jag anvande det i intervjuerna bade for en specifik
typ av undervisningsmetod — att skapa en uppsattning for en eller flera offentliga
forestallningar — och for de delar av teaterdamnet som beror allt pa scenen som inte &r
skadespelarens arbete.’® Denna andra betydelse av produktion aterfinns hos en av virldens
mest inflytelserika grundare av teaterskolor, Michel Saint-Denis. | boken Training for the
Theatre foreslar han skolor att skapa en produktionskurs, ett program for att trana designers
och regissorer, teatertekniker och inspicienter: ”The production course attempts to prepare
students for all professional work on the stage with the exception of acting.” (Saint-Denis,
1982, s. 219). Han anvander genomgaende i sina diskussioner runt the production course
termen designers som en samlingsterm for scenografer, rekvisitorer, ljud- och ljusdesigners
och sa vidare (s 219-236). Det sattet jag anvande produktion i intervjuerna & omvéxlande
som metod och som kortform for larandemalen kopplade till ljus, ljud, scenografi, mask,
kostym och rekvisita, uttryckta pa fljande vis i &mnesplanen:

2. Fardigheter i att anvanda scenografi, kostym, mask, ljus och ljud som sceniska
uttrycksmedel.

5. Forstaelse av hur teaterns olika uttrycksomraden samverkar.
6. Fardigheter i att med teaterns uttrycksmedel kommunicera med en publik.
(Skolverket, 2011a:1)

14 Se mer i kapitlet Laroplansanlys. Denna sammanblandning kan majligtvis ha uppstatt hos mina informanter,
men jag var tydlig vid alla intervjuer om att jag menade de mer reflekterande/teoretiska larandemélen och
inte kursen specifikt. Jag menar darfor att detta missforstand inte bor ha uppstétt.

15 Det senare anvandandet av produktion kommer fran kursen Teaterproduktion (i Lpf 95 ), som berdrde bade
producentens arbete och olika designfardigheter (Skolverket, 2000, s. 137).
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| Saint-Denis tradition och for att gora diskussionen i uppsatsen mer lattforstaelig for
lasaren kommer jag anvanda termen design istallet for produktion, om det inte &r talan om en

uppséttning.

Gestaltning

Slutligen vill jag ndmna termen gestaltning som anvants i intervjuerna for att diskutera
skadespeleriundervisning. D& metoder for att undervisa i skadespeleri inte ligger i linje med
min forskningsfraga ar detta begrepp mindre viktigt att definiera, men gestaltningstermen
kommer anda att komma upp i arbetet. Allt som syns pa scenen kallas for gestaltning, inte
bara skadespelarens arbete — scenografen har designat en gestaltning av det rum som pjasen
utspelar sig i, ljusséttaren har gjort en gestaltning med ljus osv.'® — och dd kan ett
missforstand uppsta vid anvandandet av termen. Vi har dessutom tre kurser vid namn Scenisk
gestaltning pa gymnasiets teaterinriktning, som ofta refereras till som gestaltningskurserna,
och som ska innehalla mer an bara skadespeleri. For att undvika missforstand i uppsatsen
kommer jag att anvanda termen skadespeleri istallet for gestaltning néar jag talar om
skadespelarens gestaltning. Om jag anvander gestaltning utan att specificera vilken typ star
det for en mer generella dvergripande gestaltning, eller &r det tydligt i sammanhanget vad jag

refererar till.

Didaktiska teorier och begrepp

Som grundlaggande didaktisk teori kommer jag att utga fran Wolfgang Klafkis kritisk-
konstruktiva didaktik sa som han utvecklar den i sin artikel “Kritisk-konstruktiv didaktik”
(Klafki, 1997). Klafki ar en av de mest inflytningsrike tyske didaktikerna och hans teorier har
utvecklats under over ett halvt arhundrade. Han har kommit att bli nagot av en kanoniserad
frontfigur 1 Tyskland och hans artikel ”Didaktische Analys als kern der
Unterrichtsvorbereitung” (Klafki, 1995) fran 1958 ar den text som framhalls av tyska
didaktiker som den viktigast i den tyska didaktiken (Hopmann, 1997, s.198-199). Trotts detta

16 Detta satt att anvanda begreppet gestaltning aterfinns genomgéende i laroplanen. Ett exempel fran
amnesplanen for teateramnet; ”Centralt i all teater dr gestaltning och kommunikation. Undervisningen ska
darfor bidra till att eleverna utvecklar sin férméga att gestalta inom teaterns olika omraden och forméga att
medvetet kommunicera med sin publik.” (Skolverket, 2011c, s. 1)

For att visa pa vidden av gestaltningsbegreppet kan vi ta nagra fler exempel fran larandemalen i kursplanerna
for Ljud och ljus-kursen; ”Design av sceniska gestaltningar med ljud och ljus, alternativt ljud eller ljus”
(Skolverket, 2011c, s. 7), Fysisk teater-kursen; "Kommunikation med publik genom fysisk gestaltning”
(Skolverket, 2011c, s. 5), och Scenisk gestaltning 1-kursen; ”Samspel mellan berittelse, berdttare och rum i
syfte att skapa en enhetlig gestaltning.” (Skolverket, 2011c, s. 13)
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ar han séllan anvand i Sverige, och ingen av hans bdcker finns for narvarande i tryck i svensk
Overséttning.

| sin artikel delar Klafki in didaktiken i tva nivaer: riktlinjerna och laroplanen och
planering och genomférande (1997, s.219). Har ar laroplansnivan de mal som satts upp for
skolan av de som styr 6ver den — lagar, férordningar och andra foreskrifter. Planerings- och
genomforandenivan, den andra nivdn, berér “de verkliga pagdende processerna i
undervisningen och hur de ar relaterade till ldrarens medvetna avsiktlighet” (1997, s. 219).
Alltsa talar vi har om de konkreta handlingar och den sociala kontakten mellan larare och
elev, samt elev och elev, enligt Klafki.

Utover dessa nivaer pratar Klafki om fem aspekter som rér bada nivaerna:

a) fragan om malet med inlarningen och undervisningen

b) fragan om innehall och teman for undervisningen i férhallande till dessa mal

¢) fragan om organisationsformer, metoder och tillvagagangssatt i

de avsiktliga inlarnings- och undervisningsprocesserna, ... ofta betecknat med
begreppet "metodik" ...

d) fragan kring inlarningens och undervisningens medier, fran skolboken till
dataprogram, fran kartor till film, fran fysikaliska undervisningsmodeller till
ordlistor etc.

e) fragor om formen for att kontrollera och bedoma elevernas inlarningsresultat och
inlarningssatt. (Klafki, 1997, s.219)

Dessa fem aspekter ar de fragor som behdver fa konkreta svar for att undervisningen skall
kunna hallas i den institutionella skolan, enligt Klafki. (1997, s. 218). Aspekterna berors i
vaxelverkan pd de bada nivaerna, dar laroplanen paverkar ldrarnas planering och
genomforande, som i forlangningen paverkar tillbaka till laroplansforfattarna.

Jag kommer utga fran det lararen sjélv har kontroll 6ver — lararens intentionella handlingar
ar det som utgor karnan i att fora formuleringarna i en laroplan till ett praktiskt iscensattande
av den samma. Det jag undersoker ar alltsa inte har undervisningsmetodernas effektivitet eller
deras faktiska genomférande — det jag ar intresserad av ar vad lararna planerar och vilka
intentioner de har med sin undervisning.

| de fem aspekterna anser jag mig ha en teoretisk utgangspunkt som lampar sig for att
analysera mina informanter och laroplanens utsagor om hur reflektion och design hanteras
och vilka undervisningsmetoder som talas om. Metodikaspekten &r det jag &r intresserad av,
men jag kommer behova lagga mitt fokus pa alla de tre forsta aspekterna — Mal, Innehall och
Metodik. Detta da "malbeslutens overordning éver alla andra faktorer som konstituerar
undervisningen" (Klafki, 1997, s. 222) gor att jag maste borja med malen, och "de beslut om

det innehall som konstrueras i undervisningsprocessen ar 6verordnade de beslut som géller



undervisningens metoder" (Klafki, 1997, s. 222). Malen avgor vilket innehall som véljs, och
innehallet i sin tur féregar metodik:
In the end, the only way of determining whether this or that form of practice or

revision would be pedagogically right or wrong in a particular case is by
ascertaining whether it is appropriate to the contents. (Klafki, 1995, s. 28)

Alltsd kommer jag behdva inkludera Mal och Innehall for att komma at Metodik. Jag
kommer att leta efter mina data pa bada nivaerna — via informanter pa skolorna och genom
laroplansanalys (se metodavsnittet nedan for mer detaljer).

Jag kommer ocksa utga fran att lararens arbete ar understallt laroplanens foreskrifter, an
om det finns en véxelverkan dem i mellan (Klafki, 1997, s.219). Enligt Klafki kan vi “observe
that the framework is, in the main, delineated by the curriculum or syllabus ... A decision [om
bildningsinnehall] has thus been made long before our teacher begins to tackle the business of
preparation” (1995, s.16). Bildningsinnehallet som eleven ska méta ar det som ligger till
grund for hur lararen planerar sitt arbete, och detta bildningsinnehall &r redan satt i laroplanen.

Det ar i sammanhanget viktigt att namna att Klafki ocksa framhaller att malprinciperna
maste sta dver oreflekterad tradition. (1997, s. 222) Detta ger eko i Sjostroms avhandling dar
han framhaller att teatern, som praktisk konstform, ar sérskilt paverkade av tradition, och med
ratta sa.

Traditionen har ett vdrde for att Overfora vérdefull kunskap mellan
skadespelargenerationerna och kan pa det sattet sta i tjanst hos dagens berattelser.

Men om den bara &r en tom retorisk figur blir traditionen en antikvarisk fetisch och
teatern en oas for konservatism. (Sjostrom, 2007, s.7)

Nar larare, saval som konstnarer och elever, angriper sitt arbete ska de alltsa fraga sig sjalv
om traditionen framjar de mal som satts upp, eller om den i sjalva verket stjalper dem. Enligt
Sjoberg och Hansén s& dr den pedagogiska praktiken till sin grundliggande karaktér
normativ. Den ar bunden till de intentioner om verksamhetens mal och innehall som stipuleras
i lagstiftning och ldroplan” (2006, s.136). Traditionen ar viktig for att ge 0ss verktyg, men den
far inte vara ett mal i sig sjalv, utan snarare ndgot vi hamtar vart innehall, vara verktyg och
vara undervisningsmetoder fran.

Att anvéanda sjalvreflektionen som ett redskap for att vara kritisk mot sig sjalv och sitt
arbete kan hjalpa praktikern (Bjerstedt & Emgard, 2013, s. 6). Enligt Bjerstedt och Emergard,
larare vid Teaterhdgskolan i Malmo, ar det viktigt att undvika att den tysta kunskapen blir en
“tigande kunskap” (2013, s 4), utan att den istillet lyfts fram som medveten kunskap via
reflektion. Min forhoppning &r att den hér uppsatsen kan ge perspektiv for sjalvreflektion till

teaterldrare och teaterlararstudenter.
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Metod

Jag arbetar med utgangspunkt i en kvalitativ analys. Huvudsyftet for mig &r att synliggora
de kvalitéer som finns i hur lararna arbetar, eller som Esaiasson med flera skriver i
Metodpraktikan: ~ ”vid  samtalsintervjuundersokningar ~ arbetar  [forskaren]  med
problemformuleringar som handlar om synliggérande, hur ett fenomen gestaltar sig” (2012, s.
252).

Datainsamling

For att erhdlla data har jag anvant samtalsintervjun som min huvudsakliga
insamlingsmetod, som komplementerats med laroplaner och hemsidetexter. Da jag vill lata
varje larare gora reflektioner kring sin egen skolas arbete utan att de borjar jamféra sig med
varandra undvek jag fokusgrupper med deltagare fran blandade skolor. Det viktigaste for mig
var att komma at en centralitet (Esaiasson et al, 2012, s. 283) hos analysdata — att det inte
rorde sig om perifera informanter eller antagande fran observationer, utan larares reflektioner
Over deras egna verksamheter.

Jag har dven anvant styrdokumenten Laroplanen for Gymnasieskolan 2011, Examensmalen
for Estetiska programmet och Amnesplanen for Teater som data i min analys. Jag har valt att
bara analysera teaterdmnet for att begréansa undersokningens bredd, samt att det ar det centrala
amnet i teaterinriktningen.

Jag har ocksa tittat pa skolornas hemsidor och vad de skriver om sina utbildningar dar, for
att jamfora med larares utsagor. Detta har dock bara varit en form av bakgrundsresearch och

komplement till mitt huvudsakliga fokus i uppsatsen.

Analysmetod

Ur denna empiri har jag sedan, med hjalp av tematisk kvalitativ analys av materialet.

Jag har valt en grundl&dggande realistisk epistemologi (Braun & Clark, 2006, s.85). Jag har
inte valt att, som “Freud och Marx misstanka yttrandet som symptom pa nagot underliggande,
det som ofta kallas misstankens hermeneutik™ (Sjostrom, 2007 s. 235), utan snarare forsokt
avbilda deras verklighet (Braun & Clark, 2006, s.81). Detta for att jag &r intresserad av deras
parxis och verksamhet, inte deras asikter eller underliggande motiv. Jag ar medveten om att

det kan finnas fordelar med ett konstruktionistiskt eller hermeneutiskt angreppsséatt, men jag
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har dock valt att bortse fran detta och se dem som informanter snarare an som respondenter?’.
Jag utgdr inte fran latenta teman utan fran semantiska, de som finns pa ytan. Jag letar inte
efter nagot som finns bortom det som sagts (Braun & Clark, 2006, s.84). Det har ocksa gjort
att jag maste utga ifran analysdata som kallor och darmed forhalla mig kallkritiskt till mina
informanter, da killkritik blir den “metodologiska kdrnan nér det géller informantintervjuer”
(Esaiasson et. all, 2012, s. 252). Jag utgar vidare fran en teoretisk tematik i min analys — mina
teman utgar ifran de teorier som diskuterades i teoriavsnittet ovan (Braun & Clark, 2006,
s.84). Jag stravar efter att ge en rik beskrivning av analysdata, da det saknas forskning sedan
tidigare. Har stravar jag efter att ga djupare an en beskrivning och ocksa géra en tolkning av
data och dess innebdrd for lararen i dennes praktik (Braun & Clark, 2006, s.83).

Jag borjade analysen genom att samla utsagor om reflektion och design fran de tre
kategorierna Mal, Innehall och Metodik som jag fatt fran Klafkis teorier (1997, 5.219).

Néar jag gick genom laroplanerna med malaspekten for Ggonen valde jag temana
Konstformen, Eget skapande, Kollektivt teaterarbete, Tolka, Vidare kontext och
Hogskoleforberedande som representativa for de olika delar malen inbegriper. Dessa &r
samma for bada mina forskningsfragor.

Innehallsaspekterna (Klafki, 1997, s.219) som var relevanta for forskningsfraga ett
abstraherar jag fran teorin och summerar i temana Kontext, Berattelse, Begrepp och Reflektion
utifran mitt teoriavsnitt. For forskningsfraga tva utgick jag pa liknande vis fran temana
Gestaltning, Begrepp, Kommunikation, Kollektivt teaterarbete, Kontext och Reflektion. Jag
valde att l&gga till Nar utsagor som inte passade i de teoribaserade temana, men som var
relevanta, aterfanns, skapade jag nya teman. Dessa ar presenterade i de olika analyserna
nedan.

Nar det kom till metodikaspekterna (Klafki, 1997, s.219) sa valde jag att inte koda dem
fore, utan ta ut alla individuella utsagor om olika undervisningsmetoder och redogdra for
dem.

Dessa teman applicerade jag sedan pa utsagorna fran forst laroplansdokumenten och sedan
pa intervjumaterialet, de tva nivaer Klafki anvander for att beskriva den inre uppdelningen av
det didaktiska problemfaltet (1997, s.218-219), for att se hur lararna talar om design och
reflektion. Jag hoppas darmed kunna fa fram de trender, de utsagor, som visar vilka metoder
l&rarna arbetar med for att undervisa i dessa delar av laroplanen. Alternativt kommer jag finna

att de inte arbetar med dessa delar, och deras tankar om varfor. Jag vill darmed kunna visa

17 Skillnaden mellan informant och respondent kan bli forstddd som skillnaden “mellan ett vittne och ett
undersokningsobjekt” (Esaiasson et al, 2012, 5.257).
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vilka mojliga riktningar som finns att ta i ett framtida arbete for de olika skolorna, i
jamforelse med varandra och laroplanen.

Det & omojligt att generalisera en undersékning av tre skolor till en stérre kontext till vad
andra skolor kan gora. For att kunna gora en generalisering maste kontexten ocksa vara
overforingshbar. Dock hoppas jag att det kan vara ett stod for andra i deras arbete da
erfarenheter och exempel, goda som daliga, tillsammans med en kritisk reflektion 6ver de
forhallanden som var vid handen da och nu, utgor den potentiella och vidareforbara
kunskapen” (Gislén, 2003, s. 55). Pa detta vis kan vi kategorisera mitt arbete och min metod

som andamalsstyrd, eller teleologisk.

Urval och intervjuprocess

Som jag redan tidigare ndmnt ar centralitet det viktigaste i urvalet (Esaiasson et al, 2012,
s.258). Har ar det larare pa teaterprogram som star i centrum. Av de sju skolor som jag
kontaktat fick jag svar fran intresserade larare vid fyra. Jag valde tre av dem, da skola fyra
hade musikinriktning med musikalprofil, och inte ett teaterprogram.

e Av de tillfrigade tre larare pa Skola 1 tackade en ja. Hen kallas Informant 1 i
uppsatsen.

e Av de tillfragade tre lararna pa Skola 2 tackad tva ja. De kallas Informant 2 och
Informant 3 i uppsatsen.

e Paskola 3 fanns bara en teaterlarare. Hen kallas Informant 4 i uppsatsen.

De genomforda intervjuerna var cirka 50 minuter langa. Jag har gjort tva individuella
intervjuer med enskilda larare och en intervju med tva larare tillsamanas. Alla intervjuer
spelades in med informanternas samtycke pa deras respektive arbetsplatser.

Metodpraktikan foreslar att en ska anvinda fa informanter, men “tills [forskaren] fatt en
tillforlitlig bild” (Esaiasson et al, 2012, s.259), nagot jag anser jag gjort med mina 4

informanter.

Kallkritik, Validitet och Reliabilitet

For att sakerstalla en validitet (eller giltighet) och reliabilitet (eller tillforlitlighet) maste jag
utsatta mina informanter for kallkritik. Som Eriksson sager i sin avhandling Pa spaning efter

livets mening: “Problemen om giltighet och tillforlitlighet har siledes inom kvalitativ
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forskning en specifik innebord med inriktning pé trovardighet.” (1999, s. 97) Att mina kallor
ar trovardiga maste sékerstallas.

Alla informanter fran skolorna var anstallda under langre tid vid sina respektive skolor.
Den som varit anstalld under kortast tid hade varit dar i 7 ar. De ar direkt involverade i
skolpraktiken och ar priméarkallor pa sina egna praktiker. De &r aktiva just nu och har ingen
distans i tid till det de talar om, och kan darfor anses vara samtida (Esaiasson et al, 2012, s.
284). Ingen av informanterna kan anses ha en stark tendens da de inte behéver pavisa att de
har ritt — de talar om sin egen praktik och forsdker inte Overtyga om dess ideologiska
korrekthet. De ar inte beroende av varandra eller andra, utan utgar fran sina egna praktiker
baserade i samma laroplansramverk.

Jag anser harvid att de alla ar trovardiga kallor utifran de kallkritiska aspekter som beror en
samtalsintervju. Deras utsagor &r forstaeliga och adekvata och dar med valida. Som Esaiasson
med flera skriver i Metodpraktikan: ”Ur en ensamstiende icke tendentids framstéllning far

man acceptera huvuddragen” (2012, s. 287).

Etiska dvervaganden

Alla informanter har delgivits vad forskningen handlar om och att de, om de staller upp,
kommer vara anonyma. Jag har varit noga med att anonymisera alla de skolor och larare som
har varit med i undersokningen. Alla informanter har gett sitt samtycke och har gjort ett
informerat val i enlighet med Vetenskapsradets etiska riktlinjer om informerat samtycke
(Vetenskapsradet, 2014a).

Da jag ar en teaterlarare sjalv har jag en viss tendens mot en normativ installning av hur
teaterundervisning bor, eller kanske till och med ska, utféras. Jag har en bred forstaelse och
kunskap inom manga av de discipliner som teaterlararna anvéander, da min utbildning ar lang
och relativt bred*®. Det gor att jag har en viss narhet till &mnet som jag méaste forhalla mig till.
Detta ar en av anledningarna att jag valt att inte fokusera pa just skadespeleri, da dar finns en
mangd olika traditioner om hur detta ska goras, och i stallet fokusera pa
undervisningsmetoder for reflektion och design. Jag har ocksa genomgaende ifragasatt mina

18 Min uthildning strécker sig 6ver 7 &r och tre lander, med en Bachelor of arts i Theatre and Professional
Practice fran England och en Master of fine arts i Ensemble based Physical Theatre frdn USA, samt
strokurser i Sverige. Dessa utbildningar har gett mig en kunskaper i bade teaterns teori, historia och praktik.
De &r bade akademiska och konstnérliga i sin natur, och bredden Gver stilar, metoder och tekniker som
anvénds spanner alla delar av teaterns professioner, samt internationella och historiska kontexter. Min
huvudsakliga skadespelartraning ar i traditionerna fran Stanislavskij, Brecht, Grotowski och Legoc — med
min konstnérliga mastersutbildning ganska tatt knuten till en Legoc tradition.
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egna antaganden, sokt kéllor som inte & min egen kunskap och erfarenhet, samt forhallit mig
gentemot mina informanter som kunniga och skickliga utévare av sina yrken — bade som
konstnarer och larare. Jag har forsokt att stinga av mina egna normativa varderingar, och
istallet fraga mig hur dessa larare tanker, forsokt satta mig in i deras upplevelsevarld. Det ar
alltid svart, ja antagligen omgjligt, att se sina egna dolda flackar, men jag har forsokt att ta
hjalp av andra till att lasa mitt arbete kontinuerligt och ifragasatta nar det &r saker som verkar
|0st antagna. Pa det hér sittet framhéller jag att jag lyckats na en “universalism, oegennytta
och organiserad skepticism som [&r] utmérkande drag for god forskning” (Vetenskapsradet,
2014b).

Intervjufragor och intervjuguide

Intervjufrdgorna som jag stallde till informanterna utgick ifran den intervjuguide som finns
som bilaga 1, med fragor som &r “latta att forsta, korta och befriade fran akademisk jargong”
(Esaiasson, 2012, s.264). Intervjuerna var semistrukturerade, men jag sag till att alla fragor i
guiden tacktes in. I ingen av intervjuerna behévde jag stalla alla fragorna, da informanterna
sjalv kom in pa de saker jag ville berdra, vilket beror pa att frigorna var “tematiska fragor”
(Esaiasson, 2012, s. 265) och Gppna nog for att intervjupersonen ska far utveckla vad de
tycker &r viktigast. Intervjuguiden, och intervjuerna som gjorts utifran den, genererade pa det
hér sattet en mangd material som ar lampligt att analysera utifran min forskningsfraga och de
teoretiska utgangslagen jag har. Mitt val att anvanda de tre kategorierna eller huvudfragorna
Gestaltning [Skadespeleri], Produktion [Design] och Teori [Reflektion] kom ur att jag ville
lata lararna reflektera over dessa delar och ville att alla skulle vara narvarande. Nar jag far
lararna att prata om skadespeleri specifikt sa hoppades jag ocksa att fa dem att diskutera
reflektion i forhallande till skadespeleriet. Av samma anledning sa fragade jag om designen
for att fa svar om reflektion i forhallande till design. Det sista avsnittet, det om reflektion
specifikt, ar mest med for att fanga upp det som kan tankas ha missats. Jag valjer ocksa att
inleda och avsluta intervjun med att fraga vad informanterna anser vara det viktigaste att lara
sig pa ett estetiskt program med teaterinriktning. Detta for att se vad lararna tanker runt det
évergripande malet med utbildningen, och for att se om intervjun har fatt dem att tanka pa
nagot mer eller annorlunda. Jag stravar har efter att fa ut en karna av vad de anser vara malet
— det som &r grunden till den didaktiska analysen — for att se hur detta iscensatts i deras
praktiska arbete. Upprepningen ar alltsd medveten for att ge dem en “extra chans” att

reflektera 6ver den namnda karnan. Intervjun avslutas med en fraga som beror hur de tycker
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att deras arbete lever upp till laroplanen. Denna fraga staller jag for att fa reflektioner som ar
kopplade direkt till laroplanen, och jag staller den sist for att de inte ska tdnka pa denna
koppling medan vi diskuterar metodval. Fragan visade sig dock vara problematisk. Det
direkta svaret var ett ”Ja” fran alla informanter, och de gick alla vidare att reflektera kort 6ver
hur. Men fragan &r stalld pa ett vis som borjar narma sig analysstadiet — for att avgéra om
undervisningen leva upp till laroplanen maste lararen ocksa analysera inte bara sin
undervisning utan ocksa vad laroplanen vill. ”Det #r intervjupersonens uppgift att beritta,
medan det ar forskarens uppgift att sammanstilla svaren och ... leta efter forklaringar”

(Esaiasson et al, 2012, s. 265) belyser denna problematik vél.

Metodkritik

Jag har valt att inte anvénda deltagande observationer eller videofilmer av undervisning
framst av uppsatsens ramforutsattningar. FOr att svara pa min fraga skulle deltagande
observationer vara ypperliga som komplement, da det handlar om sant som kan vara for
sjalvklart for informanterna i deras praktik (Esaiasson, 2012, s. 304). Det skulle dock kravas
en lang rad tillfallen och nedslag utspridda dver minst ett lasar, som ligger utanfor den har
uppsatsens praktiska ramar pa 10 veckor. Dessutom skulle det generera mycket mer material
att analysera vilket ocksa star utanfor den har uppsatsens rammojligheter. De storsta
metodologiska problemen med observationsnedslag ar att de inte kan tacka in en hel praktik,
utan bara visa vad som gors vid varje enskilt tillfalle. En intervju med en praktiker kan mer
koncist generera ett kondensat av deras praktik pa en mycket kortare period. Tyvarr innebar
det att en stor méngd data och dess inneboende kvalitéer missas i studien, och en mojlighet att
triangulera mellan flera olika metoder gar férlorad (Sjostrom, 2007, s.237-238). Jag vill havda
att dessa metoder inte &r nddvandiga for uppsatsens genomforande, da den undersokning jag
vill gora ror sig om lararnas didaktiska forhallningssatt. Med det epistemologiska perspektiv
jag tagit sa ar deras utsagor adekvata, observationer 4 andra sidan “sdger ... inget om
ménniskors intentioner” (Esaiasson, 2012, 305). Dessa intentioner far jag presenterade for

mig i intervjun.
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Laroplansanalys

Laroplansanalys utgar fran det som Klafki kallar laroplansniva (Klafki, 1997, s. 219) och
darfor gar jag forst genom vilka teaterkurser som finns vid Estetiska programmet, sen agnar
jag en del till en analys av styrkedjan med ett stycke vardera till mal och innehall, foljt av en
genomgang av vad vilka innehallskategorier och metoder som berdr mina tva
forskningsfragor, allt enligt Klafkis indelning (Klafki, 1997, s. 219). Sist kommenterar jag
kort Gymnasiearbetet. Jag har valt att bara fokusera pa teaterkurserna i min analys och
diskussion da bredden av kurser skulle gora det for svart att fa en enhetlig analys mellan
skolorna. Utdver teaterdmnet ar kurserna Estetisk kommunikation 1 och Konstarterna och
samhallet obligatoriska for alla inriktningar pa estetiska programmet.

Amne — Teater

Amnet teater har tio larandemal (Skolverket, 2011c) som kan ses i bilaga 4. Jag har redan
gatt igenom de olika larandemalen i teorikapitlet och namner darfor har bara kort de
larandemal som ar relevanta for mina forskningsfragor. Nar det géller design: 2, 5 och 6
(Skolverket, 2011c, s1) och néar det galler reflektion: 3, 5, 8, 9 och 10 (Skolverket, 2011c, s.1).
Dessa larandemal blir en indikation pd vad som skall laras, alltsa vilket innehall som bor
undervisas om, i lika stor utstrackning som vilket mal som finns med undervisningen.

Amnet teater innehdller fyra obligatoriska kurser & 100 poang, eller ca 90
undervisningstimmar:

e Scenisk gestaltning 1: En introduktionskurs, med fokus pa traning i hela amnets
bredd. I kursen behandlas grundldggande kunskaper i dmnet” (Skolverket, 2011c,
s.13) och i kursen ber6rs punkterna 1-3 och 5-9, med ett sarskilt fokus pa 1, 3,5, 7, i
larandemalen i bilaga 2.

e Scenisk gestaltning 2: En fordjupningskurs med fokus pa gestaltning i hela amnets
bredd. I kursen behandlas fordjupade kunskaper i &mnet” (Skolverket, 2011c, s.15)
och i kursen berdrs punkterna 1-3 och 5-9, med ett sarskilt fokus pa 2.

e Scenisk gestaltning 3: En produktionskurs dar moétet med publik och att arbeta med
processen “fran idé till fardig forestidllning” (skolverket, 2011c, s17) star i centrum.
Punkterna 1-3 och 5-9, med ett sérskilt fokus pa 5, berors.

o Teaterteori: Teaterns teori, samt historiska och samhélleliga kontext. Punkterna 5, 9

och 10, med fokus pa 10, berors.
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Gestaltningskursernas innehall ror sig fran traning, via gestaltning, till produktion. Som vi
ser har ovan ror sig larandemalen ocksa fran fokus pa kropp och rost, berattelsen och grupp
och samverkan av uttrycksomraden i kurs 1, via fokus pa designaspekter i kurs 2, till fokus pa
forstaelsen av samverkan mellan uttrycksomradena i kurs 3.

Dessa kurser kompletteras med 500 podng, ca 450 undervisningstimmar,
programfordjupning.t® Det finns atta valbara kurser inom teateramnet som kan valjas till de
grundlaggande fyra — vilka det ror sig om beskrivs schematisk hdar nedan med vilka
larandemal som var kurs har och vilka av dem som star i fokus i kursen. De punkter som

refereras till &r de 10 punkter som finns i bilaga 2 (Skolverket, 2011c).

e Sceniskt karaktarsarbete: Gestaltning med rdst och kropp av en scenisk karaktar.
Punkterna 1, 3 och 5-9, med betoning pa punkt 1, berérs (Skolverket, 2011c, s.19).

e R0st: Arbete med rostteknik och uppvarmning. Punkterna 1 och 6-9, med betoning pa
punkt 1, berdrs (Skolverket, 2011c, s.11).

e Fysisk Teater: Arbete med kroppen som uttrycksmedel och fysiska teaterformer.
Punkterna 1 och 6-10, med betoning pa punkt 1, berérs (Skolverket, 2011c, s.5).

e Dramatik och dramaturgi: Analys och skrivande av dramatik. Punkterna 3, 5, 6 och 8-
10, med betoning pa punkt 3, berors (Skolverket, 2011c, s.3).

e Scenografi, mask och kostym?’: Kursen handlar om designaspekterna och deras
samspel med skadespeleriet i forestallningen. Punkterna 2 och 5-9, med betoning pa
punkt 2, berdrs (Skolverket, 2011c, s.23).

e Sceniskt karaktarsarbete — text: Som den andra Sceniskt karaktdrsarbete-kursen hér
ovan, men med utgangspunkt fran texten. Ingen av skolorna i uppsatsen ger den har
kursen.

e Ljud och ljus: Ljus och ljud for scenen; design, teknik och arbetsmiljo. Ingen av
skolorna i uppsatsen ger den har kursen.

e Regi: Det sceniska ledarskapet med planering och genomfdrande av regi. Ingen av
skolorna i uppsatsen ger den har kursen.

19 De flesta fordjupningskurser &r i dag 100-poangskurser. Skolan avgor sjalv vilka de vill ha, och de tre
skolorna jag intervjuat larare vid har valt att ge olika kurser och olika manga av de 500 poangen som
teaterkurser. L&s mer i de respektive avsnitten i Praktikanalys-kapitlet.

20 Scenografi, mask och kostym kommer omvéxlande kallas designkursen i linje med mina definitioner i den
har uppsatsen.
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Analys

Eftersom hela styrkedjan ska forstds i sin helhet (skolverket, 2011a, s.15) har jag har
forsokt sammanfatta det som jag upptackt i dess olika delar. Detta ocksa da mina informanter
har svarat mer allmant om vilka undervisningsmetoder som anvands, och inte specificerat
vilken kurs de anvander dem i, eller niva i styrkedjan de hamtat dem fran. Da &r en mer
allman bild av vad som foreskrivs och anvands att foredra. Med detta kommer dock ett
varningens ord: Vi far inte dra den forhastade slutsatsen att alla dessa metoder behéver
anvandas i alla kurser, inte heller allt innehall ska vara med i alla kurser. Det star heller
ingenstans att andra metoder inte far forekomma, sa lange laroplanens foreskrifter levs upp
till. Det ar hela utbildningen, i sin helhet, som ska leva upp till examensmal och laroplanen.
Vissa av dessa metoder och innehall kan alltsa undervisas i andra d&mnen &n teater, sa som
Konst och kultur, Samhallskunskap och Historia.

Alla kurser har nagot element av reflektion i sig till strre eller mindre grad (se Bilaga 4).
Dock &r det bara sju kurser vars innehallsaspekter omnamner designelement — de
obligatoriska fyra samt Sceniskt karaktarsarbete, Dramatik och dramaturgi och Scenografi,
mask och kostym. | karaktarsarbetets- och dramatikkurserna dock bara som en referenspunkt
dar eleven ska forsta hur karaktaren respektive berattelsen samspelar och forhaller sig till
ovriga uttrycksomraden. Huvudfokus é&r alltsdi pa de obligatoriska kurserna, samt
designkursen. Da en skola inte har Scenografi, mask och kostym (Skola 1) pa schemat

kommer jag att markera separat vilka metoder som omnamns i den kursen.

Mal
Jag har har summerat malen som de ser ut i sin helhet, sen gar jag genom vilka innehall
och metoder som beror forsta respektive andra forskningsfragan. Se bilaga 3 for en grafisk
representation av hur de hanger samman. Pa det har séttet har jag en uppséattning kriterier jag
kan jamfora mina informanters utsagor med.
Har ar de mal som finns med i styrkedjan och som berér mina forskningsfragor uppdelade i
sex malkategorier utifran de teman jag anvant:
Eget skapande innebar att malet &r att eleven kan/har:
e Utga fran sitt eget perspektiv.
e Gestalta inom olika omraden.

e Skapa inom olika omraden.
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e Kommunicera med publik.

e Viljan att beratta.

Teatern som konstform ar det konstnarliga metoden, begreppen och teorierna som utgar
fran de tre pelarna: Beréattaren, Berattelsen och Rummet.

Gruppen beror framst tva saker, att framja att eleverna kanner ansvarskansla och lar sig ta
initiativ, samt forstaelsen av hur de olika yrkesgrupperna och uttrycksomradena samverkar.
Det ror sig om en form av arbetsetik skulle jag vilja kalla det, ett forhallningssatt gentemot

sina kollegor och gruppen som helhet.

Tolka innehaller férmaga att uppleva, analysera och tolka teater, samt forstaelse for kvalitet

och kommunikation.

Vidare kontext innebéar att forstd manniskan i samtiden, historien och vérlden, samt etik

och foreskrifter relevanta utanfor teatern.

Hogskoleforberedande  for  konstnérlig, humanistisk och  samhéllsvetenskapliga

utbildningar betonas pa flera stallen.

Innehall

De teman jag utgick fran nér jag borjade analysen genererade féljande innehéllskategorier,
baserade pa den terminologi som jag lagt fram i teoridelen:

o Gestaltande — Konstnarligt perspektiv, kunskaper i estetiska uttrycksmedel och tréning
i hantverket och metod for skapande av sceniska gestaltningar.

e Berattelsen — Dramatik, sceniska beréattelsers komposition, dramaturgi osv.

o Kontexten —Teaterns samtid, historia och samhallsfunktion, dess etik och juridik, samt
entreprendrskap och foretagande.

e Begrepp — Vetenskapligt perspektiv, kunskaper om estetiska uttrycksmedel och
kommunikation. Begrepp, teorier och modeller fér analys och gestaltning.

o Reflektion — Reflektion, analys och tolkning av eget och andras skapande och

gestaltningar.
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o Kollektivt teaterarbete — Samarbete i arbetsgrupper och samverkan mellan olika
konstnarer och uttrycksformer i teatern.

e Kommunikation — Presentation och framforande for publik.

Utdver de innehallsteman som jag beslutat mig for att anvanda fann jag dock tva
innehallsteman som var omojliga att kategorisera i de sju kategorierna ovan:

o Dels Arbetsmiljo och sakerhet fran kursen Scenografi, mask och kostym. Den far alltsa
en egen, da det inte passar i temat Kontexten, som annars ar det innehallstema som ar
narmst. Detta innehall ar relevant for designaspekterna och bara for den skola 1 som ar
den enda skola som erbjuder den hér kursen.

e Dels sa innehdll flera kurser vad jag kommit att kalla Sjalvinsikt. Det ar Scenisk
gestaltning 1, Fysisk teater och Rost som innehaller detta element av sjalvinsikt — att
forsta sin kropp och rost samt sin individuella kreativitet. Detta & dock mindre

relevant for mina forskningsfragor.

Forsta forskningsfragan — Reflektion och teori

Av de nio innehallskategorier som jag valt ar foljande relevanta for den forsta
forskningsfragan:
1. Beréttelsen
2. Kontexten
3. Begrepp
4. Reflektion
5. Kollektivt teaterarbete
De elva (11) undervisningsmetoder som ror forsta forskningsfragan och som aterfinns i
Examensmal, Amnesplan och Kursplaner &r:
1. Ansvar for eget arbete.
Samverka med andra elever.
Samverka med andra konstformer.
Teori och praktik sammanvévt.
Reflektion dver eget skapande.
Uppleva — Bade professionella sa val som andra elevers gestaltningar.
Diskutera eget och andras arbete.
Jamfora text med forestallning.

© © N o g bk~ DN

Analys och tolkning.
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10. Hantera och vardera stora méngder information.

11. Forhallningssatt — Fa anvanda bade ett konstnéarligt och vetenskapligt forhallningsstt.

Andra forskningsfragan — Design

Av de nio innehallskategorier som jag beslutat mig for ar alla utom Sjalvinsikt och
Beréttelsen relevanta for andra forskningsfragan:
1. Gestaltande
2. Kontexten
3. Begrepp
4. Reflektion
5. Kollektivt teaterarbete
6. Kommunikation
7. Arbetsmiljo (For kursen Scenografi, mask och kostym)
De tjugosex? (26) undervisningsmetoder som rér andra forskningsfrdgan och som
aterfinns i Examensmal, Amnesplan och Kursplaner &r:
1.  Ovning.
Traning.
Ansvar for eget arbete.
Praktiskt gestaltningsarbete.
Framforande.
Arbetsprocess i en produktion.
Kommunikation med publik.

Kommunicera bade individuellt och i grupp.

© ®© N o g B~ D

Samspel i grupp.

[EEN
©

Samverka med andra elever.

[EEN
[EEN

. Samverka med andra konstformer

[EEN
N

Kombinera tva eller fler uttrycksomraden.

[EN
w

Gestaltning med olika omraden.

[N
=

Arbeta skapande.

[EEN
o

Planering. (F6r kursen Scenografi, mask och kostym)

21 Det &r intressant att laroplanen &r sa pass preskriptiv 6ver vilka metoder som skall anvindas med tanke pa
att det historiskt har varit annorlunda, dar besluten om undervisningsinnehallet har legat pa
laroplansutvecklarna, medan metodiken i metodfrihetens namn” (Hopmann, 1997, s.204) har legat pa
lararna sjalv.
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16. Design. (FOr kursen Scenografi, mask och kostym)

17. Skissning. (For kursen Scenografi, mask och kostym)

18. Modellbygge. (F6r kursen Scenografi, mask och kostym)

19. Tillverkning. (For kursen Scenografi, mask och kostym)

20. Teori och praktik sammanvavt.

21. Reflektion Over eget skapande.

22. Uppleva — bade professionella sa val som andra elevers gestaltningar.
23. Diskutera eget och andras arbete.

24. Analys och tolkning.

25. Hantera och vérdera stora mangder information.

26. Forhallningssatt — Fa anvanda bade ett konstnarligt och vetenskapligt forhallningssatt.

| bilaga 3 finns en grafisk representation per forskningsfraga som visar hur mal, innehall
och undervisningsmetoder fran &mnesplanen och kursplanerna hanger samman, dock inte de
som finns i examensmalen. | bilaga 4 aterfinns alla kurser och de innehall och metoder som &r
relevanta till den forsta forskningsfragan, i bilaga 5 de kurser, innehall och metoder som ar

relevanta till den andra forskningsfragan.

Gymnasiearbetet

Utover dessa mer allmanna foreskrifter sa har examensmalen ett speciellt stycke for
gymnasiearbetet. Har star att finna vilka undervisningsmetoder som skall inga i kursen.
Undervisningsmetoder ar specifika for kursen Gymnasiearbete, och behéver inte anvandas i
ovrig undervisning, men utbildningen ska ha forberett eleven infor uppgiften att genomfora
ett sjalvstyrt arbete.
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Praktikanalys

Nu foljer en analys av de tre skolorna som mina informanter kommer fran. Dessa larare
och deras kollegors undervisningsverksamhet &r representativt for det Klafki kallar
planerings- och genomfdrandenivan (1997, s.219). Varje avsnitt inleds med en allméan
presentation av skolan och l&rarna, samt deras kursuppldgg och struktur. Detta ar ramverket i
metodiken, det Klafki refererar till som organisationsformer for undervisningen (Klafki, 1997,
s.219). Sen gar jag genom Malen, samt innehall och undervisningsmetoder for Reflektion och
teori respektive Design i tre olika stycken. Jag avslutar stycket med en diskussion om hur
skolans praktik forhaller sig till laroplanen. Alla citat som inte &r attribuerade pa annat séatt

kommer fran respektive informant pa skolan det beror.

Fallbeskrivning - Skola 1

Skola 1 ligger i innerstaden i en storstad. Den &r en humanistisk skola och erbjuder
Samhallsvetenskapsprogrammet, Humanistiska programmet och Estetiska programmet.
Skolan har 4 teaterldrare med olika anstallningsgrad. Informant 1 &r sjalv utbildad som
skadespelare pad Stockholms teaterhogskola pa 70-talet och hens bakgrund ar i
friteatergrupper, innan hen laste till lararbehorighet och borjade undervisa pa gymnasiet for 16
ar sedan. De tre dvriga kollegorna &r en dramapedagog, en fran teaterhdgskola och en med
musikldrarbakgrund men med “mycket erfarenhet fran teatern”. Kompositionen verkar
stamma overens med Remfeldts studie fran 2001 (se inledningen).

Utbildningen verkar vara den som &r mest formellt strukturerad och eleverna har inte nagot
val over vilka kurser de ska ldsa som programférdjupning. Detta verkar vara en del av den
underliggande ideologin for den hér skolan, min informant uttrycker det sahér: ”De [eleverna]
vill nog garna att teaterlararen har en struktur, en valdigt tydlig struktur for dem. Det mar de
bra av. Jag ir vildigt strukturerad.” (Informant 1) Tabellen visar pa antalet poang som lases

varje ar i varje kurs.
Skola 1
Kurser Ar1 Ar2 Ar3
Inriktning teater
Scenisk gestaltning 1 100 p
Scenisk gestaltning 2 100 p
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Scenisk gestaltning 3 100 p
Teater teori 100 p

Programfordjupning

Fysisk teater 100 p

Dramatik och dramaturgi 100 p

Rost 100 p
Sceniskt karaktarsarbete 100 p
Scenografi, mask och kostym 100 p

Kursupplaggen, som gar att se har ovanfor i tabellen, har en rak progression mellan aren,
med tva kurser i ettan, tre kurser i tvaan och fyra kurser i trean. Varje ar lases en obligatorisk
gestaltningskurs, med supplement fran andra kurser: Fysisk teater forsta aret, Rost och
Dramatik andra aret och Teaterteori, Karaktarsarbete och Scenografi, mask och kostym sista
aret. Har ser vi en riktning som verkar ga fran kroppen, via rosten och texten, till
forestallningen och teorin — fran sjélvinsikt, via berattelsen, till forestallningen. Min informant
uttrycker att de kopplar kurser mellan aren till varandra bland annat genom att rosttraningen i
tvaan fungerar som uppvarmning i forestallningsarbetet i trean. Det arbete som gérs i Sceniskt
karaktdrsarbete dr kopplat till slutproduktionen, eller “treornas teaterprojekt” (Informant 1)
som min informant uttrycker det, som gors framst i Scenisk gestaltning 3. | varierande grad
fran ar till ar kommer element fran designkursen in i slutproduktionen med. I ar anvandes till
exempel masker skapade i Scenografi, mask och kostym i produktionen. Dock samarbetas

valdigt lite med andra &mnen.

Analys
Hér foljer den Oversiktliga analysen av skola 1. Se bilaga 6 for mer detaljer om vad som

ingar i de olika mal-, innehall- och metodikaspekterna anvanda pa skola 1.

Mal
Jag har identifierat foljande fem mal med undervisningen fran min intervju med informant

o Eget skapande
o Gruppen
o Teater som konstform
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o Vidare kontext
o Hogskoleforberedande
Dock sa saknas malet att Tolka teater. Detta betyder dock inte att detta inte sker, bara att

det inte ges uttryck for det som ett mal eleverna ska kunna.

Reflektion och teori

Alla de innehallskategorier som berdr teoriaspekterna anvands pa skolan. Det verkar
éverensstamma val med vad som sags i laroplanen. De undervisningsmetoder som anvénds pa
skola 1 och hur de éverensstammer med laroplanen kan vi enkelt se i figur 1. Déar har de olika
undervisningsmetoderna  grupperats och kopplats efter hur de relaterar till
undervisningsmetoderna fran styrdokumenten. Det verkar bara saknas en sak: Samverkan med

andra konstformer. A andra sidan anvands fler metoder &n de som foreslas.

Skola 1 - Reflektion - Uppfyllelse mot ldroplan
Laroplan Skola 1

Ansvar for eget arbete. » Produktion

Dramatisera
Samverka med andra elever.
Koppla kurser

Samverka med andra konstformer.
) i . / Teori och praktik tilsammans
Teori och praktik sammanvavt. Ovningsscener
En och en

Reflektion dver eget skapande.

Reflektion i grupp — "Runda”
Reflektion individuellt — Skriftligt
Muntlig utvardering

Loggbok

Uppleva.
Diskutera eget och andras arbete.

Jamfora text med forestalining. Se forestallni
e forestallning

Analys och tolkning. Observera repetitioner
Se spelfilm

Hantera och vardera information. Se dokumentar

Forhallningssatt. 2" Prov

\ Skrivuppgifter

Fordjupningsarbete

Gastforelasare
Workshops

Figur 1 - Skola 1: Overensstammelse med laroplan vad géller undervisningsmetoder i reflektion och teori.
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Design

Néar det kommer till designaspekter i utbildningen pa Skola 1 verkar framst tva
huvudsakliga undervisningsmetoder anvandas - som ett bihang till produktioner och
observation och diskussion runt forestallningar som bevittnats. Detta galler bade i de
obligatoriska kurserna saval som i programférdjupningskursen Scenografi, mask och kostym
som lases i tredje aret. Foljande innehall behandlas:

o Begrepp

o Reflektion

o Gestaltning

o Kollektivt teaterarbete
. Kontext

o Kommunikation

Har saknas Arbetsmiljo och sakerhet, annars stimmer de Gverens med vad som star i
styrdokumenten, men om vi undersdker ndrmare vad som finns under dem marker vi att det
saknas farglara, materialkunskap och skissteknik inom gestaltningen — alla innehall som star i
kursplanen till Scenografi, mask och kostym.

Oversikten (se figur 2) 6ver hur undervisningsmetoderna i designaspekterna vid skola 1
overensstammer med laroplanen visar att det saknas mojlighet for elever att kommunicera
individuellt och gestalta med olika omraden. Aven hér syns det att det saknas samverkan med
andra konstformer. Det som sticker ut &ar att metoderna som specificerats i kursen Scenografi,
mask och kostym &r de metoder som verkar fattas. Detta gar hand i hand med avsaknaden av

materialkunskap, farglara och skissteknik.
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Skola 1 - Design - Uppfyllelse mot laroplan

Laroplan Skola 1
O‘.’."‘.“g- == -» Mask - dvningar och WS
Traning.

Ansvar for eget arbete.

-» Ansvar vid intresse

Praktiskt gestaltningsarbete.
Framforande.
Arbetsprocess i en produktion.
Kommunikation med publik.
Kommunicera individuellt
Kommunicera i grupp.

Produktion
I' Platsspecifik teater

Begrasnad tillverkning med syfte

Kollektiva beslut

Samspel i grupp.

Samverka med andra elever.
Samverka med andra konstformer
Kombinera tva eller fler uttrycksomraden.
Gestaltning med olika omraden.

Koppla kurser

e forestallning

£ Kirvuppgifter
Arbeta skapande. rov
Planering. o & pd
Design. kriftlig utvardering
Skissning. _
Modellbygge. unda
Tillverkning.

Teori och praktik sammanvawt:
Reflektion dver eget skapande.
Uppleva.
Diskutera eget och andras arbete.
Analys och tolkning.
Hantera och vardera information./

Forhallningssatt.

Figur 2 - Skola 1: Overensstammelse med laroplan vad géller undervisningsmetoder i design.

Diskussion

Nar det galler reflektion, kontext och begrepp sa tycks de mal som satts av lararna, de
innehall de véljer och undervisningsmetoder som springer ur dessa mal och innehall ga i linje
med vad laroplanen forvantar sig. Speciellt vart att ndmna ar hur genomgaende man arbetar
for att “teori och praktik [ska] vdvas samman” (Skolverket, 2011c, s.1), genom att de testar
olika begrepp, teorier och modeller i1 praktiken, att de fir “testspela” textutdrag av historiska
texter.

For mal, innehall och metodik runt designaspekterna ser det lite annorlunda ut. |
gestaltningskurserna verkar metoderna framst vara kopplade till produktion, och de 6vas inte
specifikt i olika delar av design utan bara ndr intresse visas i samband med produktion. Rent

teoretisk undervisas i dessa aspekter, via utvarderingar och reflektioner fran
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forestallningsbesok, men inget praktiskt gestaltande kravs av eller erbjuds systematiskt till
alla elever. Det ar direkt uttryckt i kursplanerna att elever ska fa gora det. (Skolverket, 2011c,
s.13, 15 och 17)

En slaende kommentar fran informant 1 &r att “Alla kriterier [i kurserna i Scenisk
gestaltning] utgar ifran att eleverna star pa scenen” (Informant 1). Det &r de facto inte korrekt,
som en kan se i laroplansanalysen har ovan. Men det visar pa lararens installning till
laroplanen och sitt eget arbete. An om kommentaren utfors med en viss klagan, da elever med
andra intressen én att "komma fOr att sta pa scen” hamnar 1 kldm, sa belyser det en viss brist i
kunskapen om laroplanstexterna i just designaspekterna.

Nar det kommer till Scenografi, mask och kostym-kursen &verlappar det daligt pa flera
stallen mellan laroplansnivd och planerings och genomforandenivan. Det saknas
grundlaggande traning i flera innehdll som star specifikt uttryckta i kursplanen:
Materialkunskap, skissteknik, farglara samt flera av undervisningsmetoderna: framstéllandet
av skisser, ritningar och modeller, tillverkning av scenografi, mask och/eller kostym, samt
planering av arbetet. Dessutom tycks arbetsmiljo och sdkerhet inte berdras alls i
undervisningen. Har kan klart havdas att fokus ligger pa de kurselement som berors av
ovningarna i smink, och de dar tillhérande materialen, farglaran, skissningen och planeringen.
Dé “Kursen kan fokusera pa en eller flera av dessa omraden [designaspekterna]”’(Skolverket,
2011b, s. 23) sa behdver det andra arbetet inte ga in pa djupet. Det forutséatter dock att de

évningar och workshops som gastlararen haller tacker dessa delar:

o Arbetsmiljo och sakerhet
o Materialkunskap, skissteknik och fargléra
o Planering och skissning

Fran den information jag insamlat framgar inte om dessa element &r en del av gastlararens
arbete.

En annan idgonfallande observation jag gjort &r att det tycks vara olika vad eleverna far ut
fran arskull till arskull. Detta beror pa de olika grupperna och deras intressen och behov —
nagot som en larare bor beakta enligt bade Klafki (1997, s. 222) och laroplanen (Skolverket,
2011b, s.8). Dock verkar det som att det ocksa gor att bitar fran laroplanen inte kommer med
varje ar, bade fran design och reflektion. Har finns ett utvecklingsomrade for skola 1.

Utvecklingsomraden for skola 1 ligger alltsa i att:

° Arbeta for att samarbete med andra konstformer ska sakras.
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o Strukturera upp Scenografi, mask och kostym for att sékra att de delar av kursen
som &r oklara om de tacks i dag kommer med — Arbetsmiljo, materialkunskap, skissteknik,

farglara, modellbyggen, planering, design samt inte minst tillverkning.

. Gora utbildningen i designaspekter mer konsekvent fran ar till ar sa att inga delar
missas.
o Lata elever arbeta mer systematiskt med designaspekterna; scenografi, mask,

kostym, ljus och ljud; i gestaltningskurserna fran ar ett, &ven utanfor produktioner, for att 6va,
trana och gestalta. Inte uteslutande basera vad en elev lar sig pa deras intresse.

o Ett alternativ vore att andra kurs i kursupplagget: Ta bort Scenografi, mask och
kostym och anvanda Sceniskt karaktérsarbete — text eller Estetisk kommunikation 2 som
kurser for att stodja slutproduktionen. Dessa kurser tacks mer av de metoder som anvands i

undervisningen i dag.

Fallbeskrivning - Skola 2

Skola 2 ligger i en kranskommun till en storstad, den enda gymnasieskolan i kommunen
med en blandning av de flesta olika program. Skolan har 3 anstéllda teaterlérare, alla med
deltidsanstallningar. Informant 2 kommer fran en skadespelarbakgrund, med utbildning i
fysisk teater och arbetsliv som frigruppskadespelare, har arbetat pa samma skola sen 7 ar
tillbaka da hen avslutade korta lararprogrammet. Informant 3 kommer fran en dramapedagog,
kulturhistoria och lararbakgrund och har arbetat pd samma skola i 20 ar. Den tredje
teaterlararen ar dramapedagog. Aven hiar en mix som stimmer med Remfeldts undersékning
(2001).

Skola 2 dr den skola av de tre jag undersokte som hade den mest komplexa
kursuppdelningen under utbildningen, och den som arbetade med minst fast struktur dver de
tre aren. De har allokerade timmar i olika kurser utspridda ibland Gver tva olika lasar, aven i
de obligatoriska gestaltningskurserna. Har nedan foljer en beskrivning av hur kurserna &r
uppdelade pa host- och vartermin éver de tre aren. Det som anges ar undervisningstimmarnas

uppdelning pa lasar och kurs — 90 timmar per 100 poangskurs.
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Skola 2
Ar 1 Ar 1 Ar 2 Ar 2 Ar 3 Ar 3

Kurser Host Var Host Var Host Var

Inriktning teater

Scenisk gestaltning 1 50 h 40 h

Scenisk gestaltning 2 30 h 30 h 30 h

Scenisk gestaltning 3 45 h 45 h
Teater teori 30h 30h 30h

Programfoérdjupning

Estetisk kommunikation 2 90 h

Estetisk Kommunikation 3 45 h 45 h
Fysisk teater 30 h 30 h 30 h

Sceniskt Karaktérsarbete 1 25 h 65 h
Valbara

programfordjupningar
Entreprendrskap 45 h 45 h
Matematik 2b 45 h 45 h

Informanterna hanvisar till att kurserna ar ganska jamt fordelat éver aren, men “med lite
oOkning allt efter som [eftersom] det tar lite tid att mogna”(Informant 3) och det behovs lite
mognad for att kunna gora teater. De tre lararna delar ofta pa kurser, bade genom att arbeta
tillsammans i produktioner men ocksa genom att de tar halva kurser var. Det “laboreras
mycket med kurserna” (Informant 3), men “ett inarbetat arshjul” (Informant 2) finns dar
tvdorna har en produktion i november och treornas slutproduktion ar i februari. Ut6ver det sa
andras undervisningsupplagget i kurserna fran ar till ar. Eleverna har utfort minst fyra
produktioner med inbjuden publik under utbildningen. Utéver detta sker ofta mindre projekt
som bara visas for andra teaterelever.

Kurserna i Scenisk gestaltning 1, 2 och 3 &r kopplade till kurserna i Estetisk
kommunikation 1, 2 och 3 — kurserna 1 i ettan, 2 i tvaa och 3 i trean. Dessa kopplade kurser
anvands for att skapa produktionerna i tvaan och trean. Till treornas slutproduktion &r
dessutom kursen Sceniskt karaktarsarbete kopplad. Pa det har viset finns mer tid till varje

kurs.
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Snabba smauppgifter dar eleverna far skapa eget material anvands ofta och har &r det ocksa
mindre strukturerat, och elever lar sig arbeta i processer dar de inte alltid vet var de &r pa vag.
Det handlar om att kunna vara flexibel och kreativ och att lita pa processen. Detta ar en klar

skillnad i undervisningsideologi mellan skola 1 och 2.

Analys

Hér foljer den dversiktliga analysen av skola 2. Se bilaga 7 for mer detaljer om vad som

ingar i de olika mal-, innehall- och metodikaspekterna anvanda pa skola 2.

Mal

De mél som star ut fran informant 2 och 3 &r:
e Eget skapande

e Gruppen

e Vidare kontext

e Studieférberedande

Detta innebar inte att konstformen och tolkningen inte existerar i undervisningen, men

anvandbarheten utanfor teatern verkar vara huvudfokus for urvalet av innehall och metoder.

Reflektion och teori

Alla fem innehallskategorier som &r relevant till reflektion och teori ar narvarande i
utbildningen pa skola 2. Figur 3 visar hur skola 2 och styrdokumenten Gverensstammer.
Analysen visar att de anvénder alla de undervisningsmetoder som ndmns i styrdokumenten,

och flera andra dar till.
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Skola 2 - Reflektion - U llelse mot ldroplan

Léiropl Skola 2

Ansvar for eget arbete.

Arbete i smagrupper
Skapa scener/berattelser
Ovingsscener

Testspela historiska texter
Ova olika stilar och genrer

Samverka med andra elever.
Samverka med andra konstformer.

Teori och praktik sammanvavt. )
Produktion

Eget ansvar

Samverka med andra konstformer
Kopplade kurser

Observera repetitioner

Reflektion Gver eget skapande.

Uppleva.

Diskutera eget och andras arbete.
Se forestaliningar
% —Jamfora text med forestélining

Pjasanalys
Analys och tolkning. e Kjaraktér:analys

Jamfora text med forestallning.

Hantera och vardera information. Muntlig reflektion

Férhallningssétt Rapporter fran produktioner
' \ lanera fiktiv process

Se video/film

Se dokumentar

Forelasningar

Lasa pjaser

Studiebesok

Muntlig presentation

Skrivuppgift i samband med produktion

Figur 3 - Skola 2: Overensstammelse med laroplan vad galler undervisningsmetoder i reflektion och teori.

Design

De sex innehall som é&r relevanta till design berdrs alla i undervisningen: Gestaltande,
Kontexten, Begrepp, Reflektion, Kollektivt teaterarbete och Kommunikation. Dessa aterfinns i
storre eller mindre grad i alla undervisningsdelarna. Figur 4 visar att undervisningsmetoderna
ar anpassade till laroplanen. Alla de undervisningsmetoder som omnamns i styrdokumenten,

och fler dartill, anvands.
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Skola 2 - Design - Uppfyllelse mot ldroplan

Edirogi Skola 2
Ovning. >
Traning.
Ansvar for eget arbete.

Ovningsscener

Arbete i smagrupper
Skapande Ovningar

Bygger scenrum for karaktarer

Praktiskt gestaltningsarbete.
Framférande. IS

Arbetsprocess i en produktion < Z—F = Produktioner och mindre projekt
bl s S ‘f'f ~ /" Samkor kurser
Iomimunikation fmed publik; 4—' ""'/4—7’ Samarbete med andra konstformer
Kommunicera individuellt. 44 /}
Z/

= =7 >
get ansavar med handledning
.
Samspel i grupp.

Samverka med andra elever.
Samverka med andra konstformer
Kombinera tva eller fler uttrycksomraden.
Gestaltning med olika omraden.

Kommunicera i grupp.
Arbeta skapande.

Skadespela utanfor scenen
Teater utomhus

Se forestallningar
Muntlig reflektion
Analys

Skrivuppgift
Teori och praktik sammanvavt. ? 2
s -— - Studiebesok
Reflektion 6ver eget skapande. Terminologi
Uppleva.
Diskutera eget och andras arbete.
Analys och tolkning.

Hantera och vardera information.

Forhallningssatt.

Figur 4 - Skola 2: Overensstammelse med laroplan vad géller undervisningsmetoder i design.

Diskussion

Undervisningen pa skola 2 verkar i det mesta éverensstimma med styrdokumenten. Aven
om skolan dr i linje med vad ldroplanen kréver sa uttrycker informant 2 att ’vi méste vil borja
foreldasa” (Informant 2) som en reaktion till att de k&nner att deras arbetsmetoder inte lever
upp till laroplanens 6kade krav pa reflektion och analys, teori och begrepp. Att begrep och
teorier maste separeras ut fran den skapande teorin verkar inte ha stod i varken laroplanen
eller i hur teaterhbgskolan arbetar. Snarare finner vi en direkt uppmuntran att i
“undervisningen ska teori och praktik vivas samman” (Skolverket, 2011c, s.1) i dmnesplanen
for teater. Det lararna har beréttat for mig om deras praktik visar att de gor det.

Ett exempel ar att de lar ut olika stilar, genrer och pjaser beroende pa vad som finns
tillgéngligt att spela och vilka produktioner de véljer att sétta upp. Det finns ’ingen mall, for
det kan vara véldigt olika vilka nedslag vi gor historiskt” beroende pé kontexten.

Informanterna uppehaller sig en ldngre stund runt en diskussion kring att det saknas

undervisning i ljus under intervjun. De framhaller att eleverna lir sig genom att “spela i ljus”
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(Informant 2). Oavsett om detta ar ratt eller fel, sa behdver eleverna inte gestalta genom alla
uttrycksomraden, sa linge som eleverna far “tillgang till material sa att de ges mojlighet att
utveckla sitt skapande inom teaterns olika omraden” (Skolverket, 2001c¢, s.1) i det praktiska
gestaltningsarbetet. Sa langt jag kan utréna fran intervjuerna finns detta material pa skolan.
Informanterna uttrycker dessutom att skadespeleriet star i fokus, och de valjer aktivt bort
traning i ljus och andra designomraden, om de inte ar kopplade till produktioner, da det tar for
mycket tid fran det som &r viktigast: personlighetsutvecklingen” (Informant 2).

Det enda som sticker ut som potentiellt problematiskt ar att Scenisk gestaltning 222 verkar
ha fokus pa skadespeleri och inte pa designaspekterna. Detta &r det enda utvecklingsomradet
som jag kan se hos skola 2.

Fallbeskrivning - Skola 3

Skola 3 ligger i en smastadskommun, inne i centralorten. P& skolan ges de flesta
programmen, och i kommunen finns 5 andra skolor. Skolan har en anstélld teaterlérare.
Informant 4 kommer fran en skadespelarbakgrund med en utbildning i fysisk teater i botten.
Hen har undervisat pa skolan i 18 ar. Som ensam larare pa skolan uttrycker informant 4 en
kéansla av isolation fran andra teaterlarare att diskutera med.

Kursupplagget pa skola 3 &r en form av mellanvag mellan skola 1 och skola 2. Har finns en
fast uppdelning av vad som sker och nér under utbildningen, men eleverna har mgjlighet mer
valfrihet dver vilka kurser de vill lasa an pa de andra skolorna. Tabellen nedanfor visar vilka

kurser som erbjuds, siffrorna ar poanguppdelning per ér.

Skola 3

Inriktning teater Ar1 Ar2 Ar3
Scenisk gestaltning 1 100

Scenisk gestaltning 2 100

Scenisk gestaltning 3 100
Teater teori 50 50

Programfordjupning

Fysik teater 100

22 Se laroplansanalysen och bilaga 2 for varfor fokus bor vara pa design i den har kursen.
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Scenisk karaktarsarbete 1 100
Rost 50 50
Valbara programfordjupningar

Scenografi, mask och kostym 100

Estetisk kommunikation 2 100
Matematik 2b

Engelska 7

Som pa de andra skolorna erbjuds har en gestaltningskurs varje ar, men samarbetet mellan
de olika aren ar mer langtgdende &n pa de andra skolorna. Alla teatereleverna pa skola 3 &r
med i samma produktion varje ar, men med olika uppgifter och inblandning. Treorna &r de
som vaéljer pjas och spelar de storsta rollerna, tvaorna spelar lite mindre roller med text och
ettorna spelar roller som identifieras som “en i en grupp” (Informant 4). Pa detta vis lar sig
ettorna processen genom att observera treorna. | och med att skolan har relativt sma klasser?
sa kan lararen ocksa samkora lektioner mellan ettor och treor under delar av aret. Dessutom
halls estetveckor” (Informant 4) tva ganger om aret, en pa host och en pa var, da eleverna ar
fristallda fran annan undervisning och bara arbetar med produktionsarbete. Utdver den stora
produktionen finns en mindre produktion till julavslutningen och ibland andra uppdrag” och
samarbeten med organisationer utanfor skolan. Eleverna erbjuds bara en kurs i ettan for att det
ska kunna véckas ett intresse och de ska hinna mogna. | tvaan samkars teaterteori och fysisk
teater mycket, och i trean ar sceniskt karaktarsarbete kopplat till produktionen och Scenisk
gestaltning 3 genom att eleverna far gora scener i karaktarsarbetet som anvéands i
produktionen. Den valbara designkursen undervisas inte i huvuddel av teaterlararen ut av en

bildlarare. Samarbetet dver amnesgranserna ar valdigt daligt enligt informant 4.

Analys

Hér foljer den Oversiktliga analysen av skola 3. Se bilaga 8 for mer detaljer om vad som

ingar i de olika mal-, innehall- och metodikaspekterna anvanda pa skola 3.

Mal

Analysen visar att skola 3 fokuserar pa:

23 Genomsnitt 8 elever per klass. De andra skolorna har ett genomsnitt pa 12-15 elever per klass.
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Konstformen.

Egna skapandet.

Vidare kontext.

Tolkning.

Dock saknas malen hogskoleférberedande och det kollektiva teaterarbetet.

Reflektion och teori

Alla de fem innehallskategorierna som relaterar till reflektion och teori ar narvarande.
Figur 5 visar att skola 3 missar att undervisa pa framst ett omrade: samverka med andra

konstformer.

Skola 3 - Reflektion - U llelse mot ldroplan

Léroplan Skola 3

Ansvar for eget arbete. Text- och rollanalys.

Diskussion.

Samverka med andra elever.

Produktion.

Muntlig reflektion i grupp.

Reflektion och évning i kombination.
» Analys satts i praktik.

Samverka med andra konstformer.
Teori och praktik sammanvavt.

Reflektion dver eget skapande. .
Ovninar fran teoretiker.

Jamfor fotograf med iscensattning.
Observera varandras arbete.

Samarbete larare-elev vid produktkonsbeslut.

Uppleva.

Diskutera eget och andras arbete.
Jamfora text med forestalining. Presentationer
Doumentarer
Film

Grafisk tidslinje

Analys och tolkning.

Hantera och vardera information.

Rt Se professionel teater

Forhallningssatt.
. Se andra elever spela

Figur 5 - Skola 3: Overensstammelse med laroplan vad géller undervisningsmetoder i reflektion och teori.

Design

Analysen av Skola 3 kréver att jag gor en parallell analys for de elever som valt scenografi,
mask och kostym och de som inte gjort det. Alla de designkategorier som efterfragas, forutom
i designkursen, aterfinns i utbildningen. De som laser scenografi, mask och kostym far dock
ingen undervisning i arbetsmiljo och sdkerhet. D& denna kurs till storsta del ges av en
bildlarare som inte har sa stor kunskap av teater och med daligt samarbete med teaterlararen
som undervisar 10 timmar av kursen sa visste min informant inte riktigt vad som

undervisades i kursen i sin helhet. Darfor har jag satt fragetecken i figur 6 pa den metod,
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tillverkning av designelement, som jag inte vet om de anvéander pa skola 3, men som kan

misstankas inga.

Skola 3 - Design - Uppfyllelse mot ldroplan

Liropl Skola 3
Ovning. \ Slutproduktion
Traning. Se== A Mindre projekt
Ansvar for eget arbete. < 3227 [ emensamma beslut

Arbetsprocess i en produktion. / V// /
5 Dokumentarer kopplat till iscensattning

Praktiskt gestaltningsarbete. // /‘»‘. Eget skapande
Framforande. Planerar kostym och smink sjalv
Kommunikation med publik. /
Kommunicera individuellt / Samarbete med organisationer
Kommunicera i grupp. 2~

; % Muntlig reflektion efter produktion

Samspel i grupp. 7 /4 Workshops

Samverka med andra elever. /‘ //

Samverka med andra konstformer. Vi Ritningar och skisser for kostym
Kombinera tva eller fler uttrycksomraden. /)/ Modeller av scenografi
Gestaltning med olika omraden. /

Presentationer och scener

Arbeta skapande.

/8
/

Planering. Se professionell teater
Design. e andra elever spela teater
Skissning:

Modellbygge.

Tillverkning?

Teori och praktik sammanvavt.
Reflektion dver eget skapande.
Uppleva.
Diskutera eget och andras arbete.
Analys och tolkning. 7
Hantera och vardera information.

Forhallningssatt.

Figur 6 - Skola 3: Overensstammelse med laroplan vad géller undervisningsmetoder i design.

Den metod som saknas ar samverkan med andra konstformer, som vi sdg har ovan i figur
6. Informant 4 framhaller att de inte arbetar med designfragor i Scenisk gestaltnings-kurserna,
utan de &r skadespeleriet som ligger i fokus dar. Arbeta med mask och kostym &r dock del av

produktionerna.

Diskussion

Det ar anméarkningsvart hur mycket teorin och praktik kombineras i utbildningen. Pa flera
plan och tillsynes genomgaende kopplas det praktiska arbetet till det teoretiska pa olika vis,

bade fran teori till praktik och fran praktik till teori. Informant 4 talar om att de kopplar de
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olika kurserna genom att de laser om en epok eller teoretiker i teaterteorin och arbetar med
scener och metoder i de praktisk arbetet i Fysisk teater eller Scenisk gestaltning. Detta ar
nagot styrdokumenten pekar pa som efterstravansvart (Skolverket, 2011c, s.1).

Eftersom jag inte har fatt tillgang till information om vad som sker i kursen scenografi,
mask och kostym sa kan jag inte uttala mig om hur de forhaller sig till laroplanen. Har ar
undervisningsinnehallet mer osékert &n de undervisningsmetoder som anvands, da metodiken
i stort verkar vara samma som i laroplanen. Informant 4 menar ocksa att de saknas lokaler och
kompetens for att undervisa i scenografi.

Om det i sjalv verket ar sa att inget arbete med designaspekterna forsiggar i Scenisk
gestaltning 2 sa ar det i direkt motsattning da den kursen ska lagga sarskild betoning pa dem
(se laroplansanalysen). Som min analys visar verkar det inte vara ett problem med vilka
undervisningsmetoder som valjs, utan snarare ett problem med vilket innehall som valjs.

Ett stort problemet nar det kommer till skola 3 verkar vara lararnas oférmaga att samarbeta
mellan &mnena, och en ledning som inte stottar samarbetet. Darfor missas en del i
designkursen, och malet att ”’samverka med andra estetisk omrdden” (Skolverket, 2011b, s.43)
gar helt forlorat.

Utvecklingsomraden for skola 3 ar:

e Att arbeta med lararlaget for 6kat samarbete och samverkan mellan olika konstformer.
Detta bor adresseras pa ledningsniva da informant 4 kanner en avsaknad av stod fran
ledningen i fragan och inte har nagon auktoritet att fa till stind samarbeten.

e At se till att designundervisning far mer utrymme i speciellt Scenisk gestaltning 2.

e Att se dver scenografiundervisningen sa att den tacker in allt innehall och alla metoder

som Kkravs i kursplanen for Scenografi, mask och kostym.

Avslutande diskussion

Genomgaende verkar lararna i min studie matcha teori- och reflektionsundervisningen
mycket val mot styrdokumenten. Har ser vi vaxelverkan mellan de tva nivaerna Klafki talar
om — laroplanen har visat sig ge avtryck i praktiken, och praktiken verkar ga fore i sin
reflektiva och teoretiska stravan redan fore forandringar i laroplanen (Klafki, 1997, s. 217).
De verkar anvanda manga fler undervisningsmetoder an de som foreskrivs i laroplanen och
arbetar med manga sitt att blanda teori och praktik. Detta att ’praktik och teori [ska] vdvas

samman” (Skolverket, 2011c, s.1) dr ndgot som alla utbildningar tycks ha tagit till sig pé olika

39



vis. Det ar snarare sa att ingen av skolorna har en rent teoretisk undervisning separat fran
nagon form av praktik. I min analys har jag valt att tolka dessa teoretiska anslag som
vetenskapliga, &n om de inte har anvant vetenskapliga metoder i traditionell mening. Ett
”vetenskapligt forhéllningssétt” (Skolverket, 2011b, s.43) &r ett av de tvd perspektiv som
undervisningen ska ge majlighet till. Det &r viktigt att komma ihag att det inte ar specificerat
att detta vetenskapliga synsatt ska ske i just teaterkurserna. Dock ska teorier, modeller och
begrepp inga i undervisningen av teateramnet (Skolverket, 2011c, s.1). Att trana eleverna i ett
vetenskapligt tdnkande, en vetenskaplig metod och ett vetenskapligt teoribyggande, kan anses
vara en del av uppgiften i ett hogskoleforberedande program, men kravet finns inte direkt lagt
pa teaterldrarna. Att teorierna lars ut i praktiken, att modellerna gors i 6vning, att analys och
tolkning tar sin fysiska form i en rollgestaltning, att reflektion kan goras i det praktiska arbetet
anses vid teaterhdgskolan som sjéalvklart (G. Omneus, personlig kommunikation, 10 april
2014; L. Dahlén, personlig kommunikation, 7 april, 2014; Bjersted & Emgard, 2013). Detta
sétt att se pa teaterns integrering av teori och praktik®* gor att kraven i laroplanen pd mer teori
och analys inte nédvéndigtvis behdver innebdra stérre metodologiska foérandringar hos
teaterlararna jag intervjuat. Enligt Klafki ar, som bekant, de undervisningsmetoder som
anvands baserade pa det innehall som undervisas i och de mal med undervisningen har (1997,
s 222). Det som é&r viktigt ar snarare att lararna uppméarksammar eleverna pa den teori som
ligger bakom och anvénds i det praktiska arbetet an att de undervisas separat — nagot som
torde vara ganska latt i det I6pande arbetet dar tillfallen for reflektion redan ges i anslutning
till 6vningar. Detta integrerande av teori och praktik ar av stor didaktisk vikt och &r nagot
andra teaterlarare kan ha nytta av att integrera i sin undervisning, om de inte redan gor det.
Vad galler designaspekterna matchar skolorna laroplanen betydligt samre. Speciellt i
kurserna Scenisk gestaltning 2 och Scenografi, mask och kostym verkar det inte stimma
overens pa ett flertal punkter. For designkursen &ar problemet applicerbart till bada de tva
skolor som ger kursen, vilket kan lasas mer om i analysen av skola 1 och skola 3. An om det
verkar vara lite olika problem som ligger bakom, som vi sett i de olika skolanalyserna, sa
framhalls scenografitillverkning av informanterna pa bada skolorna som problematiskt pa
grund av avsaknad av kompetens och praktiska mojligheter som verkstadsutrymmen.
Dessutom ar det oklart om sékerhet och arbetsmiljé éverhuvudtaget fingerar i undervisningen.

Detta dr tva viktiga aspekter i kursen och atminstone sakerhet och arbetsmiljo ar obligatoriskt

24 Stora delar av Dahléns avhandling Jag gar fran lasning till gestaltning handlar till och med om hur den
dualismen &r en illusion och att den distinktionen inte gar att gora. Detta fran teorilararen pa
teaterl&rarutbildningen.
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att avhandla. VVad galler Scenisk gestaltning 2 ar det av tydligt didaktisk relevans att lagga
storre fokus pa designaspekterna i beslutandet av vilket undervisningsinnehall som skall
fokuseras pa, da kursen ska ges med sarskild betoning pad >firdighet i att anviinda
[designaspekter] som sceniskt uttrycksmedel” (Skolverket, 2011c, s. 15). Da den didaktiska
analys som maste forega ett innehallsval och ett undervisningsmetodval ska vara baserat pa
det bildningsinnehall som finns i laroplanen (Klafki, 1995, s.16-17) &r det av yttersta relevans
for professionen att designen far ta den plats det ska. Detta & nagot som bade erfarna larare
bor titta 6ver, i och med de nya laroplanerna, men ocksa blivande larare att halla i atanken nar

undervisningsplaneringar utfors i framtiden.

Sammanfattande tankar om férsta forskningsfragan

Nar jag borjade arbeta med det har examensarbetet sa var min forutfattade mening att
teaterlarare inte gjorde nog med teoretisk undervisning och att de inte fokuserade tillrackligt
pa designaspekterna. Det var det jag trodde jag skulle finna.

Under resans gang andrades min uppfattning pa ett par punkter. Forst sa insag jag hur
begransad min syn var angaende hur teaterteori skulle undervisas. Vidare sag jag bredden av
hur reflektion, begrepp, berattelse och kontext undervisades i skolorna. Detta var
Overraskande och uppmuntrande. Teaterldrarna anvander mer &n nog av metoder for att
undervisa i dessa aspekter. Det var det jag ville ta reda pa med forskningsfraga ett.

For att summerar havdar jag att min forsta forskningsfrdga kan besvaras sa har:
Teaterldrarna jag intervjuat anpassar undervisningen i teori och reflektion éver min férvantan

och styrdokumentens krav.

Sammanfattande tankar om andra forskningsfragan

Min andra farhdga var att teaterlararna inte fokuserade tillrackligt pa designaspekterna.
Detta visade sig tyvarr vara mer géllande i langt storre utstrackning. Jag menar att
teaterlararna i min studie inte foljer kursplanen i fragan om innehallets fokus i Scenisk
gestaltning 2. Det ar inget fel pa undervisningsmetoderna, men ingen av informanterna har
talat om en “sdrskild betoning” (Skolverket, 2011c, s.14) pd “Férdigheter 1 att anvinda
scenografi, kostym, mask, ljus och ljud som sceniska uttrycksmedel” (Skolverket, 2011c, s.1)
som kursplanen stipulerar. Bland mina informanter saknas bade ett mal med undervisningen
dar detta far fokus och en fackkunskap som ger mojlighet till fokus pa designen. Eftersom

malen ar overordnade vilket innehall som undervisas i (Klafki, 1997, s.222), sa gor
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avsaknaden av designkunskaper som mal hos lararna det svara att na kursmalen. Om lararna
vill leva upp till laroplanen sa ar det av storsta vikt att de lagger fokus pa designaspekterna i
Scenisk Gestaltning 2. Har ar ett utvecklingsomréde for alla tre skolorna®.

For att sammanfatta havdar jag att min andra forskningsfraga kan besvaras sa har:
Teaterldrarna jag intervjuat anvander i stort de metoder som foreskrivs, men missar innehall
som ar relaterat till sakerhet och arbetsmiljo, samt fokuserar inte pa designaspekter i kursen

Scenisk gestaltning 2, vilket ar foreskrivit i styrdokumenten.

Vidare forskning

Den hér studiens relativa blyghet i omfang gora att det ar svart att uttala sig om hur det ser
ut pa teatergymnasier i allmanhet. Ar min teori om att teaterlarare i Sverige inte lagger nog
med fokus pa designaspekter mer allmangiltig? Vilka &r orsakerna bakom detta; inkompetens,

ramfaktorer, malfokus? Dessa fragor skulle vara intressanta att forska vidare pa.

Utvecklingen av ett teaterdidaktiskt falt, med mer forskning pa hur teater undervisas, ar ett
falt dar det finns massor av framtida forskningspotential. Hur arbetar lararna med reflektion
och analys ”’pa golvet”? Hur anvéinds och formedlas teorier, modeller och metoder? Vilken
niva av kontextuell kunskap forvéantar sig teaterlararna att eleverna har? Dessa ar alla

intressanta forskningsfragor som skulle kunna ge mer insikter i teaterlararens vardag.

En multimetodsstudie dar kvantitativ undersokning kombineras med faltstudier och
intervjuer av mer organisationsvetenskaplig karaktar skulle kunna se hur val reformernas
forandringar faktiskt har slagit igenom i skolorna. Har l&rarna anpassat undervisningen till de
nya kraven som stalls? En relevant fraga i sammanhanget ar vilket stod lararna har fatt for att
genomfora en sa har pass stor reform. Har de erbjudits vidareutbildning? Har de fatt stod i
omlaggandet av undervisningen? Har tid och utrymme for att planera om allokerats fran
ledningen? Hur skiljer det sig mellan olika skolor? Slutligen skulle ett mer hermeneutiskt och
fenomenologiskt perspektiv kunna tas och en undersokning av hur elever och larare upplever
Okningen av teori och reflektion i laroplanerna och undervisningssituationerna skulle kunna

ge intressanta insikter och perspektiv.

%5 Observera att jag inte lagger ansvaret uteslutande pa larare, utan att fokus ar att det ar hela skolan, med
skolledning och huvudman med, som bar ansvaret for utvecklingen. Ansvaret for genomforandet gar for mig
hela vagen upp till de som beslutat om laroplanerna. De maste ocksa skjuta till de resurser som kravs.
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Bilaga 1 — Intervjuguide

Intervjuguide

Kan du presentera dig? Amnen/kurser du undervisar i, bakgrund i form av jobb och
utbildning, alder och kon.

Vad &r viktigast att lara sig vid ett teaterprogram?

Beratta om ert upplagg av kurser och undervisning pa er skola.

Vilka kurser har ni?

Kombinerar ni olika kurser pa nagot satt?

Arbetar ni med andra inriktningar; musik, dans, bild, estetik och media; eller andra program?
Hur ser progressionen fran ar ett till ar tre ut?

Arbetar eleverna sjalvstandigt i kurserna? Ar det mest sjalvstandigt eller lararstyrt arbete? Hur
mycket?

Gestaltning

Vad gor ni for produktioner? Olika spelstilar/genrer?

Vilka praktiska metoder anvander ni?

(Ex. Ovningar/lekar, etyder, produktioner, presentationer/uppspel, offentliga forestallningar)
Anvander ni andra undervisningsmetoder i det praktiska gestaltningsarbetet/kurserna én de
som redan namts? (Ex. Skriva: reflektioner, uppsatser, pm; Presentationer, prov,
forelasningar, elevledd verksamhet, filmer etc.)

Arbetar eleverna sjalvstandigt i kurserna? Ar det mest sjalvstandigt eller lararstyrt arbete? Hur
mycket?

Produktion

Ar eleverna med och skapar produktionerna bakom scen?

Tillverkar eller designar de scenografi, ljus, ljud, kostym, regi, dramatik etc?

Anvander ni andra undervisningsmetoder i det praktiska produktionsarbetet/kurserna?

(Ex. Skriva: reflektioner, uppsatser, pm; Presentationer, prov, férelasningar, elevledd
verksamhet, filmer etc.)

Arbetar eleverna sjalvstandigt i kurserna? Ar det mest sjalvstandigt eller lararstyrt arbete? Hur
mycket?

Teori

Arbetar ni med reflektion dver eget och andras arbete? Hur?

Arbetar ni med teaterteori? Praktiskt, teoretiskt? Hur?

(Ex. Skriva: reflektioner, uppsatser, pm; Presentationer, prov, férelasningar, elevledd
verksamhet, filmer, 6vningar/lekar, etyder, produktioner, presentationer/uppspel etc.)

Arbetar eleverna sjalvstandigt i kurserna? Ar det mest sjalvstandigt eller lararstyrt arbete? Hur
mycket?

Avslut

Vad ér viktigast att lara sig vid ett teaterprogram?

Lever ert arbete upp till laroplanerna?




Bilaga 2 — Larandemal i teateramnet fran
amnesplanen

1.
2.

Fardigheter i att anvanda kroppen och résten som sceniska uttrycksmedel.
Fardigheter i att anvanda scenografi, kostym, mask, ljus och ljud som sceniska

uttrycksmedel.

3.
4. Kunskaper om regi och dess betydelse fér helheten.

5. Forstaelse av hur teaterns olika uttrycksomraden samverkar.

6. Fardigheter i att med teaterns uttrycksmedel kommunicera med en publik.
1.
8
9
1

Kunskaper om den sceniska berattelsens uppbyggnad.

Férmaga att samarbeta i grupper.

. Formaga att reflektera Gver det egna skapandet.
. Férmaga att analysera och tolka olika sceniska gestaltningar.
0. Kunskaper om konstarten teater ur ett samtida och historiskt perspektiv.

Fran sidan 1 i Skolverkets (2011) Amne — Teater. Hamtad fran
http://www.skolverket.se/laroplaner-amnen-och-
kurser/gymnasieutbildning/gymnasieskola/sok-amnen-kurser-och-
program/subject.htm?lang=sv&subjectCode=tea&tos=qgy



Nyckel

Laroplansniva
Reflektion

Bilaga 3 — Amnesplanen: Mal, Innehall och Metodik

nneha
Nyckel
| Mal I
nne

Eget skapande

[ Tolka ]

[ Studieforberedande ]

Laroplansniva
Design

Konstformen

[

Vidare kontext

ring <Modeller> <'I’|Ilverkning>

Skissning < Design > Plane!




Bilaga 4 — Var innehall och metodik for reflektion
och teori aterfinns i styrkedjan

Examensmal

Amnesplan

Senisk gestaltning 1

Scenisk gestaltning 2

Scenisk gestaltning 3

Teater teori

Dramatik och dramturgi

Kontext

Begrepp
Kollektivt teaterarbete

Berattelsen
Kontexten
Begreppen
Reflektionen

Kollektivt teaterarbete (i

larandemalen)

Berattelsen
Reflektion

Begrepp
Kollektivt teaterarbete

Berattelsen
Reflektion

Begrepp
Kollektivt teaterarbete

Begrepp
Reflektion

Kollektivt teaterarbete

Kontext

Begrepp

Reflektion

Berattelsen

Kollektivt teaterarbete

Berattelsen
Reflektion

Begrepp

Samverka med andra konstformer
Uppleva

Reflektera 6ver andras och eget arbete

Diskutera eget och andras arbete
Tolka

Hantera och vérdera information.
Forhallningssatt

Upplevelse

Analys och tolkning

Ovning

Teori och praktik sammanvavt

Individuell reflektion
Reflektion i grupp
Analys och tolkning

Individuell reflektion
Reflektion i grupp
Analys och tolkning

Reflektion om eget skapande
Analys och tolkning

Jamfora text med forestallning

Reflektion
Analys och tolkning



Fysisk teater

Rost

Scenografi, mask och
kostym

Sceniskt karaktarsarbete

Kontext

Begrepp
Reflektion
Kontext

Begrepp
Reflektion

Begrepp
Reflektion

Begrepp
Reflektion

Reflektion
Analys och tolkning

Reflektion
Analys och tolkning

Reflektion
Analys och tolkning

Reflektion
Analys och tolkning



Bilaga 5 — Var innehall och metodik for
designaspekter aterfinns i styrkedjan

Examensmal

Amnesplan

Senisk gestaltning 1

Scenisk gestaltning 2

Scenisk gestaltning 3

Kontext
Begrepp

Kollektivt teaterarbete

Gestaltning
Kommunikation

Gestaltande
Kontexten

Begrepp

Reflektion

Kollektivt teaterarbete

Kommunikation

Gestaltande

Kollektivt teaterarbete
Begrepp

Reflektion

Kommunikation

Gestaltande

Kollektivt teaterarbete
Begrepp

Reflektion

Kommunikation

Gestaltande

Kollektivt teaterarbete

Ansvar for eget arbete
Framforande

Arbeta skapande

Kommunicera individuellt
Kommunicera i grupp

Samverka med andra elever
Samverka med andra konstformer
Uppleva

Reflektera Over andras och eget
arbete

Diskutera eget och andras arbete
Tolka

Hantera och vardera information
Forhallningssatt

Ovning

Skapande

Praktiskt gestaltningsarbete
Analys och tolkning

Teori och praktik sammanvavt
Uppleva teater

Traning

Samspel i grupp
Reflektion

Analys och tolkning

Kombinera 2 eller fler omraden
Kommunikation med publik
Reflektion

Gestaltning med olika omraden
Analys och tolkning

Arbetsprocessen i en produktion
Gestaltning med nadgot omrade



Teater teori

Dramatik och dramturgi

Scenografi, mask och
kostym

Sceniskt karaktarsarbete

Begrepp
Reflektion

Kommunikation

Kontext

Begrepp

Reflektion

Gestaltning

Kollektivt teaterarbete

Gestaltning

Begrepp

Reflektion

Gestaltning
Kommunikation
Kollektivt teaterarbete
Arbetsmiljo och sakerhet

Gestaltning

Reflektion 6ver eget skapande
Analys och tolkning

Jamfora text med forestallning

Analys och tolkning

Reflektion

Analys och tolkning
Tillverkning
Kommunikation med publik
Modeller

Skissning

Design

Planering

Analys och tolkning



Bilaga 6 — Skola 1, fordjupning

Hér presenteras skola 1 i mer detalj, for att kontextualisera min analys.

Mal

Ett valdigt talande citat ar nar informant 1, som svar pa fragan vad som ar viktigast att ldra sig
pa en teatergymnasieutbildning, borjar med att siiga: “Uppticka [1]mig sjalv i forhallande till
[2]gruppen. Att se att jag [3]nér ut. Att upptdcka sitt egna [4]kreativa skapande.” (Informant
1)

Det har ar de delar som ingar i tva av de fem malen: 1, 3 och 4 ar underdelar i det jag kallar
det Egna skapandet.

Citatet ovan namner ocksa gruppen och elevens forstaelse av sitt forhallande till den. Genom
hela intervjun star vid flera tillfallen det kollektiva teaterarbetet pa olika satt i centrum for vad
malen med undervisningen ér.

Det tredje malet jag identifierat ar Teatern som konstform, sjalva metoderna och formerna
som teatern tar.

Det fjarde malet ar en Vidare kontext, dvs att teatern forhalla sig till omvérlden pa olika satt,
framst elevernas demokratiska fostran och tréning i sociala kompetenser.

Det femte och sista malet ar att utbildningen ar Studieférberedande.

| de forsta tre malen ser vi en ganska klar spegelbild mot vilka mal som finns i Amnesplanen
och huvudsakligen i kursplanerna. Mal fyra ar tatare kopplat till malen i Examensmalet och
Laroplanen. Demokratimalet, som handlar om att arbeta i grupp med demokratiska metoder,
star ocksa ut som kopplat till vardegrunden snarare an amnet.

Reflektion och teori
Alla de innehallskategorier som berors av teorin anvands pa skolan. Har foljer en genomgang
av undervisningsmetoder som &r kopplade till de olika kategorierna.

Berattelsen

e Produktioner, dar arbetet sker i en produktion per lasar. Forsta aret ett kollage av
egenskapade smascener for en mindre inbjuden publik, andra aret en mindre
produktion med ett fatal forestallningar och tredje aret en produktion med en
veckas forestéllningar.

e Dramatisering i form av skrivande av egen kortare scener och skapande av
improvisationscener.

e Ovningsscener. Testspela olika teatertexter och dvningsscener fran teaterhistorien.

e Se forestallningar med muntliga reflektioner, skrivuppgifter och prov om olika
aspekter (“tex. Scenografi”) i anslutning till besdken.

Kontexten

e Testspela olika teatertexter och dvningsscener fran teaterhistorien.

e Se forestallningar med efterarbete (se ovan).

e Produktioner (se ovan).

o Skriftliga reflektioner i anslutning till avslutade produktioner eller
lasarssammanfattning.
Gastforelasare om allt fran teatergrupper till skadespeleriprocess och olika genrer.
e Kortare workshops av gastlarare i aspekter som inte lararna pa skolan kan tacka,

till exempel mask.



Begrepp

Reflektion

Se spelfilm.

Se dokumentr.

Det har ocksa hant att fordjupningsarbete i samhallet och kontexten runt en
produktion har genomforts.

Koppla kurser sa att eleverna forstar koppling mellan olika konstformer.

Se forestélining med efterarbete (se ovan).

Produktioner (se ovan).

Ovningsscener (se ovan). Dessa scener kan spelas for att undersiéka ett begrepp, sa
som véandpunkt.

En och en. En form av 6vningsscener dar en elev gar upp och arbetar med ett
koncept/begrepp, en metod, en scen eller en rollfigur och de andra eleverna
observerar arbetet och lér sig fran observationen. En blandning av observation och
dvning.

Produktioner (se ovan).

En och en (se ovan).

Runda. Eleverna formar en cirkel sittandes pa golvet och var och en far ostort
reflektera muntligen Over en lektion, en repetition, en forestélining eller en
produktion.

Muntlig utvérdering. Diskussion i grupp, ofta efter en initierande runda, om en
produktion, en forestélining eller en kurs.

Observera repetition. Nar en grupp elever repeterar tittar de andra pa emellanat, for
att lara sig av varandras arbete.

Skriftlig reflektion (se ovan).

Loggbok. Fér om aren har de anvants loggbok for eleverna att reflektera i slutet av
lektioner, men de har slutat med det da eleverna inte kan skriva [for hand]
langre”.

Kollektivt teaterarbete

Produktion (se ovan).

Koppla kurser (se ovan).

Se forestéllningar (se ovan).

Muntlig utvardering av arbetet (se ovan).

Vad gors ej?
De foljande sakerna uppges att de inte gor vid en direkt fraga:
e De har inte specifika PM eller skriftliga presentationsuppgifter infor produktioner om
Designelement.
o De skriver inte heller papers eller uppsatser om kontextuella &mnen, utanfor
Gymnasiearbetet.
e De samverkar inte med andra &mnen och konstformer.

Design

I de obligatoriska kurserna studeras designen framst via besok till forestéllningar och
analyserande skrivuppgifter, prov och diskussioner efter besoken som diskuterats i



reflektionsstycket har ovan. Det sker framst i Teaterteori-kursen, men till viss del ocksa
kurserna Scenisk gestaltning 1, 2 och 3.

Produktion
I Scenografi, mask och kostym och gestaltningskurserna sker nastan allt arbete mot en
produktion, “med ett syfte”” som informant 1 uttrycker det:
e Kostym valjs till rollfigurerna i slutproduktionen, integrerat med arbetet som sker i
Sceniskt karaktarsarbete-kursen och Scenisk gestaltning 3.
e Scenografi valjs till slutproduktionen.
e Sminket och masker tillverkas vid behov till slutproduktionen.

Pa liknande vis arbetas det med design i forsta- och andraarsproduktionen i Scenisk
gestaltning 1 och 2.

En undervisningsmetod, som anvands i samband med att designen integreras i
produktionsarbetet, ar att beslut runt scenografi, musik och kostym gors via demokratiska
Overenskommelser. Olika forslag tas in och sen beslutar ett produktionsméte om vad som ska
gilla. Det hédnder att ldraren beslutar Over huvudet pd eleverna, da de “saknar
repertoarkunskap” (Informant 1), men oftast “accepteras” (Informant 1) lararens forslag néar
de presenteras.

Scenografiprojekt

Separat fran produktionen men med utgangspunkt i rollfigurerna gors ett scenografiprojekt i
Scenografi, mask och kostym dar de sceniska karaktdrerna moter olika enkla scenrum
tillverkade av skarmar och kuber. Detta gors sa att eleverna far trana pa hur karaktarer
forhaller sig till olika rum — en form av kontextualisering av scenrummet och dess foérhallande
till skadespeleriet. Vi har inte mojlighet att arbeta med scenografi” (Informant 1) sdger
informant 1 nar jag fragar om de far bygga scenografier. Anledningen ar avsaknad av lokaler,
resurser och kompetens pa skolan. Det arbetas inte heller med skisser, modeller,
materialkannedom, ingen farg- och formldra. Scenografin i produktionerna ar enkel och
kréver ingen tillverkning.

Smink

Det gors aven en delkurs i smink och annan grundldggande mask. Detta &r ibland kopplat till
produktionen, men ibland separat. Det ar 6vningar och workshops for att lara sig sminkteknik
utforda av en gastlarare. Tillverkning av 16sa masker sker bara om det behévs i produktion.
Nar det kommer till ljus och ljud utfors ingen regelratt undervisning direkt i hur detta gar till,
utan det sker bara vid visat intresse och enbart i anslutning till produktion. Detta ar
genomgaende for hur designaspekter undervisas i — om en elev visar intresse sa kan de fa
ansvar, och dar med ocksa undervisning, i den aspekt de visat intresse for.

Platsspecifik teater

En intressant undervisningsmetod som anvands vissa ar ar platsspecifik teater dar elever far
leta upp ett scenrum till en viss pjds “ute pa stan” (Informant 1). Den har
undervisningsmetoden gors bade med utgangslage fran en text som en plats ska hittas till, och
fran en plats som en lamplig text ska hittas till — olika ar viljs olika ingangar.



Bilaga 7 — Skola 2, férdjupning

Hér presenteras skola 2 i mer detalj, for att kontextualisera min analys.

Mal

De mal som star ut fran informant 2 och 3 ar:
Eget skapande

Gruppen

Vidare kontext

Studieférberedande

Har ligger fokusen pa att eleven ska kunna ga vidare och ha anvandning for de kunskaper de
tillskansat sig underutbildningen i samhallet i stort och i framtida utbildningar. Rent
pragmatiskt séger de att ”’de flesta inte gar vidare inom teatern” (Informant 2) och darfor bor
de fokusera pa sant som hjalper studenten i andra kontexter: sjalvkansla, géra sig hord, var del
av en process och samarbeta. Kongruent med den hér linjen saknas ocksa konstformen och
tolkningen ibland malen. Det lagger ocksa lararna mer pa laroplans- och vardegrundsniva an
pa examensmal- och @mnesplansniva. Detta innebar inte att konstformen och tolkningen inte
existerar i undervisningen, men anvandbarheten utanfor teatern ar huvudfokus for urvalet av
innehall och metoder.

Reflektion och teori
Alla innehallsaspekter for reflektion och teori berdrs av undervisningen i skola 1. Har ar de
olika undervisningsmetoder som anvands i de olika innehallsaspekterna.

Beréttelsen
o Se forestaliningar med muntlig reflektion och skriftliga uppgifter som uppféljning.
Som exempel ges ”Jamfora en text med en forestéllning” (Informant 3) av
informant 3.
Eleverna gor minst en skriftlig pjasanalys per ar.
Skapa beréttelser/scener via improvisation.
Arbete med Gvningsscener, t ex texter fran teaterhistorien.
Produktioner (se ovan).
Det hinder att elever fir ge muntliga presentationer om produktioner, ”vi latsas att
det dr utbudsdag och de ska presentera forestédllningen” (Informant 2).
e Pa liknande vis sker det ocksa att eleverna far skrivuppgifter, dér de ska skriva om
forestallningen som ett led i repetitionen, for att underlatta forstaelse.
o Lararna haller ibland forelasningar/presentationer av pjaser, framst i Teaterteori.
o Infor slutproduktionen i trean laser eleverna pjaser och presenterar dem for
varandra.

Kontext

e Se forestallningar (se ovan).
Se videos/film av sadant som inte finns att tillga lokalt, tex fysiska teaterstilar.
Produktioner (se ovan).
Skrivuppgifter och muntliga presentationer om forestallningen (se ovan).
Ovningsscener med texter fran teaterhistorien, for att forsta spelstil, sprak osv.



Begrepp

Reflektion

Eleverna ges majlighet att testa pa minst tva olika stilar, generar och arbetsstt i
produktioner under de forsta tva aren, samt flera mindre projekt, sa att de kan ha
en bredd att anvanda till sina slutproduktioner i trean dér de sjalv har mer ansvar.

Foreldsningar om terminologi, teaterteoretiker, teorier och modeller.

Jamfora text och forestéallning (se ovan).

Karaktarsanalyser genomfors i anslutning till produktion och presenteras
muntligen eller skriftligen.

Studiebesok bakom scen pa en teater, dar samband mellan delar och terminologi
gas genom.

Produktioner, évningar och évningsscener (se ovan) dar begrepp introduceras i
arbetet.

Observationer av repetitioner och évningar nar andra elever ar pa scen.
Ovningar i olika stilar dar begrepp och modeller inkorporeras i undervisningen.

Efter produktioner och projekt (se ovan) fors en muntlig utvardering i grupp som
forberedelse till en skriftlig rapport som eleverna ldmnar in individuellt.

Ibland ges en uppgift att planera en fiktiv repetitionsprocess efter en produktion,
for att eleven ska fa reflektera pa den process som var i produktionen.

Se teater och diskutera efter (se ovan).

Pjas och karaktéarsanalys (se ovan), dessa analyser presenteras pa olika stt,
skriftligt, muntligt och sceniskt.

Kollektivt teaterarbete

Design

Se forestéallningar (se ovan).

Produktioner (se ovan).

Studiebesok (se ovan).

Muntlig och skriftlig reflektion i samband med forestallning och produktion (se
ovan).

Eget skapande i smagrupper, 6vningsscener och uppgifter dar gruppen skapar
scenrum, beréttelser och skadespeleri gemensamt. Det sker att eleverna far uppgift
att forbereda 1 ldxa “'till ndsta gang”.

Samarbete med andra konstformer och elever genom kopplade kurser och
smaprojekt, tex i kursen Estetisk kommunikation 1 dar de undervisas i klasser med
elever fran alla inriktningar, eller nar musikelever spelar live i forestallningar.

Skola 2 undervisar i design pa fyra huvudsakliga satt Forestéallningsbesok, Studiebesok,
Ovningsscener och Produktioner. Dessa &r kategorier av undervisningsmetoder, som beskrivs
mer har nedan. De sex innehall som ar relevanta till skolan och design berors alla i
undervisningen: Gestaltande, Kontexten, Begrepp, Reflektion, Kollektivt teaterarbete och
Kommunikation. Dessa aterfinns i storre eller mindre grad i alla undervisningsdelarna.

Forestallningsbesok

| forestallningsbesdken och efterarbetet, som muntliga diskussioner och skriftliga
utvarderingar, gors elever uppmarksamma pa kostym, mask och kostym och hur de samspelar
med varandra, skadespeleriet och texten.



Studiebesok
Genom studiebesok lar sig eleverna om hur scenen fungerar med scenografi, ljus och
scenteknik.

Ovningsscener

Eleverna gor olika 6vningsscener och évningar dar de far besluta om rollens kostym, vilken
rekvisita som behovs och undersdka hur scenrummet kan dekoreras. Arbetet integreras i
skadespeleriarbetet. Scener kan goras flera ganger med ett element dndrat for att eleverna ska
se hur gestaltningen &ndras och uttrycksformerna hanger samman.

Produktioner

Det ar i samband med produktioner som det mesta designundervisningen sker. Har ser
eleverna hur allt kommer samman, och &r delvis med och beslutar om vad som ska vara med
pa scen. Ansvaret laggs gradvis 6ver mer och mer pa eleven for varje ar, sa i trean har de
huvudansvar med lararna som handledare snarare &n regissor. Produktionerna visar eleverna
hur ljud och musik, scenografi, kostym, rekvisita och mask hanger samman, och later dem
Gva pa att designa allt utom ljussattning. De valjer till exempel oftast sjalv kostym till sina
egna karaktarer redan fran forsta aret. De lar sig dock hur ljuset paverkar scenarbetet och ar
kopplat till de andra uttrycksformerna genom att spela i ljusséttningar i produktioner, enligt
informant 2. Eleverna lar sig ocksd om scenografins roll genom att spela utanfor en scen eller
utomhus.



Bilaga 8 — Skola 3, férdjupning

Hér presenteras skola 3 i mer detalj, for att kontextualisera min analys.

Mal
Analysen visar att skola 3 fokuserar pa:

e Konstformen.

e [Egna skapandet.

e Vidare kontext.

e Tolkning.
Dock saknas malen hogskoleférberedande och det kollektiva teaterarbetet. Det ér “intresset
for skadespelarkonsten” (Informant 4) som ar det som informant 4 framhaller som det
viktigaste och mest intressanta. Det ger ocksa ett tydligt skadespelerifokus, och ett
konstformsfokus, pa vilka val som gors av innehdll och metodik. Med tanke pa vad
informanten berattar om metodik sa verkar gruppen vara viktig, &n om det inte framhalls som
ett direkt mal. Forstaelsen for gruppens arbete och samarbete mellan olika uttrycksomraden
understilles konstformen och ”hur fantastisk™ (Informant 4) den é&r.

Reflektion och teori

Alla de fem innehallskategorierna som relaterar till reflektion och teori &r narvarande. Har
foljer en genomgang av vilka undervisningsmetoder som anvands fér de olika
innehallskategorierna.

Reflektion

e Text- och rollanalys. Efter analys satts de i praktiken sa snart som mojligt for att
undersoka dem pé golvet” (Informant 4).

e Diskussioner runt texter, 6vningar, produktioner, teorier osv.

e Efter produktioner genomfdrs en muntlig reflektion i grupp.

e | slutet av en lektion eller efter en 6vning genomforts gérs muntliga reflektioner pa
vad som gjorts. Ett anvandande av detta 6vning-reflektion-arbetssatt ar nér
improvisation-reflektion anvéands for att understka ett begrepp eller en term, till
exempel “mal och medel” (Informant 4).

o Se forestdllningar av andra elever och professionella och diskutera efter.

Begreppen

e Text- och rollanalys (se ovan).

e Improvisation-reflektion runt begrepp (se ovan).

e Ovningar hamtade frén olika teaterteoretiker®® for att géra metod och teori praktiskt
greppbar och ge en teori till praktiken.

e Begrepp och teorier undersoks genom dokumentarer. Genom att se en dokumentér om
en fotograf, och jamféra hur han arbetar med iscensattning och balans i sina bilder
reflekteras Gver dessa delar i scenografi och scenerier?”.

e Film och videoklipp. Anvands av bade larare for att visa och av elever som uppgift att
hitta exempel pa en teori/metod/begrepp eller en epok.

e Diskussioner (se ovan).

%6 Stanislavskij, Growtowski, Legoc och Brecht ndamns
27 De rorelser och handlingar som skadespelaren utfor pa scen.



Kollektivt teaterarbetet
e Observation av varandras arbete for att se vad andra gor. Ettorna arbetar till exempel
med treorna i slutproduktionen for att se hur arbetsprocessen gar till.

e Ldraren och elevgruppen (treorna) samverkar for att bestdmma vilken berattelse som
skall anvandas till slutproduktion.

o Se forestdllningar (se ovan)

Berattelsen

e Textanalys satts i praktik (se ovan).

e Elever presenterar och foreldser for varandra, till exempel om genrer, pjaser och
epoker i teaterteori-kursen. Ibland arbetas samtidigt med scener fran en epok i scenisk
gestaltning eller fysisk teater.

e Diskussion (se ovan).

e Film och videoklipp (se ovan).

o Se forestédllningar (se ovan)

Kontext
o Kopplar elevernas egna kunskaper till historisk kontext, till exempel Jim Carreys
spelstil kopplas till Commedia dell'arte.
e Grafisk tidslinje dar elever far skriva ut vilka regissorer, skadespelare och filmer de
kanner till fran 1900 till 2014.
Ovningar fran olika teoretiker (se ovan).
Film och videoklipp (se ovan).
Dokumentérer (se ovan).
Presentation och praktiska scener i epokarbete (se ovan).
Textanalys (se ovan).
Diskussion (se ovan).

Saker som inte gors

Dessa undervisningsmetoder anvénds uttalat inte:
e Inga skriftliga inlamningar eller uppgifter.
e Inga prov.

Design

Analysen av skola 3 kraver att jag gor en parallell analys for de elever som valt Scenografi,
mask och kostym och de som inte gjort det. Alla de designkategorier som efterfragas, forutom
i designkursen, aterfinns i utbildningen. Har féljer en genomgang av undervisningsmetod
uppdelade pa innehallskategori.

Reflektion
e Muntlig reflektion i grupp efter forestéllning.
e Se forestallningar och diskutera (se ovan).

Begrepp
e Se dokumentéarfilm och efterféljande diskussion dar fotografens arbete kopplas till
iscensdttande (se ovan).
e | produktionsarbetet lar sig de yngre ett sprak da de observerar de aldres arbetsprocess
(se ovan).



Kollektivt teaterarbete

e | produktioner arbetas alla delar ihop till en helhet, eleven ansvarar bland annat for
egen kostym och smink. Pa det sattet arbetas bade kollektivt och med
uttrycksformernas samverkan.

e Samarbete med andra organisationer férekommer, bade som uppdrag och som
forestallningssamarbete, till exempel med sarskolans elever som deltar i arets
slutproduktion eller med regionteatern och andra teaterkompanier.

o Se forestallningar (se ovan)

Gestaltning
e Storre produktioner och mindre projekt dar de arbetar med mask och kostym(se ovan)
e Eget skapande av kostym och mask till produktioner.

Kontext
e Eleverna gor presentationer for varandra om olika genrer och epoker (se ovan).
e Se dokumentérfilm och efterféljande och jamfér med fotograf(se ovan).
e Samarbete med andra organisationer (se ovan).

Kommunikation
e Produktioner (se ovan).

De som laser scenografi, mask och kostym far dock ingen undervisning i arbetsmiljé och
sakerhet. Da kursen till storsta del ges av en bildlarare som enligt min informants utsaga inte
har sa stor kunskap av teater och med daligt samarbete med teaterlararen, som bara haller 10
timmar i kursen, sa visste min informant inte riktigt vad som undervisades i kursen i sin
helhet. Under de timmar informant 4 undervisar gas grundlaggande ljus och smink genom i
workshops, dessutom gors skisser och ritningar pa kostymer till slutproduktion. Har ut6ver
gors modeller av scenografi med bildlararen. Hur det & med materialldra och farglara fick jag
tyvarr inte reda pa. Har ar de delar som ingar for designkursen utéver de som gatts genom har
ovan.

Gestaltning
e Workshops med introduktion av smink och teaterljus. Har lars grunderna ut, sen far
eleverna sjalv vidareutveckla i produktioner.
e Ritningar av kostym.
e Modeller av scenografier.



