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Sammanfattning/Abstract

Syfte

Vart syfte med detta arbete ar att genom en kvalitativ intervjustudie ta reda pa hur
fritidspedagoger pratar om bildskapande pa fritidshemmet. Vi kommer diskutera vad det
kan fa for konsekvenser utifran ett sociokulturellt perspektiv.

Fragestéllning

o Hur pratar de intervjuade pedagogerna om barns bildskapande?

Metod och material

For att besvara var fragestallning har vi intervjuat 6 personer som arbetar som
fritidspedagoger pa olika skolor, samt gatt igenom styrdokument som ror fritidshemmet,
teorier om barns bildskapande och tidigare forskning om barns bildskapande. Vi har
analyserat vart material med en diskursanalytisk metod for att belysa fritidspedagogernas
uttalanden och forgivettagna férestallningar om barns bildskapande.

Resultat
| var studie kom vi fram till att pedagogernas forestallningar om vad bildskapande bor

vara och vad det bor syfta till kan ha negativa konsekvenser for elevernas estetiska
larprocess.
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2 Inledning

Vi ar intresserade av bildskapande pa fritidshemmet och hur personalen pa fritidshemmen
ser pad elevernas bildskapande. Enligt Pihlgren (2011) &r det framst skapande
verksamheter eleverna agnar sig at under deras tid pa fritidshemmet. Viygotskij menar att
ritandet &r den form av skapande som &r vanligast hos barn upp till 10 ar (1995). Han
skriver ocksa att barns intresse for ritande avtar efter 10 ars alder, vilket innebar att barn
ritar och malar som mest under den tid som valdigt manga barn i Sverige ar inskrivna pa
fritidshem. Enligt Skolverket var det ar 2013 ca 80% av alla 6-9aringar som var inskrivna
pa fritidshemmen runt om i landet (2014). Vi tycker darmed att det ar intressant att
undersoka vad nagra fritidspedagoger lagger for vérden i bildskapandet och hur de pratar
om barns bildskapande.

Var erfarenhet &r att pedagoger inte ar lika narvarande vid barnens bildskapande som vid
andra aktiviteter. Eftersom vi inte har nagra erfarenheter av hur pedagoger arbetar med
bild pa fritids ville vi ta reda pa vad de har for tankar om bildskapande. Vi har i den har
studien intresserat oss for vilka varden som representeras i de intervjuade pedagogernas
formuleringar, hur de ser pa bild, hur de pratar om olika typer av bildskapande och vad vi
kan ldsa ut av deras formuleringar i intervjuerna med dem. Genom att gbra en
diskursanalys av pedagogernas uttalanden kring bildskapande pa fritids sa vill vi fa en
bild av hur pedagogerna talar om olika typer av bildskapande.

Det som ar spdnnande med att studera hur pedagogerna uppfattar elevernas bildskapande
ar att individer erfar, forstar och uppfattar samma sak pa olika satt (Runesson, 2011).
Pedagogerna vi intervjuat pratar om bildskapande pa olika satt vilket gor det intressant att
analysera vad de hade gemensamt kring bildskapande aktiviteter och bildundervisning.
Det ar ur ett diskursanalytiskt perspektiv intressant hur de anvander spraket nar de pratar
om bildskapande. Hur man talar om nagot visar pa hur man upplever det och ser pa det,
vad som tas for givet och vad som lamnas utanfor. Eftersom pedagogerna pratar och
kommunicerar med personal och sina elever dagligen i sina verksamheter, sa spelar
sprakanvandningen stor roll (Lindgren, 2006).

| den hér studien definierar vi bildskapande som tvadimensionellt skapande, till exempel
skapande med hjalp av papper, penna och penslar. Néar vi anvander oss av begreppet
bildskapande i den har studien ingar inte tredimensionellt skapande sasom pérlplattor,
vavning, stickning eller skulpturer. Malarbilder namns ofta i véara intervjuer. Med
malarbilder menar vi de stenciler som ofta finns pa fritidshem och i forskolor. Det kan
vara i malarbocker dar endast konturerna pa en figur eller en temabild &r ritad med svart
som sedan fylls i med farg av individen som malar. Bilderna ar ofta hamtade fran
populdrkultur riktad till barn eller bilder som blir aktuella vid hogtider, till exempel en
tomte, en paskkarring eller halloweenpumpor.

Under vart arbete sa anvander vi bade begreppet barn och elev. Vi anvander elev nar vi
pratar om en aktivitet med ett syfte och mal som enligt laroplanen ar det som kallas for
undervisning (2011). Skollagens definition av elev ar att alla barn som medverkar i
undervisning eller utbildning i skola och fritidshem kallas for elever. Och undervisning
definieras som malstyrda processar med mal och syfte styrda av larare (SFS, 2010:800).

Pedagogerna benamner de inskrivna pa fritids som barn, inte som elever. Vi anvander oss
av de olika begreppen eftersom det antingen handlar om undervisning eller aktivitet. |



forskningen fran forskolan anvands ocksa begreppet barn, nar vi refererar till den
forskningen anvander vi oss ocksa av det.

3 Syfte och fragestallning

Vi kommer i den har studien dgna oss at att kategorisera sex fritidspedagogers uttalanden
och formuleringar kring bildskapande aktiviteter pa fritidshemmet. Utifran denna
kategorisering kan vi fa en djupare forstaelse for vilka synsatt och varderingar som &r
centrala for pedagogerna.

Syftet med den har uppsatsen ar att klargora vilka varden pedagoger framhaller som
onskvarda inom bildskapande pa fritidshemmet och hur pedagogerna talar om
bildskapandet pa fritidshemmet. Genom att synliggora dessa kan vi ocksa sarskilja vad
som anses vara daligt bildskapande. Vi skapar oss da en forstaelse for deras syn pa
elevernas bildskapande och genom intervjuer med dem undersoker vi vilka positiva och
negativa varden de ser i bildskapande pa fritidshemmet.

Efter att ha urskiljt vilka likheter och olikheter pedagogerna har till bildskapandet i
fritidshemmet kommer vi att diskutera vilka eventuella konsekvenserna de kan fora med

sig.
Fragestallning

o Hur pratar de intervjuade pedagogerna om barns bildskapande?

3.1 Teoretisk ansats

Vi har i den har studien utgatt fran det sociokulturella perspektivet pa larande. Det
sociokulturella perspektivet ar en teori som baserar sig pa uppfattningen om att larande
sker i interaktion med andra (Séljo, 2010). Vi har valt att utgad ifran det sociokulturella
perspektivet eftersom det lampar sig bast for var studie. Utifrdn det kan vi skapa
forstaelse for pedagogernas roll i barnens larande, hur barns bilder kan forstas och hur
barnen anvander sig av bilderna. Vi har i var diskussion tolkat resultatet av var
intervjustudie med hjélp av det sociokulturella perspektivet for att skapa en forstaelse av
vad de intervjuade pedagogernas uttalanden kan fa for konsekvenser for barnens
bildskapande. Nedan forklarar vi den sociokulturella teorin ndrmare.

4 Teorier

Utdver det sociokulturella perspektivet tar vi aven upp tva andra teorier kring
bildskapande som har betydelse for hur pedagoger ser pa bildskapande.

4.1 Sociokulturellt perspektiv pa bildskapande

Forskning har visat att det kulturella sammanhang som barnet vistas i och vilka
forvantningar omgivningen har, paverkar skapandeprocessen (Bendroth Karlsson, 1998).
Inom det sociokulturella perspektivet kan man tolka det som att det ar sprak och social
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interaktion som formar och utvecklar vart eget tankande. | sociala sammanhang lar vi oss
allt vi har kunskap om, till exempel hur man ritar, hur man agerar och hur man ar som
person.

4.1.1 Reproduktion och kreativitet

Wygotskij menar att det finns tva ursprungliga typer av handlande: den reproduktiva och
den kreativa (1995). Den reproducerande handlingen &r forknippat med minnesfunktionen
och ar aterskapandet av de erfarenheter barnet har upplevt (Vygotskij, 1995). Den kreativa
handlingen &ar kopplat till barnets fantasi. Till skillnad fran den tidigare forskningens
uppdelning av fantasi och verklighet menade Vygotskij att de &r varandras forutséattningar
(Bendroth Karlsson, 1998). Bilderna barnen skapar paverkas av den omgivande kulturen
och skapandet ar kontextbundet, den sociala interaktionen i skapandeprocessen har
betydelse for hur den fardiga bilden kommer att se ut (Lofstedt, 2004).

4.2 Den proximala utvecklingszonen

Enligt Vygotskij har barnet en aktuell utvecklingsniva och en potentiell utvecklingsniva
(1995). Den aktuella utvecklingsnivan ar dar barnet befinner sig och den potentiella
utvecklingsnivan ar det som for barnet ar en rimlig niva att skaffa sig kunskap i. Genom
interaktion med andra mer kompetenta skapas ny kunskap hos barnet och den aktuella
nivan forflyttas. Forflyttningen sker i det som Wygotskij kallar den proximala
utvecklingszonen (1995). Barnet kan i den proximala utvecklingszonen imitera
handlingar som ligger utanfor deras aktuella utvecklingsniva. Genom att imitera andra
som har mer kunskap om ett &mne lar sig barnet nya saker. VVad som ar mojligt for barnet
att lara sig blir beroende av sammanhanget det befinner sig i. De sociala och kulturella
erfarenheterna som finns i kulturen styr vilket larande som kan uppnas. Lofstedt liknar
VWygotskijs proximala utvecklingszon med barnet som lar sig tala. FOréldrarna anpassar
sitt sprak efter barnets formaga och tillhandahaller modeller och sprakliga regler for
barnets sprakutveckling (Lofstedt, 2004). P4 samma satt kan undervisning bidra till
barnets bildutveckling, genom interaktion med kompetenta andra.

4.3 Utvecklingsstadier

Lowenfeldts utvecklingsstadier har haft en stor inverkar pa hur man ser pa bildskapande
under 1900-talet (Lofstedt, 2004). Stadieteorierna har sin utgangspunkt i att den
realistiska avbildningen ar malet och barn gar igenom aldersbaserade stadier pa véagen dit.
Stadierna ar:

Klotterstadiet 2-4 ar,

Forschematiska stadiet 4-7 ar,
Schemastadiet 7-9 ar,

Begynnande realism 9-12 ar,
Pseudonaturalistiska stadiet 12-14 ar,
Puberteten 14-17 ar

Lowenfeldts utvecklingsstadier bygger pa Piagets teori om att barns utveckling kan delas
in i stadier som definieras av det som anses vara typiskt for barns tdnkande inom det
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givna stadiet (LOfstedt, 2004). Stadierna &r inte helt sjalvklara, individer utvecklas olika
och man kan se stadierna som en riktlinje for utvecklingen.

Klotterstadiet kan urskilja tre olika klotterkategorier, oordnat klotter innebar att barnet
inte har kontrollerade klotterrorelser och farg &r inte viktigt. Det kontrollerade klottret ar
bestamda rorelser som kan forma cirklar eller linjer bade horisontellt eller vertikalt. Till
sist av de tre underkategorierna for klotterstadiet ar just klotterstadiet, det skiljer sig inte
mycket ifran det kontrollerande klottret men barnet experimenterar medvetet med sin
teckning med olika former.

Det forschematiska stadiet innebar att barnet nu ritar till exempel huvudfotingar, en cirkel
som huvud och streck till ben. Placeringen av motivet spelar ingen roll, det kan vara upp-
och nedvént utan att det har betydelse for barnet.

Schemastadiet visar pa att barnet nu gar efter ett schema, ett ansikte har tva 6gon, en nasa
och en mun om barnet ritar en ménniska. Barnet anvander sig nu av bestdmda farger,
gront som gras eller bla himmel, dven geometriska former och linjer som visar en mark
under figuren. Detta beror naturligtvis pa vad for figur eller ssmmanhang barnet ritar. |
detta stadie finns &ven ett bestdmt upp och ner.

Stadiet begynnande realism innebér att barnet nu anvander sig av proportioner som
overensstammer med verkligheten. Konsbestdmningar tar form dar flickor har
ogonfransar, Kjolar eller klanningar medans pojkar far shorts eller byxor i teckningen.
Monster och dekorationer tar mer plats under stadiet och till exempel tegelstenar eller
panel ritas pa ett hus. Farger anvands under stadiet mer symboliskt, mar teckningens figur
daligt s& malas ansiktet gront.

| det pseudonaturalistiska stadiet efterstravas en naturtrogen teckning, att fa med rorelser
och olika vinklar pa figurens kropp ar till for att idealisera manniskoframstallningen.
Ljus, skugga och olika avstand ritas med hjalp av forminskade eller forstorade figurer och
ar ofta forekommande under detta stadie.

Efter detta stadie kommer det sistndmnda, puberteten. Under stadiet experimenteras
bilduttryck, tecknandets fokus kan variera frdn dag till dag. Symboler och ord
framkommer ofta i dessa teckningar eftersom tonarskulturen praglas av sadana.
Manniskor i teckningarna ar oftast portrattbilder som visar ndgot slag av sinnestillstand.
Efter pubertetsstadiet sa talar man om vuxenstadiet, eftersom puberteten ar ett steg
narmare vuxenvérlden ses inte de stadierna som barns bildutveckling (L6fstedt, 2004).

4.4 Det fria skapandet

Herbert Reads “Education through art” oversattes till svenska 1956 och fick namnet
”Uppfostran genom konsten” (Lofstedt, 2004) och det borjade pa allvar talas om vikten
av barns fria skapande. "Det fria skapandet” handlar enligt Read om att bildskapande ar
omedvetna och spontana uttryck som stérs av pedagogernas ingripande (L6fstedt, 2004).
Read ville lyfta fram de personlighetsutvecklande sidorna hos det ritande barnet genom
uppmuntring av deras spontana uttryck och menade att konst ar en vég till personlig
harmoni (Bendroth Karlsson, 1998). Read ser bildskapandets syfte som att utveckla
individens personlighet, det som &r individuellt for varje ménniska. Han menar att bilder



framforallt ar konkretiseringar av barnets ké&nslor (Lofstedt, 2004). Detta tankesétt har
enligt Lofstedt kraftigt fargat synen pa bild for den svenska grundskolans tidigare ar
(2004).

5 Bildskapandets utveckling

Enligt Nordenlow ar bild det &mne som har fordndrats mest i den svenska skolan (2009).
Det har varit ett skolamne i 144 ar, sedan 1870. Bild som @mne hade kopplingar till
samhallsutvecklingen, da behdvdes ingenjorer och hantverkare som kunde skissa ritningar
till infrastrukturens utbyggnad. Malet for undervisning var att eleverna skulle utvecklas
motoriskt och tekniskt samt att det helst skulle kunna mala fritt, pa egen hand. | slutet av
1800-talet skulle bild vara smakfostrande, man ansags bli en battre manniska om man fick
erfara fin konst.

P& 1900-talet fick man upp 6gonen hur barns utveckling gestaltades i deras tecknande,
och lararna borjade fokusera pa vad barnen uttryckte genom sitt malande (Nordenl6w,
2009). 1919 ingick amnet teckning, som det da kallades, i hembygdsundervisningen.
Genom att praktisera sina teoretiska kunskaper sa skulle eleverna minnas dem bittre.

Mycket av det svenska kulturlivet var hittills inspirerat av Tyskland, men efter andra
varldskriget borjade man hamta influenser fran England. De nya tankarna darifran innebar
bland annat att det estetiska ldrandet var demokratiserande och tanken om det fria
skapandet” borjade fa faste i undervisningen genom spridningen av Herbert Reads bok
”Education through art” (Lofstedt, 2004). Nordenléw menar att tanken om det positiva
med “det fria skapandet” fortfarande finns kvar i den svenska skolan (2009).

5.1 Laroplanens utveckling

Vi sammanfattar har kort laroplanerna fran 1969 fram till den nu géllande fran 2011 och
kopplar det till de teorier om bildskapande som var radande under tiden for utgivningen
av laroplanerna. Vi far da en forstaelse for vilken syn pa bildskapande som accepterats i
skolans vérld.

5.1.1 Lgr 69

| 1aroplanen for grundskolan 1969 (Skoldverstyrelsen, 1969) star att eleverna ska anvanda
bildamnet till att uttrycka sina upplevelser.

Avsevard tid bor agnas at elevernas fria berattande i bild, vilket ger dem mojlighet att ge
personliga uttryck for erfarenheter, upplevelser och idéer (Skoldverstyrelsen, 1969, s. 153).

| citatet kan man ldsa in att Reads teorier om att elevernas spontana uttryck av sina
kanslor ar positiva och personlighetsutvecklande har fatt faste i skolans varld, hans bok
kom ut ett drygt decennium innan l&roplanen gavs ut.

| Lgr69 star ocksa att eleverna ska 6va motoriken och léra sig att tolka budskap via bilder.
Skoloverstyrelsen skriver fram vikten av att eleverna lar sig se och vardera de bilder som
finns i deras omgivning (1969). Bilder sdgs som kommunikativa och det var viktigt med



en visuell laskunnighet. Som huvudmoment for undervisningen i mellanstadiet star att
bildamnet ska syfta till ett samtal om konstnérliga uttrycksformer som eleverna erfar i sin
vardag; i hemmet, skolan och samhéllet i 6vrigt (Skoldverstyrelsen, 1969). Mellanstadiets
elever ska aven skapa gemensamt med andra, nagot som inte beskrivs i huvudmomenten
for lagstadiet.

Under rubriken allmanna synpunkter kan man l&sa att:

Aven sé skilda aktiviteter som fritt bildskapande och teknisk ritning har det gemensamt,
att bilden anvands som kommunikationsmedel for att éverfora, befasta och klargéra
erfarenheter, som inte kan gestaltas lika fullkomligt pa annat sétt (Skol6verstyrelsen, 1969).

Bildskapande formuleras har som ett komplement till 6vrig kommunikation. Skapandets
syfte &r att erbjuda ett alternativt uttrycksséatt for eleven nar hon inte kan uttrycka sig i tal
eller skrift. Det antyds ocksa att eleverna ar kapabla att uttrycka sig mer fullkomligt i bild
an i tal och skrift.

1947 gavs Lowenfeldts bok "Creative and mental growth™ ut och de
teckningsutvecklingsstadier han presenterade fick genomslag i Sverige trots att den inte
fanns Oversatt till Svenska (Lofstedt, 2004). Utvecklingsstadierna byggde pa
forstallningen om att den verklighetsnara bilden var malet for barns teckningsutveckling
(Lofstedt, 2004). Att Lowenfeldts teorier fatt genomslag i Sverige marks i laroplanens
formuleringar: "Det intuitiva bildskapandet kan ha betydelse for att frigbra och aktivera
elever, som har motvilja mot att framstélla forestéllande bilder." (Skoldverstyrelsen,
1969).

Det tas for givet att den realistiska avbildningen &r efterstrdvansvérd och att andra, mer
spontana, former av tecknande ar ett forstadie i processen till att kunna avbilda nagot fran
verkligheten. I bildundervisningen skulle ocksa de teoretiska @mnenas stoff bearbetas.

5.1.2 Lgr 80

Medias paverkan pa barn 6kar och deras vardag &r fulla av bilder av olika slag. Det blir
annu viktigare med visuell laskunnighet nér datorer borjar anvandas i skolan. Barn borjar
ses som medskapare till kulturen och inom forskningen vid den héar tiden diskuteras
relationen mellan original och kopia flitigt inom bildkonsten (Skolverket, 2000). Eleverna
aterskapar de bilder fran kulturen som finns i deras omgivning och forstaelsen for miljons
betydelse for skapandet ses nu som viktigare i och med att skolan ateruppvacker intresset
for Wygotskijs sociokulturella perspektiv under 1980- och 90-talet (Séljo, 2010,
Weissenrieder, 2008).

Vid revideringen av kursplanen ar 2000 fokuseras det annu mer pa det digitaliserade
samhallet (Skolverket, 2000):

Den betoning som laggs pa larandet i barns och ungdomars egna kulturer, kopplat till nya
medier har lett till att kursplanen tillférts bedémningsfaktorer som tar upp samarbete
och elevens roll som medskapare och konstruktor av kunskap.

De mediala bilderna barn omges av blir alltsa forutsattningen for att lyfta fram samarbetet
i skapandet. Bildskapande &r inte langre enbart ett individuellt uttryck for erfarenheter,
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kénslor och kunskap. Det gemensamma bildskapandet ses som skapande av ny kunskap i
interaktion med andra.

5.1.3 Lpo 94

Laroplanen for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshemmet Lpo94
ar den forsta laroplanen dar fritidshemmet regleras av samma ldaroplan som den
obligatoriska skolan. Skolverket tog harmed Over ansvaret fran Socialstyrelsen
(Sparrman, 2002). | Lpo 94 star: "Skolan skall framja elevernas harmoniska utveckling.
Detta skall astadkommas genom en varierad och balanserad sammanséattning av innehall
och arbetsformer.” (Skolverket, 1994, s. 9.)

Formuleringen tolkar vi som att det ar de praktiska och estetiska arbetsformerna som ska
balansera de teoretiska. Lindgren (2006) kom i sin studie fram till att larare anvénder de
estetiska och praktiska @mnena som balans. Det dr de balanserade arbetsformerna som
ska bidra till den harmoniska utvecklingen i skolan. Bendroth Karlsson (1998) menar att
Reads tankar om att “det fria skapandet” bidrar till barnens harmoniska utveckling har ett
starkt faste i skolan, vilket vi kan se i laroplanens formulering ovan.

5.1.4 Lgr 11

| formuleringarna av bildamnets syfte i Lgrll star det att bilden har stor inverkan pa hur
vi lar och upplever oss sjalva och att vi hela tiden omges av bilder som ger 0ss
kénslomassiga upplevelser (Skolverket, 2011). Det kommunikativa vardet i bilder lyfts
fram och det laggs fram som att vi behdver kunskaper i hur vi skapar bilder for att kunna
uttrycka oss. | syftet skrivs det fram att presentationer av bilder &r viktigt, vilket &ven det
visar pa att bilder ses som nagot man kommunicerar med och nagot som ska visas for
andra. En sammanfattning av det centrala innehallet for arskurs 1-3 och 4-6 &r att
eleverna ska skapa en formaga att forsta hur bilder byggs upp och kan tolkas, samt att det
ar viktigt med kunskap om hur olika material och metoder kan anvandas (Skolverket,
2011).

6 Tidigare forskning

Under denna rubrik tar vi upp tidigare forskning om bildskapande. Det finns inte mycket
forskning inom bildskapande pa fritidshemmet att utga ifran, den forskning som finns om
barns bildskapande &r framst riktad mot barn i forskolan.

6.1 Lararens/pedagogens roll

Bendroth Karlsson menar att ett vanligt fel som larare gor i sin bildundervisning &r att de
lamnar eleverna sjalva i sitt skapande (1998). Lararna litar till att eleverna ska sta for sin
egen utveckling och att den sker automatiskt i skapandeprocessen (Bendroth Karlsson,
1998). Det ar ocksa vanligt att lararna styr elevernas skapande for hart. Bendroth
Karlsson menar att bada felen ar en konsekvens av att lararen ar osaker pa sin kunskap
(1998). En viktig kunskap for pedagogen ar att veta vad som &r lampligt att rikta elevens
larande mot. Formagan att kunna fa eleverna att uttrycka sig och stalla foljdfragor som
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utmanar deras kunskap och far dem intresserade av att vilja lara sig mer ar betydelsefull
for pedagogen (Pramling Samuelsson, 2011).

Lofstedt (2004) séger att:

Det galler for lararen att uppfatta vad barnet vill nd med sitt bildskapande. Lararen maste kunna
bedéma den aktuella utvecklingsnivdn hos barnet for att kunna bidra med den potentiella
utvecklingen, den proximala utvecklingszonen uppstar. Dértill kravs att kunna uppskatta relationen
mellan den aktuella nivan och larandepotentialen i det specifika fallet (s. 39).

Det ar alltsa viktigt att pedagogen ar medveten om vad barnet har for mal med sitt
bildskapande. En forutséttning for lararens undervisning ar att de med utmaningar utifran
elevernas forutsattningar skapar ett lustfyllt larande for eleverna att utvecklas i (Bendroth
Karlsson, 1998).

6.2 Vuxnas uppfattning av barnbilden

Tron pa barns spontana, fria skapande har format vuxnas uppfattning av barnbilden. |
bildundervisningen far det konsekvensen att pedagoger uppmuntrar det som stammer med
forestillningen om den “naturliga, spontana” barnbilden och vinder ryggen at sadana
barnbilder som harmar andra bilder. P& det sattet har barnbilden blivit vad bildpedagoger
gjort den till. Vuxna tycker att det estetiska uttrycket &r tilltalande medan yngre barn
fokuserar det berattade innehallet (Weissenrieder, 2008). For barnet ar bildens mening
viktigare &n att det ar estetiskt tilltalande. Aronsson (1997) menar att vuxna ser barns
bilder som barnsliga, de tycker inte att de &r tillrackligt realistiska. Men barnens mal med
sitt malande ar inte att det ska vara en korrekt naturalistisk bildgestaltning (Aronsson,
1997).

6.2.1 Popularkultur

Populérkulturens bilder &r en betydande del i barns verklighet och utgér en gemensam
kélla for deras bildberédttande (Sparrman, 2002). | borjan av 90-talet satsade regeringen
pa “kultur i skolan”-projekt. Det genomfordes 8000 kultur i skolan-projekt och 80%
utfordes i grundskolor. Runt 80% av projekten som skolorna sékte pengar till handlade
om det som ofta kallas finkultur, de vedertagna konstformerna bild, teater, musik, dans,
drama och litteratur. Ca 4% handlade pa nagot satt om popularkultur, och da anvandes
popularkulturen framst med syftet att eleverna skulle ta avstand fran den (Aulin-
Grahamn, Persson & Thavenius, 2004).

| skolan finns det alltsa en stark asikt om vad som &r bra kultur och vad som inte &r det,
den uppfattningen &r i det narmsta orubblig menar forfattarna. Aulin-Grahamn (2004)
observerade 1 sina intervjuer med 22 personer som var delaktiga i “kultur 1 skolan” att de
ofta har en klar bild av vad som var bra och dalig kultur. Skolans negativa forhallningssatt
till popularkultur &r djupt rotad i skolan och stangs ute fran verksamheterna, vilket enligt
Aulin-Grahamn (2004) far konsekvensen att dven barnen stangs ute.
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6.3 Barn som medskapare av kulturen

Konstnarlig verksamhet kraver forebilder (Aronsson, 1997). Bildidealen formas av vad
samhéllets smakdomare anser, sasom gallerister och kritiker (Aronsson, 1997).
Bildframstallning i bildpedagogiska sammanhang maste ha utgangspunkt i barnets varld
och samtidigt kunna utveckla barnets forstaelse av den (Lofstedt, 2004). Barns
bildskapande tar ofta formen av en praktikgemenskap dar en grupp barn ritar med
utgangspunkt i ett gemensamt motiv hamtat fran popularkulturen. Delaktighet i en sadan
gemenskap ar en viktig drivkraft i barns bildsprakliga larande (LOfstedt, 2004). Barnen
har tagit Over ett uttrycksmedel och utvecklat en bredd i estetiska metoder och former
(Anggérd, 2005).

6.4 Visuell laskunnighet

Sparrman har studerat vad barn gér med den visuella kulturen pa fritidshemmet (2002).
Barnkultur &r samhallsstddd kultur som skapas av vuxna for barn. Barns kultur ar de
sociala handlingar barn utfoér. Med visuell laskunnighet menas att kunna tolka det visuella
och vilken mening bilderna kommunicerar. Seendet i den visuella laskunnigheten &r
kulturellt praglat hos barnet. Man ser olika saker i en bild beroende pa vilken intention
man har med att titta pd den. ”Bildldsning” virderas inte lika hdgt som textldsning
(Sparrman, 2002). Icke laskunniga, eller sprakligt begransade barn pa grund av deras
alder upplever den mesta kulturen genom bilder, darfor &r det viktigt att de utvecklar sin
visuella laskunnighet. Teven &r det priméra mediet i vastvarlden och det borde darfor vara
viktigt hur barn tolkar det de upplever genom den (Sparrman, 2002).

6.5 Miljo

Braxell skriver om Gustav som ar 3 ar (2010). De har precis sett en teaterpjas om Karius
och Baktus, och han vill mala en bild efter att de sett forestallningen. Gustav borjar mala
och pedagogen forstar att det & en kropp han malar, hon fragar om det &r Karius och
Baktus och det bekraftar Gustav. Han malar kroppen, ben och armar. Sedan malar han
aven en snopp pa figuren, och gula streck som forestaller kiss som tacker hela teckningen.
Pedagogen forstar att han borjade med att bearbeta det han sett i sin teaterpjas men att det
senare gick dver till en bearbetning av vad som upptog mycket av hans tankar just da,
namligen att vanja sig av vid att anvanda bldja. Bilden Gustav malar kommunicerar vad
han har for funderingar och visar pa att han bearbetar vad som hander i hans liv. Det han
inte kan formulera i ord anvinder han sina hédnder till att berdtta (Braxell, 2010). Vi
behdver larandemiljder med estetisk verksamhet som engagerar barns alla
sinnesformagor” (Lofstedt, 2004).

Braxell, som é&r ateljerista pa en Reggio Emilia-forskola, menar att det ar viktigt med
miljon dar barnen skapar. Den ska vara inbjudande, stimulera barnens sinnen och erbjuda
manga olika material (Braxell, 2010). Kreativitet och barnens personliga uttryck &r en
viktig del av den pedagogiska filosofin. Helst ska barnen inte begransas av nagra ramar i
deras skapande, malningar ska utvecklas och barnen ska utnyttja sin kreativitet for att
skapa unika personliga bilder (Wallin, 2003).
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6.6 Hur larare legitimerar bildskapande

Vad Lindgren (2006) har studerat ar hur larare legitimerar estetiska verksamheter i
grundskolan. | studien fann hon nagra centrala nodalpunkter: kompensation, behov,
balans, lustfylld aktivitet, fostrande och forstarkning.

Kompensation innebdr att den estetiska verksamheten anvands som hjalpmedel for elever
med till exempel koncentrationssvarigheter eller for de som inte klarar sig bra i teoretiska
amnen. Estetiska amnen tycks passa battre for elever som har svarigheter och behovet av
estetiska amnen tolkas som stdrre och det estetiska far en terapeutisk verkan pa eleverna.
De elever som har svart for teoretiska &mnen i skolan mar bra av praktiska och estetiska
inslag i undervisningen (Lindgren, 2006).

Det estetiska som balans menar Lindgren ar att legitimera det med tanken att barn
behover det estetiska for att balansera upp de andra &mnena, som en paus for att orka med
de ’riktiga”, teoretiska &mnena. Det bygger pa en dualistisk syn pd médnniskan som skiljer
pa huvud och kropp. Arbetar eleverna med huvudet under skoldagen behover de arbeta
med kroppen for att balansera skoldagen sa att det inte blir alltfor tanke- och
koncentrationskravande. Aulin-Grahamn et al. (2004) upptickte ocksa att lararna
anvander praktiska och estetiska &mnen som balans genom att ha en praktisk eller estetisk
lektion i slutet av skoldagen sa att eleverna har nagot att se fram emot. Med den
vetskapen kan de genomlida de trakiga teoretiska amnena. Barnes (1994) fann ocksa i sin
studie att larare ofta schemalégger estetiska &mnen efter de teoretiska &mnena eftersom
eleverna inte anses behdva lika mycket koncentration till dem.

Att det estetiska ar en lustfylld aktivitet lyfts ocksa fram av pedagogerna i Lindgrens
avhandling. De ser de estetiska aktiviteternas framsta mal att eleverna ska ha roligt. Enligt
laroplanen ska skolan och fritidsverksamheten vara lustfylld, och detta legitimerar deras
estetiska &mnen.

Det finns ocksa de som ser en fostrande roll, att eleverna genom skapargladje ska vaga
testa nya saker och kanna sitt sjalvfortroende vaxa. Pedagogerna tycker dven att det
sociala som finns i skapande verksamheter ar positivt, det bidrar till social utveckling
som férmaga att samarbeta och lyssna pa andra. Aulin-Grahamn, Persson & Thavenius
(2004) menar att estetiskt larande inte har nagot egenvarde for lararna i grundskolan.
Lararna anvander estetiska amnen for att lara sig annat, likt Lindgren fann Aulin-
Grahamn et al. (2004) i sina studier att de estetiska &mnena oftast anvands for att fostra.

De estetiska dmnena anvéands ocksa som forstarkning. Bild blir ett hjalpamne som
underlattar elevernas larande i andra dmnen. Ldrare kombinerar sin 6vriga undervisning
med bild for att forstarka elevernas kunskaper kring lektionsdmnet.

7 Material och metod

Under denna rubrik gar vi igenom vilket material vi har anvéant oss av samt val av metod.
Vi tar dven upp etiska principer, urvalet i vara intervjuer och validitet samt en
metoddiskussion.
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7.1 Material

Materialet vi har anvéant oss av ar intervjudata fran intervjuer med sex personer som
jobbar som fritidspedagoger i olika fritidshem i Halmstads och MdIndals kommun. Tva
av personerna hade forskoleutbildning varav en av dom hade en hogskoleutbildning inom
amnet bild, en var idrottspedagog och 6vriga tre var utbildade fritidspedagoger.

Vi har intervjuat pedagogerna pa deras arbetsplatser och vi har &ven gatt runt i
fritidshemmens lokaler och pratat om bilderna barnen har gjort. Vi har fatt ta del om
barnens teckningar och pratat om dem med pedagogerna. Intervjuerna har utgatt fran
samma intervjuguide (se bilaga 1). Vi har anpassat intervjuernas upplagg utifran svaren vi
fatt och intervjuerna har darmed sett nagot olika ut. Vi har haft fokus pa hur pedagogerna
ser pa barnens bilder, vilket bildskapande de uppmuntrar och hur de gor det i till exempel
samtal med barnen kring deras teckningar, hur de planerar bildskapande aktiviteter och
hur de anvénder sig av bildskapande pa fritidshemmet.

7.2 Metod

Till en borjan fordjupade vi oss i barns bildskapande och satte oss in i laroplanerna for
skola, fritidshem och forskola for att skapa oss en uppfattning av vad pedagogernas arbete
regleras av. Vi fortsatte med att studera tidigare forskning i &mnet och kurslitteratur fran
olika kurser som vi tyckte var relevanta for var studie. Kurslitteraturen vi last ar riktad till
lararstudenter som gar nagot lararprogram; forskola, fritidshem eller grundskolans
tidigare aldrar. Vi ville veta hur bildskapandet kan forstas och vilka fordelar samt
nackdelar det finns med bildskapandet pa fritids. | kurslitteraturen och évriga bocker vi
last hittade vi exempel, modeller och olika perspektiv pa bildskapande som hjalpte oss att
analysera var transkriberade intervjudata. Vi analyserade och jamforde kategorierna med
laroplan och allménna rad for att se om pedagogernas formuleringar kunde kannas igen i
texterna som utgor ramen for deras pedagogiska arbete.

Genom att anvéanda kvalitativa intervjuer kunde vi synliggora pedagogernas uttalanden
kring bildskapande aktiviteter och bildundervisning. Vi har med diskursanalysen som
metod analyserat den transkriberade texten vi fatt fram fran intervjuerna. Vi samtalade
kring skapande i allmanhet men forsokte halla intervjuerna till tecknandet eftersom det
ligger i fokus. Vi anvande oss av 6ppna fragor i diskussionerna for att fa en bredare bild
over hur pedagogerna tanker kring &mnet (Ahrne & Svensson, 2011). Eftersom det &r
viktigt att inte fa den intervjuade att kanna sig underordnad i en maktsituation borjade vi
med att samtala med pedagogen om annat for att fa informanten att kanna sig bekvam och
fa en likhetskansla. Det &r viktigt att man inte ar nagon Gversittare som intervjuare. Man
far aven tanka pa att man ska vara en bra lyssnare for att informanten ska kanna sig trygg
pa att svara pa fragorna man har (Ahrne & Svensson, 2011). Man far pa sa satt mer
information av intervjun eftersom informanten da vagar att ta sig en paus till att reflektera
kring fragan som har stallts.

Vi anvande oss av halvstrukturerade intervjuer som innebéar att man haller amnet styrt
men stéller manga foljdfragor for att skapa en dialog mellan oss och pedagogerna.

Genom att anvanda de ord som pedagogerna sjalva sager i intervjun i foljdfragor visar
intervjuaren att man har lyssnat och tycker att utsagan &r intressant genom att upprepa det
informanten sagt (Ahrne & Svensson, 2011).
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| vara intervjuer anvéande vi oss av diktafon for att det lattare ska kunna bearbetas och
transkriberas for att gora var forsta analys av materialet (Ahrne & Svensson, 2011).
Ljudinspelningarna skrevs ordagrant ner i textform och kategoriserades sedan i olika
rubriker for att fa en ordning bland var data och for att lattare se vad vi kan salla bort. Var
analys av intervjudatan har kravt manga atergangar till ramaterialet. Efter att vi
identifierat nodalpunkterna i de transkriberade intervjuerna har vi kunnat se materialet
med nya 6gon. Uttalanden fran pedagogerna som vi hade forbisett fick nya meningar i de
kategoriseringar vi skapat i var data. Borjesson & Palmblad (2007) menar att till synes
korta och enkla svar ger en bild av vad den svarande personen upplever som verklighet
och hur den verkligheten borde vara. Vi kunde analysera det vi fann som centralt i var
studie och fordjupa oss ytterligare.

7.2.1 Diskursanalys

Diskursanalysen ar konstruktionistisk (Borjesson & Palmblad, 2007) och definieras som
“ett bestdmt sitt att tala om och forsta ett utsnitt av vidrlden” (Winther Jorgensen &
Phillips, 2000, s. 7). Socialkonstruktionism innebér att helheter skapas och konstrueras av
individer emellan och i samspel med varandra (Borjesson, 2003). Enligt ett
socialkonstruktionistiskt satt att se pa varlden ar kunskap nagot som forstas olika i skilda
sammanhang och &r foranderlig 6ver tid. Kunskap férdndras genom sociala processer och
utvecklas darmed genom interaktion med andra (Aronsson, 1997). For att forsta en
yrkesgrupps tankar om ett &mne maste vi forsta att kunskapen som skapas i en kontext
kan se annorlunda ut inom olika grupper. Grunden for ett socialkonstruktionistiskt satt att
se pa varlden ar att det inte anses finnas kunskap utanfor individers verklighet,
uppfattningar och upplevelser. Interaktioner mellan individer ar en social konstruktion dar
handlingar blir en verklighet (B6rjesson, 2003).

Att gora en diskursanalys medfor att vi utifran de transkriberade intervjuerna kan belysa
vilka tankar de intervjuade pedagogerna uppfattar som sjalvklart inom ramen for sitt
uppdrag och hur de pratar om bildskapande. Genom att l&gga marke till hur de resonerar
kring olika typer av bildskapande kan vi dra slutsatser om vad de anser vara vardefullt
och vad de bildskapande aktiviteterna ska leda till for larande, utveckling eller nytta for
eleverna.

Foucault menar att om man lagger marke till vad som utesluts nar det pratas om ett &mne
sa definierar man vad som 4r, i vart fall, onskvart bildskapande och det som anses vara
mindre bra skapande praktiker (Borjesson & Palmblad, 2007). Borjesson och Palmblad
(2007) menar vidare att i en diskursanalys ar det inte vem som séger vad som &r det
viktiga utan det som ska fokuseras pa &r hur intervjupersonerna pratar om studieobjektet
och hur de formulerar sig kring det. Vi fokuserar pa hur pedagogerna formulerar sig, vad
de tar for givet och vad de talar om som mindre 6nskvart.

| intervjudatan har vi urskiljt vilka nodalpunkter som finns inom diskursen.

Samtalen vi haft med pedagogerna styrs av kulturellt givna regler (Borjesson, 2003). Hur
pedagogerna uttrycker sig i intervjuerna ar styrt av diskursens struktur och &ar darmed
kontextbunden genom de givna kulturella regler som diskursen paverkas av.
Diskursanalysen hjalper oss att forstd hur olika manniskor upplever verkligheten, och
varfor de upplever den som de gor (Jones, 2012). Méanniskor pratar pa olika sétt och hur
vi uttrycker oss visar hur vi tdnker om vérlden och vilka varderingar vi har. Genom att
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belysa granserna for vad som ar mojligt att hdvda som sant inom diskursen och vad som
lamnas utanfor kan vi medvetandegora karnan i diskursen, nodalpunkterna. Nodalpunkter
ar regelbundenheter i materialet som studeras och &r inom diskursanalys de centrala
begrepp och tankar som definierar diskursen (Lindgren, 2006). Det blir intressant for
diskursanalytikern att analysera vilka forutsattningar och villkor som gor uttalandena
centrala. Vi studerar vilka varden som halls som sanna inom diskursen och hur de skapar
en verklighet. Nar vi studerar hur pedagogerna pratar om ett &mne synliggér vi vad som
ar accepterat att tala om i sammanhanget vi ingar i (Borjesson, 2003).

En diskursanalys ar en studie av vilket sprak som anvands och hur man anvander det.
Spraket ses som en handling och social praktik som ar selektiv och innesluter vissa
handlingar och véarderingar och lamnar andra utanfor (Jones, 2012). Borjesson skriver att
diskursanalysen kan beskrivas som konsten att fa syn pa det som tas for givet, vilket
innebar att diskursanalytikern tillfér ny kunskap till diskursen genom synliggérandet av
det for givet tagna (2003).

Makt finns i alla sociala praktiker och &r kopplade till de versioner av verkligheten som
varderas hogre an andra. Det som halls som sant inom diskursen blir en maktutévning
over de kunskaper och varderingar som inte varderas lika hogt. Foucault menar att makt
inte ar beroende av en roll som chef eller annan position som innebar ett personligt direkt
maktinflytande 6ver andra manniskor. Makten hor istallet ihop med kunskap genom att
den kunskap som tas for given blir radande och darmed ett uttryck for makt (Borjesson,
2003).

7.2.2 Urval

Vi har valt att intervjua pedagoger fran tva olika kommuner och med varierande
utbildning och erfarenhet. Det har gjort att vi kunnat plocka ut uttalanden i de olika
transkriberade texterna som sammanfoll med varandra trots pedagogernas olikheter i
erfarenheter och utbildning. Efter 6 intervjuer med pedagoger verksamma i fritidshem
blev intervjudatan maéttad. Vi fick ett upprepat svarsmonster och det rackte med det
material vi fatt in for att kunna gora en analys (Ahrne & Svensson, 2011).

Det var pasklov nar vi ville utfora vara intervjuer. Vi tankte att det sakerligen var fa barn i
barngrupperna pa de olika fritidshemmen och att det kunde finnas tid for pedagogerna till
att bli intervjuade. Men det visade sig att for fa pedagoger arbetade under lovet i
verksamheterna och det kan tankas att utbildade bildlarare med anstéllning i huvudsak
som larare men aven arbetar pa fritidshem inte var tillgangliga da de sjélva hade lov.

7.2.3 Validitet

Inom diskursanalysen finns det inga storre krav pa generaliserbarhet, eftersom man utgar
fran att det inte finns en sanning. Det ar av storre vikt att skapa en forstaelse kring hur
verkligheten upplevs av de som verkar i den genom att fokusera pa hur de pratar om den
(Borjesson & Palmblad, 2007). Representativitetsproblematiken ar ett begrepp som stéller
oss fragan "skulle vara intervjupersoner uttrycka sig likadant dven om vi inte pratat med
dom?" (Stukat, 2011). Troligtvis ar svaret pa den fragan "nej". Att gora en diskursanalys
innebér att vi som forskare dr deltagare i diskursen. Eftersom kunskap baseras pa
erfarenheter kan vi inte géra om samma forskning med samma resultat (Borjesson, 2003).
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Pedagogerna upplever standigt nya saker som forandrar deras kunskap om
studiesubjektet. Vi har samtalat med pedagogerna och fatt ta del av deras upplevelser och
asikter. Det vi som diskursanalytiker gor ar att skapa ett sammanhang for det som
studeras. Vi skapar en kontext for att ge vart studieobjekt en mening (Borjesson, 2003).

7.2.3.1 Etik

Vi har utgatt ifran Vetenskapsradets forskningsetiska principer (2002) for att forsékra
pedagogerna om att allt de sager kommer att handskas pa ett korrekt satt.

Innan vara intervjuer sa informerade vi pedagogerna om att deras namn eller skolans
namn inte ndmns i var studie och att intervjun &r frivillig samt att de kan avsluta nar de
vill. Pedagogerna fick dven bestamma i efterhand om de ville att intervjun skulle
anvandas i var studie eller inte. De fick dven bestamma om vi kunde spela in intervjuerna
med hjalp av diktafon. Alla namn pa barnen som namnts i vara intervjuer tas inte med pa
grund av sekretessen och det informerade vi pedagogerna om. Vi upplyste &ven
pedagogerna om att informationen vi far fran intervjuerna enbart kommer att anvandas i
denna studien och att det bara ar vi som har tillgang till informationen.

Det &r viktigt med transparens i en kvalitativ studie och vi har darmed forklarat vilka
erfarenheter vi har, vilka metoder vi anvant oss av och hur vi anvant oss av dem. Vi har
med var intervjuguide som bilaga for att vara tydliga med hur vi har gatt till vaga under
de intervjuer som vi genomfort.

7.2.4 Metoddiskussion

Eftersom vi analyserat var kvalitativa intervjustudie med en diskursanalytisk metod maste
vi ha forstaelse for vad vi bidrar med till diskursen. Vi har tolkat pedagogernas uttalanden
och utgatt ifran dem i var studie. Men som medverkande parter i diskursen har vi ju per
definition paverkat hur pedagogerna kan uttrycka sig. Darmed har vi utgjort en ram for de
uttalanden som vi baserar studien pa. Vi har forstaelse for hur var interaktion skapat ny
kunskap. Det ar dock svart att gora en kvalitativ studie utan att i interaktionen pa nagot
satt paverka vad som sags och hur det uttrycks.. Var forforstaelse har ocksa gjort att vi
kunnat gora de tolkningar av pedagogernas uttalanden som vi gjort, med en annan
kunskap hade tolkningarna sett annorlunda ut, det &r inte sdkert att nagon annan hade fatt
samma resultat av vart ramaterial. Vi kan ju inte heller vara sakra pa att det pedagogerna
uttalar sig om ar sant, vi vet till exempel inte om de faktiskt kommunicerar med barnen pa
det satt de uttrycker det till oss. Trots det tycker vi att vi har fatt en fordjupad forstaelse
for hur vara intervjupersoner upplever verkligheten och hur de uttrycker att den bér vara,
vilket var vart mal med studien.

8 Analys och resultat

Var analys bygger pa den intervjustudie vi gjort. De sex pedagogerna som é&r
intervjupersoner &r anonyma och barn som ndmns i intervjuerna ndmns inte vid namn.

Uppgifter om personen och personens identitet ska vara anonymt enligt \etenskapsradet
(2002). Pedagogerna benamns som Ip som star for Intervjuperson och darefter siffrorna 1-
6 for att veta vilka pedagoger som sager vad i intervjuerna. De kommer alltsa att
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bendamnas som Ipl, Ip2, Ip3 och sa vidare. Samtliga intervjupersoner arbetar pa
fritidshem.

o Ipl &r utbildad forskollarare och arbetar forutom i fritidshem &ven i en
forskoleklass.

o Ip2 ar uthildad fritidspedagog och arbetar i arskurs 1 utover fritids.

o Ip3 ar utbildad fritidspedagog och arbetar pa fritids och som resurslarare.

o Ip4 har en idrottspedagogutbildning men arbetar pa fritidshem och i férskoleklass.
o Ip5 har en fritidspedagogutbildning och arbetar endast pa fritidshem.

o Ip6 &r utbildad forskollarare och bildlarare, arbetar nu endast i fritidshem.

Nedan kommer vi att ta upp de nodalpunkter som vi fann i vart intervjumaterial. Vi har
strukturerat analysen utifran nodalpunkterna och analyserat dessa utifran teorier om
bildskapande, den forskning vi tagit upp samt laroplanens formuleringar kring
bildskapande.

8.1 Vad malar barnen?

Ip4 berédttar for oss att eleverna pa hans fritidshem hade skrivit ut malarbilder som
forestallde Mario och de satt och diskuterade kring spelet som de hamtat sin kunskap om
Mario ifran. De visste att han hade rod keps och blaa hangselbyxor och darfor var det
viktigt for eleverna att de fyllde i samma farg som i spelet sa att deras bild blev lik
verkligheten de reproducerade.

Att mala figurer fran popularkultur &r ocksa ett satt for barn att skapa en gemenskap.
Pedagogerna i vara intervjuer uttrycker att de inte gillar vissa popularkulturella motiv.
Eleverna ar medvetna om att de vuxna inte gillar att de malar bilder pa till exempel Bratz
och Monster High men gor det anda (Anggérd, 2005). Anggard menar vidare att barnen
pa det viset skapar sig en frizon fran de vuxna dar barnen har den storsta kompetensen
(2005). Barnen blir de som har svar pa den vuxnas fragor géllande figurer ifran
barnprogram eller spel eftersom den vuxne inte ar lika insatt som barnet. Det behdver inte
vara Mario eller en fin tavla, det kan ocksa vara sin upplevda verklighet som barnen vill
mala. Inte minst yngre barn malar garna portratt, sina hus eller en bil.

Pedagogen sdger: ” /.../tar man en san klassisk mélarbild som dom trycker ut som dom
bara farglagger kan dom ju prata om typ tv-programmet den kommer ifran eller filmen
den kommer ifran.” Han papekar att barnen "bara fargldgger" men sdager sedan att de
ocksa samtalar kring spelet eller filmen. Uttalandet att de bara farglidgger” stimmer alltsd
inte. Eleverna samtalade kring en vanligt forekommande populdrkulturell karaktdr och
diskuterade sin forstaelse kring karaktaren. Nar barnen malar en bild av en figur de
kanner igen utdkar de sin forstaelse av hur karaktéaren ser ut. Pramling Samuelsson (2011)
menar att det &r ett steg i att utveckla sitt skapande, eftersom de gor sig delaktiga i
skapandet av hans utseende. Nar barnen i grupp malar samma motiv sker ett kollaborativt
larande nér de diskuterar motivet och bidrar med kunskap till de andra barnen som deltar i
aktiviteten. Det finns inget mal med d&mnet som man gemensamt ska na. Nar barnen malar
tillsammans har de kanske inte malet att skapa en specifik forstaelse kring hur en
superhjalte anvander ett vapen, men nar de samverkar med andra kan de na den
forstaelsen anda (Pihlgren, 2013).
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Ip2 séger att hon inte uppmuntrar barnens anvandande av motiv fran populérkulturen, da
de ofta ar konsstereotypa. Hon sager att de inte passar in i verksamheten eftersom de star i
kontrast mot verksamhetens varderingar. Pedagogen ar alltsa tveksam till att ta in de
populdrkulturella inslagen som barnen tar med sig in i verksamheten genom
malarbilderna. Enligt Skolverket (2007) ska fritidshemmets verksamhet utga ifran
barnens erfarenheter och intresse men enligt pedagogerna bidrar de inte med nagot nyttigt
larande. Men malarbilderna finns anda dar, pedagogerna har kopierat upp dem och lagt
fram dem i parmar. Anggard drar parallellen till fordldrar som koper leksaker till sina
barn, fast de vet tycker att leksakerna har negativ paverkan pa barnet (2005). De har en
negativ uppfattning om dem, men de ger efter och later barnen fa sin vilja igenom &nda.
Kanske handlar det om det lustfyllda, att lata barnen ha roligt.

I intervjun med Ip2 om malarbilder som forestéller Bratzdockan sdger hon ”/.../man spyr
ju lite pa det”. Bratz &r enkelt forklarat en senare version av Barbiedockan och kvinnorna
som ingar i dockserien ar langa och smala, de har stora 6gon och langa ben. Pedagogen
tycker att Bratzdockorna representerar ett negativt kvinnoideal och att malarbilder med
motivet inte skulle uppmuntras. Hon tyckte malarbilder med pask- och julmotiv var battre
eftersom de var mer neutrala bilder som inte var lika genuskategoriserat, men gillade inte
malarbilder generellt eftersom de enligt henne inte uppmuntrar barnens kreativitet. Nar
Ip2 séger att "hon spyr lite pa det" tar hon avstand fran den kultur som barnen befinner
sig i och legitimerar inte kulturens existens i fritidsverksamheten. Hon menar att bilder
som hon anser representerar negativa kvinnoideal inte hor hemma pa fritidshemmet.

Eftersom Ip2 sager att det barnen malar ska stimma overens med verksamhetens
varderingar kan vi tolka som att hon tycker att motiven bor vara fostrande. Hon sager
ocksa i intervjun angdende malarbilder ”for det blir ju véldigt mycket att man inte
uppmuntrar deras egna kreativitet”. Eftersom hon inte anser att mélarbilder uppmuntrar
kreativiteten tolkar vi det som att andra uttryckssatt gor det, och darmed ges mer
legitimitet i fritidshemmets verksamhet. Om vi ser situationen nar barnen fyller i Bratz-
malarbilderna ur ett sociokulturellt perspektiv kan vi se pedagogens roll i situationen som
att skapa sig en forstaelse om barnens aktuella utvecklingsniva for det som skapas.
Utifran den forstaelsen kan pedagogen bidra med det larande som hon anser lampligt att
utmana dem i. Genom att engagera sig i situationen kan pedagogen med den kunskap hon
bidrar med skapa en proximal utvecklingszon for eleverna att utvecklas i. Bratz-motivet
och det negativa kvinnoidealet det formedlar kan problematiseras. Pedagogen skulle
darmed utga ifran barnens erfarenheter och intressen och utmana deras forstaelse for
motivet.

8.2 Miljo

Flera pedagoger vi intervjuat ndmner att materialens lattillganglighet &r viktig for att det
ska uppmuntra till skapande. Om eleverna ser pennor, kritor och papper ar det storre
chans att de vill anvdnda dem, & om de &r undangdmda och plockas fram av
pedagogerna nar eleven ber om det. Pedagogerna menar att skapandet kan uppmuntras
genom att fordndra den fysiska miljon for att gynna elevernas skapande. Védggarna i
fritidshemmens lokaler ar ofta fyllda med malningar i vattenfarg, sockermalningar, stora
gemensamma konstprojekt och inramade sjalvportratt pa eleverna. | den miljon far man
intrycket av att det skapas mycket och att pedagogerna tar det pa allvar genom att
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dokumentera vad som har gjorts och gora det synligt. Braxell menar att larare pa sa satt
legitimerar sin verksamhet och visar att har gor barnen faktiskt nagot (2010).

Inom Reggio Emilia sdger man att det finns tre pedagoger. Pedagogerna och barnen ar de
tva forsta och den sa kallade tredje pedagogen &r miljon (Braxell, 2010). Miljon ska
uppmuntra till skapande och far garna innehalla olika typer av estetiska produkter som
barnen kan inspireras av.

Det ar likadant med material nar man malar och ritar och sadar, de &ar valdigt
duktiga pa att ta fram, men inte sa bra pa att plocka undan, framforallt inte lagga
tillbaka i ordning, bla och sadar, for det ser ju inte speciellt trevligt ut nar man ska
ta fram pennor och sant. - Ip3

Ip3 tycker att eleverna ska ta eget ansvar for miljon pa fritidshemmet, material ska ligga i
ordning for att alla ska hitta det dom soker. Citatet ovan visar pa att han tycker eleverna ar
mindre bra pa att stada undan efter en bildskapande aktivitet och att de borde ta mer
ansvar for ordningen. Vi tolkar det som att eleverna sjilva ska ta ansvar for ordning i
materialskap eller hyllor eftersom det ar eleverna som anvander materialet. Eleverna visar
att de ar nyfikna och vill skapa bilder pa fritidshemmet, men pedagogens fokus ligger pa
att uppratthalla en inspirerande miljo. Att Ip3 séager att de ar duktiga pa att ta fram visar
att de ofta agnar sig at bildskapande aktiviteter och att de vet var materialet finns. De ar
ocksd medvetna om att det ar fritt fram att hamta de material de anser sig behova.
Materialet ar lattillgangligt och anvénds ofta men det ar for pedagogen lika viktigt att
barnen uppréatthaller den inspirerande miljon i fritidshemmets lokaler. Ip3 sager dven att
han tycker att det ar trakigt att rita och deltar sallan i bildskapandet tillsammans med
eleverna. Nar han inte deltar i aktiviteten ar det barnens ansvar att uppratthalla miljon.
Barnen far alltsa ta ett eget ansvar for de aktiviteter de agnar sig at som inte pedagogerna
engagerar sig i.

Braxell menar att materialet ska kunna finnas tillgangligt utan att en pedagog tar fram det
i ett skapande syfte, eleverna ska sjalva kunna fa tillgang till material nar de kénner for att
skapa (2010). Materialet bor ha sin egen plats for att eleverna latt och smidigt kan ha
tillgang till det de vill &gna sig at (Braxell, 2010). Eleven ska kénna att man far ta fram ett
fargat papper att rita pa utan att en pedagog ska behdva lagga sig i och godkanna att
skapandet startas. Att ha ett bord med olika material kan locka eleverna till att utveckla
bade kreativitet och samspel med andra. Att eleverna ser ndgot nytt och spannande pa
bordet som de inte har sett forr kan locka till skapande i olika utstrédckningar.

8.3 Tidsbrist

Av var intervjudata forstod vi att samtliga pedagoger skulle vilja ha mer tid till skapandet
med barnen. De har inte tiden det skulle ta for att utveckla elevernas formagor pa det stt
de vill och anser ar bra. Fem av sex ansag sig ocksa behdva mer kompetens inom
bildskapande for att den efterstravade utvecklingen ska kunna uppnas. Barnen vill skapa
mycket, men pedagogerna har inte tid for att engagera sig i deras bildskapande och nar de
tar sig tid tycker de att de borde kunna bidra med mer &n de kan.

Ip4 sager att han skulle vilja ha mer tid till att satta sig med eleverna och engagera sig i
deras skapande, men upplever att det inte finns tid da det finns mycket annat som maste
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goras. Den tid de tar sig till bildskapande &r lararstyrda teman de har en gang i veckan
under nagra veckors period, vilket uppskattas av manga elever. Det leder till att det
antingen blir att eleverna malar sjalva utan nagon styrning av pedagogerna, eller att det
blir helt lararstyrt da pedagogerna bestammer vilka material och metoder de ska anvanda.
Det ar enligt Bendroth Karlsson de tva vanligaste felen som gors av pedagoger (1998).
Pedagogerna skapar ingen tid till att satta sig ner med eleverna och utmana och
problematisera, hjalpa dem att komma pa nya l6sningar eller engagera sig i vad de malar.
Det kan hanga ihop med att pedagogen anser sig behdva mer kompetens inom omradet
eller att de inte anser att det &r lika nodvandigt att nérvara i bildskapandet som de gor
under andra aktiviteter.

8.4 Bilder som kommunikativa verktyg

Nar vi pratar med Ip4 om bilders kommunikativa formaga kopplar han det till bilder som
ar satta i ett sammanhang, till exempel en bild i en saga eller om de gor en bilderbok.
Bilderna maste vara en del i en linjar berttelse for att ses som kommunikativa. Han sager
att de ”inte kommit sa langt &n” och syftar till att nu malade eleverna enskilda bilder och
sparade i sin lada eller gav bort till nagon. Han anser att det ar flera bilder i ett
sammanhang som gor en bild kommunikativ. En bild ses inte som en beréttelse i sig utan
det maste vara i bokform eller serieform enligt 1p4.

| forskningen kring barns bildskapande, speciellt inom férskolan ses varje bild som nagot
kommunikativt (Braxell, 2010) da den formedlar barnens tankar och upplevelser.

| samtliga laroplaner vi last, fran 1969 till den nu gallande Igrl1, finns det formuleringar
som lyfter fram det kommunikativa vardet i bilder. 1 Igr69 ar det ett mal i &mnet teckning
att grundskoleelever ska skapa for att pryda klassrummet och hemmet
(Skoloverstyrelsen,1969). Bilder skapas for att visas upp och for att andra ska se dem. |
Igr80 och Ipo94 har barnens egna kulturer fatt utrymme och undervisningen ska utga ifran
deras upplevelser fran bade skola, hem och samhélle (Skolverket, 1980, Skolverket,
1994). | den aktuella laroplanen fokuseras det pa utvecklingen av elevernas forstaelse for
vad bilder férmedlar genom reklam och populérkultur (Skolverket, 2011).

Till skillnad fran Ip4s definition av vad som gor en bild kommunikativ anser Read att en
bild ar kommunikativ for att den kommunicerar barnens emotionella och kognitiva
utveckling (Lofstedt, 2004). Braxells exempel med Gustavs malning av Karius och
Baktus &r en annan definition av hur en bild & kommunikativ (2010). Gustav
kommunicerar sina tankar om teaterpjasen och att hans tankar dven upptas av att han
haller pa att vanja sig av med att anvanda bldja. Néar pedagogen inte tolkar bilderna som
kommunikativa eller att de berattar barnens aktuella utvecklingsniva tar de inte chansen
att kunna bidra med nagon kunskap sjélva. | vara intervjuer horde vi att pedagogerna ofta
inriktade sig pa att utmana eleverna i det tekniska kunnandet, inte vilken kunskap
eleverna kommunicerar genom bilden eller vilken kunskap de har om motivet.

8.5 Varderingar

Vi pratar om hur pedagoger samtalar med eleverna om deras bilder de gjort och Ip6 sager:
”’/.../man ska ju inte sdga att det dr fint nir det inte &r fint.”
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Att nagot “ar” fint innebdr ju att det finns fina saker, och fula saker. Hon sdger ocksa
”man ska ju inte”. Ordet ”man” anvdnds ndr man vill forstarka det som ségs. Det visar att
det ar fler 4n jag sjdlv som tycker séhir (Lindgren, 2006). ”Ska inte” tolkar vi som “bor
inte”, alltsd att andra ska gora som hon tycker. Ordet ’ju” markerar att det ar sjalvklart,
det &r sd det ar. Uttalandet sager oss ocksa att det ar hon som pedagog som avgér vad som
ar fint och inte fint, hon vill inte saga att det &r fint nar det inte ar sa hon tycker. Det ar
sjalvklart att det finns de barn som malar fint och de som malar fult enligt pedagogen.
Pedagogen blir bedémaren och barnens bilder & det som beddéms. Pedagogen blir
smakdomare (Wallin, 2003). Pedagogen sager vidare att eleverna vill ha bekréaftelse pa
sina bilder och att hon vill prata med eleverna om bilderna de malat nar de kommer fram
till henne och visar vad de gjort. Hon vill prata om vad de forestéller och vilka farger de
har anvant. Nar hon inte séger att det &r fint, som hon bara gor nar hon menar det, tipsar
hon om hur eleverna kan forbattra sina bilder. Hon tipsar om hur de kan anvanda
horisontlinjer nar de ska mala landskap och hjalplinjer nar de malar ansikten for att gora
finare bilder. Pedagogen har en klar bild av vad det & som borde forbéttras i elevens bild.
Hon kan peka ut vad som fattas och vad som ska forbattras for att den ska bli battre.

Ip1 ville uppmuntra en elev att stanna kvar vid sitt bord och fortsitta med malningen som
han paborjat. De malade olika karaktarer som de senare skulle anvéanda i en teaterpjas.
Pedagogen vet om att eleven latt gar ifran och lamnar det han pabdrjat om han inte blir
nojd sa hon hjéalpte honom med malandet av hans karaktar. Hon séger senare i intervjun
att de som ar duktiga i sitt eget malande inte verkar bry sig sarskilt mycket om vad
pedagogerna tycker om deras bilder. Daremot sa vill barnen veta vad ens kamrater tycker
om bilden. Man vill att ens kamrat ska ha samma smakpreferenser som en sjalv (Anggard,
2005). Ip1 menar att de som inte ar lika sjalvsakra i sitt bildskapande &r mer beroende av
de vuxnas bekraftelse. De racker upp handen i undervisningen och kommer fram och
fragar vad de tycker nar det ar egeninitierade aktiviteter pa fritidshemmet. Pojken som latt
gar ifran sina paborjade aktiviteter dr en av de som inte ar lika sakra i sitt malande. Ip1
ville fa honom att fortsatta sa hon valde att mala en del av karaktaren pa hans papper med
forhoppningen att han skulle kénna sig néjdare med bilden.

Teaterpjasen ar malet for bilden i pedagogens 6gon och hon vill att eleverna ska gora klart
sina karaktérer och kanna sig ngjda med dem. Det &r dock inte sjalvklart att pojken ser sin
malade karaktar som en mindre del i helheten Teaterpjas. Eftersom han latt kanner sig
olustig och vill ge sig ivag fran situationen kan vi anta att han tar bildskapandet pa allvar
och kanner sig illa till mods nar han inte kénner sig néjd med vad han skapat. Eftersom
pedagogen ar sjalvutnamnd smakdomare och varderar vad som ar fint och inte fint sa blir
det uppmuntrande i hennes géarning nar hon hjélper till kontraproduktivt. Néar pojken
genom att visa ovilja for att fortsatta mala signalerar att han inte kanner att han kan vill
hon hjalpa till. Men nar hon malar till exempel skagg och har pa pojkens karaktar sa ar
det den vuxnes syn pa hur skagg och har ser ut. Eleverna ser upp till de vuxna som de
tycker kan mala béttre sa konsekvensen blir att pedagogen visar for pojken att det ar den
vuxnes syn pa skagg och har som galler (Wallin, 2003). Det kan vara svart for barn,
pojken vi talar om har ar 6 ar gammal, att mala verklighetstrogna bilder och darfor
undviker de oftast det eftersom de &r radda att gora fel (Anggard, 2006). Nar pedagogen
malar at pojken spar det pa radslan av att gora fel och det blir darmed ingen uppmuntran
nar hon malar a honom. Det blir snarare en tydligare uppdelning i vad som anses vara bra
och daligt och att den vuxnas syn pa konst &r det som eleverna ska efterstrava och
efterlikna.
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8.5.1 ”Ah, va fint!”

Uttalandet ”Ah, va fint” #r ett vedertaget begrepp bland oss ldrarstuderande och de
verksamma pedagogerna vi intervjuat. Vi kunde i vara intervjuer samtala kring uttalandet
som ett eget begrepp. Ipl menade att uttrycket kan anvandas i uppmuntrande syfte. N&r
barnen kommer till pedagogerna med sina teckningar tolkar hon det som att barnen vill ha
bekraftelse pa sina skapelser. "Ah, vad fint!" bekréftar barnens teckningar men beféster
ocksa pedagogens roll som smakdomare som avgor vad som &r "“fint" och vad som inte ar
det. Uttrycket kan dock anvandas aven om pedagogen inte tycker att det &r fint, syftet fran
pedagogen &r att uppmuntra, inte att bedoma. Samtliga av vara intervjupersoner har
bedomt bilder genom att sdga att bilder &r fina. Pedagogerna visar genom sina
bedémningar vad som &r dnskvart eller inte. Bade elever och pedagoger har olika syner
pa vad en bra bild ar och nar pedagogen séger "ah, vad fint!" blir det ett foucaultianskt
maktutévande genom att pedagogerna legitimerar sin syn pa vad en bra bild &r.

Det ar inte sakert att elevens avsikt med skapandet &r att det ska bli en fin bild. Det kan
handla om en kénsla som eleven har, nagonting som hander i elevens liv for tillfallet eller
en tanke som man vill reflektera kring. Genom att kommentera att bilden ar fin har
pedagogen inte varit engagerad i den skapande processen och har ingen kunskap om vad
barnet fokuserat pa i sitt skapande och bedémer bilden utifran den for givet tagna
forestallningen om att barn malar for att skapa nagot fint. Bedomningen som pedagogen
gor maste goras med kunskap av vad intentionen med bilden ar (Lofstedt, 2004).

8.6 Malarbilder

Ip3 séger: /.../oftast sitter dom ju och bara malar for mélandets skull.” och ”/.../Da sitter
dom bara och fyller i i 40 min, skittrakigt..”

Pedagogen pratar alltsd om malarbilden som nagot som man "bara" fyller med farg. Att
pedagogen anvander ordet "bara" tolkar vi som att det bor finnas nagot mer i malandet an
att bara fylla i farg for att det ska anses vara nagot positivt. "Vi forsoker fa dom att mala
lite mer sjalv"' namns i flera av intervjuerna nar vi pratat om malarbilder. Ska elevernas
bildskapande ses som positivt for pedagogerna sa ska de "mala sjalva", i motsats till att
"bara" fylla i en teckning med farg. Men samtidigt som pedagogerna lyfter bildskapandet
sa tycker dom att "bara att sitta och fylla i i 40 min” &r ndgot negativt. Det pekar pa att
pedagogerna tycker att 40 min ar tillrackligt lang tid for att sitta och rita och att eleverna
ska gora annat istdllet. Ip3 sdger “mm, skittrakigt” nér de sitter en langre stund med
malarbilder och teckningar och tycker personligen att det &r trakigt.

Bakom detta resonemang anar vi att pedagogen varderar eget skapande hogre &n
reproduktion. Originaliteten i elevens skapande forstar vi som det underforstadda vérdet
som pedagogerna gor meningsfullt for bildskapandet. Tanken om att det som skapas ska
komma fran eleven sjalv har aterkommit i vara intervjutexter, vilket ocksa kan harledas
till tanken om att det som skapas ska vara originellt. Pedagogerna pratar om att eleverna
ska vaga skapa sjdlva, att inte harma sina kompisar eller ta hjalp eller genvéagar till en fin
bild. Att reproducera en bild eller att ta hjalp av en kompis som malar nagot at eleven
anses inte vara utvecklande for det egna skapandet. Eleverna ska helst uttrycka kanslor
och bearbeta upplevelser genom sina bilder. Anggérd menar att barns skapande ar
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kollektivt, genom att mala samma saker som sina kompisar skapar de en gemenskap
(2005).

Ip6 sédger att: man kan ju inte hinga upp allt, (utan) férsoka anvinda fina bilder”.

Vi tolkar uttalandet som att pedagogen skulle vilja hédnga upp fler bilder, men att det
maste gallras bort och bara de bilder som anses som fina far plats att hangas upp. Det later
ocksa pa uttalandet som att det finns en klar syn pa vad som &r fint och vad som inte ar
det.

| avsnittet om lagstadiets huvudmoment i Lgr69 star det att bildundervisningen ska syfta
till ”Dekorationer /.../ till hemmets och klassrummets prydande” (Skoloverstyrelsen,
1969, s. 51). Yttrandet om att bara fina” bilder ska anvédndas till vdggarna 1
fritidshemmets lokal visar pa att barnens bildskapande maste tillfredsstélla pedagogens
syn pa vad en bra bild ar. Braxell (2010) menar att dokumentation genom att sétta upp
barnens bilder pa vaggarna i lokalen blir ett bevis pa att barnen faktiskt skapar nagot.
Bilderna blir ett intyg pa att det &r en bra verksamhet. Braxell skriver daremot att hon
aldrig hort ett barn uttrycka en vilja om att deras bild ska pryda en vagg, déaremot ser de
sina bilder som en typ av kommunikation (2010). De har nastan alltid en mottagare,
exempelvis ett syskon, en kompis eller forélder.

8.7 Reproduktion och kollaborativt larande

Det fria skapandet ar det i vart intervjumaterial som oftast tas upp som det pedagogerna
stravar efter och vill att eleverna ska syssla med. De flesta pedagoger &r 6verens om att
det &r positivt att barnen leker tillsammans, det skapar oro nar en elev ar pa skolgarden
sjalv och i vardegrundsarbetet ar det mycket fokus pa att alla ska fa vara med, hur man ar
en god kamrat och att man ska hjélpa varandra. Nar det géller bildskapande &ar det nastan
tvartom. Ip6 pratar om en flicka som aldrig skulle ta eget initiativ och skapa sjalv. Hon
harmar andra och pedagogen menar att det hade varit béttre om hon tagit initiativ till att
mala pa egen hand. Fast (2008) menar att barn lagger ner relativt mycket tid och energi pa
att lista ut vilken roll de har i barngruppen. Troligtvis ar flickan som pedagogen pratar om
inte séker i sin roll i gruppen. Att mala samma motiv som de andra kan vara hennes séatt
att komma in i gruppen genom skapandet av nagot gemensamt som de kan samlas kring
och prata om. Att barnen skapar gemensamma kulturer handlar inte bara om att de samlas
kring samma intressen vad galler bild och musik, utan det handlar ocksa om de kulturella
varden som skapas i en grupp och dverférs mellan individer genom interaktion (Anggérd,
2005).

| intervjuerna namner flera pedagoger att de vill att eleverna ska vaga skapa sjalva och att
de inte ska harma sina kompisar eller ta hjalp eller genvégar till en fin bild. Barn vill mala
fina bilder, och de gor vad de kan for att skapa nagot de blir néjda med (Anggard, 2005).
Har en kompis malat en fin bild anvander de sig av kompisens kunskaper for att lara sig
att mala lika fint. For barn ar det viktigt att utvecklas, darfor vill de inte kdnna sig
barnsliga genom att mala nagot "fult" som de tycker att de borde kunna gora finare.
Lyckas de mala en fin teckning blir den ett slags materiellt bevis for att barnet ar
kompetent. Barn kopierar och reproducerar for att de vill utveckla sitt bildskapande
genom exempelvis att hdrma sina kamrater eller en pedagog.
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Att reproducera en bild eller att ta hjalp av en kompis som malar nagot at eleven anses
inte vara utvecklande for det egna skapandet enligt Ip4. Han tycker att eleverna helst ska
uttrycka sina egna kanslor och bearbeta upplevelser genom sina bilder. Det & med andra
ord ett stort individuellt fokus i skapandet. Men pedagogerna pratar sig varma om det
sociala som skapandet erbjuder. Det anses positivt for eleverna att de sitter tillsammans
och malar. Det laggs stor vikt vid att det ska vara ett gott socialt klimat kring skapandet
och eleverna uppmuntras att berémma varandras teckningar. Dialogen eleverna emellan
anses vara onskvard oavsett vad de samtalar om. Pratar de om innehallet i bilden sa &r det
bra. Det tolkar vi som att pedagogerna vi intervjuat ser en fostrande roll i skapandet. Att
de, likt pedagogerna Lindgren intervjuat, legitimerar barnens skapande med att det
medfor till att 6ka barnens sociala skicklighet.

8.8 Informellt larande

Nar vi gick igenom vart intervjumaterial markte vi att pedagogerna ofta sag det som sin
uppgift att lara sina elever hur de anvander sig av manga olika typer av material och
metoder for att mala. De anvéande sig av teman dar man gar igenom olika satt att mala.
Det ses som viktigt dels som ett sétt att Gva upp sin tekniska fardighet men ocksa for att
vaga testa nagot nytt, att erévra kunskap om en konstform de inte trodde de kunde hantera
for att sedan véxa i uppgiften och kanna gladjen over att lyckas. Man har utgatt ifran
laroplanens formuleringar om att barn ska lara sig olika metoder och skapat en mening for
varfor eleverna ska tilldgna sig kunskap om fler material och metoder. | denna syn ligger
ett utvecklingspsykologiskt perspektiv, att bildskapande ska syfta till ett annat larande &n
sjalva skapandet. De ska 6va sjalvfortroende och annat an det larande som é&r specifikt for
bildskapandet. Den estetiska praktiken har alltsa inget egenvarde da den anvands for ett
bestamt larandemal. Enligt Falkner & Ludvigsson, ar det vanligt bland pedagoger att man
har andra mal an skapande for att kunna ge legitimitet at leken och skapandet i
verksamheten (2012).

9 Diskussion

Var fragestdllning dr ” Hur pratar de intervjuade pedagogerna om barns bildskapande?”
Vart sammanfattade resultat av studien &r att barnen och pedagogerna har olika
intentioner med bildskapande. Pedagogerna varderar barnens bilder utifran ett
vuxenperspektiv och vi har kommit fram till att pedagogerna ofta inte deltar i barnens
bildskapande pa fritids. De ser inte bilderna som kommunikativa och de anser att
malarbilder inte utvecklar barnens kreativa formaga. Enligt den tidigare forskning vi tagit
upp &ar barns bilder kommunikativa och ett verktyg for barnens skapande av
kamratkulturer. Barnens och pedagogernas olika syn pa bildskapande Gverensstammer
alltsa inte med varandra. Vi kommer nedan att diskutera resultatet fran var intervjustudie.
Vi kommer ta hjalp av den sociokulturella teorin och tidigare forskning for att forsoka
tolka vad pedagogernas uttalanden kan fa for konsekvenser for bildskapande pa
fritidshemmet.

26



9.1 ”Ah, va fint!”

Likt var erfarenhet vi skrev om i inledningen sa fann vi i vart intervjumaterial att
pedagogerna sallan medverkar i barnens bildskapande aktiviteter. De &r daremot ofta i
narheten, sager garna nagot uppmuntrande nar de gar forbi, hinner sétta sig nagra minuter
eller nér eleverna kommer fram till dem med sina teckningar och visar fér pedagogerna.
Pedagogerna vill garna uppmuntra barnen och uttrycker ofta "ah, vad fint!" nar barnen
kommer och visar upp sina bilder. 1p6 tar for givet att barnet vill utveckla sin malarteknik
och hon bidrar med den kunskap hon har for att hjalpa barnet vidare i sin utveckling.

Pedagogerna berattar att de vill och forsoker delta i barnens uppstartade aktiviteter men
upplever att de har tidsbrist och att nér de val sitter med eleverna upplever pedagogerna
att de saknar den kompetens de tycker sig behdva. Pedagogerna tar sig inte tid att mala
och menar pa att det &r mycket annat som maste goras.

Nar pedagogerna inte medverkar i barnens bildskapande aktiviteter far det konsekvensen
att eleverna far lara sig sjalva och varandra (Bendroth Karlsson, 1998). Nar barngrupper
lamnas at sig sjalva menat Bendroth Karlsson att pedagogerna litar till elevernas egna
"naturliga” utveckling (1998).

Det blir en uppdelning av vilka konstnarsstilar som malas. Nér pedagogerna styr material
och metoder &r det ofta naturalistiska och realistiska bilder som malas, medan barnen
helst agnar sig at popularkultur och personliga erfarenheter nar de malar. Sparrman menar
att det ofta ar den vuxnas forestallning om vad fin konst & som uppmuntras pa
fritidshemmet (2002). Nar Ip6 uppmuntrar eleverna att anvanda horisontlinjer
manifesteras den bild av vad hon tycker att bilden saknar for att bli det hon anser att den
bor vara. Hon har dock séllan deltagit i barnets bildskapande och vet inte vad barnet
fokuserat pa nar hon/han malat. Lofstedt menar att en bild maste bedomas med kunskap
av vad barnet har for intentioner att uppna med bilden (2004), inte sallan en kansla eller
upplevelse, mer séllan att den ska se "riktig" ut. Pedagogerna paverkar barnens syn pa vad
som ar en bra och dalig teckning genom att pedagogen tar rollen som smakdomare
(Wallin, 2003). Barnen bérjar vilja mala som de vuxna eftersom det inom diskursen &r de
vuxna som dr smakdomare och visar genom sina handlingar att det ar de vuxnas syn pa
vad en fin katt, till exempel, som galler. Vi menar i likhet med Pramling Samuelsson att
pedagogerna maste vara delaktiga i aktiviteten och skaffa sig kunskap om vad som é&r
centralt for barnen for att kunna rikta larandet (2011). Med andra ord, ta reda pa barnets
aktuella utvecklingsniva for att synliggora vad som ar lampligt att utmana till for larande
och genom sin interaktion med barnet bidra till utveckling.

Sparrman fann i sin studie att de bilder som var upphangda pa vaggarna ofta var
naturalistiska och reproduktioner av k&nda konstnarer som Carl Larsson (2002). Braxell
och Reggio Emilia-filosofin lyfter fram miljons roll som det som inspirerar barnen och
ger dem erfarenheter av olika typer av konst (2010).

Finns det bara naturalistiska bilder pa véaggarna och om pedagogerna tipsar om
horisontlinjer istallet for att ta reda pa var barnets fokus med malandet ligger blir
konsekvensen enligt Sparrman att barnen efterstravar att mala i enlighet med de vuxnas
uppfattningar om vad bra konst &r (2002). Anggéard menar dock att det &r svart for barn att
mala verklighetstrogna bilder och nar pedagogen ar sjalvutnamnd smakdomare blir
barnen radda for att gora fel, de vet ju att pedagogerna kan mala sadana bilder sa mycket
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battre (2006). Det pedagogerna séager i vara intervjuer om vilken typ av bilder barnen bor
mala kan antas fa konsekvensen att barnen helt enkelt undviker att mala den typen av
verklighetstrogna bilder som pedagogerna anser att de bor efterstrava.

9.2 Barns skapande av kamratkulturer

Av vart intervjumaterial har vi forstatt att pedagogernas sallsynta medverkan i barnens
bildskapande aktiviteter ger dem begrédnsad kunskap om de barnkulturer som barnen
skapar i interaktion med andra. Ip2 upplevde att hon inte ville ha Bratz-malarbilder pa sin
avdelning eftersom bilden kommunicerade ett negativt kvinnoideal. Hon upplevde att hon
inte har nagon kontroll dver hur bilden paverkar barnen.

Flera pedagoger uttrycker sig i negativa ord om nar barnen hdrmar varandra, valjer
samma malarbild eller likadana farger som sina kompisar.

Johansson (2011) anser att genom imitation lar sig eleverna av varandra och eftersom
fritids ar en socialisationsmiljo dar bade larare och elever tar efter varandras beteenden sa
skapar det, genom interaktionen, nya kunskaper och fardigheter. Genom imitation och
sprak ar larandet ett viktigt interaktionsmaonster (Johansson, 2011). Att eleverna imiterar
kompisarnas val av motiv och farg ar ett satt for barnen att komma in i en kamratkultur,
likt Anggérds beskrivning att barnen ger sig sjalva "intradesbiljetter” till en gemenskap
genom att skaffa sig samma erfarenheter och intressen som de man vill socialisera sig
med (2005). Ur ett sociokulturellt perspektiv ar kompetenta andra nddvéndigt for att ny
kunskap ska kunna skapas (Lofstedt, 2004).

Nar barnet valjer samma malarbild eller malar samma motiv eller med samma farger som
sin kompis skapas en kamratkultur dér det finns ratt och fel. Det blir ett socialt larande
dar barnet lar sig att anpassa sig i sociala situationer. Vi ser darfér bild som en aktivitet
dar barnens sociala formagor och kamratskapande kan vaxa och kanske ocksa
problematiseras, men det kraver pedagogens medverkande. Kamratrelationer kan vara
negativa och det ar darfor viktigt att pedagogen nérvarar och synliggér och
problematiserar om det behovs. Det kréver att pedagogerna kénner sina elever val och vet
hur olika elever hanterar olika situationer, vilket de kan skaffa sig i interaktion med
barnen och diskussioner kring deras intressen och erfarenheter, som de ofta uttrycker i
sina bilder.

9.3 Barnbilden som kommunikativt verktyg

Pedagogerna vi intervjuat lyfter fram att ett gott socialt klimat &r viktigt i barnens
skapandemiljd. De anser att det &r bra att barnen samtalar med varandra och helst ska de
uppmuntra varandra och varandras bilder. Ipl och Ip2 anser att samtalen kring bilderna ar
viktiga och att eleverna kan bidra med ny kunskap till varandra. Déremot ser de inte
sjalva bilderna som nagot kommunikativt eller berattande.

Eleverna kan med bilder visa hur de upplever verkligheten. Forskningen séger att bilder
ar kommunikativa (Braxell, 2010). Pramling Samuelsson visar att barnens teckningar med
fordel kan anvandas som en del i hur pedagogerna utvecklar sin undervisning genom att
bilderna beréttar for dem vad barnet kan om ett visst dmne (2011). Pedagogerna kan i
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barnens bilder fa syn pa barnets intressen och erfarenheter och behov av kunskap inom ett
amne (Anggard, 2005). Eftersom fritidshemspersonalen ska utgd ifran barnens behov,
intressen och erfarenheter i sin undervisning kan vi i var studie se att det larandet inte
utgar ifran styrdokumenten nar det kommer till bildskapande.

Eftersom fritidshemmet enligt styrdokumenten ska utga ifran barnens behov och intressen
behover vi som pedagoger kunna se elevernas behov i de moment som utfors och vi
behdver bejaka deras intressen och anvanda dem som utgangspunkt for vilka utmaningar
vi kan stilla dem infor. Eftersom bilder kan anvéndas till just detta (Anggard, 2005,
Pramling Samuelsson, 2011) anser vi att de pedagoger vi intervjuat missar en god
majlighet till att utmana eleverna i deras larande, eftersom de uttrycker i intervjuerna att
de inte har tid till att vara delaktiga i elevernas bildskapande. Pedagogernas uttalanden
vilar mer mot teorin om utvecklingsstadier och barnens naturliga utveckling an att de ser
sig sjalva som viktiga for att bidra till den proximala utvecklingszonen dar utveckling kan
ske.

Bilden formedlar nagot precis som det skrivna eller talade spraket. Att mala ett hjarta och
ge till ndgon kan ju sdga nagot som ett yngre barn kanske har svart att formulera i
skriftsprak. Nar barnet malar med en kommunikativ aspekt pa sitt skapande men bedéms
utifran hur fin teckningen ar synliggor pedagogerna sin syn pa det skapade, att det ska
tillfredsstalla ndgon annan estetiskt istallet for att barnen kommunicerar nagot.
Pedagogernas syn pa vad en bra bild ar kanns inte igen i forskningen och ar inte heller
grundad i det enskilda barnets intentioner med bilden. Det uppstar en komplikation nar
barnets och pedagogen inte ser bilden fran samma perspektiv. Det blir svart att tala om
nagot nar det inte finns en dverenskommelse om vad det & man talar om.

9.4 Malarbilder

Det som varit tydligast i var studie ar intervjupersonernas negativa uttalanden om
malarbilder. Vad pedagogerna anser vara ett gott skapande &ar det ska vara roligt och
meningsfullt, barnen ska mala fritt och kreativt. Nar de pratar om malarbilder &r det just
de har sakerna som utesluts. De uttrycker att de ar trakiga och meningslGsa, barnen
utvecklar inte sin kreativa formaga och de "bara farglagger". Pedagogerna pratade om
malarbilder som rekreation, att det ar kravlost med att bara farglagga en bild. Nar barnen
pratar om innehallet i bilden ses det mer som avkoppling dn som nagot larande.
Pedagogernas uttalanden visar att det ar legitimt for dem att havda att malarbilder ar
trakiga, samtidigt som de uttrycker att de vill tillhandahalla bilderna for att barnen tycker
att det ar roligt.

Konstvetenskapens ideal ar att konst ska vara originellt och personligt, det ska vara nagot
individuellt. N&r barnen anvander sig av stenciler, mallar och kopierar varandras
teckningar och malar av strider det mot detta idealet och det anses vara forkastliga
metoder att anvanda sig av i sitt skapande (Anggard, 2005). Nar pedagogerna ser
anvandandet av malarbilder som avkoppling menar Lindgren att de legitimerar
bildskapandet med att eleverna har ett behov av avkoppling.

Néar vi gar igenom forskning om barns bildskapande finns det fa belagg for att

anvandandet av malarbilder inte skulle vara kreativt, meningsfullt eller roligt. Tvartom
skriver Aronsson om en pojke som genom motet med andra bilder och mallar kunde
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inspireras till ett mer fritt och personligt skapande &n vad som gjordes nar han malade
fritt, utan mallar och inspiration fran andra (1997). Samtidigt sager Braxells forskning
inom Reggio Emilia-forskolor att malarbilder begransar barnens kreativa férmaga, barnen
kan inte vara mer kreativa an vad formen tillater (2010). Forskningen har alltsa skilda
uppfattningar angaende malarbilderna.

Bilderna som barnen skapar ska enligt pedagogerna vi intervjuat helst uttrycka barnens
fantasi. Dock menar VWygotskij att fantasi och verklighet forutsatter varandra (Lofstedt,
2004). Fantasin uppstar i motet med den verklighet barnet befinner sig i. Nar barnen
inspireras av andras bilder och nédr barnet reproducerar en bild &r det en del i
larandeprocessen att forsta hur barnet ska hantera den typ av bild som det skapar.

Nar pedagogerna ser malarbilderna som avslappning istéllet for att se vilket larande som
sker menar Weissenrieder (2008) att skapandet inte tas pa allvar. Lindgren (2006) menar
att barnens behov av avslappning legitimerar verksamhetens aktiviteter istéllet for att
synliggora det larande som sker.

Vi har svart att tro att pedagoger pratar s om annan lek eller aktivitet som barnen sjélva
initierat. Till exempel att man tycker att det ar trakigt att bygga med lego eller bygga en
koja. Det uppstdr en komplikation nar barnens intressen star i kontrast till vad
pedagogerna vill uppmuntra pa grund av deras syn pa vad som &r bra.

9.5 Sammanfattning av diskussion

| inledningen skrev vi att var erfarenhet ar att pedagoger inte ar lika narvarande i barns
bildskapande pa fritidshemmet som de ar i andra aktiviteter vilket vi ocksa fann i var
intervjustudie. Hur pedagogerna pratar om barnens bildskapande kan paverka hur deras
skapande ser ut, men barnen har ocksa stor paverkan pa bildskapandet da pedagogerna
ofta uppmuntrar dem och vill att de ska vaga skapa. Braxell menar att malarbilder ar
begransande for barnens kreativitet (2010). Vi fann i var studie att pedagogernas
forsanthallanden om vad en bra bild bor kan vara det som begrénsar barnens utveckling i
deras bildskapande, eftersom annan forskning visar att malarbilder kan vara utvecklande.
Men den utvecklingen synliggors inte i pedagogernas uttalanden i vara intervjuer.

Nér diskursen har en agenda legitimeras vissa versioner av verkligheten, den tjanar vissas
syften fore ndgon annans. Vi har funnit att de versioner av verkligheten som legitimeras
av pedagogerna ar de som lyfter fram pedagogernas egna uppfattningar om vad bra
bildskapande ar. Detta kan vara pa bekostnad av elevernas utveckling av bildskapandet
genom att deras intressen av att reproducera populdrkultur och deras intentioner med
skapandet eventuellt far sta tillbaka och paverkas negativt av pedagogernas uppfattningar.

Barn ger sig sjélva intradesbiljetter till en gemenskap genom att visa pa att de har samma
intressen (Anggard, 2005). "Sana dar malarbilder som man bara fyller i" kan alltsa lite
djarvt tolkas som grunden for fritidshemmets verksamhet eftersom kamratkulturen, som
barnen blir medskapare i just da, blir den sociala grundpelare som fritidshemmets
informella larande vilar sig mot.
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9.6 Foarslag till vidare forskning

Nar vi transkriberade vart intervjumaterial tyckte vi att kommunikationen som enligt
pedagogerna uppstar mellan barn och pedagog néar de samtalar kring en teckning var
intressant. Vi har i var studie fatt en bild av hur pedagogerna upplever kommunikationen,
det hade varit intressant att studera hur barn upplever samma situation. Barnens
perspektiv pa verksamheten &r viktig att lyfta fram for att det utgor en forutsattning som
pedagogernas utveckling av verksamheten ska grundas i. Det blir darmed en viktig
kunskap for blivande och verksamma pedagoger att ha.
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11 Bilaga

Intervjuguide
e Forklaring av syftet med intervjun och etiska principer

Beréatta for intervjupersonen att vi gor en studie om hur pedagoger
verksamma pa fritidshem ser pa bildskapande. Fa intervjupersonens
godkannande om att spela in intervjun med diktafon och forklara

att de kommer vara anonyma, bade personligen och att vi inte kommer
namna skolan vid namn. De kan bade under och efter intervjun nar som
helst s&ga till om de inte langre vill delta och att vi inte kommer anvanda
oss av deras intervju i var studie. Materialet kommer enbart anvandas i
den har studien, och inte i nagot annat syfte eller ssmmanhang.

e Bakgrund

Vad har du for utbildning?

Hur lange har du arbetat pa fritidshem?

Har du tidigare arbetat med nagot annat inom skola eller med bild pa
nagot satt?

Hur lange har du jobbat har?

Har du nagon kompetens inom @mnet bild? Bade som amneslarare eller
som inriktning i forskole/fritidspedagogutbildning.

e Hur och vad mélar eleverna?

Malar eleverna ofta?

Malar de oftast sjalva eller i grupp?

Skiljer sig malandet beroende pa om de malar sjélva eller i grupp?

Malar de ofta samma motiv nar de malar tillsammans?

Vad pratar de om nar de malar?

Ber de varandra om tips, hjalper de varandra? Isafall hur?

Vad utgar de ifran nar de malar? (Till exempel erfarenheter, intressen,
popularkultur eller annat)

Pratar de med varandra om sina bilder? Kan du ge oss ett exempel pa hur
det kan lata?

Vad tror du ar viktigt for eleverna nar de malar?

Motiverar ni eleverna till bildskapande? Hur?

Skapar de till sig sjalva, kompisar, fordldrar, pedagoger?

e Samtal om elevers bilder
Vad tycker du ar viktigt ndr man som pedagog kommenterar en elevs
teckning?

Hur gar det samtalet till? Vem initierar samtalen, pedagogen eller eleven?

¢ Bildskapandets roll i verksamheten
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Har ni nagot planerat bildskapande?

Hur planerar ni det?

Hur utvérderar ni en bildskapande aktivitet?

Finns det nagot negativt i elevernas bildskapande ni velat foérandra/har
forandra?

Satter ni upp bilder pa vaggarna? | vilket syfte?

Kan du beskriva ett lyckat bildtillfalle?

Vad vill du att eleverna ska ta med sig efter en bildskapande
aktivitet/undervisning?

Vad skulle du vilja forbéttra for att bildskapandet?

Till exempel: Tid, material, kompetens.

Vad skulle du vilja att den forbattringen leder till?
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