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Musikorden i sig gor att musikteori och noter kan verka avskrdckande, ologiskt och svart (...)
Dessutom dr man inte 6verens om vilka ord som ska anvindas.

(Gunno Klingfors, Praktisk musikteori, 2010).



Abstract

Different ways of naming the two pitches between A and C exist in Sweden, Norway and Denmark.
The Germanic tradition uses B and H, whereas the Anglo-Saxon tradition uses Bb and B. The aim of
this study was to present a survey of the various opinions regarding these pitch names. The material
consisted of different opinions about this matter from Swedish, Norwegian, and Danish websites.
By means of discourse analysis the material was analysed in themes, which consisted of logic,
tradition and communication. The analysis showed that logic can be viewed in different ways, and
that tradition is partly connected to the classical canon of music, while a specific system isn't
necessary in order to communicate through pitch names. A part of the traditional theme was further
investigated in terms of cultural levels. The different opinions about the pitch names H, B and Bb
were then given some musicological dignity through a theory regarding notation by Nicholas Cook.
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1. Inledning

Denna kandidatuppsats kommer att handla om de tva toner i vart vésterlandska notsystem som
ligger mellan A och C och som kan kallas fér H, B och Bb (bess). Den fraga som ofta brukar dyka
upp nér man pratar om dessa toner dr om det finns ndgot alternativ som ar mer rétt 4n de andra. Ska
man siga H/B, B/Bb eller kanske H/Bb? Detta dr en friga som jag sjdlv har stéllt mig sedan
musikundervisningen 1 grundskolan da det blev uppenbart att dessa toner kunde bendmnas olika.
Vad jag minns kunde inget slutgiltigt svar ges di, och samma situation verkar rdda i dagsldget. En
mer aktuell diskussion kring denna friga dok upp 2013 nér jag gick kursen Musikanalys I (7,5 hp) 1
musikvetenskap pa Goteborgs universitet, en kurs déir det ingick elementir musikteori. I
kurslitteraturen' framgick det att tonen under C hette B men det rddde dndd delade meningar pa
foreldsningarna om inte denna ton ocksd kunde kallas H, vilket fick mig att ndgon gang vilja
fordjupa mig i1 detta fenomen. Jag har dven stott pa olika alternativ att bendmna tonerna praktiskt i

mitt eget fritidsmusicerande.

Det existerar, kort sagt, en debatt kring detta &mne. Ovan ndmnda exempel fran foreldsningar i
musikvetenskap pd Goteborgs universitet visar att debatten dven forekommer pd akademisk niva
och dirmed inte bara kan ses som nagot seglivat frin gangna tider. En essd 1 Upsala Nya Tidning
ger ocksé stod for denna 4sikt.> Amnet ir ltt for alla som ldser noter att ha en dsikt om: antingen
tycker man det ena eller det andra. Eller sa ser man det hela som en icke-fraga och véljer att inte ha
nagon egentlig asikt om vilka beteckningar som &r bést att anvinda. Min initiala utgdngspunkt var
att komma fram till vilket alternativ som ar "bést", ett syfte som dock foll pd sin egen orimlighet.
Istéllet bestimde jag mig for att beskriva diskussionen om denna fraga utifrén ett diskursanalytiskt
perspektiv. Detta synsitt bidrar forhoppningsvis till att beskriva dmnet pé ett s vetenskapligt sétt
som mojligt. Jag har dock fatt ldgga ner viss moda pa att upprétthélla en objektiv roll angaende vad
jag sjilv tycker att tonerna mellan A och C ska kallas. Jag vill ogdrna att denna uppsats ska
uppfattas som apologetisk utan snarare erbjuda nya synsitt och en fortsatt, fordjupad diskussion
kring detta fenomen. Uppsatsen kan &dven ses som ett fOrsok att avdramatisera dmnet
musikvetenskap och sétta in det 1 ett mer vardagligt perspektiv dn till exempel abstrakta
musikanalyser som troligtvis har litet intresse for allmidnheten. Musikvetenskap har kritiserats for

att vara gammaldags och verklighetsfrimmande,® vilket denna uppsats &r ett forsok att motverka.

1 Klingfors (2010), exempelvis sidan 8.
2 Nilsson (2010). Forfattaren var docent i musikvetenskap pa Uppsala universitet nér denna artikel skrevs.
3 Diskuteras av Lilliestam (2009) i artikeln Musikvetenskap som kulturvetenskap.
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Pastdendet att det finns olika dsikter om tonnamnen H, B och Bb stdds av observationer frin min
egen vardag samt diverse internetsidor. Dessa dr inte bara pd svenska utan diskussionen
forekommer dven i vara nordiska grannlinder, vilket jag anser gor frigan 4n mer intressant. Det
finns till exempel en norsk Facebooksida* som tar upp frigan och dmnet har ocksé diskuterats pa
danska och finska webbsidor.” Det &r som sagt litt att ha en asikt om och ta stéllning till antingen
H/B eller B/Bb, vilket skapar tvd "falanger" dér varje sida anvinder argument for respektive
alternativ. Det finns forskning om den historiska bakgrunden till tonnamnen men det verkar inte ha
skrivits nigot om diskussionen i sig. Hir kommer min uppsats in i bilden. Aven om detta kanske
verkar som en trivial och mgjligtvis obsolet fraga, anser jag att den é&r tillrackligt viktig for att
utredas och analyseras. Oavsett vilket alternativ som &r bdst att anvinda sa existerar diskussionen,
vilket dr ett faktum som jag tycker &r intressant i sig. Diskussionen om H, B och Bb kan utifrén ett
musikvetenskapligt perspektiv ses som en form av "musikande", vilket "innefattar alla aktiviteter
dir musik ingér, exempelvis lyssna, sjunga, spela, skapa musik, dansa, prata eller berdtta om musik,
lasa om musik, samla pa musik, att 'ha musik pa hjarnan' eller dra sig till minnes musik tyst inom
sig."® En diskussion om olika tonnamn &r att prata om musik och alltsé en aktivitet ddr musik ingér.

Slutligen dr min forhoppning att uppsatsen ska inbjuda till intressant 14sning.

1.1. Syfte och fragestéllningar

Syftet med uppsatsen dr att visa vilka asikter som existerar i diskussionen om de tva tonerna som
ligger mellan A och C i visterlindsk musikteori och som kan benimnas med H, B och Bb. Mina
fragestéllningar sammanfaller med de kriterier jag hade i sokandet av analysmaterial. Dessa var att
det skulle uttryckas en &sikt om tonnamnen H, B eller Bb och dven en motivering till den, for att
materialet skulle kunna anvidndas. Kort sagt: vad har man for &sikter om H, B och Bb och hur
uttrycks de? Dessa fragestéllningar har dven ett direkt samband med de tvd grundfragor som har
anviants i diskursanalysen av mitt material: pd vilka sitt talas och berittas det om verkligheten?

Vilka versioner kan urskiljas och hur star de 1 relation till varandra?

4  https://www.facebook.com/folkeaksjonenmoth?pnref=lhc hamtad 2015-01-07. Sidan propagerar tydligt for
anvindandet av systemet med B/Bb och hade 1437 "likes" vid datumet for héimtning.

5 Se till exempel http://www.musikipedia.dk/stamtonerne/tonenavnet-h och
http://www.stationen.fi/arkiv/kolumner/article-63261-27207-gar-du-efter-hans-eller-berits-fisskar?offset 63261=10,
héamtade 2015-01-07.

6 Lilliestam (2009) s. 24. Begreppet "musicking" lanserades ursprungligen av den engelske musikforskaren
Christopher Small men har getts utvidgad betydelse och 6versatts till svenska av Lars Lilliestam.
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1.2. Tidigare forskning

Sa vitt jag kan se, verkar det inte finnas nigon akademisk text som belyser diskursen om H/B/Bb.
Lite tillspetsat kan denna uppsats faktiskt ses som grundforskning inom detta specifika omréde.
Utifran verk som The Cambridge history of Western music theory (ed. Thomas Christensen, 2002)
gir det dock att hitta akademiskt material om historisk musikteori att fordjupa sig i for den
intresserade ldsaren. Utifrdn denna bok hittade jag Musica Ficta (Karol Berger, 1987), som jag
anvant for att ge stod at vissa pastdenden i den historiska bakgrunden med avseende pa fortecknens
uppkomst. I mitt fall blev det &ven relevant att betrakta tidigare forskning utifran ett metodologiskt
perspektiv. Diskursanalys har beskrivits som en metod som har blivit en mycket populdr ingang for
uppsatsskrivande,” och det var litt att hitta stod for denna asikt: So let's get [her] undressed och
"Det dr inte du som dger hans penis, det dr hans penis som dger dig" ar tva aktuella exempel
(varterminen 2014) pa kandidatuppsatser inom medie- och kommunikationsvetenskap respektive
socialt arbete frdn Goteborgs universitet. Bdgge anvénder sig av diskursanalys som metod, och
musikvideos respektive diskussionsforum frén internet som analysmaterial, vilket jag framfor allt i
det andra fallet kan relatera till mitt eget arbete. Jag har dven 1tit mig inspireras av I omsorgens
namn av Malin Wreder, vilket dr en doktorsavhandling frdn 2005 med diskursteoretisk ansats. |
denna avhandling diskuteras dldreomsorgen bland annat utifran perspektivet av en total institution
och ett slags panoptikon,® vilket belyser diskursanalysens formiga att "ge en annan bild, en annan
tolkning av verkligheten &n den som vi vanligen forses med."’ Citatet utgdér en inspirerande

malséttning och arbetssitt.

1.3. Teori och Metod

Uppsatsen dr skriven ur ett overgripande kvalitativt perspektiv, vilket bland annat innebdr att
verkligheten ses som en individuell, social och kulturell konstruktion, déir intresset dr inriktat pé att
studera hur ménniskan uppfattar och tolkar den omgivande verkligheten.'® Synsittet utgér dven
motpol till den naturvetenskapliga traditionen dér man observerar, registrerar och "miter" en mer
eller mindre given verklighet. Ett kvalitativt synsdtt ansdgs mer passande for mitt syfte och mina
fragestéllningar. Ett arbete med motsatt forhallningssétt inom detta omrade hade dock ocksd kunnat

utforas, exempelvis 1 form av en métning av exakt hur manga som tycker H respektive B. Sddana

7 Detta konstateras i forordet till Borjesson & Palmblad (2007), vilken utgdrs av atta olika exempel pa diskursanalys.
8 Kapitlet Byggnaden, biografin och blicken i Wreder (2005).

9 Borjesson & Palmblad (2007) s. 21.

10 Det kvalitativa perspektivet diskuteras i Kapitel 4 i Backman (1998).
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typer av enkdtundersokningar finns med péd norska och svenska webbsidor som jag har anviant som
material."! Att gora en liknande kartliggning hade varit intressant men bedomdes som en for
tidskrdvande uppgift pé kandidatniva, eftersom jag i sddana fall hade velat ha ett stort antal svar och
dven undersoka vad man tycker inom flera olika musikstilar for att i ett sa heltdckande resultat som
mojligt. Malsittningen med denna uppsats dr snarare att erhalla 6kad kunskap om diskursen kring
detta @mne genom att visa vilka &sikter som existerar och forsoka se dem pa en lite djupare niva én

vad som gors vid en forsta anblick.

1.3.1. Ramverk

Tillvigagéngsséttet i denna uppsats kommer att vara diskursanalys med diskursteoretisk ansats.
Sjalva ordet diskurs kan pd enklaste sétt beskrivas som "ett bestimt sdtt att tala om och forsta
vérlden"."”” En grundforutsittning ar att si snart sprak anvénds, har verklighet konstruerats. Spréik
betraktas inte som en spegel av verkligheten utan som det som frammanar eller konstituerar vér
verklighet. Beroende pé den position som intas framtriader olika bilder av verkligheten, vilket ocksa
kan beskrivas som att tinka genom diskursiva raster. Diskurs dr vad som ségs i olika sammanhang,
men det kan dven vara vad som gor det mojligt att sédga det.'> Med utgdngspunkt frin beskrivningen
av ordet - ett bestdmt sitt att tala om och forsta vérlden - kan grundfrdgan om det finns konsensus
kring diskursen stédllas. Om inte: pa vilka olika sétt talas och beréttas det om verkligheten? Vilka

versioner kan urskiljas och hur stér de i relation till varandra?'*

Diskursanalys kan se ut pa olika sdtt beroende pad teoretisk nivd och vetenskapsteoretisk
utgdngspunkt. Jag har valt att tinka ganska instrumentellt kring begreppet diskursanalys i
bemirkelsen av att anvinda metoden och de teoretiska begreppen pé ett séitt som mojliggér en bra
struktur 1 min analys. Min tolkning av begreppet diskursanalys kindes helt enkelt passande for mitt
material, som till storsta delen bestir av diskussionsésikter fran internet. Ett nytinkande nir det
giller anvindningen av materialtyper, tillsammans med mediasystemets snabba och omfattande
fordndring 1 véstvarlden, har lett till en 6kad akademisk anvdndning av exempelvis internetsajter,

bloggar och samtal pa olika platser i samhéllet (exempelvis ett diskussionsforum pé internet). I

11 http://forum.studio.se/topic/27184-sager-ni-b-eller-h/page hl  /h%20eller%20b/ samt
http://www.musikkteori.net/2011/01/25/hva-skal-vi-kalle-denne-tonen/, hdimtade 2015-01-07. Dessutom verkar en
mer "kvalitativ" enkdtundersokning ha foretagits pa svenska Wikipedias diskussionsforum.

12 Winther Jorgensen & Phillips (2000) s. 7.

13 Se avsnittet Vad dr diskursanalys - och vad dr det inte? 1 Borjesson & Palmblad (2007).

14 Se avsnittet Stora och sma diskurser 1 Borjesson & Palmblad (2007).
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samklang med detta finns ett ifrdgasdttande av en given kunskaps- eller innehallshierarki for
materialtyper, ddr exempelvis ett myndighetsutlatande inte kan anses ligga ndrmare verkligheten én
en brevsamling. Inom diskursanalysen kan man bearbeta olika sorters material med samma

analytiska redskap, sé ldnge bada typerna av material sdger ndgonting om verkligheten.

Inom diskursanalys dr det viktigt att anvénda sig av teoretiskt drivna teman som kan hjélpa till for
att en intressant och fruktbar analys ska bli av. En foljd av detta ar att det inte finns ndgon extern
maéttstock som kan avgdra vilken undersdkningsdesign som &r den ritta. Inte heller finns det ndgon
grans for ndr analysen ar slutford, dd avsaknaden av en rationalistisk instéllning till spriket hela
tiden Oppnar for nya forslag till hur man kan forsta det ena eller det andra. Det blir ddrmed viktigt
att foga in sprakets hela repertoar, sd som den faktiskt ser ut i aktion. Eftersom inget material dr mer
autentiskt dn det andra, gar det att variera och kombinera olika typer av material i analysen.'® Hirav
foljer att jag har anvdnt mig av bdde diskussionsinligg fran olika internetforum sdvil som
internetbloggar, en tidningsartikel och en ljudfil som material. Angaende "teoretiskt drivna teman"
s& kommer jag avsluta analysen med en diskussion kring den koppling till hog- och lagkultur som
kan goras utifrdn delar av det traditionella temat i analysen. Detta gors med stod av
popularmusikvetenskaplig litteratur.'” Jag kommer sedan att anvdnda en teori om notskrift av
Nicholas Cook for att lyfta in diskursen om H/B/Bb i ett musikvetenskapligt sammanhang. Notskrift
har enligt Nicholas Cook tre olika funktioner. Den forsta och tydligaste funktionen é&r att bevara
musik 1 likhet med exempelvis ett fotografi. Den andra funktionen &r att kommunicera musik fran
en person till en annan. Den tredje funktionen med notskrift &r mindre tydlig och har att géra med
uppfattningen av musik."® Med detta vill jag vill visa hur diskursen om H/B/Bb kan synas i en

musikvetenskaplig teori forutom att existera i sig sjélv.

1.3.2. Analysmodell

Samtligt material som har tagits med i analysen kan ses som utsagor, sdsom det det tolkas av Michel
Foucault och beskrivs av Malin Wreder'. Med utsaga menas ett sjilvstindigt analysobjekt, dér ett
antal utsagor som ror samma omrade kan sdgas utgoéra en diskurs. Detta gar ithop med diskursens

definition som ett bestimt sétt att tala om en viss foreteelse. Utsagorna har sedan, utifran

15 Se avsnittet Diskursanalys och materialtyper i Borjesson & Palmblad (2007).

16 Ibid.

17 Delar av Populcermusikkens historie (Blokhus & Molde, 2004) samt Musikliv (Lilliestam, 2009).
18 Cook (1998) s. 64.

19 Wreder (2007) s. 34.



diskursteorisk ansats, satts ihop i grupper kring olika &mnen som diskursen har beddmts handla om.
Diskursen uppfattas hir som en fixering av betydelse inom en bestimd domin. Diskursen bestir av
ord som ocksa kan ses som tecken eller utsagor. Tecknen i en diskurs betraktas som moment, vilkas
betydelser bestdms av deras relationer till varandra. Vissa tecken blir extra viktiga eftersom de andra
tecknen ordnas och far sin betydelse kring dem. Denna viktiga typ av tecken kallas nodalpunkter.
Om en nodalpunkt kan tolkas pa flera sitt sa kallas den for flytande signifikant.* De flesta utsagor

kunde i diskursen om H/B/Bb knytas till ndgot av dessa viktiga tecken, vilka delvis ocksa gér ihop.

I analysen av materialet utgick jag fran foljande tva fragor:*!

* P& vilka sitt talas och beréttas det om verkligheten?

» Vilka versioner kan urskiljas och hur star de i relation till varandra?

I det praktiska arbetet hade jag stor hjilp av Wreder.”> Sdlunda identifierade och listade jag initialt
alla tecken som verkade viktiga i diskussionsinligg och Ovrigt insamlat material, vilket totalt
utgjordes av 245 utsagor. Utifrdn de listade tecknen utkristalliserade sig ett antal teman som den
sammanlagda diskursen verkade kretsa kring. Det kunde rdra sig om dterkommande ord eller en
underliggande mening som uttrycktes av dsikter fran olika personer. Jag bestdmde mig till slut for
tre teman och tva underteman som jag tyckte var viktiga i diskursen om H/B/Bb och beslot mig for
att fokusera pa. Dessa sdgs som direkt anknutna till den sammanlagda diskursen om vilket alternativ

av H/B/Bb som foredras.

Mitt analysmaterial &r uppdelat i f6ljande teman:

*  (O)logik
e Tradition

* Kommunikation (underteman: pragmatism och internationalism)

Dessa teman identifierades med diskursteoretisk terminologi som nodalpunkter eller flytande

signifikanter. Flytande signifikanter kan som sagt ses som mer "omtvistade" tecken medan det rader

20 Winther Jorgensen & Philips (2000) s. 33. Se dven Wreder (2007).

21 Utifran de fragor som stills av Borjesson & Palmblad (2007) s. 13.

22 Kapitel 2 i Borjesson & Palmblad (2007). Detta kapitel utgor dels en sammanfattning av hennes doktorsavhandling
samt en metodbeskrivning av diskursanalys med diskursteoretisk ansats.
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storre konsensus om de tecken som betraktas som nodalpunkter. Efter att ha identifierat ovanstdende
teman sd gick jag igenom samtliga utsagor en géng till och klassificerade dem 1 varsitt tema. I
samband med detta blev det tydligt vilka tecken som inte horde hemma i négot tema utan istillet
kunde betraktas som enbart moment i diskursen till skillnad frdn nodalpunkter eller flytande
signifikanter. Som ytterligare en nodalpunkt i diskursen horde de som betraktade fragan om H/B/Bb
som en icke-frdga. Detta utgjorde initialt ett eget analystema vilket dock togs bort i arbetsprocessen
for att istéllet fokusera pa de utsagor som verkligen uttryckte asikter om vilka tonnamn som &r bast
att anvinda. Det blev dven tydligt att ménga utsagor kunde hora hemma i mer 4n ett tema och
tolkningen var 1 ménga fall godtycklig. Genom de utsagor som tas upp 1 form av citat i analysen
kommer det att visa sig hur de olika temana &r forbundna med varandra, vilket ocksa dr en av de tva

huvudfragor som jag har utgatt ifran.

1.4. Material och avgrédnsningar

Jag borjade mitt insamlande av material med att gora sokningar 1 de nétbaserade
bibliotekskatalogerna for GUNDA, GUPEA och LIBRIS men dir hittade jag inte ndgon vare sig
kvantitativ eller kvalitativ forskning som belyser diskursen om H/B/Bb eller ndgot annat sokresultat
som kunde relateras till mitt &mne. Jag bestimde mig da for att anvéinda mig av icke-akademiskt
material som gick att hitta pd internet. Detta utgér ocksa en naturlig avgransning av @mnet. Internet
ar en arena ddr véldigt manga befinner sig varje dag och fastin mycket av det material jag har
anvint mig av dr ett antal &r gammalt innebér det inte att det inte ldses av manniskor 1 dagsliaget.
Det dr inte alla som ar aktiva pd forum genom att skriva inldgg. Enligt Statistiska Centralbyran

anvinde tre fjardedelar av Sveriges befolkning i dldern 16-85 ar internet dagligen under 2013.%

Sokning efter analysmaterial gjordes pa enklaste sitt: i den internetbaserade sdkmotorn Google.
Sokningen gjordes pa svenska eftersom det sammanfoll bittre med mitt syfte 4n en engelsk
sokning. Sokorden "tonen B" och "tonen H" anvéndes, dels var for sig och dels i kombination som
"H eller B" och "H eller B musikteori". Samma sdkord anvindes initialt pA GUNDA, GUPEA och
LIBRIS utan resultat. Vid en sokning pa Google dyker det dock upp lédnkar till olika
diskussionsforum eller bloggar som tar upp detta &mne och foljaktligen utgdr mitt material. Flera av

de sidor som forekommer kunde dven hittas utifrn referenslistan pd svenska Wikipedias sida som

23 Statistiska Centralbyrén (2014) s. 9.



tar upp tonnamnen och dess historia.** Sokningar med ovan nimnda sokord ger tusentals triffar pa
Google, men efter granskning av ldnkarna blev det tydligt att det oftast bara rorde sig om de tiotal
forsta lankarna som verkligen kunde relateras till mitt &mne. I stort sett samma lankar dok upp med

de s6kord som anvéndes.

De webbsidor som har anvénts dr fran Sverige men dven Norge eftersom flera webbsidor om detta
dmne var pa norska och innehdll intressanta diskussioner som bedémdes relevanta for mitt syfte.
Jag har dven anvént mig av webbsidor pé danska. Tidsavgriansningen for mitt material dr 2000-talet,
vilket foll sig naturligt eftersom det 1 princip var fran denna period som jag hittade material
overhuvudtaget. En annan avgrinsning som gjordes var att inte fordjupa mig i skillnaden pa tal- och
skriftsprak®, vilket verkar vara ett foreckommande fenomen utifrén en del material som jag har hittat
och som med diskursteoretisk terminologi kan sigas utgora ytterligare moment i den sammanlagda

diskursen om H/B/Bb. Hit hor ocksa teorier om hur tonen H egentligen uppkom.

Mitt analysmaterial utgors séledes av artiklar, blogginldgg och diskussionsinligg fran internet.
Dessutom har en ljudfil fran Sveriges Radio anvénts. Exempel pa webbsidor med diskussionsforum
dér jag har hdmtat information 4r Flashback Forum, Studio Forum och Wikipedia (observera att
endast analysinformation har tagits dérifrdn och inte faktauppgifter i exempelvis den historiska
bakgrunden).?® T arbetsprocessen funderade jag pd att analysera varje forum var for sig men valde
att avsta. Det berodde dels pd att materialet som hittades pa vissa forum inte bedémdes som
tillrdckligt stort for enskild analys, dels pa att det fanns en tendens pa varje forum att de flesta
verkade vara av en bestdmd &sikt, som da kunde ses som norm inom respektive forum. Om varje
forum skulle behandlats var for sig skulle foljden i min uppsats kunna ha blivit att systemet B/Bb
hade fatt mer uppmérksamhet och kanske ddrmed bedomts som "béttre", vilket som tidigare ndmnts
ej dar syftet med detta arbete. Darfor har samtliga utsagor behandlats tillsammans, vilket ocksé

placerar dem pa samma niva. Detta synsitt eliminerar 4ven mdjligheten att favorisera nagot forum.

Att placera allt material pa samma niva dr byggt pd den diskursanalytiska ansats som jag utgatt

ifrdn.”” Har ar ju skillnaden pa olika typer av kéllor - exempelvis en statlig offentlig utredning stalld

24 http://sv.wikipedia.org/wiki/Ton_(ljud) hamtad 2015-01-07.

25 Detta yttrar sig oftast genom att skriva Bb men uttala det som "B". Att uttala Bb som "bebe" dr ett annat
forekommande fenomen.

26 Intresserade ldsare kan med fordel besoka dessa diskussionsforum for mera specifika vinklingar och synsitt i denna
fraga. Léankar till de forum som forekommer i analysen finns tillgéngliga i referenslistan.

27 Se exempelvis avsnittet Diskursanalys och materialtyper i Borjesson & Palmblad (2007).
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mot en artikel i en veckotidning - inte sérskilt intressant eller viktig, utan det vdsentliga ar att bada
typerna av material gor ansprédk pa att sidga nagot om verkligheten. Detta synsitt var en starkt
bidragande faktor till valet att anvdnda mig av diskursanalys som metod for denna uppsats.
Grundkriteriet for att inkluderas som analysmaterial var, som tidigare ndmnts, att ett inligg skulle
kunna tolkas som en é&sikt eller utsaga i diskursanalytisk mening, genom att siga nagot om
verkligheten. Det skulle uttryckas en dsikt om H, B eller Bb samt en motivering, for att materialet
skulle kunna klassificeras och sedan analyseras. De utsagor som finns med i analysen dr de som
ansdgs mest representativa for varje tema. D& manga utsagor uttryckte ungefir samma sak

bedomdes det inte som speciellt givande att citera samtliga.

I likhet med exempelvis A4 History of Western Music’® kommer notnamnen att anges med versaler.
Detta forekommer inte i alla kdllor jag har anvint men bidrar enligt mig till storst tydlighet. Vissa
termer kommer 1 viss méan att ges en lexikalisk definition enligt Svenska Akademiens Ordlista. Det
kan @ven tillaggas att citaten som forekommer i analysen &r atergivna i sin ursprungliga form. Inga
stavfel eller ovrig grammatik har korrigerats. Detta hade tagit utsagorna liangre bort fran den
verklighet som de utgér och mojligen placerat dem annorlunda i det diskursiva nitet. Att foga in
sprékets hela repertoar sa som den faktiskt ser ut i aktion har funnits med som bakomliggande

tanke.?’

1.5. Etiska 6vervaganden

Mycket diskussionsésikter frdn olika webbforum anvédnds i denna uppsats. Dessa dr skrivna av
enskilda privatpersoner. Jag har reflekterat dver rimligheten i att anvdnda deras dsikter och sitt att
uttrycka sig for att jag ska uppna syftet med mitt arbete. P4 de forum som det forekommer inldgg
ifrdn skriver man under anvindarnamn/pseudonym och dérfor kinns identiteten delvis skyddad i
den man det dr nodvindigt 1 detta d&mne. Forfattarna till en av de kandidatuppsatser som tas upp
under Tidigare forskning anser att det inte ar etiskt forsvarbart att publicera de anvindarnamn som

har tagits del av i uppsatsarbetet.*

Samma regelverk verkar inte gélla i en artikel som handlar om
Youtube.*' Instéillningen i denna friga forefaller siledes vara individuell men dven beroende av det

amne som avhandlas. Mitt &mne far bedomas som hyfsat okontroversiellt men jag har dnda bestamt

28 Burkholder, Grout & Palisca (2014).

29 Borjesson & Palmblad (2007) s.19.

30 Berntsson & Druid (2014) s. 36.

31 Hyltén-Cavallius (2009). Denna artikel skriver ut anvindarnamnen pé de personers asikter som tas upp.
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mig for att inte aterge anvindarnamn utan endast forumnamn. Detta alternativ innebér att jag visar
var informationen kommer ifran utan att samtidigt skylta med personers anvindarnamn i onddan.
Jag har enbart anvint mig av offentliga forum och risken for att ndgon ska borja forsoka spara
personer utifran de forumnamn jag har angivit dr beddmd som mycket 1ag. For 6vrigt kan vissa av
inldggen som har analyserats sikert upplevas som onddigt kritiskt granskade men det ar i1 sé fall
texten 1 sig som jag dr kritisk mot och inte personerna bakom den. Texterna utgér som tidigare

ndmnts utsagor 1 diskursen och har analyserats darefter.

1.6. Disposition

Uppsatsens syfte, fragestéllningar, teori, metod, material och avgrinsningar har redan behandlats.
Dessutom har jag gjort etiska Overvidganden eftersom jag har anviant mig av asikter fran
privatpersoner. Harnist kommer en historisk bakgrund om tonnamnen att ges. Den slutar i nutiden
och ger dirmed en naturlig sammankoppling med uppsatsens analysdel. Analysen kommer att besta
av ett antal utsagor som granskas sprakligt och diarmed relateras till sitt respektive tema samt
relationen till 6vriga teman. Utldggningar som &r relevanta for respektive tema forekommer, 1 syfte
att ge en Okad forstaelse. Vissa delar av analysen kommer dven att granskas ur ett kulturellt
perspektiv och den sammanlagda diskursen lyfts slutligen in i ett musikvetenskapligt sammanhang
genom att anknyta till en teori om notskrift av Nicholas Cook. Vilket gar dver i en avslutande

diskussion.
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2. Historisk bakgrund

Bokstavsnotering kan beskrivas som "bruket att anvdnda bokstavstecken for att beteckna bestimda
tonplatser i ett tonhojdsforrad".*> Den visterlandska bokstavsnoteringen ska tidigast finnas belagd
fran den grekiska antiken ca 200 f.Kr. och medeltidens bokstavsnotering anses ha rotter i denna
grekiska praxis.”® I en transkription av det berdmda antika grekiska musikstycket Seikilos
minnestavla (troligen ar 0-100) finns bokstavsnotering angiven med det grekiska alfabetet.’* Den
latinska bokstavsnoteringen verkar ha inforts under medeltiden. Olika system provades, vilka till att
borja med bestod av alfabetets bokstiver frdn A till P men under 900-talet stannade man vid att
oktavvis upprepa bokstavsfoljden A-G for att beteckna tonplatserna i det diatoniska grundsystemet.
Detta beteckningssystem etablerades under 1000-talet och sammankopplingen mellan tonplatser
inom diatonik och alfabetets forsta sju bokstdver lever fortfarande kvar i1 véra vésterlindska
alfabetiska tonnamn.* En diatonisk skala innebir en skala med fem heltoner och tva halvtoner, dir
halvtonerna ar separerade av tva eller tre heltoner. En prototyp till den diatoniska skalan kan synas i
det antika grekiska musiksystemet, vilken dven ldr ha anvénts av babylonierna.*® Den uppétstigande
diatoniska skalan fick sitt namn efter det latinska alfabetets forsta bokstéver, vilket dr synonymt

med vad som brukar kallas stamtonerna: A, B, C, D, E, F, G.*’

Det verkar som att tonen B behdvde delas upp till f6ljd av inférandet av hexakord. Detta skedde
ocksd under medeltiden, ndgon generation efter den italienska munken Guido av Arezzo (ca 991-
efter 1033). Ett hexakord bestar av ett sextonigt urval ur den diatoniska grundskalan med heltonsteg
mellan varje ton forutom mellan ton tre och fyra dér det endast &r ett halvtonsteg. Det fanns tre
hexakord som utgick fran tonerna C, F och G. For att bibehalla ett halvt tonsteg mellan den tredje
och den fjarde tonen sd var man tvungen att sdnka tonen B ett halvt tonsteg i det hexakord som
utgick ifrdn F.** Den sinkta formen av tonen B kom att kallas B rotundum eller B molle medan den
oforindrade tonen kallades B quadratum eller B durum.* F-hexakordets halvtonssidnkta B fick ett

runt tecken medan det oférindrade B:et i G-hexakordet fick en fyrkantig symbol,* vilka

32 Sohlmans musiklexikon (1975) s. 534.

33 Ibid.

34 Burkholder, Grout & Palisca (2014) s. 18.

35 Sohlmans musiklexikon (1975) s. 534.

36 Burkholder, Grout & Palisca (2014) s. 16.

37 Klingfors (2010) s. 8, Brodin (1985) s. 5.

38 Burkholder, Grout & Palisca (2014) s. 43.

39 Sohlmans musiklexikon (1975) s. 249, Brodin (1985) s. 25.

“bh
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utvecklades till vara symboler for tonhdjning, -sédnkning eller -aterstéllning.*' Detta pastdende fér
stod av den polsk-amerikanska musikvetaren och professorn Karol Berger, som anser att den
ursprungliga formen for "the square B" (§) var samma fyrkantiga tecken som tonen B forst fick nér
den delades upp till f6ljd av inforandet av hexakord. Hojningstecknet # uppkom i sin tur som en

t.42

foljd av ett spegelvint B under 1300-talet.* Deras ursprungliga syfte var dock att visa om B skulle

tolkas som oforindrad ton (som i G-hexakordet) eller sinkt ett halvt tonsteg (som i F-hexakordet).*

Klyvningen av tonen B forefaller alltsd ha gett den germanska tonen H dess placering i form av
oforandrat B. Jag har dock inte hittat ndgon exakt uppgift pa nér eller hur bokstavsnoteringen H
uppkom och fenomenet blandas dessutom ihop med uppkomsten av fortecken (b, § och #) sa det ir
svart att veta exakt hur fordndringen sag ut. Sohlmans musiklexikon anger att den kantiga formen pa
B quadratum "fordndrades till ett h, medan den forra [med vilken avses B rotundum] beholl
beteckningen B."* Det framkommer dock inte nir eller var denna forindring dgde rum.
Musikordboken anger pa &tminstone tva stillen att tonen H uppkom pa 1500-talet, dd dven tonen C
fick sin nuvarande centrala stillning.* Sohlmans Musiklexikon har beskrivits som rikslikare pa

musikomradet.*

P& de webbforum som jag har hdmtat mitt material ifran finns det flera andra
teorier till uppkomsten av tonnamnet H. En historia som ofta forekommer &r att H:et skulle ha
uppkommit genom ett skrivfel, formodligen av tyska munkar under kopierandet av noter. Det finns
dven mer avancerade utligg som att tonen H uppkom som en genvédg i1 utvecklingen av den
liksvdvande tempereringen som vi anviander idag. En annan teori dr att den helt enkelt inférdes for
att inte forvixla tonen B med fortecknet b. Det existerar sdledes ett antal myter och teorier kring
uppkomsten av tonnamnet H, men ingen av dem som jag har hittat refererar till ndgon tydlig killa.
Bytet av B till H och Bb till B verkar dock ha skett i Tyskland eftersom det har blivit etablerat som
den germanska traditionen, vilken dven spreds till Skandinavien och Osteuropa. De traditionella

svenska (och nordiska) tonnamnen &r saledes: A, H, C, D, E, F, G.*” B innebir ett H som &r sinkt ett

halvt tonsteg.*

41 Burkholder, Grout & Palisca (2014) s. 43.

42 Avsnittet The square b and the diesis (#) under Del 1 i Berger (1987).

43 Burkholder, Grout & Palisca (2014) s. 43.

44 Sohlmans musiklexikon (1975) s. 249.

45 Tas upp under uppslagsorden a och b i Brodin (1985).

46 Nilsson (2010). Dessutom rekommenderas Musikordboken, Nationalencyklopedin och Bonniers lexikon som
komplettering till den historiska forklaringen av tonnamnen. De tva forstnimnda bedémdes relevanta att inkludera i
denna historiska bakgrund. 4 History of Western Music av Burkholder, Grout & Palisca (2014) tar till f6ljd av sitt
amerikanska ursprung inte upp tonnamnet H 6verhuvudtaget (!).

47 Brodin (1985) s. 277.

48 Sohlmans musiklexikon (1975) s. 249.
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Tonnamnet H infordes aldrig i den engelska bokstavsnoteringen dér man fortsatte kalla B for B och
ett halvtonssinkt B for Bb. Detta dr idag ként som den anglosaxiska traditionen och ar foljaktligen
det engelsksprékiga sittet att notera. Samma system anvands dven i Nederlanderna.* I de romanska
sprdken utgir tonnamnen istéllet ifrn stavelser for de sex fOrsta tonerna i en diatonisk skala, vilket
infordes av Guido av Arezzo - ut, re, mi, fa, sol, la. Pa spanska och italienska har man dock bytt ut
ut mot do och lagt till si ovanfér /a med en helt tonsteg emellan, vilket motsvaras av tonen H i
germansk tradition och B 1 anglosaxisk tradition. De traditionella spanska och italienska tonnamnen

ar saledes do, re, mi, fa, sol, la, si och de franska tonnamnen &r ut, ré, mi, fa, sol, la, si.>°

Utifran mitt insamlade material har det framkommit att det skedde en forandring till det
anglosaxiska systemet 1 mitten av 1990-talet vid musikhdgskolorna i Sverige da man borjade ldra ut
B och Bb istéllet for H och B. Nagot gemensamt beslut verkar dock aldrig ha tagits.”' P4 Hogskolan
for scen och musik (Goteborgs universitet) anviandes 2013 Praktisk Musikteori av Gunno Klingfors
i undervisning av Musikteori pd grundniva, vilken anvénder sig av B och Bb och i forsta hand
existerar 1 digitalformat. I uppsatsens inledning konstaterades att samma litteratur d4ven anvénds
inom musikvetenskap pd Goteborgs universitet. Det verkar dock fortfarande forekomma tryckta
liromedel for musikteori som anvénder sig av H/B och ménga som fick sin utbildning innan 90-
talet anvénder troligen det germanska systemet. Som en kompromiss forekommer dven en tredje
variant ddr man anvénder tonnamnen H och Bb, exempelvis pé svenska Wikipedia. Det finns alltsé
tre olika system med tonnamn i Sverige - H/B, B/Bb och H/Bb - vilket utgor den diskurs som nu ska

analyseras.

49 http://www.dolmetsch.com/musictheory9.htm hédmtad 2014-11-27.
50 Brodin (1985), s. 277.
51 Kerstin Nilsson/Hogskolan for scen och musik i Goteborg, personlig kommunikation 2014-11-27.
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3. Analys

Kapitlet kommer att delas upp 1 mindre bitar utifrdn den analysmodell som presenterades under
Teori och Metod. I detta avsnitt gavs en kort introduktion till diskursteoretisk terminologi som for
tydlighetens skull ska upprepas hir. De olika diskussionsinldggen och artiklarna som utgjorde mitt
material tolkades som tecken eller utsagor. Vissa tecken blir till nodalpunkter eller flytande
signifikanter genom att utgora knutpunkter for dvriga tecken. En nodalpunkt har en fixerad plats 1
diskursen medan man pratar om flytande signifikanter pa olika sdtt. Dessa utgdrs av mina tre
huvudteman och tva underteman, vilka sammanlagt utgoér en gemensam diskurs om tonnamnen
H/B/Bb. De olika temana utgér olika sitt att tala om verkligheten, vilka samtidigt star i relation till
varandra. Detta har beskrivits som ett fisknét dér varje teckens betydelse i diskursen fixeras genom

att skilja sig frn varandra pa bestdmda sitt.>

3.1. (O)logik

Temat om (o)logik var det vanligaste som 1 ndgon form dok upp i de olika utsagorna, antingen som
argument for B/Bb eller motargument for H/B. Logik tolkas hér i forsta hand som ndgot med
foljdriktighet men dven betydelsen ldran om det riktiga tinkandet ar viard att forhélla sig till.>
Foljdriktigheten illustreras i detta sammanhang med det latinska alfabetet for att skapa en logisk
tonfoljd. Exakt vad som uppfattas som logiskt verkar ibland vara en subjektiv fraga dven om
alfabetslogiken dominerar. B ligger efter A i alfabetet och darfor anses det béttre att anviinda denna

bokstav som tonnamn. Detta ses ofta som skél nog for att anvénda det anglosaxiska systemet.

B og bess er logisk. Utgangspunktet for navnene er alfabetet, og da er det pedagogisk fornuftig a si
a-b-c-d-e-f-g.%*

Ofta kopplas det logiska som i ovanstiende utsaga ihop med att det dr pedagogiskt, vilket i1 detta
sammanhang kan relateras till det senare kommande temat om kommunikation. Under forutsittning
att man kan det latinska alfabetet sa &r det en god idé att anvéinda samma system for tonnamnen.
Det ar vanligt att som 1 exemplet ovan illustrera tydligheten genom att faktiskt skriva ut alfabetet
fran A till G. Att H skulle komma efter A bara for att det pratas om musik kan beskrivas med ord

som "l¢jligt" och anvidnds gdrna som motargument for att anvénda systemet med H/B.

52 Jergensen & Phillips (2000) s. 33.
53 Bégge definitioner ur Svenska Akademiens Ordlista, 12:e upplagan.
54 Anvéndare, Musikkteori.net (2011).
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Det stimmer, beréttelsen om Munken som skrev fel. Och sjdlvklart ska det vara "B". Det sédger sig sjélv..

C,DEF G AH??? Det dr som att rdkna 1 2 3 5 6%

I denna utsaga gors initialt en koppling till diskussionsinldgg som handlar om mgjlig orsak till hur
tonen H egentligen uppkom, vilket illustrerar att denna myt existerar i nutiden, atminstone pa detta
diskussionsforum. Stamtonerna anvinds dven 1 detta inldgg for att illustrera vilket alternativ som é&r
ritt men hér tar man istdllet med tonen H for att visa hur avvikande det ser ut. Detta markeras dels
med tre fragetecken for att signalera nagot hogst oténkbart, dels gors en likhet med det arabiska
siffersystemet dir en siffra medvetet dr utelimnad for att illustrera hur "fel" det blir. Bada sitt att

anvénda alfabetet for att illustrera sin standpunkt kan kombineras, som 1 foljande utsaga:

BH, fyfan vad dumt... Nér musikteorin formades sa finns det en skala som gick

ABCDEFGABCDEFGABC... alfabetet, superbra! och logiskt (det &r a-moll skala)

Men nir den kom till sveige sé tolkades bokstaven B som H. AHCDEFGAHCDEFGAHC...

nu ser det bara fult ut, och systemet blir ologiskt. I dag s dr det manga som anvénder det logiska systemet...
men musikskolan héller pd med H ibland.... Det &r ocksé dnnu dummare.... i det svenska gamla systemet sa
skrivs inte sdnkt H som Hb (vilket vilken annan ton som helst skulle skrivits som, man lagger till ett litet b
efterat) istdllet skrivs det som B... ett sdnkt H skrivs som B...... och i det vanliga internationella systemet
skrivs sinkt B som Bb.... Jag &r sa irriterad och kénner for att doda, nér jag ser det gamla svenska systemet....
ser man en "tab" pd nétet dar B anvénds sa vet man inte om det om det dr B i det korrekta systemet eller sdnkt

B :-(i det gamla svenska ful-systemet.*

Denna utsaga knyter dessutom an till ytterligare teman i den sammanlagda diskursen. Den bdrjar
med en nedsittande kommentar om det germanska systemet. Sedan gors en historisk tillbakablick
som konstaterar att tonen B faktiskt kom fore tonen H vilket ses som positivt, troligtvis pa grund av
den alfabetslogik som redan har beskrivits. Den historiska tillbakablicken kan kopplas till
kommande tema om traditioner, men inte pd det vanligaste sdttet ddr systemet med H/B beskrivs
som det historiskt korrekta. Logikprincipen illustreras dven hiar med alfabetets toner med start fran
A och med upprepning drygt tva ganger for att visa pa ett cykliskt system. Skillnaden mellan tonen
H och B illustreras sedan med samma rad bokstiver men med B utbytt till H. Har tillats alltsd
lasaren gora en jimforande granskning av bada systemen, men det dr underforstatt att det forsta
alternativet dr det bista att anvénda. Forutom att H bendmns som ologiskt tas det &ven upp en
estetisk innebdrd i detta sammanhang, nimligen att systemet faktiskt ser fult ut. Sedan gors en

utveckling 1 det ologiska med att anvinda H/B-systemet. Man konstaterar hir att ytterligare ett

55 Anvindare, Studio Forum (2005).
56 Anvindare, Flashback Forum (2008).
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system bryts i form av anvéndandet av fortecken. H borde enligt ett konsekvent system skrivas Hb
eftersom det forekommer i samband med varje annan bokstav men man anvénder sig nu istéllet av
bokstaven B som alltsé representerar en sinkt ton utan att ha nagra fortecken overhuvudtaget. Det
kan anas en asikt att det huvudsakliga problemet ligger i att man inte &r konsekvent i anvéindandet
av b-tecken och att det i forlingningen inte hade varit lika illa om det hade hetat Hb istillet for B.
Detta kan 1 sin tur kopplas samman med forklaringen av ordet logik som nagot med foljdriktighet,
vilken blir tydligare vid ett konsekvent anvindande av fortecken. Foljden av ett Hb blir dtminstone

att det 4r samma bokstav som anvénds, d&ven om det alfabetsmaéssigt sett fortfarande &r "fel".

Det kan alltsé bli problem med logiken pa tva olika plan. I diskursen kopplas det logiska med att
anvinda B/Bb samman dels med att det bygger pa det latinska alfabetet och dels att systemet for
hdjning och sénkning blir likadant for alla toner. I senaste utsagan verkar det storsta problemet med
att anvinda H/B vara att man inte dr konsekvent med anvédndandet av fortecken, vilket beskrivs som
"dgnnu dummare" &n att alfabetsfoljden inte &r konsekvent. I slutet av utsagan kan det konstateras att
diskussionen om H/B/Bb r6r upp starka kénslor dd anvindaren blir sé irriterad att hen "kénner for
att doda" nédr det germanska systemet anvinds. I utsagan finns ocksd ett visst tinkande kring
auktoriteter, vilket har anknytning till och &terkommer i det traditionella temat. Pastiendet att
"musikskolan haller pa med H ibland" markerar ett avstand till ndgot annat och mer specifikt till
begreppet musikskolan, som hir kopplas ithop med ndgot auktoritdrt och mdjligtvis béttre vetande,
som man i detta fall vill ta avstand ifran. Att anvdndaren tar upp tabulatur fran internet kan ses som
ett tecken pa att hen vill se sig sjdlv som en del av en annan musikkultur och utgér en forsta
koppling till det internationella tema som dyker upp lidngre fram i analysen. Distinktionen till
"musikskolan" kan &ven ses som en uppdelning mellan hog- och 1dgkultur, vilket ockséd kommer att

tas upp senare i uppsatsen.

Ett atergéng till det logiska temat visar i kommande utsaga att ordet dven kan anvéndas som

motargument for B/Bb. Det logiska tolkas hiar som foljdriktighet i olika etablerade traditioner:

De har forsokt anpassa svenskan till engelska och snickrat thop en terminologi, dir engelska och svenska
principer blandas pa ett ologiskt sétt, s& att tonen h kallas "B" liksom pé engelska, men b kallas "Bess", som ju

inte forekommer i ndgot anglosaxiskt system.’

57 Nilsson (2010).
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Att systemet B/Bb ocksa kan beskrivas som ologiskt dr ett tecken pa att logiktemat, diskursteoretiskt
sett, ska betraktas som en flytande signifikant. I denna utsaga dr det dock inte tonnamnen 1 sig som
beskrivs som ologiska, utan sittet att blanda ihop tva principer. Att systemet med att ldgga till -ess
efter varje sinkt ton bedoms som konsekvent i andra utsagor, verkar inte spela ndgon roll i1 detta
sammanhang. 1 jamforelse med tidigare inldgg blir det hir tydligt att man tolkar monster i
notskriften péd olika sitt, vilket kommer att utvecklas och diskuteras vidare i slutet av analysen.

Ytterligare nackdelar med att anvinda B/Bb beskrivs i foljande utsaga:

Etter mitt skjenn er sd godt som alle aspekter ved standard notasjon fryktelig inkonsekvente og tvetydige (det
finnes f.eks. en alternativ kromatisk notasjon der hver toneheyde har sin egne plass, som faktisk er riktig grei &
lese — ikke ett eneste fortegn!). Skal vi likevel bruke dette gamle, upraktiske og krokkete notasjonssystemet vi
er belemret med, synes jeg vi likegodt kan ta inn over oss tradisjonen slik den er gitt oss, om vi sa liker den

eller ei.”®

Att notera pa vasterlindskt sétt uttrycks hidr som att det dr en délig idé 1 sig, oavsett om man
anvénder sig av H/B eller B/Bb. Ska man utgd ifrén att gora notsystemet s logiskt som mojligt, sé
ar det enligt denna anvéndare béttre att infora den alternativa kromatiska notationen, kanske som ett
global standard for vésterldndsk notation. Denna utldggning frangar amnet en smula, men tar fasta
pa foljdriktighet som definition av logik. Att ha ett system som &r logiskt i1 jimforelse med alfabetet
blir i detta fall sekundirt eftersom systemet i sig dr inkonsekvent och tvetydigt. Déarfor bedoms det

hir som en biéttre id¢ att trots allt anvédnda sig av H/B.

Hirnist tas den andra definitionen av logik upp. Logik gavs i borjan av detta tema den lexikala

definitionen ldran om det riktiga tinkandet vilket foljande utsaga kan ses som ett exempel pa:

B och Bb ér ju det korrekta. sa H och B nér jag var mindre men sedan skérpte jag mig :P*

Hir motiveras B/Bb inte med att det dr foljdriktigt genom att bygga pa alfabetet eller anvinda
samma typ av system for hdjning och sédnkning, utan helt enkelt bara genom att beskrivas som "det
korrekta". For att ta till sig det riktiga tdnkandet kravdes i detta fall att anvidndaren skérpte sig och
brot med sina gamla vanor att anvinda H/B. Att anvdnda det logiska alternativet som det enda rétta

och riktiga sittet att tdnka illustreras tydligt &ven i kommande utsaga, dir man dessutom padminner

58 Anvéndare, Musikkteori.net (2011).
59 Anvéndare, Studio Forum (2006).
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om alfabetets uppbyggnad i form av en fraga for att markera just varfor det ar sa sjilvklart med B
istéllet for H. Man podngterar dven systemet med hdjningar och sdnkningar och utsagan kan ddrmed

ses som den som tar upp flest delar av logik som det tolkas i denna diskurs.

Svart med alfabetet eller? Det heter a-b-c-d-e-f-g. PUNKT! En sénkt ton (b-fortecken) fér tilldgget -ess medans

en hojd ton (#-fortecken) far tilldgget -iss.®

Sammanfattningsvis verkar logik ges lite olika betydelser for olika personer. Forfattarna av
utsagorna verkar tycka att logik 1 forsta hand ér att hélla sig till ett visst system som man kénner
igen genom det latinska alfabetet, samt att detta system dr konsekvent. Det sistndmnda yttrar sig
genom att anvinda samma typ av system vid hdjningar och sdnkningar av toner (i diskussionen om
H eller B dr det i regel bara sdnkningen -ess som blir aktuell att ta upp). Dessa ses ofta som skél nog
for att anvénda sig av systemet B/Bb. Intressant i sammanhanget dr att &mnet logik dven kan
beskrivas som en form av 6vertalning.®' Vi forsoker dvertyga andra om att saker ar pa ett visst sétt
genom att ge anledningar till radande tillstind. Logik kan i den meningen tolkas som vad som
raknas som en god anledning for ndgot, samt varfor. Detta har att géra med premisser och
slutledningar samt huruvida dessa dr deduktivt giltiga eller inte.** I fallet med diskussionen om
H/B/Bb sa dr det sjdlvklart att eftersom alfabetet har ordningsfoljden A, B, C s borde éven
tonnamnen heta sa, istillet for A, H, C. Att ge detta som anledning till att dopa tonnamnen pa ett
visst sétt verkar dock inte vara tillrdckligt overtygande for vissa och systemet beskrivs faktiskt dven
som ologiskt. Man hittar istéillet anledningar till att anvinda sig av systemet H/B och dessa
uppfattas som mer logiska 1 vissa utsagor. Det gar darfor inte att betrakta logik som en nodalpunkt i
diskursen om H/B/Bb utan den méste ses som en flytande signifikant eftersom begreppet logik
verkar kunna tolkas pa olika sitt. For 6vrigt kan det dven konstateras att ingen utsaga hittades, dér
alternativet att anvinda H/Bb kopplades ihop med logik i ndgon form. En atergéng till Svenska
Akademiens definition av ordet visar att det 1 forsta hand ska tolkas som nagot med f6ljdriktighet i

denna diskurs.

60 Anvindare, Flashback Forum (2008).
61 Kapitel 1 i Priest (2000).
62 Ibid.
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3.2. Tradition

En tradition kan beskrivas som en gammal sedvinja.®* Temat om tradition dyker i forsta hand upp
som ett argument for fortsatt anvindande av systemet H/B men det kan dven ses som negativt av de
som tycker att systemet med B/Bb &r bittre. Fokus verkar ligga pé att poéngtera det positiva med att
halla fast vid en tradition. En del av diskursen i detta tema verkar dven vara att positionera sig som
auktoritet. Detta ord kan beskrivas som en person med anseende for vederhiftighet eller
sakkunskap, eller med makt och myndighet.** Begreppet makt har i sin tur en klar koppling till
diskursanalys och beskrivningen kéndes dédrmed passande for att finga det sitt att prata och berétta

om verkligheten som stundtals gors inom detta tema.

Konflikten mellan det germanska H/B och det anglosaxiska B/Bb ér formodligen tydligast synlig i
detta tema. Darmed inte sagt att temat om tradition i likhet med temat om logik ocksé ska betraktas
som en flytande signifikant. Man har olika uppfattningar om huruvida det traditionella dr ndgot som
ska héllas fast vid eller inte men liknande uppfattning om vad det traditionella faktiskt innebér. Ur
diskursteoretisk synvinkel far det traditionella temat ddrmed ses som en nodalpunkt i diskursen om
H/B/Bb. Det mycket intressanta i detta sammanhang ir att det traditionella verkar ha en stark
koppling till den klassiska konstmusiken frdn tiden efter medeltiden, nidr tonen H redan hade
etablerats. Tonen B verkar historiskt sett ha kommit fére H och det &r lite méarkligt att detta knappt
tas upp som argument for att anvinda systemet B/Bb. Kanske beror detta pa att det "logiska"
argumenten bedoms som sa pass tungt vdgande att det historiska med tonen B inte tas hinsyn till.

En typisk utsaga som tar upp det traditionella temat kan se ut pa foljande vis:

Vad jag har for mig, var det &tminstone festbenédgna studenter som laste fel pa "b rotundum" (vart sanknings-b)
och "b quadratum” (vart aterstédllningstecken). Munkarna skrev "b" fyrkantigt nér de ville ha det hga. Men vad
fagerlund, vi har sagt "h" och "b" i alla arhundraden och det i gott sdllskap av den visterlandska musikens
motor (fram till jazzen atminstone), det tyska sprakomréadet. Det dr en kulturtradition. Ser man detta b-sharp-
och-flattande i sitt sammanhang sé &r det ocksa del i en modern tradition att gora det svarare for oss att forstd
var egen historia. Okej, jag medger att jag blir knottrig av alla svenskar som numera anvéinder sitt modersmal

med bara engelskan som ord- och tankemall. Men argumenten har ett visst egenvérde ocksé. ®®

Att anvédnda systemet H/B ses som viletablerat sen obestdmd tid tillbaka och ges dven en forankring

1 den visterldndska kulturtraditionen. Begreppet "vi" skapar indirekt en atskillnad mot "dom" som

63 Svenska Akademiens Ordlista, 12:e upplagan.
64 Ibid.
65 Anvéndare, Wikipedia (u.a.).
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tycker annorlunda, vilket i detta fall tolkas som det anglosaxiska systemet. Det tyska sprakomradet
beskrivs som den visterldindska musikens "motor" vilket signalerar ndgot drivande och
framatskridande medan det anglosaxiska systemet tar bort var historiska forankring och anses bryta
ner svenska spraket genom att fler och fler engelska ord och tankesétt anvéinds. Detta tangerar det
internationella undertemat och tolkas som att inférandet av anglosaxisk terminologi dr ett steg i fel
riktning da tonnamnet B &r ett exempel pa ndgot engelskt. Det historiskt etablerade och traditionella
ses som viktigt att bevara for att forstd var egen historia och ordet kulturtradition anviands for att
beskriva fenomenet. I andra fall kan dock bevarandet av det traditionella ses pa motsatt sitt, som i

foljande utsaga:

Det er ikke hare hare & forbolde seg til gamle bistoriske skrivefeil. Det gamle bar ikke livets rett nér det forer
til balv gode losninger. Nar det apenhart bar feil forteller det de unge noe om bvordan vi ser pa vért sprak.
Aksepterer vi feil viser vi en form for ignorans til egen kultur og presisjon. Berre gud. Bimmel og jord.

Hihelen er en hok. Stavelse, ordlyd, logikk og mening her benge pa greip. Ja til B og Bess!%

Det traditionella ges sdledes lag status, atminstone i forhallande till ett logiskt anvéindande av
alfabetets bokstaver. Utsagan utgor en kritik mot det historiskt etablerade och den &r skriven med
medvetna utbyten av bokstdverna h och b for att illustrera hur konstigt det kan se ut, pa ett liknande
satt till de exempel som togs upp i det logiska temat. P4 ett diskursanalytiskt plan vill man hér lyfta
fram det traditionella som négot som inte ska tas for givet och som i detta fall maste fa ifragasittas.
Det konstateras vidare att systemet H/B dr fel, sannolikt pa logiska grunder om (0)foljdriktighet
vilka redan har tagits upp i1 foregadende tema. Att acceptera nagot som ses som uppenbart fel blir i
forlingningen ett sitt att betrakta ett helt sprak, vilket ses som ignorant och mojligen nedbrytande
for den kultur vi lever 1 och den precision som kan synas déri. Det dr intressant att man blickar
tillbaka till det historiska men betraktar uppkomsten av tonen H som ett skrivfel istillet for nagot
med ett visst musikhistoriskt viarde. Att se det traditionella som nagot positivt dvervdger dock i

utsagorna. Detta kan som i foljande exempel uttryckas med ganska enkla medel:

Sjélv sé sdger jag H dé det kénns traditionellt och "rétt", magkénslan, ni vet.®’

Det traditionella kopplas hér ithop med vad som kénns ritt, vilket 1 sin tur inte forklaras ytterligare.

Intrycket 1 detta fall blir dock att de tvd orden samverkar for att skapa en kénsla av trygghet med ett

66 Anvindare, Musikkteori.net (2011).
67 Anvéndare, Ukulelekommissionens forum (2006).
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system som &r véletablerat och vélfungerande. Att inte kunna forklara saken pa ett ndrmare sitt ges
en lite mystisk mening som ldsaren dock forvintas forstd genom att kunna relatera till
"magkénslan". Utsagor av denna typ i det traditionella temat &r dock ritt ovanliga och det &r vanligt
att motivera det traditionella mer utforligt an med att det "kénns ratt". Temat kan kopplas ithop med
en form av kunskap och forfattarna till vissa utsagor verkar vilja positionera sig i en roll som &r

auktoritér 1 viss mén, vilket f6ljande utsaga utgor ett exempel pa:

Att hitta pa nya svenska tonnamn som bess, vittnar om okunnighet om notsystemets uppkomst

och har ingen som helst historisk forankring.®

Det historiska verkar som sagt kopplas till och forankras i en tid da tonnamnet H redan &r etablerat.
Det ér lite tveksamt hur pastiendet om "notsystemets uppkomst" ska tolkas, men det r troligt att
dven detta ska relateras till den tid ndr man anvénde sig av det germanska systemet. Fradgan om det
overhuvudtaget méste finnas en historisk forankring i tonnamnen kan stéllas i detta sammanhang
och utsagan visar pé olika sétt att betrakta vad som &r viktigt i notskrift. Den kan ocksa kopplas till
nistkommande utsaga som tar upp kanonisering av musik. Med detta begrepp avses hir de
"klassiska misterverk" som fatt en speciell stidllning 1 var moderna tid. Fenomenet tog sin borjan
strax efter Ludwig van Beethovens dod 1827 och kan kopplas samman med det metaforiska
begreppet "musikaliskt museum". Under samma tidsperiod borjade dven den musik som Johann
Sebastian Bach skrivit, att dteruppvéckas och ges samma typ av tidlosa status som exempelvis den
av Beethoven.” Detta blir intressant i diskursen om H/B/Bb. Foljande utsaga illustrerar det

kanoniserande synsétt som kan forekomma i betraktandet av den klassiska musiken:

Er man slet ikke klar over at den tyske munks misforstaelse var en guddommelig gave til menneskeheden?
Gaven hedder Johann Sebastian Bach! Tonen h skulle gore det muligt for Bach at skrive sit eget efternavn. Det
allersidste tema i den ufuldendte kvadrupelfuga i "Kunst der Fuge" blev hans tonende navnetegning, hans
testamente: Kender man til den tyske violinist og musikforsker Helga Thoenes omfattende forskning i
tilknytning til Bachs solovarker for violin? Hendes epokale opdagelse er, at Bach i sine tre sonater for violin (i
g-mol, a-mol og C-dur) samt chaconnen fra partitaen i d-mol bygger pa gematrien, et talalfabet, der er knyttet
til den middelalderlige jediske kabbala. I gematrien konverteres bogstaver til tal, svarende til alfabetets
reekkefolge: A=1, B=2, 3=C, H=8 osv. Ord- eller navnedannelsen sker gennem addering af de pageldende
bogstavers tal. Dette indeberer, at navnet BACH i gematriens forstand er ensbetydende med tallet 14. Mentet
pa Bachs fuldsteendige navn JOHANN (=58) SEBASTIAN (=86) BACH (=14) bliver det til tallet 158. En

logisk konsekvens heraf er, at ogsa tonenavnene inddrages i den gematriske procedure. Tonen h svarer saledes

68 Anvéndare, Wikipedia (u.a.).
69 Se kapitel 2 1 Cook (1998).
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til 8, mens tonen fis svarer til 33 (F=6, I=9, S=18). Ser man nu pé sluttakten i g-mol sonatens fuga, sa viser det
sig, at summen pé alle nodenavne i denne takt i gematriens forstand udger 158, hvilket er Johann Sebastian
Bachs skjulte signatur! Alt dette bevirket gennem eksistensen af tonen h som medvirkende faktor!

Hokuspokus? Der henvises til Helga Thoenes dokumentationer, der omfatter et overflodighedshorn af
abenbaringer i det Bachske univers. (...) Der er ingen grund til at afskaffe tonen h, fordi den ikke mindst er

knyttet til miraklet Bach. Man fristes til at sige: Likvidering af tonen h er det samme som at likvidere Bach.”

Man borjar med att hinvisa till den myt som tidigare har tagits upp om att uppkomsten av tonen H
skulle ha berott pa ett skrivfel av en munk i1 Tyskland. Det framkommer inte riktigt om fOrfattaren
sjélv tror pd denna historia eller om den bara har tagits med for att ge lite mer spdnning och mystik
at sammanhanget. Att det var just en munk som skrev fel kan sedan kopplas ithop med att tonen H
beskrivs som en "gudomlig giva till minskligheten", vilket signalerar nagot som star Gver var
vardagliga virld. Bach ses som gudagdvan och tonen H far betydelse enbart i roll av att vara en del
av hans namn. Det ges sedan ett exempel pa forskning kring Bachs musik dér bokstidver och siffror
kopplas samman och vissa intressanta monster och sammantriffanden hittas i musiken. Tonnamnet
H spelar hir en avgorande roll eftersom det mdjliggor att koppla thop Bachs namn med ett av hans
verk. Att hitta dolda mdnster i musik kan relateras till sa kallad Schenkeranalys, vilket av Nicholas
Cook beskrivs som en apologetisk disciplin genom att forsvara en hogt vérdesatt repertoar. Denna
typ av analys frigar inte vilket vdrde musiken har, utan fOrutsétter att den visterldndska
konstmusiken redan dr av hogre virde &n annan musik, genom att forsoka hitta underliggande
monster och strukturer i musiken for att pd si sitt demonstrera dess véirde. Dessa dolda monster gar

att hitta i all "stor" musik, férutsatt att man graver tillrdckligt djupt.”

Att tonen H kan knytas till Bach ses séledes som ett viktigt skil till att behalla detta tonnamn och
man astadkommer en drastisk slutklam genom att likstélla borttagning av tonnamnet H med nagon
sorts avrattning av Bach. Att behdlla tonnamnet H motiveras alltsd hiar med stod av den klassiska
kanonisering som Bach utgdr en del av. Om H ersattes av B skulle inte detta monster kunna hittas
och dirmed ta bort ndgot som beféster genialiteten i den klassiska musiken. Den klassiska
kanoniseringen tar alltsd inte hdnsyn till alfabetets foljdriktighet eller ett system som anvinds av sa
ménga som mojligt, atminstone inte i detta exempel. Man ser dock en "logisk konsekvens" i det
nummer som tas fram med hjdlp av det talalfabet som hor samman med Kabbala, vilket &r en

esoterisk tolkning av judendomen som dven har beskrivits som ett system for hogre magi.”

70 Dansk Organist og Kantor Samfund (2011).
71 Kapitel 4 i Cook (1998).
72 Arlebrand (2002) s. 47. Esoterik kan utifrdn samma kélla beskrivas som nagot nérbesléktat med ockultism genom att
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Sammantaget utgdr den utsaga som har tagits upp en mycket intressant del av diskursen om H/B/Bb
och ér ingalunda det enda exemplet som anvinder klassiska kompositorer for att behalla systemet
med H/B. Det kan dven kombineras med ett mer vergripande konservativt synsitt pa det historiskt

etablerade:

Man kan inte radera ut flera seklers kulturhistoria. De som ivrar for "Bess och B" har den historiska
verkligheten emot sig. En "internationell standard" finns inte. Miangder av litteratur, verktitlar och
bibliotekskataloger kommer inte att dndras och skrivas om. Naturligtvis gér Bachs h-mollméssa och Schuberts
ofullbordade symfoni fortfarande i h-moll. Det &r mycket inom musiken férutom tonarter och kompositioner,
som man inte girna kan byta namn p4, sdsom B-trumpeter och B-klarinetter, 12-takters blues i B, h-foten pa
tvarflojter. Nar J. S. Bach komponerade musik dver bokstidverna i sitt namn tinkte han naturligtvis inte "Bess-
A-C-B". Han anvinde tonerna B-A-C-H, likadant gjorde Anton Webern. (...) Dmitrij Sjostakovitj tonsatte
signaturen "D. Sch." (med tysk stavning) med tonerna D-Ess-C-H, han ténkte inte "D-Eb-C-B".”

Det &r tydligt att ordet "kulturhistoria" till stor del avser den vésterlaindska konstmusik som
kanonbildningen har centrerats kring. I egenskap av dess existens blir det fel att infora det
anglosaxiska systemet eftersom H/B bland annat finns representerat i den komponeringsprocess
som verkar ha anvints 1 vissa fall. Dessutom &r det germanska systemet redan si etablerat i
verktitlar och instrumentsystem att det blir alldeles for mycket arbete att forsoka éndra det. Bach tas
ater upp som exempel for att behdlla tonnamnet H och 6vriga kompositdrer som ndmns - Franz
Schubert, Anton Webern och Dmitrij Sjostakovitj - kan ocksa ses som "klassiska". Att bibehalla det
historiska arvet tolkas d@ven hidr som ndgot viktigare adn ett foljdriktigt system, och att ta upp
exempel fran respektive kompositdrs namn visar att de bor ses som nagot speciellt. Det ar inte fraga
om musiken &r fantastisk utan snarare pd vilket sitt den &r det. Séttet att hitta monster i musiken i
stil med Cooks tolkning av Schenkeranalys kédnns alltsd igen frdn foregdende inldgg. Skulle man ta

bort tonen H sé skulle inte samma kopplingar kunna goras.

representera ldran om det fordolda eller hemliga, det vill sdga en kunskap som inte d&r menad for det offentliga livet.
Detta dmne var for mig mycket ovintat att finna i diskursen om H/B/Bb men blir intressant dd dven en del av
Schenkeranalysen verkar ga ut pa att hitta det som ar "dolt" i musiken.

73 Nilsson (2010).
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3.3. Kommunikation

Ordet kommunikation kan bland annat beskrivas som en typ av forbindelse eller kontakt mellan
méanniskor samt Overforing av information.” Temat om kommunikation utgor ytterligare en
nodalpunkt i den sammanlagda diskursen om H/B/Bb. Man vill kunna kommunicera pa ett s enkelt
och smidigt sitt som mojligt och verkar dverens om vad god kommunikation innebar, vilket i
ménga utsagor yttrar sig genom att man vill undvika missforstdnd. Det viktiga i detta tema blir att
kunna forstas av s& manga som mojligt. Alternativet med att anvinda en kompromisslosning i form
av systemet H/Bb far dirmed ett starkt faste eftersom det 4r en pragmatisk 16sning som syftar till
just god kommunikation men inte behdver ta stéllning till logisk foljdriktighet eller bevarande av ett

kulturhistoriskt arv. Foljande utsaga &r representativ for tankeséttet:

Vi kan komma 6verens om, att i den hir gruppen sé dr det mest B och Bb, da... dd maéste jag anvinda dem
orden for att det ar liksom spraket, jag vill ut med ett annat budskap, det vill séga att forstd musiken, och da
maste jag anvidnda dem ord som studenterna forstdr. Det handlar om pedagogik, det handlar om att

kommunicera med varandra.”

Temat om kommunikation &r saledes inte lika bundet av att det maste vara ett visst system, sa linge
det &r ett system som fungerar bra i sitt sammanhang. I ovanstdende exempel signalerar ordvalet
"komma dverens om" att man kan ha hort sig for och kommit fram till ndgon sorts majoritetsbeslut i
fradgan om vilka tonnamn som flest forstar. I detta fall verkar B och Bb ha varit det system som flest
kint sig bekvdma med och da anvinds detta system i undervisningen. Troligen skulle dock dven
systemet H/B kunnat anvidndas i ovanstdende exempel dd det som betonas dr att "forstd musiken".
Ordvalet "vill ut med ett annat budskap" &r intressant i sammanhanget eftersom det signalerar andra
sdtt att forhalla sig till tonnamnen &n att bibehalla en viss tradition eller foljdriktighet. Tonnamnen
ar 1 detta fall bara godtyckliga och det verkar finnas ett viktigare mal @n att fixera sig vid ett visst
system. Didrigenom blir framtoningen i detta inldgg inte heller lika auktoritir som flera andra
utsagor som propagerar for antingen H/B eller B/Bb pa ett mera "aggressivt" sitt. Vanligare i temat
om kommunikation &r istdllet den mer liberala instdllningen att konstatera att det inte finns nagot

ratt eller fel.

74 Svenska Akademiens Ordlista, 12:e upplagan.
75 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1012&artikel=3390457 (transkription av ljudfil) himtad 2014-
12-29.
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3.3.1. Pragmatism

Temat om kommunikation har delats upp i1 tvd underteman, vilka initialt utgjorde separata teman
men sattes ihop dd de bidgge har kommunikation som grundtanke. Denna forsta del utgdrs av det
kompromisstdnkande mellan det germanska och anglosaxiska systemet, som kan hittas 1 vissa

utsagor. Man vill ha en pragmatisk 16sning som i detta fall innebér att blanda systemen.

vada det korekta? om halva den svenska musikerkaren séger H sé finns det vill

upenbarligen inget som &r korrekt. Jag sdger H och Bb. lattast s&.”

Utsagan borjar med att kommentera ett annat inldgg, som hiavdar att B/Bb ar det korrekta systemet
att anvénda utifran ett logiskt perspektiv om "det rétta sittet att tinka". I denna utsaga konstateras
dock att dven det germanska systemet existerar och eftersom bégge system anvidnds av manga sa ar
inget mer ritt 4n det andra. Losningen pa problemet blir for denna anvéndare att blanda systemen.
Att det beskrivs som "ldttast sa" far forstds som att anvdndaren slipper ge sig in 1 diskussioner om
vilken ton som menas, eftersom H bara forekommer i systemet H/B och Bb endast férekommer i
egenskap av sénkt ton. Frdgan om vilket system som dr mest ritt kvarstar och ses egentligen inte
som sarskilt viktig. Istdllet blir det viktiga att anpassa sig for att undvika kommunikationsproblem.
Det troligaste sittet att bli forstddd ar d& genom att anvinda H/Bb. En liknande typ av resonemang

kan ses 1 f6ljande utsaga som dock dr mera utforlig:

Eftersom H-ldgret ofta brukar kalla det av B-ldgret kallat for Bb (uttalas bess) for B, sa gor det saken dn mer
komplicerad. Ena ldgret kallar H for B och andra ldgret kallar Bb for B. Sjédlv undviker jag "B" och skalan blir
da A -Bb-H - C. Si vet folk vad man menar.”’

Anvindaren markerar hir att hen stir utanfor den huvudsakliga diskussionen genom att betrakta H
och B som tva olika ldger, dir fragan dr mer komplicerad 4n att bara vélja en av dessa bokstaver.
Problemet kan dock 16sas genom att helt enkelt undvika B 6verhuvudtaget eftersom det tonnamnet
kan betyda tvd olika toner beroende pa vilket system som anvinds. Aven i detta exempel blir det
viktigast for anvidndaren att gora sig forstddd pa enklast mdjliga sdtt och inldgget utgor en kontrast
mot de som vill ha ett enhetligt system i antingen den traditionella eller den logiska andan. I vissa

fall &r man dock emot en blanding av systemen:

76 Anvéndare, Studio Forum (2006).
77 Anvéndare, Studio Forum (2005).
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Antingen anviander man konsekvent engelska beteckningar nar man talar engelska eller svenska beteckningar
ndr man talar svenska. (...) En del musikldrare vill anvinda bada uttryckssitten med "mangkultur" som
motivering. Sddan acceptans eller undfallenhet medfor tyvirr att andra numera ldr ut enbart "Bess och B"

(eller, an mer paradoxalt, "Bess och H") till sina elever.”

Att anvinda H/B ir utgdngspunkten i denna utsaga och H/Bb verkar ses som dnnu simre dn B/Bb.
Detta ir intressant eftersom H/Bb har 50% mer gemensamt med H/B dn B/Bb och dirmed kan
tyckas borde foredras som alternativ ur denna synpunkt. Eftersom H/Bb beskrivs som dnnu mer
paradoxalt 4n B/Bb s& verkar det viktigaste vara att inte blanda ihop systemen, vilket kan relateras
till det traditionella temat och ett synsitt att hélla kvar vid en gammal sedvidnja. Men det kan dven
ses som ett tecken pa logik i bemérkelsen av att vilja ha ett system som é&r foljdriktigt. Att ta
stillning till ett visst system innebér att vara konsekvent och samtidigt att forsvara dess tradition,
vilket man gor i detta fall. Det dr dock vanligare att se kompromisslosningen med H/Bb pé ett
positivt sitt &ven om den &r inkonsekvent. Foljande utsaga utgor troligen det exempel som tydligast

ger uttryck for en kompromiss:

Betriffande ackordnotation, sé kallad "gitarranalys", som lika vél som notskriften bor kunna anvéndas over
lands- och sprakgrinserna, vet jag att manga haller med mig om att vi kan "hdvda var sdrart" och egen tradition
genom att skriva H respektive Hm for H-dur- och h-mollackord, medan det syns praktiskt nddvéandigt att sitta
ut ett extra b for B-dur och b-mollklanger, det vill sdga Bb respektive Bbm - en inkonsekvent men entydig

kompromiss!™

Det intressanta ér sittet att betrakta systemet H/Bb. I ovanstdende utsaga ses det som som ett sitt att
befdsta traditionen i ett internationellt sammanhang. En kommunikationsaspekt kan dock ocksé
synas i utsagan eftersom man vill ha ett praktiskt system som kan anvindas internationellt och det
blir da nddvéndigt med viss anpassning. Kompromissen utgors av att en bokstav far behéllas medan
en annan maste forkastas for att undvika missforstind. H ar visserligen fortfarande ett frimmande
tonnamn med anglosaxisk terminologi men da endast B saknas men Bb finns kvar gar det att rikna
ut vad H innebir. Det finns en vilja till att kommunicera over granserna, vilket leder in pa nista

undertema.

78 Nilsson (2010).
79 Wangin (2008).
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3.3.2. Internationalism

Den andra delen av kommunikationstemat utgors av att hitta ett enhetligt system som &r s gangbart
som mojligt. Darfor far det system som anvénds pa engelska stor betydelse, vilket utgors av det
anglosaxiska systemet och utgér ett argument frén B/Bb-falangen for att anvinda B/Bb eller
avskaffa H/B. Men det anvinds dven av foresprdkarna for H/B som ett motargument, eftersom det
inom denna falang finns en motvilja till att engelska anvinds som ordmall. Det internationella
undertemat dr nog den tydligaste nodalpunkten 1 diskursen. Nir man pratar om nagot
"internationellt" sa #r det i betydelsen av det anglosaxiska systemet och anvindandet av B/Bb. Som
1 det traditionella temat, har folk olika &sikter om det internationella dr positivt eller negativt men
det utgar ifrdn att man gér samma tolkning av begreppet i fraga och sedan har olika dsikter om
vilket system som dr bast. Det dr vanligt att beskriva det internationella som négot positivt och

efterstrivansvirt, som 1 detta fall:

B séklart, som resten av vérlden. Bara for att tyskarna kor med H och svenskarna hingde pa en géng i tiden

finns det ingen anledning att krangla till det med H. H som i historia. B som i béttre :]%

Utsagan dr passande i det internationella temat. Det internationella dr uppenbarligen ett sa tungt
vigande argument att frdgan inte ens dr ndgot att diskutera - bara ndgot att konstatera. Det
intressanta ér att i detta fall beskrivs systemet B/Bb som det som "resten av virlden" anvinder till
skillnad frén att enbart beskrivas som ndgot engelskt. Det anglosaxiska systemet blir alltsé inte bara
nagot internationellt utan faktiskt nigot globalt i denna utsaga. Tyskland far dessutom utgora
kontrast till resten av vérlden i form av det germanska systemet. Det logiska temat lyfts indirekt
fram hir genom konstaterandet att H "krénglar till det", vilket tolkas som att foljdriktigheten 1
alfabetet da blir avbruten. Att H anses som ndgot gammalt och forlegat kan ses som den viktigaste
punkten i denna utsaga, eftersom den aterkommer tva ganger - sista gangen i en liten slogan som

satts ihop, mojligtvis for att avdramatisera Amnet lite. Foljande utsaga utvidgar tematiken:

Er det noe tvil? Synes vi skal ta av oss nisseluene og snakke et internasjonalt sprék som musikken er! Dessuten

har vi alle leert alfabetet :) AB C D E F G Selvsagt mé det vare B og Bess®!

Det verkar ses som trangsynt att inte anpassa sig till det det anglosaxiska systemet, vilket motiveras

80 Anvéndare, Studio Forum (2005).
81 Anvéndare, Musikkteori.net (2011).
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med att musiken &r ett internationellt sprédk. Utsagan kan dven relateras till det logiska temat men
pekar i detta sammanhang tydligt utat, mot en global omvirld. Anvindaren inkluderar sig sjdlv som
en person som har haft tomteluva pé sig (vilket kan forstds som nagot insnodat eller lite trdngsynt
genom att hélla fast vid systemet H/B) och for att kunna anvénda musiken som ett internationellt
sprak ar det nodvindigt att konvertera till systemet med B/Bb. Huruvida musiken verkligen ar ett
internationellt sprik dr en intressant frdga som tyvérr faller lite utanfér ramen for denna uppsats.
Yngve Blokhus och Audun Molde har dock foreslagit en typ av musik som det ndrmaste vi kommer
ett globalt, gemensamt sprak och det dr populdrmusiken.® D4 anvéndaren i detta fall &r foresprékare
av B/Bb-systemet sa ligger det dérfor néra till hands att se detta system som mer inriktat pa
populdrmusik, vilket samtidigt far stod av att kanoniseringen av den klassiska musiken verkar
foredra H/B som system. Asikten far dven stdd i foljande utsaga som dessutom belyser vér digitala

samtid:

H &r nog sakta men sédkert utdoende. Jag dr musikldrare och var H-sdgare till for 7-8 ar sedan. Jag har
konverterat till B-sidgare av praktiska skl eftersom kidsen inte fattade vad ett H-moll var. De &r uppviaxta med
B helt enkelt. Internet och engelska/amerikanska notbdocker ar starka orsaker till det. (...) Jag upplever att
kidsen idag vdxer upp med internationella tabs och ackord frén nétet, och finner det naturligare med B och Bb.

Jag tror att H &r ett minne blott om 20 &r.®

Utsagan borjar med att knyta an till det 6vergripande temat om kommunikation. Det viktiga &r inte
att det méste vara ett visst system for all framtid utan att anpassa sig till det system som for tillfallet
anvinds av sa manga som mdjligt. Harav foljer att det dr en sdmre strategi att fortsitta anvanda sig
av det germanska systemet da det bedoms vara pa utdéende. Anvindaren &r inldrd med tonnamnet
H men har valt att byta till tonnamnet B for att lattare kunna kommunicera med andra. I utsagan
framgér att anvdndaren forsokt anvidnda H 1 sin undervisning men stott pd kommunikationsproblem
och dirmed valt att anpassa sig istéllet for att overtyga eleverna om vad som ar "ritt". Detta knyts
an till det internationella temat i form av litteratur och digitalt material fran internet. Var nuvarande
tidsalder konstateras i form av datoranvindande dédr man laddar ner tabulatur och ackord fran olika
internationella sidor, vilket hir far forstas med att de &r anglo-amerikanska. "Tabs och ackord"
kopplas ihop med gitarr och elbas i detta sammanhang, vilka &r typiska instrument f6r populdrmusik

och ddrmed hjalper till att koppla det anglosaxiska systemet till denna typ av musik.

82 Blokhus & Molde (2004) s. 505.
83 Anvindare, Studio Forum (2006).
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Det géar i vissa utsagor att fa intrycket av att det internationella &r samma sak som det amerikanska.
"Amerikanisering" har beskrivits som ett transnationellt flode av kultur och varor fran USA till
lander 1 resten av virlden, vilket av ménga uppfattas som nagot stort och hotfullt. Detta eftersom
foreteelsen dr laddad med negativa fenomen som Overkonsumtion, snabbmat och allmén kulturell
utjdmning och utsldtning. Samtidigt kan bilden av USA ses i betydligt positivare termer och utmalas
di som en grogrund for fornyelse och kreativitet, ett "mdjligheternas land".** Oversatt till diskursen
om H/B/Bb kan bigge sidor av amerikanisering synas, det vill siga dels de som verkar se
amerikaniseringen som ett hot mot vér kulturhistoria vilket i forlingningen medfor en vérld som blir
alltmer homogen, samt de som ser fornyelse av nagonting - i detta fall vara tonnamn - som
viktigare. Onskan att bevara en tradition med att behdlla systemet H/B kan ses som ett forsdk att
motverka den kulturella utjdmning som amerikanisering befaras medféra. Denna 6nskan kan synas 1

foljande utsaga, dér det 4ven syns kopplingar mellan den klassiska musiken och systemet H/B.

Markligt hur manga som inte verkar veta vad som dr vad hér... Vi bor i Sverige har jag for mig, och hér (och i
Tyskland) sdger vi foljaktligen h, i England sdger man b-flat om h och b om b 4r ni med? sa enkelt var det!
Gick pé pianolektioner under 70-talet och &r klassiskt skolad, min ldrare var elev till Johannes Brahms elev och
som nagon sade har kommer man aldrig att tala om Bach’s b- moll-méssa va... H dr H och b 4r b och sluta nu

upp med allt jivla Amerikaniserande som forenklar och forlojligar var kultur, psscchhh!®

Utsagan borjar med en reflektion dver att det finns ett system som &r det ritta, men manga vet inte,
eller vill inte veta, vilket detta system dr. Eftersom vi bor i Sverige sd ska dock tonnamnet H
anvindas, pa samma sitt som i1 Tyskland men inte i England. Det &r intressant att anvéndaren
papekar att hen ar "klassiskt skolad", vilket far tolkas som skolad inom den tyska traditionen da
Johannes Brahms namn ndmns, sannolikt for att ge lite extra dignitet till pastdendet att systemet
med H/B skulle vara det riktiga. Utsagan knyter ddrmed an till foregdende tema dér kanonisering av
klassiska verk ndmndes som en del av diskursen. Det tyska systemet dr i1 detta fall helt klart det
ratta, fast annu mer tydligt verkar vara att det engelska systemet &r det oritta eftersom det klumpas
thop med "allt javla Amerikaniserande", vilket kan tolkas som populdrkultur, ddr USA spelar en
viktig roll.*® Det kan dven tolkas som inforandet av amerikanska ord i vart sprakbruk, dit tonnamnet
B skulle kunna riknas. Ordvalet att amerikaniserandet "forenklar" vér kultur kan 1 sin tur tolkas som
att det germanska systemet innebédr nadgot som &r svérare att ta till sig dn det anglosaxiska systemet,

vilket i sd fall &r intressant att man ndmner som en anledning till att behalla systemet med H/B.

84 Amerikanisering diskuteras hér i en artikel i Nerikes Allehanda av Kristianson (1998).
85 Anvindare, Studio Forum (2006).
86 Kristianson (1998).
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3.4. Overgripande perspektiv

Sammanfattningsvis anvdnds det logiska temat och det internationella undertemat for att
argumentera for systemet B/Bb i forsta hand medan det traditionella temat anvinds som argument
for att behalla H/B. Men det traditionella temat kan i ndgon mén ocksa kopplas ihop med B/Bb i de
fall anvindarna inte kan tinka sig ndgot annat alternativ dn detta system. Genom att ta stéllning till
antingen H/B eller B/Bb forsvarar man ett visst system och darigenom dven en form av tradition. En
foljd av detta &r att det ér foresprakarna for antingen H/B eller B/Bb som verkligen ser frigan om ett
enhetligt system som viktig. I syftet att kommunicera &r frigan om ett visst system inte lika viktig
utan det viktigaste édr atf det finns ett system. Man kan darfor kompromissa mellan systemen 1 form
av H/Bb, eller anvinda sig av det system som for tillfillet &r mest gangbart. Det som jag finner mest
intressant i diskursen om H/B/Bb ir att det kan goras en koppling till den klassiska kanoniseringen
av musik som varit rddande sedan 1800-talet, vilket kan yttra sig genom att man anvinder namn pa
klassiska kompositorer som anledning for att anvdnda det germanska systemet. Detta perspektiv

kommer nu att utvecklas i termer av hog- och lagkultur.

3.41. Tonnamnen i kulturen

De olika alternativen H/B och B/Bb kan utgéra en form av uppdelning i hogre och ldgre kultur
bland dem som kan ldsa noter. Denna grupp utgdrs till exempel av de som spelar jazz, rock och pop,
och de som spelar klassisk musik eller konstmusik, dédr B/Bb utifrdn mitt analyserade material
verkar foredras av de forstndmnda och H/B av de sistndmnda. Rock och pop hor till populdrmusik
och kan didrmed placeras pa en mer folklig niv eftersom ordet populdr kan ges betydelsen "folklig"
eller "det som tillhor folket".*” Populdrmusik skiljer sig dock fran folkmusik genom att den enligt
Burkholder, Grout & Palisca ar nedskriven och marknadsfors som en handelsvara. Dessutom ligger
populdrmusikens fokus pa framtridanden och den som framtréder, vilket utgor en skillnad mot den
klassiska musiken.® Begreppet klassisk musik hor ihop med konstmusik och implicerar nagot
tidlost med ett varaktigt véirde, vilket kan relateras till den kanonisering som har tagits upp under
det traditionella temat. Konstmusik antyder i sin tur ett sorts hdgre kunnande eftersom ordet konst
kan hirledas till "att kunna".* Uppdelningen mellan det folkliga och det lirda kan precis som

kanoniseringen av klassisk musik dateras till 1800-talets borjan, d4 man upplevde att det fanns

87 Blokhus & Molde (2004) s. 17.
88 Burkholder, Grout & Palisca (2014) s. A14.
89 Blokhus & Molde (2004) s. 20.
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skillnader mellan tva typer av musik. Den ena var konstnérlig, originell, personlig, nyskapande och
djup. Den andra var kommersiell, ytlig, forflackad, schablonartad och publikfriande. Indelningen i
hog- och lagkultur kan ses som ett motsatsforhéllande mellan de tva ytterligheter som malas upp av
ovanstdende adjektiv. Det ena kan inte definieras utan att ocksa definiera dess motsats. I grunden
handlar det om olika gruppers virldsbilder, askddningar, ideologier och intressen. Smaken och
definitioner av hog och lag kultur blir ett symboliskt slagfdlt och mélar upp en ideologisk
intressekamp dér social kategorisering och en indelning i "vi" och "dom" ingér. Det finns &ven ett
kulturellt arv av virderande forestillningar om musik som traderats mellan generationer under
atminstone de senaste 150 aren, dir hornpelarna bland annat dr tankar om att konstmusik eller
klassisk musik ér béttre dn populirmusik.” I diskursen om H/B/Bb kan en uppdelning i de olika

skikten av kultur yttra sig som 1 foljande utsaga:

Att halla fast vid H och B istillet for B och Bb dr nidgot som som kan definieras som att "upprétthalla en
standard som inte funkar bara for att den skall uppritthallas" och &r vanligt forekommande i méanga

sammanhang nir det géller klassisk/konstmusik, s.k. kultursnobberi i min mening.”!

Det &r vanligt att som i denna utsaga tillhora B/Bb-falangen och pé liknande sitt ta avstand till det
som hédr beskrivs som klassisk/konstmusik, eftersom detta kopplas ihop med H/B. Ett nedsittande
ord som "kultursnobberi" anvénds, vilket markerar ett avstand till de som tycker H/B och kan
kopplas samman med den indelning i "vi" och "dom" som har tagits upp ovan. I detta fall verkar det
som att enbart ordet "kultur" kopplas ihop med klassisk musik och konstmusik. I andra utsagor
forekommer prat om "kultiverade kretsar" i de fall ddr systemet med H/B é&r vanligast
forekommande. Det gors dessutom skillnad pa institutioner som "musikskolan" och den krets som
man sjilv vill se sig tillhdrande, dir det germanska systemet kopplas ithop med de forstndmnda.
Ovanstdende utsaga visar uppdelningen mellan de tvd falangerna H/B och B/Bb pa ett sitt som

tydligt kan kopplas ihop med en viss typ av musik. I kontrast till detta kan foljande utsaga stillas:

Der er ingen grund til at afskaffe tonen h, fordi den ikke mindst er knyttet til miraklet Bach. Man fristes til at

sige: Likvidering af tonen h er det samme som at likvidere Bach.*

Denna utsaga skulle kunna utgdra ett exempel pd det "kultursnobberi" som togs upp i foregaende

90 Kapitel 6 i Lilliestam (2009).
91 Anvéndare, Flashback Forum (2008).
92 Dansk Organist og Kantor Samfund (2011).
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utsaga. Det framgér hér tydligt att man vill behalla systemet med H/B pd grund av den djupare
mening 1 form av ett historiskt arv som systemet H/B i detta fall representerar. Systemet H/B
kopplas samman med den klassiska musiken och hjilper déirigenom till att forsvara dess vérde.
Asikten om att klassisk musik och konstmusik ska kopplas ihop med hdgkultur tas ej upp i utsagan
men jag anser att den far visst stdd i den inledande texten i detta undertema. Om denna typ av musik
ska tolkas som hogkultur, hjilper i detta fall systemet H/B till att befésta positionen. I den mén

klassisk musik och konstmusik dr hogkultur s ér det alltsé delvis beroende pa systemet H/B.

3.4.2. En teori om notskrift

Som avslutande kapitel i analysen, vill jag visa hur diskursen om H/B/Bb kan bli synlig i en teori
om notskrift av den engelska musikvetaren Nicholas Cook. Tonnamnen kan i1 form av
bokstavsnotering ses som en viktig del av notskriften, vilket jag tycker motiverar denna teori i
sammanhanget. Cooks tre funktioner med notskrift nimndes under Teori och Metod som ett

bevarande, kommunicerande eller uppfattande av musik,” vilka nu ska utvecklas.

Notskrift kan enligt Cook till att bérja med ses som ett bevarande av en musikkultur genom att
stanna tiden och ge en stabil, synlig form till det forgéngliga. Detta 4r den tydligaste funktionen.
Behovet av att bevara ett musikstycke i form av notskrift méiste ha varit storre innan det blev
mojligt att spela in ljud for att bevara det, vilket skedde i slutet av 1800-talet.” Mojligen ar det
ocksa en del av forklaringen till att notskrift inom populdrmusik inte har samma status som
konstituerande eller definierande representation av det musikaliska verket, som inom den klassiska
musiken.” I mitt material dr bevarandet av en musikkultur tydligast synligt i det traditionella temat.
Bevarande av musik i form av notskrift behover inte bara ses som ett bevarande av de faktiska
noterna, utan dven det historiska arv som tonnamnen for med sig. Notskriften kan darmed fa en
djupare mening som &r forbunden med kultur och historia, och verkar i vissa fall kunna ses som
ndgot mer dn musiken den representerar. Det stabila och synliga i notskriften som &r syftet med att
bevara musiken kan dessutom ges okad relevans genom att ge tonerna namn som kan kopplas till
den kompositdr som skrev ett visst stycke. Exempel i form av Johann Sebastian Bach har redan
tagits upp och kommer inte ges mer plats hiar. Foljande utsaga aterfinns i sin helhet 1 det

traditionella temat och &r representativ for det bevarande syftet med notskrift i H/B/Bb-diskursen:

93 Cook (1998) s. 64.
94 Se bland annat kapitel 2 i Blokhus & Molde (2004).
95 Blokhus & Molde (2004) s. 27.
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Man kan inte radera ut flera seklers kulturhistoria. De som ivrar for "Bess och B" har den historiska
verkligheten emot sig. En "internationell standard" finns inte. Méangder av litteratur, verktitlar och

bibliotekskataloger kommer inte att &ndras och skrivas om.

Cook konstaterar, att om den enda funktionen med notskrift var att bevara musik sé skulle digital
ljudinspelning ha gjort traditionell notation helt onddig i dagsliaget. Faktumet att vi fortsétter
anvénda oss av traditionell notation visar pa dess dvriga anvandningsomraden vilket leder in pa den
andra funktionen med notskrift, som &r att kommunicera musik frdn en person till en annan.”’
Kommunikationen kan enligt Cook ske fran kompositor till musiker men det r bara ett exempel. |
mitt analysmaterial ligger det ndrmare till hands att som exempel ta kommunikationen av musik
fran lérare till elev 1 ett undervisningssammanhang. Tonnamnen kan i denna bemérkelse ses som en
del av den notskrift som anvinds som medium 1 dverférandet av nedskriven musik frén sdndare till
mottagare.” Kommunikation utgor ett tema i analysen, vilket uttrycker i princip samma sak som
den andra funktionen med notskrift. Det &r viktigt att den som kommunicerar notskriften anvander
ett system som kan forstas av mottagaren, det vill sdga den person som ska spela en viss ton eller ett
visst ackord. Det har redan konstaterats att man vill anvinda de ord som littast forstds och
notskriften far d& mer funktionen av ett praktiskt hjilpmedel, 4n exempelvis som bevarande av ett

historiskt arv. Ett visst system behover inte vara heligt, vilket kan synas 1 féljande utsaga som

aterfinns 1 sin helhet 1 temat om kommunikation:

Jag har konverterat till B-séigare av praktiska skél eftersom kidsen inte fattade vad ett H-moll var.

De ér uppviixta med B helt enkelt.”

Dock verkar det anglosaxiska systemet ha en klar fordel i sammanhanget genom sin foljdriktighet
och engelska sammankoppling, vilket har analyserats i temat om (o0)logik respektive undertemat om
internationalism. Det enkla underlédttar kommunikationen. Foéljande utsaga fran det internationella

undertemat belyser tydligt resonemanget:

Er det noe tvil? Synes vi skal ta av oss nisseluene og snakke et internasjonalt sprak som musikken er! Dessuten

har vi alle leert alfabetet :) AB C D E F G Selvsagt ma det vare B og Bess'®

96 Nilsson (2010).

97 Cook (1998) s. 76.

98 Lilliestam (2009) s. 64.

99 Anvéndare, Studio Forum (2006).
100 Anvindare, Musikkteori.net (2011).
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Att notskriften fyller en funktion att bevara eller kommunicera musik &r létt att forstd. Den tredje
och sista funktionen med notskrift ses av Cook som mindre tydlig men minst lika viktig som de
andra tva och far hér en viktig roll i forhéllande till mitt analysmaterial och de olika asikter om
tonnamnen som forekommer. Den har, som tidigare ndmnts, att géra med sjdlva uppfattningen av
musik. Med detta menas ungefar att notskrift dr inbyggt i de olika sétt som kompositérer, musiker
och andra som jobbar med musik forestéller sig och tinker pad eller om musik. Genom att
exempelvis kommunicera information fran en musiker till en annan, gor notskriften samtidigt nagot
mycket mer komplext i bemérkelsen av att Gverfora ett visst sdtt att tinka om musik. Notskriften
spelar dirigenom en viktig roll i sjdlva definitionen av en musikkultur.'”" Denna tredje funktion
utgdr enligt mig faktiskt en sorts sammanfattning av den sammanlagda diskursen om H/B/Bb, vilket
kdnns relevant att avsluta analysen med. Om notskriften enligt ovanstaende resonemang ér inbyggd
i den bild man har om musik, borde detta dven kunna yttra sig i att olika tonnamn foredras. De olika
asikterna om H/B/Bb borde kunna forklaras, eller dtminstone forstas, utifrdn detta perspektiv. Man
har helt enkelt olika uppfattningar om notskrift, vilket i sin tur leder till att d&ven tonnamnen far
betydelse. Vilket alternativ av H/B/Bb som viljs, beror alltsd pa vilken uppfattning man har om

notskrift och diarigenom vilka tonnamn som foredras.

Uppfattningarna om hur notskrift ska betraktas kan, utifran mitt analyserade material, yttra sig sa att
man relaterar tonerna till kdnda kompositorer och darmed ger notskriften en djupare mening som ar
forbunden med kultur och historia. Det kan vara sa att man tycker notnamnen ser fula ut nir man
anvinder H istdllet for B. Det kan vara att man vill relatera tonnamnen 1 notskriften till alfabetet for
hitta nigon form av mening i logiska termer. Att man vill anvénda ett musiksprak som kéinns
internationellt. Eller kanske att man bara tycker ett visst system dr "rétt" utan att kunna forklara det
ytterligare. Samtliga utsagor som tagits upp i analysen kan ddrmed ses som representativa for Cooks
tredje funktion med notskrift och darfér kommer ingen mer utsaga att citeras. Jag tycker att
perspektivet legitimerar de olika sikter som existerar om tonnamnen H, B och Bb. Insikten medfor
om inte annat dkad respekt och forstaelse for olika asikter om tonnamnen, vilket samtidigt gor
fragan om vilket system som dr "rdtt" dnnu svarare att besvara dn den mdjligtvis var fran borjan.
Det &r, som det konstateras i en utsaga pa Flashback Forum, bara att inse att konsensus inte rader i
denna fraga. Varje asikt bor dock ses pa en gemensam niva, vilket sammanlagt utgoér den diskurs om

tonnamnen H, B och Bb som nu har analyserats.

101 De olika syftena rdknas upp i borjan av kapitel 4 i Cook (1998) och forekommer genom hela detta kapitel.
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4. Slutdiskussion

Analysen har beskrivit diskursen om H, B och Bb genom indelning i olika teman enligt
diskursteoretisk terminologi. De teman som forekommer i analysen tar upp olika delar ur den
sammanlagda diskursen. Alla teman hinger dock ihop eftersom de behandlar samma @mne. Det har
foreslagits att kopplingar kan gdras mellan de olika tonnamnen, hégkultur och lagkultur. Fragan har
1 samband med detta lyfts fran att enbart behandla en not och tva bokstéver, till att sittas i ett storre
sammanhang om forsvarandet av en klassisk kanon gentemot en vilja att kunna kommunicera med
sa minga som mojligt, gérna 1 form av ett foljdriktigt system. Detta pd grund av ménniskors olika
satt att forhélla sig till notskrift och tonnamn. Det har framkommit skillnader inom temat logik,
vilket med diskursteoretisk terminologi utgdr en flytande signifikant istéllet for en nodalpunkt. "Det
logiska" verkar tolkas pa olika sdtt och man skapar sina egna anledningar till att ett visst system bor
anvindas. Ocksd detta kan relateras till olika sdtt att betrakta notskrift och tonnamn. I
sammanhanget kan fragan stillas om de olika alternativen av H, B, och Bb mojligen utgor "i

"192 vilket vore ett spdnnande dmne att fortsdtta undersoka.

grunden omstridda begrepp
Det verkar som sagt inte finnas ndgon internationellt verdertagen standard om vilket system som
ska anvindas. Jag tycker ocksa det dr intressant att inte ens ndgot nationellt beslut egentligen verkar
finnas, utan att anvindningen verkligen kan sédgas ligga i hdnderna pé alla som kan ldsa noter. Det
institutionella har sékerligen stor betydelse i rollen av att 14ra ut musik, men dven om det verkar ha
skett en fordndring till att ldra ut systemet med B/Bb i svenska musikskolor sd utgér detta bara en
del av att ldra ut musik: den formella.'” Det ar troligt att systemet H/B fortfarande ldrs ut i mer
informella sammanhang och ddrmed tror jag att denna diskurs kommer att leva kvar lange till. Det
traditionella har sannolikt en storre betydelse @n vad ménga tror, vilket dven borde kunna synas pa

andra omraden dn inom en diskussion om tonnamn.

I den mén det hjilper med argument har det anglosaxiska systemet en klar fordel for att Gvertyga
nagon som ska lira sig ldsa noter for forsta gangen. Det logiska temats argument &r mycket latt att
forsta och ta till sig for alla som kan alfabetet. Det som utgdr kdrnan i det traditionella temat ar
déremot mer svarfangat och verkar forbundet med en lite hogre kunskap én att veta i vilken ordning

bokstdverna kommer. Detta kan mdjligtvis relateras till synen pd konstmusik som négot svart att

102 Termen Essentially contested concepts kan tillskrivas Walter Bryce Gallie och tas upp i hans artikel frén 1956 med
samma namn.
103 Se till exempel avsnittet At ldra sig musik i kaptel 3 1 Lilliestam (2009).
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forsta, vilket nog kan leda till att man tar avstand frn sévil denna typ av musik som det germanska
systemet. Att det anglosaxiska systemet tvirtom &r s enkelt att ta till sig tror jag &r en orsak till att
det har blivit mer och mer populért. Det anglosaxiska systemet ges dessutom en fordel av att vara
det system som anvinds pad engelska. En intressant jamforande frdga hade varit om det
internationella argumentet hade varit lika populdrt att anvdnda sig av om det istillet hade varit

systemet H/B som hade anvénts i engelsksprakiga lédnder.

Olika &sikter i frigan om H, B och Bb har framkommit, vilket var syftet med uppsatsen. Savél for-
som nackdelar kan riktas mot de olika alternativ av tonnamn som finns, vilka jag hoppas har
framgatt 1 det hir stadiet av uppsatsen. Jag kommer som tidigare ndmnts inte att besvara frigan om
vilket alternativ som &r bist att anvdnda utan later lasaren dra sina egna slutsatser utifrdn materialet.
Eftersom minniskor har olika uppfattning om notskrift och dirmed &dven tonnamn sa blir det svart
att forsoka Overtyga andra om hur "fel" de har genom att anvénda ett visst alternativ. Genom denna
uppsats har jag gjort en kartldggning av diskursen kring H, B och Bb och det &r min forhoppning att
uppsatsen kan bidra till en fortsatt diskussion och kanske en 6kad forstaelse for "den andra sidan", i
den mén man sjdlv foresprakar ett visst system. Jag maste erkdnna att jag sjdlv har fétt en lite storre
respekt for de alternativ som jag sjélv inte foresprdkar, &n vad jag hade innan jag skrev denna
uppsats. Det har ocksé varit fascinerande att ta del av alla olika utsagor och i1 synnerhet de som ser
fragan som viktig och dr fast beslutna om ett visst system. Hur viktig man ser denna fraga &r
naturligtvis upp till var och en. Som en avslutande reflektion utifran mitt material, anser jag dock att
vissa foresprakare for B/Bb kanske skulle forsoka lata tiden ha sin ging samtidigt som vissa

foresprékare for H/B mdjligen borde forsdka anpassa sig till nuet.
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