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ABSTRACT

This study focuses on the punk scene in the late nineteen-seventies. The aim is to
analyze how members of the first generation of punks in Gothenburg create their
stories about how they experienced the time when the punk scene in the city was
born.

The investigation is based on eight interviews and one set of memory notes which
are analyzed with a theory inspired by the article ”Affective Ordering: On the
Organization of Retrologies in Music Networks” (2012) by Sverker Hyltén-
Cavallius and Lars Kaijser, and also Birgitta Svensson’s ideas about life stories.

Svensson’s text can be found in the anthology Skjorta eller sjdil? (1997).

The investigation shows how the former punks use fragments like records, band
names, songs and other music related information when they answer questions
about their identity formation. It shows how the music itself works as a foundation
pillar for the subculture. The study also shows how and why street addresses and
special events, like festivals and concerts, are valuable tools when producing their
life stories. The investigation also shows how their self-composed music is a great
help in the identity formation, but also when it comes to creating their life stories.
Finally the investigation shows how the background as punks is useful in the

persons' lives today.
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INLEDNING

Jag stod utanfor en fest som var i Géteborg Sounds replokal pd
Kyrkogatan. Dom hade sin lokal hogst upp i ett hus som dr rivet nu.
Plotsligt slogs fonstret upp och oaaacchhh! Det var ndn som spydde.
Jag bara: YES, PUNK! (Kai Martin Léwen-Aberg, 2014)

I november 2011 rapporterar svensk media om ett arkeologiskt fynd som gjorts i
centrala London. Det r0r sig inte om nagon lamning fran forntiden, utan fyndet
hérstammar frin en helt annan tid. Bakom ett skap i en ldgenhet pa Denmark Street
har det patriffats klotter som anses vara av stor betydelse. I mitten av 1970-talet
hyrdes lagenhet av den idag legendariska punkgruppen Sex Pistols. Det dr bandets
sangare Johnny Rotten, eller John Lydon som han egentligen heter, som har ritat pd
viggarna. Tillsammans med sina bandkollegor var han med och la grunden for
ndgot som kom att paverka en stor del av véstvarldens ungdomar - punken.
Forskarlagets val att presentera fyndet i den akademiska tidsskriften Antiquity
Journals, ger ett hum om vilket intresse det finns for punkscenen idag, men pekar
ocksa pa det historiska skimmer som omger den dver trettiofem &r gamla

subkulturen. (Nord, 2011)

Niér jag skriver det hér har utstillningen Punk i Trands pagétt under tva veckor. Pa
Trands stadsbibliotek gar det att beskada fotografier, skivomslag och annan
memoribilia frdn de dagar da punken drabbade den sméaldndska kommunen och
fram till idag. (Punk i Trands, 2014) Att punken betraktas med helt andra 6gon idag
an nér den gjorde sitt intdgande 1 Sverige under 1970-talets slut dr tydligt. Det &r
ocksa i denna skillnad som jag hittade en ingdng under arbetet med min
kandidatuppsats i etnologi. Hur beskriver de som var med och la grunden for det
som blev punkrorelsen i Goteborg denna tid idag? Hur later deras berittelse och

vilka byggstenar tar de hjilp av for att aterskapa sin historia?



Amnesval

Som s manga andra som dr for unga for att ha upplevt de ar da punken fick féste 1
Sverige kom jag for forsta gdngen 1 kontakt med musikstilen genom
stockholmsbandet Ebba Gron. Pa skolbiblioteket i det lilla samhéllet Onsala, strax
soder om Goteborg, rakade jag en dag springa pa en cd fullmatad med musik som
tog tag om bade hjérta och hjérna. Att Ebba Gron enbart var en droppe i det stora
havet stod klart for mig relativt snabbt. Det fanns hundratals punkband att upptécka,
bade aktiva och sddana som enbart pluggat in sina gitarrer under den forsta vagen 1

slutet av 1970-talet.

Eftersom jag véxte upp i nirheten av Goteborg foll det sig naturligt att i forsta hand
sikta in sig pd punkbanden dérifran. Nir skivbolaget Nonstop Records sléppte cd:n
Gbg Punk 78-80 hamnade den snart i min spelare, och band som Attentat, Bruset,
Glo och Goteborg Sound blev ett vanligt inslag 1 mitt liv. Min fascination for den
goteborgska punkscenen kom att véxa sig starkare under de foljande &ren, och det
stod tidigt klart for mig att det var &mnet som jag pd ndgot vis ville ta mig an dé jag

hosten 2014 skulle skriva en kandidatuppsats i etnologi.

Arbetet har jag valt att koncentrera till de punkband frén Goteborg som var aktiva
under den sé kallade forsta vagen, alltsa under den tid d& punken var ny bade som
begrepp och fenomen. Jag tinker mig att ménga av dessa band har bidragit, i vissa
fall ofrivilligt, till vad vi i Sverige idag brukar betrakta som punk. Jag ér intresserad
av att undersoka hur de som deltog i skapandet av punkscenen i Goteborg berdttar
och forhéller sig till sina minnen idag. Vad dr det som gor att ndgot som en gang
ansdgs forkastligt, trettiofem ar senare far en plats i kulturinstitutionerna, och hur

paverkar det ménniskors minnen?
Syfte & fragestillning
Syftet med uppsatsen &r att analysera hur personer ur den forsta generationen

punkare 1 Goteborg skapar sina beréttelser om hur de upplevde tiden da stadens

punkscen blev till.



Tre teman som ligger till grund for den analytiska delen av uppsatsen ér identitet,
plats och minne. Utifran dessa begrepp kommer jag att resonera kring vilken

betydelse de har for skapandet av en berittelse, bade individuellt och kollektivt.

Fragor som jag stallt mig under arbetets gang &r:
Hur besvarar informanterna frdgor som ror identitetsskapande?
Hur har platser och hdndelser betydelse for skapandet av levnadsberéttelser?

Hur péverkar informanternas egen musik deras berittelser?

Tidigare forskning

Performing Punk: Subcultural Authentications and the Positioning of the
Mainstream (2013) dr en doktorsavhandling av sociologen Erik Hannerz. Hannerz
har studerat hur punkare i Sverige respektive Indonesien preciserar sin subkulturella
tillhdrighet. Detta i relation till andra punkare och till samhéllet i stort. Jag har
utifran Hannerz studie kunnat finna svar pd ménga av de subkulturella fragor som
dykt upp under arbetets gang, men avhandlingen var ocksé tidigt en

inspirationskélla da det géller mitt &mnesval.

1995 skrev Anna Rosenberg en C-uppsats i etnologi i vilken hon studerar den forsta
generationen punkare i Goteborg. Rosenberg tar med hjilp av Bourdieu reda pa
vilket typ av fdlt punken &r, samt hur punkarna organiserade sig i Goteborg mellan
aren 1977 och 1980. Rosengren beskriver dven vilken betydelse punken haft for
hennes informanter under deras fortsatta liv. Uppsats dr den enda jag lyckats finna
som koncentrerar sig pd Goteborgs punkscen. Att det passerat tjugo ar mellan vara
uppsatser anser jag motivera min egen studie, dven om jag i ett fatal fall tenderar att
berora liknande fragor. Att jag haft tillgang till uppsatsen har varit positivt pa flera
satt, men kanske viktigaste och mest betydelsefullt dr det faktum att jag genom
Rosengrens text kunnat skaffa mig en bra forforstaelse om féltet jag var intresserad

av att undersoka.

Punken har fascinerat manga och det krivs inte ndgon stor antrdngning for att hitta
uppsatser som tar sig an dmnet. Ett ytterligare exempel dr Sara Mortbergs

magisteruppsats pd Linkdpings universitet. Hon beskriver i sin uppsats Fér att man



vill géra nagot sjdlv (2008) hur punken véxte fram i Sverige under slutet av 1970-
talet och hur den kom att mottas i samhaéllet. Uppsatsen har varit intressant da den
gav en bild av den tid d& de personer som jag kom att intervjua under min studie var

en del av punkscenen.

Det finns dven manga hyllmetrar populédrvetenskaplig litteratur i &mnet. Jag vill
gérna nimna bockerna Ny vag: Svensk punk, new wave & synth 1977-1982 (2012)
av Peter Kagerland, Svensk punk 1977-81 - Varfor tror du vi later som vi ldter...
(2004) av forfattarna Benke Carlsson, Peter Johansson och Par Wickholm samt The
Encyclopedia Of Swedish Punk 1977-1987 (2008) av Peter Jandreus. Dessa tre
bocker har varit stora tillgdngar under arbetet med min uppsats. Inte minst for att de
varit fina hjdlpmedel for att komma &t forteckningar 6ver bandens medlemmar, utan

ocksa for att de samtidigt gett mig en grundkunsap i &mnet.

Avgrinsningar

Pé grund av uppsatsens omfang, men ocksa med tanke pa den begriansade tidsperiod
jag haft till mitt forfogande, har jag varit tvungen att gora en del avgransningar.

Att jag till vardags promenerar omkring pd Goteborgs gator har varit en bidragande
orsak till att jag valt att forldgga min studie hér. Det kéindes som en fordel att kunna
besoka de adresser och platser som kom att dyka upp under arbetets géng, men
fungerade ocksa som en trygghet, da jag redan fran borjan var bekant med manga av

miljéerna.

Jag bestimde mig tidigt for att kontakta de tio punkband i G6teborg som var forst
med att tillgingliggdra sin musik genom egenproducerade singlar. Av dem var det
nio personer frén lika manga band som visade intresse av att medverka i min studie.
Att jag fran borjan intresserade mig for dessa tio punkband beror pd att jag
forestéller mig att det bland annat &r pa grund av deras inspelningar som banden
idag omskrivs 1 forteckningar eller uppslagsverk som behandlar den svenska
punkscenen. Jag tinker mig ocksa att singlarna har varit med och skapat en slags
mall for hur den svenska punken bade ska lata och forpackas, dé det ar dessa
inspelningar som &n idag sprids genom bland annat samlingsskivor med svensk

punkmusik, samtidigt som de lever vidare genom skivsamlare.



Vidare gick jag in i arbetet med en kinnedom om att det forekom en viss
aldersskillnad mellan de bandmedlemmar jag kontaktade. Eventuellt skulle det ge
en intressant inblick i hur en del av informanterna fungerat som inspirerande krafter
at de yngre. Vetskapen och forhoppningen om detta var dven det en bidragande

orsak till att jag bestimde mig for kontakta dessa tio band.

Teoretiska begrepp

For att kunna analysera och forstd mitt material har jag under arbetet tagit hjdlp av
négra teoretiska begrepp. Jag har latit mig inspireras av Sverker Hyltén-Cavallius
och Lars Kaijsers artikel ”Affective Ordering: On the Organization of Retrologies in
Music Networks” (2012), men ocksa av boken Retrologier (2014), som dven den

har haft Sverker Hyltén-Cavallius bakom pennan.

Retrologier kan enklast forklaras som “sitt att tinka tillbaka”. Begreppet anvands
for att visa hur vissa delar i utvalda situationer 4r sammankopplade med varandra.

(Hyltén-Cavallius & Kaijser 2012:68)

Begreppet Fragment kan Oversittas som spdr frdn en svunnen tid. Dessa spar kan
till exempel besta av grundldggande fakta baserad pé héndelser och berittelser, men
dven av bilder, latar, ljud, sdngtexter, klddesplagg med mera. Ett fragment kan visas
genom memoribilia och berittelser i tidningar, som en personlig minnesbild, eller
som olika ideologiska och kulturella virden. Lite kort skulle fragment kunna
beskrivas som utgangspunkter som hjélper oss att angripa en historisk tidpunkt, i
mitt fall slutet av 1970-talet och den forsta punkvagen. Det dr med hjélp av dessa

fragment som retrologier uppstar. (Hyltén-Cavallius, Kaijser 2012:67)

Ett av de viktigaste fragmenten inom populdrmusik dr namn pd exempelvis band,
skivor eller latar. Det dr bland annat genom dessa namn som utomstéende kan skilja
ut en genre fran en annan, i mitt fall punken, och beskriva dess historiska bana. Hela
tiden tillkommer nya fragment, till exempel musik som spelats in under slutet av
1970-talet och som pa nagot vis gors tillgdnglig trettiofem ar senare. (Hyltén-

Cavallius, Kaijser 2012:68).



Jag har ocksa valt att luta mig emot begreppet affektiva allianser, da dven det ar
avgorande for att retrologier ska kunna bildas. Begreppet visar pé ett samspel
mellan ménniskor och bygger pa en delad riktning mellan liknande kulturella
uttryck, samt har med identifiering och erkédnnande att géra. Det &r genom olika
kénslor som vi ser oss sjdlva i andra. Genom att bli paverkad skapas ett register som
forenar vissa manniskor i deras sétt att relatera till andra, och pé sa vis att forhalla
sig och relatera till fragment. Ur detta bildas olika nitverk. (Hyltén-Cavallius,
Kaijser 2012:68-69)

Jag har dven haft hjilp av att kunna se de genomforda intervjuerna som nio olika
levnadsberdittelser. Begreppet dr det samma som en sjdlvpresentation utifran en
persons strukturerade jag-uppfattning. (Svensson 1997:39) Om detta skriver Birgitta
Svensson i antologin Skjorta eller sjil? (1997) dér hon beskriver levnadsberéttelser
som ett sétt att organisera livet, men ocksd som ett hjalpmedel {for en person att
underbygga sin identitet. Hon menar att berdttaren genom sina ord skriver in sig i en
kollektiv berittelse, vilket kan ses som att personen styrker sin identitet, men dven
sétter upp grénser. Det kan tolkas som att ndgot utesluts, medan annat hamnar
innanfor. Svensson menar vidare att det i dessa berittelser gér att finna punkter som
ger en dverblick av manniskors liv, och att det utifrdn den gér att belysa livet fran

olika vinklar. (Svensson 1997:42-43)

Metod & material

En berittelse dr ord som aterger ndgonting som har hént, och som utspelar sig i en
forfluten tid. Det dr genom beréttandet som véra erfarenheter fir en mening och
struktur, samt slutligen hamnar i ett sammanhang. Genom att berdtta nagot blir
upplevelserna och sinnesintrycken forpackade pa ett sétt som gor véirlden hanterbar
och overskddlig. Frdgor som till exempel ”Vem dr du?” och ”Vart ar du pa vag?”
kan besvaras genom att vi inordnar oss sjdlva i vdarlden och utifrdn den aterger var

berittelse. (Johansson 2009:15-17)

Jag har under arbetet med den hér uppsatsen tagit del av nio personers berittelse om

en epok i deras liv som kretsade kring det subkulturella fenomenet punken.
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Samtliga av dessa roster var under slutet av 1970-talet en del av punkscenen 1
Goteborg, och var ocksé bidragande till att rorelsen fick fiste i staden. Intervjuerna
har 1 tta fall dgt rum pa publika lokaler i staden, i regel i ndrheten av
informanternas hem, medan ett mdte 4gde rum pa informantens arbetsplats. I
samtliga fall har jag 14tit personerna beritta relativt fritt om sina liv, frdn barndomen
fram till idag. Da de kontaktades pa grund av sitt forflutna inom Goteborgs
punkscen foll det sig naturligt att informanterna valde att stanna upp lite extra i
denna epok. I ett av fallen har jag ocksé fatt ta del av minnesanteckningar som en av
informanterna gjort i personligt syfte. Dessa anteckningar tar sin borjan under slutet
av 1960-talet och avslutas ndgonstans i mitten av 1990-talet. Dessa tva
materialkéllor skiljer sig pa sa sétt att en muntlig killa inte enbart &r en berittelse

om héndelser, utan dven kan betraktas som en héndelse i sig. (Johansson 2009:25)

Forutom nagra enstaka teman att prata kring har jag inte anvént mig av nadgon
fragelista. Orsaken till det dr att jag ville ta mig an fdltet med det, inom etnologin sa
populéra, rorliga sokarljuset, vilket kort kan beskrivas som att forskaren later
utvalda omraden och detaljer belysas medan morkldggning rader pa de dvriga.
Allteftersom ljussdttningen forflyttas kan ovéntade ingdngar och fragor uppsta.

(Ehn, Lofgren 1996:86-87)

Informanter:

De personer som jag tréffat under arbetet med min kandidatuppsats har samtliga
varit utovande punkmusiker i Goteborg under 1970-talets slut. Samtliga &r
uppvuxna i eller strax utanfor Goteborg. Nedan foljer en kort presentation av varje

informant;

Bengt ”Aron” Aronsson ir utbildad grafiker. Han ingick i bandet
STRAITJACKET, vilka en del anser vara ett av Goteborgs forsta punkband. Han
spelade senare gitarr i LADERNUNNNAN. Idag hiinder det att han kopplar in sin

gitarr pd ndgon av de ppna scenerna i Goteborg. Aronsson foddes 1956.
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Christer Blomgren, fodd 1961, var sdngare i PERVERTS. Christer bildade sedan
bandet TROUBLEMAKERS i borjan av 1980-talet. Bandet ér fortfarande aktivt
inom punkscenen. Nir han inte dr ute och spelar med sitt band arbetar Blomgren pé

Ostra kyrkogarden i Géteborg.

Cristian ”Crippa” Odin foddes 1964. Redan som fjortondring blev han basist 1
ATTENTAT. Han arbetar idag som fritidsledare, men &r fortfarande den som skoter
basen i ATTENTAT och sedan femton ar tillbaka &ven i TROUBLEMAKERS.

Gerth Svensson, fodd 1956, umgicks i samma giang som goteborgsmusikern
Freddie Wadling. Gerth fick skota gitarren i STRAITJACKET, LIKET LEVER och
senare ocksd i CORTEX, dér d&ven Wadling ingick. Idag arbetar Gerth med

ungdomar som hamnat snett.

Hans Anderson, fodd 1956, spelade gitarr i bandet BRUSET mellan aren 1975 Och
1984. Idag arbetar hans som copywriter och har sedan négra ar tillbaka borjat spela
och skriva musik igen. BRUSET var dven delaktiga i att tillsammans med
GOTEBORG SOUND starta musikforeningen Garageligan. Hans ir den enda av

informanterna som jag dr bekant med sedan tidigare.

Janne ”Ess0” Olsson rdkade av en hdndelse borja spela trummor i slutet av 1960-
talet. Idag har han lagt trumstockarna pa hyllan men musikintresset bestir. Han ér
en av grundarna till bandet GOTEBORG SOUND, men ocks4 till skivbutiken Dirty
Records. Olsson spelade senare &ven i TROUBLEMAKERS. Fodd 1953.

Kai Martin Lowen-Aberg, viixte upp i Anggarden i Géteborg. Han har publicerat
diktsamlingar och under trettiofem &r arbetat som kulturjournalist pa GT. Sedan ett
par ar tillbaka spelar han i det dteruppstddda KAI MARTIN & STICK! som han en
géng var med och startade under den forsta punkvagen. Fodd 1956.

Patrik Magnusson bildade tillsammans med nagra likasinnade bandet GLO i Asa,

ndgra mil sdder om Goteborg. Patrik foddes 1963, och arbetar idag med

foretagsrddgivning.
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Per Hassling viixte upp i Partille. Han var singare i SLOBOBANS UNDERGANG
och har sedan punkéren arbetat inom Ridddningstjansten i Goteborg. Per foddes

1958.

Ingen av de medverkande informanterna har uttryckt ndgon 6nskan om att fa vara
anonym, vilket i sin tur underldttade mitt arbete med att gora uppsatsen transparant

och Oppen for granskning.

Disposition

Under de foljande sidorna kommer jag till en borjan att koncentrera mig pé punkens
intdg 1 mina informanters liv, samt den betydelse musikintresset haft for
informanterna i identitetsskapandet. Darefter tittar jag ndrmre pa vilken vikt platser
och hindelser har for informanternas beréttelser, och fortsitter sedan med att lyfta
fram den egna musikens betydelse for levnadsberittelsen. Den analytiska delen av
uppsatsen avslutas sedan med ett kapitel som kretsar kring hur informanterna
anvénder sig av punken idag - alltsa om de sjélva uppfattar det som att de

fortfarande bér pa spér fran sin tid som punkare.

Uppsatsen avslutas sedan med en slutdiskussion dér jag knyter samman mina tankar

och presenterar mitt resultat.
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NAR MUSIKEN TAR EN

Du vet hur det dr ndr man dr tondring och musiken tar en,

det blir ju livet pa ndt sdtt. (Hans Anderson, 2014)

Det dr en onsdagmorgon i slutet av november. Eftersom jag befinner mig i
Goteborg hdnger regnet frén den gra himlen. Jag dr pé vég till Mariaplan i
stadsdelen Majorna. P4 ett kafé ska jag trdffa Crippa som é&r basist 1
punkbanden Attentat och Troublemakers. Under promenaden forbereder jag
mig genom att lyssna pa Attentats ep Stila dej inte. Det dr ndstan pa dagen
trettiofem dr sedan skivan sldpptes. Jag dger inget fysiskt exemplar av den,
utan har laddat ned mp3-filer frdn en blogg pé nétet. Webbplatsen drivs av en
eldsjél som gor de idag eftertraktade punksinglarna tillgéngliga for alla, inte
enbart skivsamlarna. P4 bloggen finns nédstan samtliga av de géteborgsband,
som jag har eller ska trdffa under mitt materialinsamlande, representerade.
Den dldsta posten pa bloggen ér fran 2006 och nya mp3:or postas fortfarande
frekvent. (Killed By Death Records, 2014) Kanske &r detta ett tecken pé att
det finns ett intresse av att bade lyssna till och férmedla en historia? Det &r
idag till och med helt rimligt att klassificera punken som ett kulturarv. Att
kulturarvsbegreppet ér snérigt rdder det inget tvivel om, men jag sjélv tycker
mig se stora likheter med de punkter som professor Owe Ronstrom anvinder
sig av 1 boken Kulturarvspolitik: Visby. Frdn sliten smastad till medeltidsikon
(2007). Han uppmirksammar oss pé att det intressanta &r vad ett kulturarv
gor. Forst och framst far det oss att rikta blickarna bakét, och pa sé vis bilda
ett antal virden som samordnas och graderas pd forutbestimda och
institutionaliserade sitt. (Ronstrom 2007: 215) Detta kan exempelvis jamforas
med utstéllningen Punk i Trands som jag nimnde under inledningen. Vidare
menar Ronstrom att ett kulturav ofta klassas som nagot hotat och virdefullt
(Ronstrém 2007: 215). Under mina intervjuer visar ett par av informanterna
uppskattning infor mitt arbete da de verkar se min studie som ett sitt att lyfta
fram sina liv. Detta kan ses som helt naturligt, d& ens eget liv i regel &r
viktigt. Det dr emellertid den uppmuntran jag far frin personer utanfor
studien som blir ett tydligare bevis pa att punken &r virdefull for ménniskor.

Ett exempel pd detta skulle kunna vara dess betydelse for identitetsskapandet
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hos unga personer, vilket jag ska vidareutveckla under detta kapitel.
Ronstrom menar ocksa att ett kulturarv dr ndgot gemensamt, men som alla
dnnu inte hunnit se vérdet i (Ronstrém 2007: 215). Férhoppningsvis lyckas

jag med denna uppsats fa fler personer med pé resan.

Det finns de som menar att punken fick fasta i Géteborg en hostkvéll 1977. Lite
senare kommer jag att beskriva denna handelse, men forst vill jag koncentrera mig
pa hur det gick till nér de informanter jag tréffat infor den har uppsatsen omfamnade
musiken, och i1 synnerhet punken. Hur gor de for att minnas nagonting som hénde
for nédstan fyrtio ar sedan? Den franske sociologen Maurice Halbwachs menar att
minnet har sociala sidor, och for att det ska ha mdjlighet att leva vidare 6ver tid
kréavs det att omvérlden visar intresse av att lyssna, ta in och fora vidare.
(Zintchenko 1999:209). Det ér detta som varit min ambition under de samtal jag
haft med mina informanter, och som jag vill formedla under de kommande sidorna.
Genom berittelser skapas en typ av ordning i beréttarens liv. Ndr minniskor
besvarar fragor som ror deras identitet besvaras dessa ofta med en rad beréttelser.

Detta synliggdr hur médnniskorna upplever sina personliga liv. (Johansson 2009:23)

Eftersom det hér &r en uppsats som kretsar kring musik &r det inte forvanande att de
personerna jag sokt mig till utgar ifran latar och musikalbum nir de minns tillbaka i
sina liv. En stor plats i detta tar de punkband som av de allra flesta anses vara
grundstommen i den klassiska punkrocken — nordamerikanska Ramones och
brittiska Sex Pistols. Precis som etnologerna Sverker Hylten-Cavallius och Lars
Kaijser skriver, gér det att se dessa latar och album som fragment, och som i sin tur
hjélper till att dterskapa en svunnen tid (Hyltén-Cavallius, Kaijser 2012:68).
Eftersom det 4r vanligt att 1inka samman vira minnen med emotionella erfarenheter
ar det frekvent dterkommande att det &r latar, skivor och konsertupplevelser som
fungerar som riktmérken nér vi forsoker orientera oss i den snariga minnesdjungeln.
Ett starkt minne som ér flitigt forekommande hos musikintresserade personer ar
tidpunkten da en viss musik drabbar en for forsta gangen. Detta brukar beskrivas
som starka och dversvallande kénslor. (Lilliestam 2009:135-136) Flera av mina
informanter anvénder sig av stora ordalag nér de beskriver hur punken tog tag i dem

for forsta gdngen.
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Pa kaféet vid Mariaplan tar Crippa det sista av sitt kaffe innan han séger:

Och da kommer den hdr jdvia hovassnubben med Sex Pistols nya platta.
[...] Jag torskade ndt sd... Sa tror jag det kinns att bli religios. Alltsd
att bli frilst. Det dr ett extremt starkt minne for mig. Det var som en
helt ny virld éppnade sig. Det var absolut det sdrklass bdista jag
ndgonsin hade hort i hela mitt liv. (Cristian ”Crippa” Odin, 2014)

Det ér vanligt forekommande att musik som drabbar en ménniska under
ungdomsaren blir en foljeslagare under resten av livet, och far en speciell plats i
personens minne. Denna genre eller dessa litar har ofta en sérskild laddning.
(Lilliestam 2009:136). For Crippa stdimmer det bra. Av de informanter jag triffat ar
det enbart han och Christer Blomgren som fortfarande ar aktiva inom punkscenen.
Béda har gjort mig uppmirksammad pa att det kan bero pé att de var sd unga nér de
blev punkare. Flera av de personer som jag tréffat hade redan funnit sin plats 1
rockmusiken frén 1960-talet. Nar punken kom fungerade den sedan som en
forldngning av den. I Crippas och Blomgrens fall var det i punken de fann sin

tillhorighet.

Musikvetaren Lars Lilliestam beskriver i sin bok Musikliv: Vad mdnnsikor gér med
musik, och musik gor med mdnniskor (2009) hur en musikstil ofta spelar en
betydande roll i skapandet av en subkultur. En subkultur, forklarar Lilliestam, har
sin storhetstid under en begrénsad period, men lever &ndé vidare och spelar en
viktig roll i ménniskors fortsatta liv, bland annat genom deras minnen. (Lilliestam
2009:134) Pastaendet om den avgrinsade tidsperioden stiller jag mig lite tveksam
till, &tminstone nér det géller punken. Det talas om béde en andra och en tredje
punkvag, dir den tredje till och med resulterade i att det i mitten av 1990-talet gick
att finna bade svenska och utldndska punkband, som till exempel Dia Psalma,
Offspring och Green Day, pa den svenska skivtopplistan (Hitparad, 2015). Det har
under mina intervjuer daremot varit tydligt vilken betydelse musiken haft for
informanterna, men det har ocksa diskuterats en hel del som inte ror musikstilen -
saker som istéllet kretsat kring vérderingar, attityder, handlingar och héllningar,

saker som dven de fungerar som byggstenar till en subkultur (Lilliestam 2009:134).
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Att som ung prova sig fram for att finna sin identitet far ses som ett vanligt
tillvigagéngssétt. Att hoppa fran en subkultur till en annan kan dirfor inte ses som
ndgot konstigt eller ovanligt. Lilliestam beskriver sokandet som ett sétt att prova sig
fram. Det krévs dven bdde mod och beslutsamhet nér en person anammar en
identitet. Atminstone i de fall d& det rér sig om en som kan uppfattas som
provocerande. (Lilliestam 2009:134) Flera av mina informanter vittnar om ett liv
dér de ofta blev kritiserade, och i flera fall &ven hotade, pa grund av sin

punkaridentitet.

Jag traffar Per Hassling pa Raddningstjansten i Gdrda. Per borjade arbetat inom
myndigheten samtidigt som han var sdngare i bandet Slobobans Underging. Inte
langt frdn den nuvarande arbetsplatsen lag diskoteket Crazy Daisy. Dar hade Per

och bandet sin forsta goteborgsspelning. Han skrattar at minnet nér han beréttar:

Raggarkulturen var ju stor pad den tiden, och dom skulle dit och slass.
Det hade man ndmligen fdtt for sig att raggare och punkare — dom var
fiender! Det hade man lirt sig fran England, sd da skulle det flyttas
over till Sverige pa ndt konstigt vis. Vi sket vdl i raggarna. Dom var ju
bara feta och fula. [...] Vi var ju inte intresserade av att sldss, men vi
blev jagade ddrifran, fick lasta upp vdra grejer i bilen och sen dra ivdg

for att undvika att hamna i slagsmdl. (Per Hassling, 2014)

Citatet ovan visar inte enbart pa hur provocerande punktillhdrigheten kunde vara
for vissa. Det som dr mest intressant for denna studie dr snarare det faktum att Per
drar sig till minnes genom ett fragment, i detta fall diskoteket i Garda. Under nésta

kapitel kommer jag dérfor beskriva platsens betydelse for minnet.

PLATSER OCH HANDELSER

I detta kapitel kommer jag att lyfta fram platser och héndelser som varit flitigt
forekomamnde under de samtal jag och informanterna haft. Jag har valt att se dessa
delar av berittelserna som fragment som informanterna anvénder sig av for att
kunna strukturera sina levnadshistorier. Det stod klart for mig relativt tidigt under

mitt materialinsamlande att just dessa adresser, spelningar och pé andra sitt
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betydelsefulla hindelser, antagligen skulle dterkomma under de flesta av mina

intervjuer. Sa blev det ocksa. De fragment som jag kommer lyfta fram i kapitlet &r:

Spelningen pa Sanna Hemvérnsgard.

Grundandet av musikforeningen Garageligan.
Spriangkullsfestivalen i stadsdelen Haga.
Rockklubben Errols 6ppnande pa Magasinsgatan.
Slottsskogsfestivalen 1979.

Att just dessa fragment var sa flitigt forekommande under samtalen kan bero pé
olika saker. En trolig forklaring &r att informanterna har ”lért sig sin egen historia”.
Genom sin bakgrund som punkare i Géteborg har de skaffat sig ett kollektivt minne
genom bland annat méten och samtal med likasinnade, men ocksé genom medias
rapportering och litteratur som berdr denna tidpunkt av deras liv (Hyltén-Cavallius

2014:14).

Négon vecka efter mitt méte med Crippa pd Mariaplan ér jag aterigen i krokarna.
Négra bekanta ska spela pd en bar ett par kvarter bort och tillsammans med tre
vénner &r jag pa vég dit. Da jag delar intresset for punkscenen i Géteborg med
atminstone en av mina kompisar borjar jag berdtta om en kvéll som nédstan samtliga
av mina informanter tagit upp under vara samtal. P16tsligt befinner jag mig i en
situation dér jag berittar bdde engagerat och mélande om en kvéll som jag sjdlv inte
bevittnat. Pa ett sitt skulle vi kunna se mitt agerande som att jag tar ett kliv in i den
affektiva allians som mina informanter &r en del av. Genom Sverker Hyltén-
Cavallius bok Retrologier (2014) fér jag hjdlp att utveckla mitt resonemag.
Forfattaren beskriver en affektiv allians som ett ndtverk dir medlemmarna delar
kunskap och kénslostruktur. Hyltén-Cavallius ndmner det sitt som nétverket talar
om bland annat skivetiketter, band och scener, men ocksa platser ur det forgangna,
som exempel pa vad som for en utomstadende kan framsta som ett frimmande sprak.
For personer utanfor alliansen ter sig detta som nagon slags ’nordighet” eller
”kalenderbitande”, men bor tolkas som att medlemmarna delar en kanslostruktur.
(Hyltén-Cavallius 2014:19) Nir jag sjélv under promenaden i Majorna plotsligt
rabblar fakta som ror en kvéll som dgde rum for mer 4n trettiofem &r sedan, far det

mig att haja till. Inte enbart for att jag inte upplevt den aktuella héndelsen, utan mest
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for att jag ser det som ett exempel pa hur beréttelserna om kvillen kan betraktas
som det sprak som limmar ihop alliansen. Det kan darfor vara intressant att papeka
att ett eventuellt indamal for mig i denna uppsats &r att berétta den affektiva

alliansens historia.

Ett vanligt sitt att minnas livet r utifrdn platser och miljéer som varit betydelsefulla
for oss. Det dr exempelvis genom gamla bostadsadresser eller lokaler vi brukade
besoka som vi far hjélp av nér vi ska dela in livet i arsintervaller och liknande. Det
gér alltsa att se dessa miljoer som betydelsefulla lankar till vir egen historia, men
dven for historien som vi har gemensam med jamnariga och nérstdende personer.
(Gunnemark 2004:82) Under det foljande kapitlet kommer jag att presentera platser
och hindelser som under 1970-talet var betydelsefulla f6r punkens faste och
fortlevnad i Goteborg. Idag fungerar dessa gatuadresser och miljder som hjélpmedel
for de punkare som jag traffat under mitt uppsatsarbete. Det dr bland annat med

hjélp av dessa som de kan berétta sin historia.

Sanna hemvirnsgard

Den 21 oktober 1977 arrangeras en konsert pd Sanna Hemvérnsgard i de vistra
delarna av Goteborg. Under kvillen upptrader banden Straitjacket och Goteborg
Sound. (Kagerland 2012:26) Just denna kvill verkar haft en stor betydelse for
punkscenen i staden, vilket blir tydligt under flera av samtalen med informanterna.
Arrangemanget gér att se som ytterligare ett fragment som hjélper de inblandade att
aterskapa det forflutna. Enligt vissa gar oktoberkvillen till och med betrakta som
den forsta betydelsefulla punkkonserten i Goteborg. Kvéllen beskrivs som viktig
utifran tvd perspektiv. Det ena &r att det var forsta gangen som flera av mina
informanter métte punken i form av en livekonsert, medan det andra rér motet med
likasinnade, och som i sin tur kom att resultera i att rorelsen snart kom att organisera
sig, samarbeta och vixa sig storre. Jag tycker mig hir kunna se hur den affektiva
alliansen uppstar. Den hér kvéllen sker ett mote mellan personer med liknande
vérderingar, samma populédrkulturella referenser och en delad rastloshet. Dessa

faktorer blir limmet som haller samman natverket.
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Av mina nio informanter stod tre av dem pa scen denna kvéll — Esso, Aron och
Gerth, samtidigt som bade Hans och Christer befann sig i publiken. Samtliga
beskriver arrangemanget pa hemvérnsgarden som betydelsefullt eftersom
arrangemanget forde samman punkintresserade fran stadens olika stadsdelar, vilket 1

sin tur kan ses som en viktig del i att punken fick ett starkare féste.

Kvillen pd hemviarnsgarden finns dokumenterad genom fotografier och en dryg
ménad innan jag triaffar Esso pa ett kafé i Linnéstaden far han en ljudfil skickad till
sig av en bekant. Filen dr en ljudupptagning av bdde Goteborg Sound och
Straitjackets spelningar fran hemviarnsgirden, och &r ett bra exempel pd hur
fragment tillkommer i en retrologi. Inspelningen bidrar pé sa vis till att komplettera
det forflutna. Resultatet blir att mina informanter far en stabilare och starkare grund

att std pa nir de aterskapar sin punkperiod. (Hyltén-Cavallius 2014:45).

Inspelningen som, enligt Esso, vittnar om en vildig energi och kraft frdn banden,
har under érens lopp gjort en intressant resa. Det som fran borjan var tankt som en
privat dokumentation kan idag ses som ett fragment som laddats med ett virde som
skulle kunna intressera bade kulturarvsinstitutioner och samlare. Musiken pa
inspelningen kan betraktas som ett exempel pd hur en historisk handelse lagts i en
frysbox. Att synen pa den inspelade kvillen &ndrats kan 1 sin tur visa pa en skillnad
mot nutid och det forflutna. Det som punken stod for da, som enligt mina
informanter bland annat var en reaktion mot det radande musikklimatet, forvandlas
nu till ndgot som de en gang gjorde uppror emot. Nu dr det inte en reaktion mot
gamla mossiga ideal, utan en tidsmaskin mot en tid informanterna under sin
ungdom ville fly ifrdn. Genom detta kan vi alltsa konstatera att historien om
punken i Goteborg har flera roster, och att det darfor finns en tvetydlighet. (Hyltén-
Cavallius 2014:45)

Hans Anderson, gitarrist i bandet Bruset, befann sig i publiken den nimnda kvéllen

och pépekar hur betydelsefull den var.

Man gick ddrifrdn med en kinsla av att nagot viktigt hade hdnt. [...]
Det var sa mdanga som gdtt och vdntat pa att ndt skulle hinda. (Hans

Anderson, 2014)
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Under kviéllen klickade vdnskapen lite extra mellan banden Géteborg Sound och
Bruset. Eventuellt berodde detta inte enbart pa det delade musikintresset, utan ocksé
pa det politiska engagemang som banden hade gemensamt. Kort efterat bildade de

nya vannerna musikforeningen Garageligan.

Garageligan

I kaféet i allaktivitetshuset Sprangkullen i Haga holl Garageligan de flesta av sina
stormdten. Foreningen bildades av Goteborg Sound och Bruset, och
ursprungstanken var att skapa speltillfdllen for banden. Snart kom foreningen att
véxa da fler punkband visade intresse. Av de informanter som jag tréffat under min

studie dr det enbart en av dem, Aron, som aldrig varit medlem i féreningen.

Vi fick vara med pa gig och sd, men inte i organisationen. Det passade
oss bra for vdr ideologi bottnade i ett individualistiskt uttryck. (Bengt
”Aron” Aronsson, 2014)

Redan fran borjan gar det att betrakta Garageligan som en affektiv allians, ett
nétverk som talar ett gemensamt sprak och som delar en ideologisk vision.
Foreningens medlemmar kom fran olika bakgrunder, olika stadsdelar och hade till
viss del olika erfarenheter och rutin ndr det kom till att spela instrument och skriva
musik, men dndé uppstod en krets som skaffade sig livserfarenhet genom delade
referenser och gemensamma upplevelser, sa som musiken det lyssnades till eller de

spelningar som arrangerades.

Under de samtal jag haft med informanterna har musikforeningen ofta beskrivits
som en organisation med ett vansterpolitiskt budskap. Banden som ingick i
Garageligan var i regel inspirerade av den brittiska punkscenen och var i flera fall
politiskt medvetna. Under mitt mdte med Aron gissar han att det eventuellt var detta
som bidrog till att hans band, Ladernunnan, inte fick vara en del av féreningen.
Ladernunnan himtade sin inspiration fran den amerikanska musikscenen, och en del
av informanterna antyder att Arons band ville géra uppror inom den scen dir de

sjdlva ingick. Bara det faktum att Ladernunnan valde att sjunga pé engelska
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fungerade under denna tidpunkt som en provokation for Garageligan, dér det sags
som en sjdlvklarhet att skriva sina texter pa svenska. Virt att notera ar de
gemensamma namnare som en affektiv allians samlas kring. P4 samma sitt som en
subkultur har sina regler och ramar som representanterna maste forhélla sig till, ar
det for alliansen medlemmar tvunget att f6lja de forhdllningsregler som finns.
(Hyltén-Cavallius 2014:19). Trots att Aronssons band Lidernunnan inte bjods in till
foreningen tycker jag mig &ndé kunna se dem som en del av den affektiva allians
som min uppsats kretsar kring. Detta pd grund av att de badde deltog under
Garageligans arrangemang samt delade samma populédrkulturella referenser med de

ovriga banden.

I Goteborg under slutet av 1970-talet radde en brist pa scener dér
popularitetsméssigt mindre band kunde upptridda. Var du intresserad av rockmusik
var det pd Scandinavium eller Konserthuset som du hade mdjlighet att uppleva
livemusik. Garageligans medlemmar var i regel foga intresserade av den typen av
arrangemang, och sag det heller inte som troligt att sjdlva i koppla in sina
instrument pa nagon av dessa scener. Istéllet arrangerade foreningen egna
spelningar. En tidig ambition var att soka sig ut i fororten och inte, som en av
informanterna séger, bli en centrumf{6rening for inbordes beundran. Christer

Blomgren skrattar at minnet:

Vi hyrde egna stdillen i borjan. Akte ut till fororterna. Skulle vara sd
Jjévla nytdnkande. Men jag tror inte det var sa mycket forortsfolk som

var och tittade, utan det var nog mest kompisgdnget som hingde med.

(Christer Blomgren, 2014)

Att arrangera konserter i fororterna gar att se som ett ideologiskt stillningstagande
fran Garageligan, men dven som en reaktion mot det musikklimat som punken
vénde sig emot. Janne ”Esso” Olsson var trummis i G6teborg Sound och en av dem

som var drivande i foreningen under de tidiga aren.

Det som vi tyckte var sa bra med punken, det var att rock 'n’ rollen kom

ner dit den skulle vara. Pd gatan! (Janne "Esso” Olsson, 2014)
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Jag har under mina intervjuer noterat att majoriteten av informanterna gick in i
Garageligan med nagon form av erfarenhet fran tidigare foreningsliv. I en del av
fallen rorde det sig om idrott och i andra om ett ideologiskt intresse som lockat dem
att engagera sig politiskt. En rorelse som skulle kunna ses som en inspirationskalla
till Garageligan var allaktivitetshuset Hagahuset pd Sodra Allégatan. I husets
anordnades spelningar och i kéllaren 14g Musikverkstaden, dir band kunde repa.
Verksamheten pégick fran slutet av 1960-talet och fram till 1970-talets borjan, och
personer som sedan skulle bilda Géteborg Sound var flitiga besdkare under de ar

som aktiviteterna pagick i huset.

Tidigt under 1980-talet faller Garageligan isdr. D4 har flera av de band som varit
med sedan starten 1978 redan hunnit ldmna féreningen. Under mina samtal har det
kommit fram uppgifter som visar pé hur de regler och bestimmelser som fanns och
uppkom allteftersom ansadgs nddviandiga av en del, medan andra kénde sig inmélade
i ett horn. Vad dessa regler 1 praktiken skulle ha varit verkar det emellertid finnas
olika uppfattningar om. Majoriteten antyder dock att det under resans gang kom in
krafter som satte upp ramar for vad som var tillitet och inte, att géra som punkare.
Det finns dven de som menar att det inte var mojligt att utvecklas musikaliskt inom
foreningen, att det underforstatt var forbjudet att ta in influenser fran andra genrer.

Patrik Magnusson var gitarrist i bandet Glo och tidigt en del av Garageligan.

Ganska snabbt sd blev Garageligan som en annan jivla
bostadsridttsforening med styrelse, protokoll och kommittéer och hela
den skiten. Det dr rdtt langt fran punk, men i lilla Goteborg har man
inte sa mycket att vilja pd. Det dr bara att hdnga pda och hoppas att det
blir nanting av det. (Patrik Magnusson, 2014)

Att en subkultur sdtter upp regler dr ingenting ovanligt, utan kan ses som riktlinjer
som medlemmarna sjdlva kan ta hjilp av for att kunna navigera inom nitverket
(Hannerz 2013:42). P4 sa vis fungerar den affektiva alliansen, vilket vi kan betrakta
punkscenen som, som en plats som skanker frihet, men samtidigt har ett regelverk

for vad som forvantas av aktorerna.
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Patrik Magnusson fortsitter beritta:

Det var ju dndlésa samtal om huruvida det ena eller andra bandet
skulle bjudas in eller inte. Vad star dom for? Stdar dom for rdtt

vdrderingar? Plotsligt var det sdnt snack. (Patrik Magnusson, 2014)

Négra av de band som ldmnade Garageligan, bland annat Attentat och Slobobans
Undergang, var sedan delaktiga i att starta foreningen Nonstop Musik, som senare

kom att ombildas till skivbolaget Nonstop Records. Men det dr en annan historia.

Springkullsfestivalen

En av Garageligans huvudsakliga uppgifter under sin livstid var att arrangera
konserter. Ett arrangemang som fick stor betydelse for Goteborgs punkare 1ag

emellertid foreningen inte bakom.

Pa allaktivitetshuset Spriangkullen i Haga arrangerades i november 1978 en
musikfestival som pagick under tvéa dagar. P4 scen stod lokala amatdrband, och flera
av stadens punkband fick for forsta gdngen chans att visa upp sig pa Spriangkullen.
Intresset for att {4 spela pa festivalen var stort. Hela sjutton band anmalde sig, vilket
var ménga fler &n de sex grupper som foreningen vintat sig. Varje inslag tilldelades
cirka trettio minuters speltid, och for att spelningarna skulle flyta pa relativt smidigt
anvinde alla musiker de instrument som fanns pé plats. Ljudvolymen var stark och
till sdngen anvindes en sdnganldggning som sett béttre dagar. Men kvéllarna blev
en succé, och bidrog till att punken fick en storre plats i huset som tidigare
dominerats av Goteborgs proggrorelse. (Thyrén 2009:277-278) Bide pa scen och i

publiken fanns flera av de personer jag tréffat under arbetet med min uppsats.

Under de samtal jag haft med informanterna har allaktivitetshuset Sprangkullen
varit flitigt forekommande, men till storsta del har intervjuerna kretsat kring dessa
tvd dagar. For en del var detta de forsta punkspelningar de fatt bevittna, och for
andra var det den fOrsta stora spelningen som det egna bandet gjorde. Bandet Glo ér
ett exempel pa det senare. Runt denna tid 4r medlemmarna endast 13-14 ar gamla.

Spelningen omskrivs bland annat i den litteratur jag anvint mig av for att skaffa en
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grundkunskap om faltet. Fragment i form av fotografier vittnar om en entusiastisk
publik som mer eller mindre omringade bandet pa den lilla scenen som var placerad

mitt pa golvet i lokalen.

Idag dr byggnaden dér Spriangkullen huserade borta sedan flera &r, men adressen
kan dnd4 betraktas som ett fragment som de som nédrvarade under festivalen kan
utgd ifran under minnesprocessen. De ndmnda fotografier fran festivalen som finns
bevarade kan betraktas som viktiga fragment, men ett annat exempel dr den
handgjorda festivalaffischen. Néstan samtliga av mina informanters band finns med
och bade bandnamn och estetik bidrar till att levandegora historien, men gér ocksa

att se som en reaktion mot det da rddande samhallsklimatet.

Errols

Man bara sogs in i ndt. Alltsa, plétsligt hinde nat! [...] Kon var
dnda bort till Kungsgatan. Det var sd javla mycket folk. Det fanns en
sdn forvintan, en sdn ldngtan efter levande musik, och inbdddat i

detta fanns punkens energi. (Kai Martin Lowen-Aberg, 2014)

Som jag ndmnde tidigare var det i G6teborg under denna tidpunkt stor brist pa
scener och lokaler dér de som intresserade sig for rockmusik kunde spela sjilva,
eller uppleva livemusik. Darfor var det sa klart efterlangtat nir rockklubben Errols
slog upp sina portar under varen 1978. Errols var stadens forsta rockklubb sedan
1960-talet och huserade i en fore detta bilverkstad pd Magasinsgatan 3 mitt i
centrum. Klubben drevs av fem personer med bakgrund inom stadens vénsterdrelse

och blev snart ett tillhall for stadens punkband. (Kagerland 2012:28)

Trots de gemensamma ndmnarna i1 de berittelser jag fatt ta del av under arbetets
géng dr det viktigt att pdpeka att varje persons levnadsberittelse &r unik. Varje plats
och hindelse har olika betydelse for varje informant. Detta géller givetvis hela
uppsatsen, men jag har dnda valt att lyfta fram det under detta kapitel, da jag
uppfattar det som extra tydligt hir. Under samtliga samtal kommer Errols pa tal,

men fOr ett par av personerna verkar klubben haft extra stor betydelse.
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Kai Martin beréttar till exempel med viarme i rosten om premiédrhelgen 1978.

1 kon sa satt jag pd en snubbes axlar och var helt euforisk och
bara pratade, pratade, pratade. Jag reciterade dikter, folk tiétade
med mig och jag slingde kdft tillbaks. (Kai Martin Léwen-Aberg,
2014)

For Kai Martin blev klubben viktig av flera anledningar. Det var hér han lérde
kénna en av dgarna till Errols, och som senare blev basist i Kai Martin & Stick!. Att
ha en klubbédgare i bandet var naturligtvis en fordel, da Errols ocksa kunde fungera
som bandets replokal. Detta skulle kunna lyftas fram som ett exempel pd att det inte
ar en gemensam historia som jag skildrar i uppsatsen, utan nio stycken olika som
flitats samman till en helhet. Den franske filosofen Paul Ricceur beskriver hur flera
roster stills emot varandra samtidigt som de vdvs ihop till ett gemensamt
vittnesmal. Med vittnesméal menar Ricceur en muntlig beréttelse, och for att den ska
framstd som en sanning kravs det att ndgon lyssnar till den. (Ricceur 2005:218-219)
Under arbetetet med uppsatsen har jag darfor haft ambitionen att se varje historia
som unik, dven om jag i slutdndan varit tvungen att forsoka féormedla en
overgripande och gemensam berittelse. Det finns ocksa en mgjlighet att
informanterna anpassar sin berattelse till vad de sjédlva forvéntar sig att jag vill hora,
men ocks4 till de historier som de sjélva fatt ta del av tidigare under sina liv. Ricceur
menar att tvivel ofta uppstar da flera berittelser stills emot varandra. Vad ir sant
och vad ir inte sant? (Ricceur 2005:216). Jag forestdller mig att personerna som jag
varit i kontakt med under denna studie har fargats av de berittelser och fragment
som redan fétt ta plats i historiebeskrivningen av denna tidsperiod, och att de i en

del fall tvivlar pa sin egen sanning.
Slottskogsfestivalen
I slutet av varje sommar sedan 2007 huserar den populdra Way Out West-festivalen

i parken Slottsskogen, sydvist om Goteborgs centrum. Festivalen far betraktas som

en succeé, med ett flertal utsdlda ar bakom sig.
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Nistan trettio r tidigare, i samma park, arrangerades en annan festival. Efter lite
plus i kassan bestdmde sig Garageligan for att under en dag i augusti 1979 lata
punkband frdn Goteborg, Malmo, Lund och Stockholm spela i Azaleadalen 1
Slottsskogen. Foreningen hoppades pa ett besokarantal pa ndgra hundra, men istéllet

lockades ungefdr 3.000 festivalsugna personer till parken. (Kagerland 2012:33)

Scenen hade foreningen lanat frén en av Goteborgs teatergrupper, medan forstarkare
och instrument plockades frén bandens replokaler, beréttar Hans Anderson for mig.
Att flera av informanterna skdmtsamt jamfor sin festival med dagens Way Out West
kénns inte 14ngsokt, utan visar istéllet pd vilken inspirerande upplevelse det verkar
ha varit att vara en del av arrangemanget. De flesta pdpekar hur férvanade de blev
over att festivalen kom att locka s& manga besokare, och det uttrycks dven en
stolthet dver att foreningen lyckades ro projektet i hamn. Nar jag traffar Per

Hassling berittar han om augustidagen:

Ndr man tdinker idag, att ordna en festival, det dr nagot som ett
aktiebolag gor. Men vi gjorde ju faktiskt den forsta Way Out
West-festivalen i Slottsskogen. [...] Det var fantastiskt. Det var
helt galet egentligen. Jag minns inte hur vi hanterade det. Jag
kommer ihag att vi snodde strom fran ndt elskap. Hur kunde vi
gora det? [...] Vi hade fdtt bidrag fran kommunen pa nat vis, men
vi gick omkring i publiken och samlade pengar till banden, sa de

kunde fa sina resor betalda. (Per Hassling, 2014)

De platser och hdndelser som jag ndmnt under de foregdende sidorna dr, 4&ven om de
ar flitigast forekomamnde under mina intervjuer, inte de enda fragment som varit
betydelsefulla. Jag vill papeka en extra gang att det ror sig om nio stycken
beréttelser, som i denna uppsats flitats samman till en dvergripande helhet. Darfor
kan det vara viktigt att dven lyfta fram butiken Dolores pd Bomgatan i sddra
Goteborg, trots att en del av mina informanter inte haft ndgon uttalad relation till
butiken. Dolores drevs av Lasse Otterstrom och kom att fungera som en mdtesplats
for stadens punkare. Otterstrom intresserade sig tidigt for punken och borjades snart
importera punksinglar frdn Storbritannien. For de yngre av mina informanter har

butiken varit en viktig motesplats dér de bade skaffade kontakter och utbytte
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musiktips. Det gar alltsa att tolka detta som Otterstroms butik spelade en viktig roll i
skapandet av den affektiva alliansen. Dolores var dven en betydelsefull plats nér
stadens punkband bdrjade sélja sina egenproducerade singelskivor. Dessa singlar

kommer jag att fordjupa mig i under nésta kapitel.

Den sammansittning av fragment, som jag pa sitt och vis bidragit till att skapa
under kapitlet, kan bendmnas med det teoretiska begreppet retrologi. Precis som
Hyltén-Cavallius beskriver i boken Retrologier (2014), sa kan vi se dessa fragment
som spar fran en svunnen tid (Hyltén-Cavallius 2014:13). Jag finner det intressant
att se hur informanterna anvinder sig av dessa pusselbitar fran det forflutna for att
kunna strukturera upp och fortydliga sina beréttelser. Tack vare informanternas
skildringar av dessa hindelser och de fragment som aterkommit under intervjuerna
har historien om rorelsens uppkomst levandegjorts. Det dr ocksé tydligt hur medier
och kanske dven en muntlig tradition har spelat in i skapandet av dessa fragment.
Foreningen, festivalerna och rockklubben Errols kan idag betraktas som spér fran
det forflutna. Badde media och privatpersoner har sedan 1970-talets slut hjélpt till
med skapandet av de retrologier som lyfts fram 1 denna uppsats. Givetvis paverkar

det ocksa mina informanters berittelser.

DE EGNA SINGLARNA

Ett exempel pa fragment som jag tog upp under den teoretiska delen av uppsatsen ér
skivan. Detta kapitel kretsar kring de egenproducerade singelskivor som
punkbanden i Goteborg gav ut pa egna bolag under slutet pa 1970-talet. Idag ar
dessa singlar eftertraktade samlarobjekt, men for mina informanter dven ett
hjélpmedel for att minnas sin tid som punkare. Bdde omslagen, sdngtexterna och
musiken gér att se som fragment som dr fullmatade med kénslor och minnen.
Genom singlarna far mina informanter mdjlighet att ateruppleva personliga minnen,
men inspelningarna beréttar &ven en mer dvergripande historia om musikscenen 1

stort under denna tid.

Den forsta singel som slépps av ett punkband fran Goteborg dok upp 1 borjan av
1978. Bandet som lag bakom skivan var Géteborg Sound. Inspiration till

singelsldppet hade de fétt frdn den brittiska punkscenen, men 1 hemstaden blev det
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de sjdlva som kom att fungera som forebild och inspirationskilla. Hans Anderson
minns en konsert med den nordamerikanska artisten Patti Smith pa Konserthuset i
Goteborg 1 mars 1978. I samband med konserten passade medlemmarna i Goteborg
Sound pa att sdlja sin musik till Patti Smith-fansen. Hans beréttar under virt mote
om hur han kopte ett exemplar och ndr han senare samma kvill la singeln pa

skivtallriken 14t reaktionen inte vénta pa sig:

We could do that! (Hans Anderson, 2014)

Tanken pa en egen singel var genast igdng. Det enda som saknades var
egenkomponerad musik. Bandet skred till verket och laten Radio Aktiv kom till. An
idag &r det den lat som dr mest forknippad med bandet. Det &r emellertid inte enbart
den inspelade musiken som vécker intresse, dven singelns omslag visar pa en
grafisk skicklighet. Det dr bandets trummis som ligger bakom. Han heter Hikan
Sandsj6 och fick en betydelsefull roll ndr musikforeningen Garageligan arrangerade
konserter. Ndstan varenda affisch designades av Sandsjo, och det samma géller flera
av de omslag till singlarna som punkbanden i Géteborg gav ut. En del av dessa
skapelser kom senare att ingd i boken The Art of Punk (2012), dér for punkgenren
betydelsefulla grafiker fick sina verk publicerade. Bade boken och verken i sig kan
ses som fragment som beskriver och ritar upp mallen for vad som uppfattas som

punk idag, men hjdlper dven till ndr det kommer till att aterskapa en svunnen tid.

Redan i mitt forsok att avgrdnsa denna uppsats bidrar jag till att lyfta fram fragment,
dé jag viljer ut ett antal singlar som &r en del i de intervjuade personernas
livsberittelser. De tio band som var forst med att gora sin musik tillgdnglig i form
av sjdlvfinansierade sjutumssinglar kan idag ses som orsaken till hur vi idag ser pé
den forsta vagen av punkrock. Det dr dessa latar som spelas upp nér den klassiska
punken ska lyftas fram, och det dr dessa singlar som idag &r eftertraktade
samlarobjekt hos skivsamlare. Bidde omslag och texter gér att se som fragment som
bidrar till att dterskapa en tid som har passerat. Jag noterar emellertid under mina
intervjuer att en majoritet av informanterna inte har sparat ndgot exemplar av de
singlar som de sjélva medverkar pa. Detta gér pa ett sétt hand 1 hand med séttet som
de berittar om sina ar som punkare. Jag noterar ganska omgaende att det ror sig om

levnadsberittesler som inte innehdller ndgon nostalgi. Detta skulle kunna kopplas

29



samman med Sverker Hyltén-Cavallius beskrivning av retrologier, och hur de inte
enbart dr ett sitt att atervinda till, eller ateruppleva, en period. Istéllet ar det i nuet
som dessa fragment frén det forflutna kopplas samman, och att de d4 fogas ihop pa
ett nytt sétt. (Hyltén-Cavallius 2014:14) Mina informanters berittelser finns har och

nu, dven om den kretsar kring en annan tidpunkt.

Det skulle kunna vara sd att singlarna fungerar som ett kollektivt minne. Historikern
Randall C. Jimerson beskriver detta som ndgot som bidrar till att sjdlvidentiteten
hos en social grupp formas. Han menar att det kollektiva minnet kan ses som
beréttelsen om gruppens forflutna, och genom att forankra utvalda faktorer i det
skapas pa sa vis en slags forklaring infor framtiden. (Jimerson 2003:89) Det ar
ocksa intressant att tinka sig att dessa fragment och retrologier dven blir ett minne
som den som vill kan f4 tillgang till. Ett rimligt exempel pa det skulle vara jag sjdlv,
dé jag tack vare dessa personers beréttelser flyttas in i den affektiva allians som jag

undersoker i min uppsats.

Det krivdes inte manga singelslépp innan punkbanden i Gteborg sag det som en
sjdlvklarhet att gora sin musik tillgénglig pa detta vis. Flera av informanterna
besvarar frdgan om varfor de gjorde en singel med en axelryckning samt att ”det
bara var nagot som banden gjorde”. Det verkar som att det hade varit mer konstigt
om de inte hade gjort det. Daremot beskriver de kénslan att forsta gangen hélla sin

egen singel 1 handen med stora ordalag.

Det kiindes javligt bra! Jag har lyssnat pd den vildigt mycket! [...]
Det var ju gorkul. Dd satt vi hemma hos Freddie (Wadling) och
lyssnade, och tyckte att det var gérhdftigt. (Gerth Svensson, 2014)

Gerth &r den av informanterna som infor vart mote packat ner kassetter och singlar
dér han medverkat. Att dessa, 14t oss kalla dem fragment, har betydelse for hans
beréttelse dr enkelt att forestilla sig. Hér blir det tydligt hur singlarna inte enbart har
ett varde for det kollektiva minnet, utan dven for individuella. Det behover
emellertid inte betyda att det fysiska exemplaret av musiken har lika stor betydelse.
Det blir extra tydlig d& informanterna ena stunden uttrycker en stolthet 6ver sina

singlar, men i nésta stund forklarar att de alltsd inte langre dger nagot eget exemplar.
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Att det sdgs som en sjdlvklarhet att ge ut sin musik resulterade under forsta halvan
av 1979 i ndgot som senare kom att kallas for Singelexplosionen. Under mer eller
mindre samma ménad slépper de flesta av Garageligans band sina forsta singlar.

(Kagerland 2012:32)

Banden hdll sig till singelformatet under de kommande aren. Att sldppa en
fullingdare sdgs som en omojlighet, eller av vissa som ett svek mot idealen. Mina
informanter berdttar om hur musiken de skrev var till for alla, och en LP skulle bli
en alltfor kostsam produkt for konsumenten. En del av informanterna vittnar
emellertid om att det hade blivit for kostsamt dven for banden. En annan anledning
till att halla sig till singelformatet skulle kunna vara hur banden sag pa sin egen
musik. Att lata den 3 ett vinstsyfte kunde eventuellt skada kdnslan av érlighet, att
latarna inte var pa allvar (Lilliestam 2009:267). Det gar ocksa att se tecken pd en
politisk och ideologisk tanke om vad musiken har for betydelse. Dessa aspekter kan
dven de lyftas upp och placeras bland de 6vriga fragment som jag ndmnt under
foregéende stycken. Ofrankomligt dr dven att inte gora jimforelsen med det allvar
som musiken representerar och den syn som ménniskan i regel betraktar sitt liv

med. I sa fall blir det tydligt hur livsviktig musiken var och dr for mina informanter.

VAD TOG DE MED SIG?

Det personliga minnet fordndras med tiden. Nér vi skapar vér egen livsberittelse
omformulerar vi den standigt for att ge den nya mening och for att 6ppna upp for
nya tolkningar. Minnet ar flytande och kan bade formas och omarbetas for att
tillgodose vart psykiska behov, for att forklara vér anslutning till det férflutna, samt
for att kunna omdefiniera var personliga identitet. (Jimerson 2003:90) Under det
avslutande kapitlet av uppsatsens analytiska del kommer jag att fortsétta fordjupa
mig 1 identitetsskapandet och hur mina informanter pratar om sin bakgrund som

punkare.

En berittelse bygger pa en borjan, ett mittparti, samt ett slut (Hyltén-Cavallius
2014:14). I slutet pa samtalen med informanterna brukade jag frdga dem vad de lart

sig av sin tid som punkare, och hur de kan ténkas ha hjélp av denna tid idag. Jag var
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alltsa nyfiken pa vad de plockade med sig frdn 1970-talet in i framtiden. Kunde jag
se tecken pé det som Randall Jimerson beskriver hédr ovan? Det dr givetvis inte létt
att veta. Det som emellertid ar tydligt dr att samtliga av de intervjuade ser positivt
pa sin tid som punkare. I en del fall &r det tiden och gemenskapen i ett band som
varit betydelsefull, medan det i andra fall varit betydelsefullt rent ideologiskt.
Informanterna talar om allas lika vérde och solidaritet, men ocksa om att inte ta
ndgon skit”. Jag tycker mig ocksd kunna utldsa en tacksamhet hos flera av

informanterna. Nar jag traffar Hans Anderson later han mig veta:

Jag dr vildigt tacksam 6ver att jag en gdng i mitt liv fatt befinna mig
ddr det brann som hetast. Precis ddr och da stod jag med min pissgula

Telecaster' samtidigt som vulkanen fick utbrott. (Hans Anderson, 2014)
Aven Per Hassling ir tydlig nir han berittar:

Jag dr djupt tacksam till hela den tiden. Den tog mig ur hela det
liberala folkpartistiska trisket som mina fordldrar uppfostrade mig i,
och den medelklass som jag kommer ur. [...] Det ideologiska jaget fick
sin ndring fran Sprdngkullen, musikrorelsen, vinsterrorelsen,
Vietnamkriget, punken. Hela den soppan kokades ihop till ndn slags
ideologi av vad jag dr idag. (Per Hassling, 2014)

Virt att notera dr att hdndelser och fragment som exempelvis festivalen i
Slottsskogen eller de egenproducerade singlarna har bidragit till kdnslan av att
ingenting &r omdjligt. Aven om dessa fragment symboliserar ett forflutet ir det
intressant hur de kan locka fram en kénsla idag, vilken i sin tur fungerar som en
identitetsstarkare. Vart att observera dr dven att de fragment som informanterna
lyfter fram i sina beréttelser hdller ssmman den affektiva alliansen 4n idag. Pa sa vis
gér det att se den betydelse punken hade for informanternas personliga utveckling,
men dven for kollektivet. Det sammanhang som punken placerade dem i paverkade
identitetsskapandet men dven det framtida sjalvfortroendet. Det gér dven att se dessa

nio levnadsberittelser som ett sitt for informanterna att styrka sina identiteter.

! Gitarrmodell av mirket Fender.
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Birgitta Svensson beskriver i antologin Skjorta eller sjil? (1997) hur var

identifikation inbegriper tre sidor:

1. Identiteten du visar for andra.
2. Identiteten du sjdlv uppfattar

3. Identiteten som du tillskrivs av utomstiaende.

Svensson menar att punkterna ovan dr sammanldnkande med varandra, och att vi
utifran dessa for en yttre samt en inre dialog, och slutligen en dialog med historien.
(Svensson 1997:42-43) Med detta i dtanke ar det vért att notera hur retrologierna
hjélper informanterna i skapandet av sina levnadsberéttelser och samtidigt hur dessa
beréttelser dr betydelsefulla for att kunna styrka att personerna ér de som de utger

sig for att vara, alltsd identitetsmissigt.

Under arbetet med min uppsats har jag vid ett flertal tillfdllen fétt hora att
punkscenen 1 Goteborg var en vénsterrorelse. For en del var det politiska budskapet
en bidragande orsak till att de hamnade i1 Gteborgs punkkretsar. Intressant att
papeka dr dock att oavsett politisk tillhorighet var du som punkmusiker 1 Géteborg
pa manga sétt tvungen att anpassa dig efter de vasterpolitiska riktlinjerna. Dessa
regler, bade utalade och outalade, skulle kunna betraktas som fragment som i sin tur
ar en del av den retrologi som hjélper mina informanter i aterskapandet av sin
beréttelse. En intressant sak som 1 efterhand kan te sig en smula komplex &r att det
som anségs vara forbjudet dé, som att ”sélja sig” eller vara kommersiell, uppfattas
pa ett annat vis i efterhand. Idag ser Patrik Magnusson pa sin tid som punkare med

en ny infallsvinkel:
Detta var ocksa en entreprendérsgrej. Hur fan kan en tretton-,
fjortonaring som knappt kan spela, ge ut skivor och kéra konserter med

utsdlda hus? Jo, ddrfor att han vill! (Patrik Magnusson, 2014)

Magnusson arbetar idag med foretagsradgivning och under vart samtal tycker han

sig se likheter mellan foretagare och détidens punkare.
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Den tyske pedagogen och ungdomskulturforskarenThomas Ziehe menar att det
kulturteoretiska begreppet kulturell fristillning kan betraktas som ett hjalpmedel for
att se livsfaser, som till exempel barndom och ungdom, som nagot historiskt och
inte som en foreteelse som stindigt 4r den samma (Ziehe 1984:154). Nar den
generation som mina informanter tillhor vaxte upp sdg samhéllet ut pa ett annat sétt
an nér till exempel deras fordldrar var unga. Det dr, om vi ska tro Ziehe, alltsa inte
mdjligt for mig att veta hur det var att vara ung i Géteborg under slutet av 1970-
talet. Vidare dr det givetvis viktigt att ha med sig Jimersons tankar om att minnet
hela tiden fordndras, och att jag under mina intervjuer far ta del av berittelser som
omformulerats under &rens lopp. Jag tycker mig emellertid kunna se nigot intressant
1 hur historien levandegors tack vare mina informanter. Eftersom de fanns pa plats
och var en del av scenen fungerar de som dgonvittnen, och det dr genom de
fragment som de viljer att lyfta fram som vi kan {4 en sé levande

historiebeskrivning.

I forordet till boken Kulturanalyser: ungdom, utbildning, modernitet, skriver medie-
och kommunikationsvetaren Johan Fornds hur den kulturella fristdllningen kan
betraktas som en belastning och en osdkerhet, men att den ocksé kan ses som en
mdjlighet till férdndring. Detta resulterar i att de traditioner som finns nér det
kommer till exempelvis arbete, familjebildning och identitet inte gar att betrakta
som sjdlvklara och istéllet &r mojliga att ifrdgasitta. (Fornds 1993:8-9) De flesta av
mina informanter formedlar bilden av att samhallet i allménhet, och Goteborg i
synnerhet, var en gr och trist miljo att viixa upp i. Atminstone for de som var
musikintresserade. Det dr spdnnande att fa ta del av dessa beréttelser som pa ménga
vis kretsar kring hur en gra vardag kom att mélas i férg. Detta tack vare att unga
ménniskor skapade ndgot for sig sjdlva. Genom sin punktillhorighet fann
informanterna en plats och samtidigt en kanal dér de kunde gora sina roster horda.

Patrik Magnusson fér sista ordet:
Jag har plockat med mig vdildigt, vildigt mycket fran punken. Det

storsta dr nog egentligen en stark kdnsla av att man kan gora saker.

Om man verkligen vill sd gar det! (Patrik Magnusson, 2014)
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SLUTDISKUSSION

Under arbetet med min kandidatuppsats i etnologi hade jag nojet att fa lyssna till nio
stycken levnadsberéttelser fran den forsta generationen goteborgspunkare. Jag valde
under materialinsamlandets gdng att koncentrera mig pa hur dessa personer idag
beréttar om sin tid som punkare under slutet av 1970-talet. Jag var nyfiken pa hur
informanterna skapar sina livsberéttelser utifrén platser, adresser och andra

populérkulturella fragment.

I det forsta kapitlet av den analytiska delen av uppsatsen beskrev jag hur mina
informanter skapar en beréttelse som bygger pé fragment for att besvara fradgor som
ror deras identitet. D& de under intervjuerna beskrev sin uppviaxt och hur deras
musikintresse védcktes under 1960- och 70-talet tog de hjélp av artister, bandnamn,
skivtitlar med mera. Dels for att fi mig att forstd, men ocksé for att sjélva kunna dra
sig till minnes. Denna flod av namn och titlar kan for en utomstaende framsta som
namedropping eller onddigt vetande, men jag har i kapitlet pavisat att det istéllet ror
sig om fragment. Dessa har varit en vésentlig del i informanternas arbete med att
aterskapa sin egen historia. Jag beskrev ocksé kort vilken betydelse musiken hade
for subkulturen, vilket var nédvéndigt da detta ndtverk som informanterna ingatt i

bidragit till identitetsskapandet.

Det f6ljande kapitlet kretsade kring platser och handelser som varit betydelsefulla
for informanterna under deras ar som punkare i Goteborg. Jag tycker mig kunna se
att denna sammansittning av adresser och upplevelser spelar in dé det 4r genom
dessa som personerna skapar en struktur och ordning i sin berittelse. Dessa
ogonvittnesskildringar bidrar till att levandegdra historien om musiklivet i Goteborg
under denna tid. Jag har dven visat pd hur det kollektiva minnet fir en grund att sta
pa, dé detta ar fragment som informanterna delar med varandra, men ocksa med
ménga andra, som i efterhand kunnat ta del av beréttelserna om denna epok. Jag sig
det emellertid som viktigt att &ven lyfta fram det enskilda minnet. Det pa grund av
att jag ville fortydliga att det i uppsatsen inte ror sig om en gemensam beréttelse,
utan att alla nio informanterna har sina egna tolkningar och uppfattningar av dessa
ar. Att personerna har tagit hjélp av dessa hdndelser och platser, 14t oss kalla dem

fragment, i sitt berédttande har varit tydligt. Viktigt att pdpeka &r att det ror sig om
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adresser och skeenden som under senare ar genomgétt en viss mytifiering, da
exempelvis media, litteratur och andra utvalda rdster som fatt en plats i berttelsen,

varit med och péverkat historien om den forsta punkvégen.

Historien om festivalerna pa Sprangkullen och Slottsskogen har under aren blivit en
mer polyfon beréttelse. Jag tinker pd hur dessa fragment hjdlper oss att beskriva
musiklivet i Goteborg under denna epok, samtidigt som det finns personliga minnen
fran att exempelvis ha sttt pd scen med sitt band under ndgon av dessa
arrangemang. Det som dr mest tydligt i detta resonemang &r emellertid att
beréttelsen dr uppbyggd av manga olika roster, dir det hela tiden faller bort eller

tillkommer nya beréttelser.

Under de sidor som berdr ”’Singelexplosionen” i Goteborg redogjorde jag for hur de
egenproducerade singlar som punkbanden sjélva producerade och distribuerade
kunde ses som viktiga fragment i skapandet av berittelsen om punken i Géteborg.
Singlarna kan betraktas som tidsmarkorer men dr ocksa betydelsefulla fragment nir
informanterna beskriver sig sjélva och sina personligheter. Tack vare den egna
inspelningen eller ndgon av de andra singlarna fran denna period, kan de gora ett
aterbesok i1 1970-talets slut, och pé sé vis eventuellt plocka med sig en historia in i
vér tid. Det gér att forestélla sig att dessa singlar dven kan fungera som en
paminnelse om att saker gér att genomfora om viljan finns, vilket i sin tur kanske
skulle kunna leda till att sjilvkiinslan och identiteten stirks. Aven for oss
utomstaende dr dessa inspelningar virdefulla, d bdde omslag, sdngtexter och musik
ger en bild av den tidens samhélls- och musikklimat. De minnen som singlarna
vécker blir darfor ett kollektivt minne som kan delas av manga, inte enbart av dem

som var en del av scenen.

Under de sista sidorna av den analytiska delen av uppsatsen atergick jag till
identitetsskapandet, men nu skildrade jag hur de nio informanterna fortfarande pa
olika vis tycker sig vara paverkade av dessa ér av sina liv. Jag lyfter fram hur de dn
idag styrker sin identitet genom punken - utan for den sakens skull kalla sig for
punkare - och hur deras bakgrund som punkmusiker paverkar vardagslivet idag.
Genom att anvdnda sig av fragment i sitt berdttande uppritthéller informanterna den

affektiva alliansen, och med hjdlp av dessa skapar personerna beréttelser for att
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besvara de identitetsrelaterade frdgor som jag stéller. P4 detta vis kunde jag se hur
de kunde anvénda sig av sin punkarperiod i sitt nuvarande liv, och samtidigt hur de
an idag hittar en tillhorighet i den affektiva alliansen. I kapitlet visade jag exempel
pa hur det paverkat bade sjélvkénsla, sjélvfortroende och ideologiska inriktningar,

men dven hur retrologierna fungerar for att styrka identiteten.

Att det visade sig sé enkelt att f4 informanterna att stélla upp i min studie
resulterade i vildigt mycket material. Det lingsta motet varade i1 drygt tre timmar,
men i de flesta fall pdgick samtalen i ungefér nittio minuter. Att ur dessa timmar av
material plocka ut valda delar for en studie som har de tids- och volymmassiga
ramar som en kandidatuppsats har, &r komplicerat. Det dr dérfor viktigt att pAminna
om att det mangt och mycket &r min beréttelse som finns att ldsa pé dessa sidor.
Varje rost och historia dr personlig och unik, och jag tycker det dr viktigt att ldsaren

har det 1 bakhuvudet nir informationen ska bearbetas.

Da det inte ingick nagra kvinnor i de tio band som befann sig inom min avgransning
foll det sig inte naturligt att ha en mer jdmstalld konsférdelning bland
informanterna. Darfor vill jag papeka att det &r ménnen som berittar historien, samt
att det gors genom mig. En eventuell framtida uppsats skulle mycket vél kunna
kretsa kring de kvinnor som &r en del av den affektiva alliansen och deras

levnadsberittelser.

Att jag var bekant med miljoerna, &ven om det idag ser annorlunda ut pa platserna,
forstiarkte upplevelsen av att lyssna pé informanternas beréttelser. Det var intressant
att kunna notera hur viktiga platser och utvalda hindelser var for informanterna i
skapandet av struktur och ordning i sina minnen. Detta skulle jag vilja fordjupa mig
i under ett eventuellt framtida uppsatsarbete. Kanske skulle det da vara spédnnande

att undersoka vikten av bevarande.

Jag ér personligen mycket intresserad av punkgenren. Jag uppskattar musikformen
och det estetiska uttrycket, men kallar mig dndé inte for punkare. Jag tror emellertid
att jag har en grundkunskap i &mnet vilket sikert har bidragit till att de tillfrdgade
informanterna stéllt sig positiva till att medverka i min studie. Det dr ocksa mojligt

att denna kunskap har inneburit att jag missat detaljer som en person som inte
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kénner sig hemma bland begrepp och liknande skulle valt att uppméirksamma. Det
finns &ven en risk att informanterna véljer att nimna saker som de tror sig veta att
jag vill hora, for som bekant gar det ocksa att se mig som en del av affektiva allians
som jag i uppsatsen visat pa att informanterna ingdr i. Kanske ar det dven sa att jag
sjélv tagit pa mig uppgiften att genom denna studie férmedla en historia som pé

ménga vis dr okénd for personer utanfor nétverket.
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