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1. INLEDNING

Jag vixte upp mitt i kulturvirlden och opera har varit standigt nérvarande i mitt liv. Dir jag
har sett en modernisering av scenkonsten inom bade teater och musikal har jag noterat att
operan forblivit densamma 1 sitt uttryck. Opera &r ett format inom den visterlindska
konstmusiken som funnits i sin nuvarande form sedan slutet pd 1500-talet.' I sitt enklaste
format kombinerar operan text och musik framford av en orkester, och oftast i en teatralisk
milj6 vilket #r vad denna uppsats kommer att fokusera pa. Verket forblir autonomt” genom
arhundrandena, det vill sdga att ramverket forblir densamma genom tonsittarens och
librettistens upphovsritt. Varje produktion maste diarigenom véga verkets tolkning gentemot
dess original text, oavsett hur gammal den texten dr. Sa varfor ar opera relevant for var
samtid? Genom den hér uppsatsen vill jag sétta fokus pa hur det konstnérliga teamet tolkar det
gamla verket som skapades for en annan tid och plats. Vi sitter ideligen upp gamla verk i nya
kostymer som jamfors med samtidskonst, ett primért exempel dr Edinburgh Festival Fringe
dér publiken kan g& och se Macbeth pa styltor, En midsommarnattsdréom utspelat i ett post-
apokalyptiskt Amerika och La Boheme framford i en samtida kéllare. Nytolkningarna kan
vara extrema som i foregaende exempel men dven mycket subtila, vilket dr varfor jag har valt

att fokusera denna uppsats pa tva moderna uppsittningar av Giuseppe Verdis Don Carlos.

SYFTE OCH FRAGESTALLNING
Syftet med den hér uppsatsen ér att undersoka genom vilka medel operan kan relatera till var

samtid. Vilka aspekter kan vi identifiera? Vad gor opera relevant for dagens publik?

METOD OCH MATERIAL

For att besvara fragestillningen kommer jag att utfora en empirisk forestdllningsanalys av
Giuseppe Verdis Don Carlos. Jag ska observera produktionsarbetet bakom Goteborgsoperans
uppséttning ar 2010 samt observera produkten av Salzburgs uppsittning av samma opera ar
2013 som finns pa DVD. Jag har valt att avgrinsa min analys till tvd omraden. Jag ska gora
en semiotisk analys av den visuella bilden (scenbild och kostym) och en hermeneutisk
diskussion av tematiken (framforallt texten). Utover detta kommer jag studera litteratur kring

opera och modern scenkonst.

" Tjdder, Per Arne: Uppfostran, underhdllning, uppror; en viisterlindsk teaterhistoria, s. 97

* Enligt Svenska Akademiens Ordlista, s. 43; “sjilvstindig, sjdlvbestyrande” — i detta
sammanhang syftar begreppet till hur operaverket har en egen sirstillning genom sin
konstnérliga halt.



TEORI

Jag har wvalt att placera min wuppsats 1 ett tvirteoretiskt sammanhang med en
receptionsteoretisk forestdllningsanalys som grund for argumentationen eftersom denna
metod ger utrymme for bade vetenskapliga och empiriska  diskussioner.

Forestillningsanalysen kommer att grundas 1 dels semiotiken och dels 1 hermeneutiken.

Semiotik

Semiotik &dr en teckenldra, som varit titt forbunden med lingvistiken. Det dr en vetenskap
som studerar hur tecken och betydelser uppfattas och hur mening bildas i kommunikativa
situationer.’ Jag kommer frimst anvinda den teatervetenskapliga blickvinkel som Keir Elam
presenterar. Han introducerar oss till Pierces index (knutet till objektet antingen fysiskt eller
psykologiskt), symbol (kulturellt betingat) och ikon (representerar objektet).* Men han menar
att dessa indelningar inte 4r, och kan inte vara, absoluta. Teatersammanhanget &r perfekt for
det ikoniska tecknet, men dd det har ett ytligt virde borjar gransen for tecknets egenskaper
suddas ut vid ndrmare granskning.’ Publikens tolkning av forestillningen utgér fran den
fysiska bilden,’ vilket dr varfor jag kommer att se till de visuella teckensystemen som
publiken tolkar ndmligen scenografin, scenbilden och kostymen for att se om jag kan finna de
samtida aspekter som gor opera intressant for en publik idag. Dock kan, enligt Keir Elam, min

bild kan endast vara subjektiv baserat pd mina egna associationer av det bevittnade.’

Hermeneutik

Semiotiken brister i sitt systematiska tillvigagangssitt i den aspekten att askddaren och
hens erfarenheter inte tas i antagande nér tolkningen utfors. Musiken och textens innebord dr
tva auditiva teckensystem som ger oss tillgang till verkets mening och tematik, och pa grund

av dess intellektuella och emotionella virde utgar jag fran hermeneutiken snarare &n

? Kjorup, Séren. 2009. Mcinniskovetenskaperna -Problem och traditioner i humanioras
vetenskapsteori (2nd edition). Lund: Studentlitteratur. s. 211f

* Elam, Keir. 2002. The Semiotics of Theatre and Drama (2nd edition). London: Routledge. s.
18f

> Elam, Keir. s. 20f

% Elam, Keir. s. 50

It is the spectator who must make sense of the performance for himself, a fact that is
disguised by the apparent passivity of the audience. However judicious or aberrant the
spectator’s decodification, the final responsibility for the meaning and coherence of what he
constructs is his.” Elam, Keir. s. 85f



semiotiken i min analys. Hermeneutik #r en tolkningslira,® och utgér frén &skadarens
forstaclse av verket, om scenkonst i helhet och dess roll som just askadare. Eftersom
askadaren hela tiden utvecklas och fordndras forflyttas tolkningshorisonten alltid framat. Dér
semitoken ser konstverket som avslutat ser hermeneutiken densamma som ett oavslutat
kapitel. Inom hermeneutiken &r tolkaren medveten om att hens tolkning och utforskning av ett
dldre verk alltid 4r baserad pa hens erfarenhet av samtiden,’ vilket gér denna metod idealisk
for den delen av uppsatsen. Gadamer hidvdade &ven att klassiker inte behovde ett
historiskvetenskapligt forhallningssitt for att forstas utan de tolkar sig sjélva, delvis de talar

direkt till var samtid genom att relatera en forfluten utsaga till varje nutid."’

TIDIGARE FORSKNING

Michael Scotts bok Renaissance Drama and a Modern Audience (1982) betraktar de samtida
aspekterna i verk dldre dn 300 ar, vilket d&ven dr mitt mal med mina féltstudier. Han har tittat
pa sju olika rendssanspjdser och undersokt deras relevans fér en modern publik. Michael Scott
ifragasitter vilka aspekter det dr som gor att vi identifierar oss med de relationer, problem och
karaktidrer som dyker upp i de elisabetanska pjdserna.'' Scott aterknyter i varje kapitel till
pjdsernas anvindning av den arketypiska tematiken; kérlek, dktenskap, makt, sorg, sexualitet,
religion, tid, frihet etc. — individuellt eller i olika kombinationer."? Detta #r inte bara begrinsat
till pjdser, men &r dven fallet hos operakonsten. Michael Scott ldgger ocksa mycket vikt pa
hur produktionerna sag ut, om scenografin var stiliserad, minimalistisk eller detaljrik, om den
paminde om var egen tid, dramatikerns tid eller en helt annan epok. Han noterar ocksa hur
musiken har haft en positiv inverkan pa uppsittningarnas popularitet och hur dramaturgerna

ibland tolkat om texterna till ett modernare sprak.

Patrice Pavis diskuterar i sin bok Contemporary Mise en Scene: Staging theatre today (2013)
problematiken kring att sdtta upp klassiker pa dagens scener. Han anvinder en liknande
definition av klassiker som jag gor i1 denna uppsats: klassikerna dr dem verken som

aterkommer genom tiderna, dem som blivit uppsatta sd ofta att regissorer sdtter sin egen

¥ Kjorup, Soren. s. 233

? Kjorup, Soren. s. 245,249, 253

“History is only present to us in light of our futurity.” (Kearney, Richard & Rainwater, Mara.
1996. The Continental Philosophy Reader. New York: Routledge. s. 115)

"9 Kjorup, Soren. s. 247

" Scott, Michael. 1982. Renaissance Drama and a Modern Audience. London: Macmillan. s.
Xi-xii

"2 Scott, Michael. s. 6,22, 25, 33f, 52, 61, 78ff



prigel pa dem utan att egentligen fordndra materialet. Patrice Pavis menar att ”In the theatre,
the classics thus have a long history of the conditions of interpretation.”’’ Han belyser
faktumet att det efter 1990-talet inte ldngre verkar finnas ett system till produktionernas
behandling av klassikerna, men att vi fortfarande kan hitta tendenser som ex. arkeologisk
rekonstruktion, historicism medan de vill relatera teman, mening och berittelse till en samtida
publik."* Metoder inkluderar modern kliddsel och anvindning av teknologi,” scenografin kan
pa sa sitt dven appliceras pa och kontrasteras med operakonsten. Patrice Pavis stéller sig dnda

fragan; maste vi offra den klassiska texten eller kan vi inkorporera den i var samtida varld?

Eftersom jag sitter mig i publikrummet i1 mina féltstudier har jag valt att ta upp Dennis
Kennedys bok The Spectator and the Spectacle (2009). I boken tar han upp den samtida
publiken och definierar den och saledes synliggor han publikperspektivet pa teatern. Han tar
upp svarigheten med att kategorisera publiken som grupp, att ge den en identitet, och sétter
detta som argument for publikens svarighet att relatera till gamla verk, exempelvis en opera
som skapats hundratals ar tidigare. Kennedy menar att bio-traditionen gjorde den moderna
publiken van vid psykologiskt realistiska portritt av karaktéirer och skadespelare som “mikro-
agerande”. Filmen har gjort oss vana vid att kunna se allt. Teaterns stil, och framforallt
operans format distanserar publiken och Kennedy framhéver filmindustrins roll 1 publikens
fordndrade attityd gentemot klassikerna — delvis de kidnda verken sasom Shakespeare och
Moliere. Nagot som inte bara smugit sig in i salongerna men ocksa bidragit till en mérkbart
okad kunskap av scentraditionens historia.'® Troligen for att en adaptering inspirerar ett

tillfalligt intresse for original-verket och informationen dr med dagens teknologi léttillginglig.

3 Pavis, Patrice. 2013. Contemporary Mise en Scéne: Staging theatre today. Oxon:
Routledge. s. 205

' Pavis, Patrice. s. 207

' Pavis, Patrice. s. 219

'® Kennedy, Dennis. 2009. The Spectator and the Spectacle: audiences in modernity and
postmodernity. Cambridge: Cambridge University Press. s. 146ff



2. ARGUMENTATION
BEGREPPSUTREDNING
Samtid

Definieras av Svenska Akademiens Ordbok som “innevarande tid, 6vergaende till en
sammanfattande beteckning for de ménniskor som leva o. verka vid samma tid”." Inom
ramen for denna uppsats dr samtid synonymt med nutid, delvis 2010-talet, och jag anvénder

de bada begreppen i samma anda.

Samtida aspekter
Med detta menar jag de aspekter som publiken kan identifiera och relatera till. Jag kommer
dven att referera till samtida uttrycksformer. Med uttrycksform menar jag de kreativa medlen

som aktdrerna och produktionsteamen anvénder sig av for att formedla verket till en publik.

Arketypisk

Enligt Svenska Akademiens Ordlista;"® Urbild, urtyp”. Vilket jag tolkar som ett omedvetet
och nedirvt sitt att tdnka och kénna, en urtyp som dr inneboende i ménniskans natur och
delvis har dverlevt skiftande normativa strukturer i samhéllet. Jag anvinder begreppet for att
bendmna de existentiella fragestdllningar som aterkommer for alla ménniskor i olika kulturer,

genom alla tider.

Autonom”

Definieras som ett oberoende, sjilvstyrande system inom en storre struktur som kan
paverkas av yttre faktorer. Oftast ett medicinskt begrepp som refererar till minniskans
nervsystem men jag anvinder begreppet i bemirkelsen att ett verk har en egen sirstillning
genom dess konstnérliga halt, delvis librettistens och tonséttarens upphovsritt gor att verket

inte kan skrivas om eller om-komponeras.”

' http://g3.spraakdata.gu.se/saob/ (Uppslagsord: Samtid)

18 Svenska Akademiens Ordlista, s. 35

9 Svenska Akademiens Ordlista, s. 43

2 http://www roh.org.uk/policies/licenses/cc-by-sa-30 (Creative Commons Copyright law)




BAKGRUND

Don Carlos var fran borjan en pjas skriven av Friedrich Schiller &r 1787. Kompositoren
Giuseppe Verdi tog sig an uppdraget att komponera musik till ett franskt libretto baserat pa
pjasen. Resultatet blev operan Don Carlos som fick sin urpremiér ar 1867 i Paris. 1884 hade
operan redan Oversatts till italienska och verket har sedan dess fordndrats och reviderats
manga ganger. Don Carlos gick upp igen i en ny version pa operahuset i Milano. Infor
premiédren i Italien var Verdis forsta tanke att operan skulle framforas pa exakt det sitt som
den gjordes pa franska, det vill séga i fem langa akter inklusive en balett. Men han menade att
italienarna inte hade det som krivdes for att sétta upp en spektakulidr grand opéra i fransk
anda. Infor den forsta uppsittningen 1 Wien krédvdes ytterligare en strykning av verket och

Verdi foredrog att utfora strykningarna sjilv.”

Don Carlos utspelar sig i Spanien ar 1560. Huvudpersonen ir son till kung Filip II och det
finns en kamp mellan dem da kronprins Don Carlos fastmo Elisabeth av Valois blivit kung
Filips drottning av politiska skil. Denna privata kamp existerar ocksa pa det politiska planet
dé Don Carlos, med hjilp av sin vdn Rodrigo, markisen av Posa, kimpar for Flanderns frihet.
Don Carlos och kung Filip maste ocksa kdmpa mot den avundsjuka och intrigerande
prinsessan av Eboli och den kyrkliga Storinkvisitorn. Och Over allt detta hidnger minnet av

den gamle kungen Karl V.

Pa Goteborgsoperan 2010 framfordes den italienska versionen i fyra akter med foljande
konstnirliga team:

Dirigent: Christian Badea

Regissor: Staffan Valdemar Holm

Kostym/Scenografi: Bente Lykke Mgller

Ljusdesign: Torben Lendorph

Dramaturg: Géran Gademan

Oversiittning: Lars Zilliacus/Goran Gademan

Medverkande: Anders Lorentzson (kung Filip II), Tomas Lind (kronprins Don Carlos),
Fredrik Zetterstrom (Rodrigo, Markis av Posa), Mats Almgren (Storinkvisitorn), Annalena

Persson (drottning Elisabeth av Valois), Susanne Resmark (prinsessan av Eboli) m.fl.”*

*! Gossett, Philip. Artikel G6teborgsoperans programblad. (6versittning: Ingrid Blomberg)
*? Programbladet till Géteborgsoperans uppsittning 2010



Pa GroBes Festspielhaus i Salzburg 2013 framfordes den italienska versionen i fem akter med
foljande konstnirliga team:

Dirigent: Antonio Pappano

Regissor: Peter Stein

Scenografi: Ferdinand Wogerbauer

Kostym: Annamaria Heinreich

Ljusdesign: Joachim Barth

Koreograf: Lia Tsolaki

Oversiittning: Achille de Lauzieres, Angelo Zanardini och Piero Faggioni

Medverkande: Matti Salminen (kung Filip II), Jonas Kaufmann (kronprins Don Carlos),
Thomas Hampson (Rodrigo, Markis av Posa), Eric Halfvarson (Storinkvisitorn), Anja

Harteros (drottning Elisabeth av Valois), Ekaterina Semenchuk (prinsessan av Eboli) m.fl.”

SEMIOTISKA INTRYCK

Goteborgsoperans uppsdttning 2010

Den hir uppsittningen var okonventionellt avskalad med en dyster fdrgskala, de enda
fargerna gick att finna 1 Torben Lendorphs enkla ljussittning dér det fanns en varm, beige ton
och en kall stilbla som lyste upp det morka, klaustrofobiska, rummet. I Gvrigt varierade
scenrummet i strimmor av gratt och svart. Det var en spannande kontrast mellan salongen och
scenen som motte oss nér ridan gick upp. Langt bak pa scen stod en rad livlosa provdockor
med svarta, stilistiska rendssanskostymer med vita pipkragar, inramade 1 ett skarp avskdrmat
lysrorsljus. Langt fram och i mitten av prosceniet lag en till synes livls, men mycket
miénsklig kropp. Koren gjorde entré i det bakre ljuset i sina graa T-shirts och morka leggings
och likasa solisterna. Medan koren provade ut gester och scenerier tog varje solist pa sig sin
egen kostym, en symbol for att visa att de endast dr aktorer, allt medan ensemblen ordnas in i
stramare formationer. Nar forsta scenen spelats stingde tre véggar in solisterna, alltmedan
teknikerna rorde sig 1 periferin mellan backstage och scenrummets véiggar — fullt synliga for
kvillens publik. Viggarna symboliserade Spaniens grinser savil som grinsen mellan nutid
och datid, mellan samtiden och rendssansen. I forestidllningens fiktionsvérld far viggarna anta
flera roller. De dr singkammarens viaggar, kontorets védggar, de &r tradgardens och fingelsets

murar och frihetens bojor, de #r karaktirernas virldsliga griinser savil som deras sjilsliga.**

* Programbladet till Salzburgs uppsittning 2013
** P& Goteborgsoperans sida om Don Carlos finns flera filmer och bilder som gestaltar hur
forestéllningen sag ut: http://sv.opera.se/forestallningar/don-carlos-2010-2011 [2013-12-09]




Koren ger associationer till en Londons undre vérld som vi lirt kéinna den pa TV och bio
genom bland annat berittelserna om och av Sherlock Holmes och Charles Dickens. De har
inga historiska kldder pa sig, bara historiska portritt av karaktirerna pa magen och den
paminner mig om att minniskan &r sig lik under tidens gang. De dr med i forestédllningen, men
pa ett sétt har de en lika stor distansering till handlingen och de kostymklddda solisterna som
publiken, vi dr alla vittnen till en berittelse och i rummet mellan oss utspelas en kamp om
makt, kérlek och frihet, liv och dod. Vi far se en kamp som stegras med den otroliga laddning
som rummet genererar i och med sin enkelhet, struktur och instdngdhet. Korens roll i dramat

fangade flera kritikers intresse och en skrev:

Kormedlemmarna far ofta utgéra den folkmassa som &r
maktens motpol: de reser sig i protest men later sig skrammas
till underkastelse, de lockas med i prinsessans lek med sangen
men blir ocksa dir de maktlosa som tvingas lyda, nér
maktbehovet tar over leklusten. (...) star de for en av flera
antydningar om att detta maktspel och denna politiska héarva
inte gar att avfirda som blott och bart 1500-tal.”

Redan fran forestillningens borjan var en kollision mellan nutid och datid igéngsatt, en
kollision mellan Sverige 2010 och 1560-talets Spanien. Visuellt matas publiken med morka
farger, kallt ljus, sparsamt med rekvisita och Gver sjuttio personer pa scenen som framfor
Verdis 1800-tals musik till ett italienskt libretto minst lika gammalt i en 1dda som tommer
scenen pa allt utom kénslan att finna sig instingd i en ogenomtringlig svirta, kretsande kring

doden. Det var i en iskall och kvéivande atmosfir som Goteborgsoperans uppsittning tog rum.

Scen 1 och Scen 7: Det forsta objektet var ocksa det som var mest prominent. En naken
kropp, s& mager att han egentligen bara bestod av skinn och ben, som lag orérlig i en pol av
ljus ldngst fram pa scenen. Under forsta scenen star koren samlad ldangs den bakre viggen och
mellan dessa tva grupper &r golvet svart som natten. Det var obekviamt bade for kdren och for
oss i publiken att se denna skora varelse som paminde om allt det som vi inte vill tinka pa —
om doden och om ensamheten och utsattheten. ”Objektet” som presenterades fick i alla fall
mig att borja tdnka pa de minskliga karaktirernas situation pa scenen, jag blev askadare men
ocksa kritiker av handlingsforloppet. Det nakna liket dr ensam, Gvergiven och det dr just

tystnaden kring gestalten som gor den sa intressant. Inga anstringningar gors for att

» Adamsson, Marita. ”Mciktigt men svdrgripbart drama”, Bohusliningen 2010-11-23

N



psykologiskt eller explicit forklara hans nérvaro, han &r bara dér, skor och forginglig. Detta
lik var nérvarande i nutidens prologbild och i fiktionens forsta scenbild. Han var dven
néarvarande i dess sjunde och sista bild. I bade prologen och epilogen fanns det en munk
ndrvarande som beridttade om den avlidne kungen Karl V, och i den sista bilden verkade orden
komma ur likets mun. Vi far veta att kungen iscensatt sin egen dod och konverterat till munk
nér han i det sista 6gonblicket rdddar Don Carlos fran en séker dod genom att dra med honom
in 1 klostret som hér endast representerades av skuggor vid den bakre viggen. For karaktidren
Don Carlos ir liket hans farfar, for folket &dr det en édlskad kung och 6ver hans bortgang vilar
en oro och vilsenhet. Vi kan argumentera att liket symboliserar utsattheten, ensamheten,
skorheten, segheten, aldern och doden, genom sin ikoniska position som en “bruten”
ménniska. Den nakna mannen var minst sagt en subtil bild, en klar representation av den

gamla kungen, men varfor han var dér var det inte alla som kunde riikna ut eller forsta.*

Scen 2: Det andra objektet var en stor, vit boll som hédngde i det bortre hogra hornet. Dess
betydelse vixlade mellan sol och mane beroende pa om varmt eller kallt ljus belyste scenen
vilket starkt visar pa hur den minimala scenografin gav utrymme for Torben Lendorphs
symboliska ljusdesign. Objektet dykte forst upp nédr kvinnorna roar sig med prinsessan av
Eboli och drottningens page Tebaldo. Det dr en scen full av komik och gliddje och “solen”
badar hela scenen i varmt ljus. Nédr den nya drottningen, Elisabeth, gor entré smittades
stimningen av hennes tunga svirmod. Aven ljuset verkade dunklare, en blandning av varmt
och kallt och solen verkade mer vara som en kall mane. Det blev en mangfacetterad effekt
som understrykte beridttelsen som pagar mellan raderna. Under den komiska, glddjerika
fasaden doldes djupa hemligheter och depressioner och en kinsla av nagot som gar till 4nda.
Det subtila forslaget av ljuset forvandlade scenen helt och hallet d&ven om ingen stor
forandring egentligen skett. Det var varken en realistisk eller en naturalistisk bild vi blev
presenterade med, men den subtila fordndringen signalerade for publiken karaktirens
kdnsloméssiga och fysiska resa. For som Eric Bentley skrev sa gor fantasin resten nir

uppmirksamheten har fangats.”

Scen 3: Det tredje objektet var en mer konkret och funktionell bild. En robust, massiv, svart

pelare stod snett till vinster 1 scenbilden och tjdnade som ett praktiskt gomstélle for en rad

* Exempelvis: Andersson, Mogens. ”Don Carlos succé pd GoteborgsOperan”,
Kulturbloggen 2010-11-22
*7 Bentley, Eric. 2008. The Theory of the Modern Stage. London: Penguin. s. 140

11



kvinnor 1 koren innan deras tecken for att starta koreografin kom. I berittelsen representerade
pelaren slottets tridgard. Men dess dominerande skepnad och dess nistintill osynlighet i
dunklet antog en hotande nérvaro nér scenens vandpunkt kom — den dér Eboli till slut far reda
pa kirleksaffaren mellan drottningen och kungens son och knappt undkommer ett mordforsok
utfort av Rodrigo. Det var enkelt att tinka att pa grund av pelarens storlek och avskdrmande
effekt sa kunde ingen se vad som hidnde mellan Eboli, Rodrigo, och Don Carlos. I en
klaustrofobisk och 6dslig scenbild dr de ensamma med sina 0den och hemligheter. Men
pelaren ingav ocksa en kénsla av styrka och bestindighet, nagot som man kan luta sig pa om
sa behovs, ett stod. Liksom de Ovriga objekten i forestdllningen antog pelaren en mer

symbolisk roll, medan dess ikoniska representation satte handlingen pa en bestdmd plats.

Scen 4: Det fjarde objektet var en gigantisk kyrkoklocka som hingde mitt dver scenen och
svingde fritt pd hotande 1dg hojd 6ver ensemblens huvuden under en autodafé, och scenen dr
pa ytan en hyllning av kungen och ett kvéljande av ett uppror. Klockans symboliska identitet
ar splittrad. Man kan argumentera att klockan stir for kungens status som “vald av Gud”,
vilket berittigar hans totalitdra regim men klockan visar ocksa pa att det var Storinkvisitorns
gudomliga makt som hérskade, till och med nér kungen anlidnde for att lyssna till folkets lov.
Det &r kungen och Storinkvisitorn — vem har Gud pa sin sida? Trots Don Carlos kamp for
Flanderns rittigheter brianns kittarna pa balet pa grund av sin avvikning fran maktens lagar
och sjdlv blir kronprinsen tillfangatagen for forrdaderi, domd av sin egen far, allt medan hela
ensemblen, var och en av sina egna anledningar, ber till Gud. Nu kan klockan symbolisera
kyrkans makt som smyger sig in i folkets hjirtan, kénslan av plikt mot en hogre makt &n kung
Filip. Fruktan fyller folket nidr de om vartannat sjunger om hopp och om skrick och motstand.
Klockan dr ett index for kyrkan och dess standiga nédrvaro i ménniskornas liv, vilket &r lika
sant da som det dr idag. I vara samtida nyhetsfloden far religionen pa gott och ont fortfarande

en prominent roll; datidens kamp mellan makt och kyrka och folket 4r dn idag inte Gver.

Scen 5: Det femte objektet var ett stort bord som tidckte majoriteten av scenens yta. Den fick
dubblera som sidng nédr kungen vaknar upp efter en passionerad natt med Eboli, bara for att
torteras av insikten att hans, mycket yngre, drottning inte dlskade honom och aldrig gjort det.
De blir avbrutna av den gamle, blinde Storinkvisitorn och sdngen blir ett bord framfor
kungens tron. Men dven denna symbol for makt riackte inte till infor Storinkvisitorns nagot
skrimmande uppenbarelse. Vid scenens slut maste kronan kniboja infor kyrkan och sina

synder. Bordet blev for mig domarens podium och karaktirerna far sta till svars for sina
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begir. Nu vid berittelsens mittpunkt eskalerade dramat @n mer och allt var pa spel — kirlek,

liv, religion och makt.

Scen 6: Det sjitte objektet var en gammal, gulnad tavla som forestéller ett 6ga med en tar i
ogongropen. Den krackelerade bilden aterfinns i det morka fangelset dar Don Carlos sitter
ensam i fortvivlan tills Rodrigo kommer pa besok. Det dr brattom for Rodrigo har tagit
skulden sjdlv och han blir skjuten strax efter sin entré. Rodrigos dod dr en av
operalitteraturens frimsta scener. I sitt dodsdgonblick fodrar han sin vén att fortséitta kiimpa
for bonderna och deras frihet och inte ge upp. Folket, i en gest av mod och uppror mot bade
kung Filip och Storinkvisitorn, hjilpte till i befriandet av Don Carlos samtidigt som kung
Filip till slut forlorar det sista av sin makt, kraft och energi och blir en bruten och fortvivlad
man. Upproret hejdas av Storinkvisitorn som tvingar alla till golvet i underkastelse. Alla utom
Don Carlos som knibdjer i tarar bredvid sin dode vidn. Bakom dem framtriadde tavlan med
taren tydligt. En ikonisk symbol for sorg, for sarbarhet, for fortvivlan, bitterhet och
desperation och for en forfluten vérld som snabbt faller isdr i fogarna. Och for mig en

representation av repliken sjungen av Rodrigo: “There are tears in your eyes, why so sad?**

Scenografin forsokte sig inte pa en realistisk representation av Spaniens 1500-tals hov, utan
tar sig an tematiken och framhéver karaktirernas dden och existens. De raka, rigida linjerna
gick att finna i allt fran ljuset till fargerna, till viggarna och kostymerna. De drog dgat uppat
och fixerar den 1 ett stringt fokus. I denna strukturs tomrum kommer musiken in och
forstirker atmosfidren av obekvimhet och oro. Scenografin och ljuset styrkte musiken och
dess berittelse. Det dr inte forsta gangen som en uppsittning av en klassiker eller opera

anvint sig av detta knep och Patrice Pavis noterade dess effektivitet.

The performance no longer seeks to illustrate the text by way
of visual excess (...) It is content to set a few reference points
for the text, to provide a few indications and acting
conventions. In this way it is subject to the influence of
contemporary writing and its spartan acting.”

Det dr inte scenografin som hir beréttar historien, eller ens placerar den pa en tid och plats,

men det dr inte heller bara musiken som talar till oss. Vi accepterade dessa orubbliga linjer i

2 Akt 4, Scen 2 i fem-akts versionen
¥ Pavis, Patrice. s. 239
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deras kontrast savél som deras harmoni med Verdis klassiska toner lika beredvilligt som den

accepterar att en skadespelare pa scenen talar pa blankvers istillet for pa prosa.

De svarta, stela kostymerna hade formen av rendssanskostymer men hade skalats av och
skdrningen accentueras av vertikala svarta linjer. De vita pipkragarna skiljde huvudet fran
kroppen pa ett dramatiskt sitt, liksom de vita uppslagen som lyfte fram solisternas hénder.
Hénderna och minspelet blev viésentliga for det rent tekniska berittandet av historien, och
tillsammans med scenografin blir skadespelarens konturer tydligare, mer betydande och
iogonfallande. Det fanns ingenstans att gomma sig pa denna scen. Mot en svart bakgrund blir
hudtonerna framtridande och det vita drar 6gats fokus. Den nakna huden blir sarbar infor
publikens forskande 6gon. P4 manga sitt blev bade korens och solisternas arbete svarare da
scenografins enkelhet inte tog fokus fran skadespelet och varje gest och minspel stod ut fran
sin omgivning. De trdnga och tunga kostymerna bidrog till kinslan av att karaktirerna levde
insndrda 1 en mycket korrekt och krdvande maktstruktur som sitter det politiska fore

privatpersonen. En kritiker menade att:

I det morka rummet blir det vita ndgot som nidrmast liknar en
strypsnara, kroppen skiljs fran huvudet och det dr precis dit
1500-tals ménniskan ocksa ldangtar — att sjdlen till slut skall
befrias frdn den syndiga kroppen.”

Men jag paminns ocksa om den klassiska uppdelningen mellan kinsla och tanke, mellan
hjirta och hjdrna. Karaktédrerna dr i stdndig konflikt mellan vad de vill och var deras plikter

ligger — redan i kostymerna kan vi sa hitta frihetskampen som genomsyrar Don Carlos.

De sex objekten som jag hir har presenterat tar upp det mesta av vart synfilt och blir patagligt
symboliska medan det ovanfor vara huvuden hinger en smal bioduk pa en transparent skidrm
som pratar till oss pa vart eget moderna sprak. Vi ser teknikerna med deras walkie-talkies och
utrustning och vi dr standigt medvetna om att det finns mer scen dr vad ensemblen vistas pa.
Pa grund av detta drar vi, kanske omedvetet, paralleller mellan de tvd vérldarna och finner
manga liknande faktorer. Var vérld finns utanfor de dér vidggarna och de ger en ingang till
tolkning av karaktdrerna genom det filter som &r var egen tid och plats. Vi uppticker, kanske
till var forfaran eller fascination, att vi inte dr sa olika de hogittade, ibland nagot verdrivna,

karaktdrerna vid det spanska hovet 1560. Var globaliserade och nagot liberalare virld ser

0 Schiildt, Eric. ”Don Carlos préiglas av exakthet och morker”, SR, Kulturnytt 2010-11-22
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mycket annorlunda ut men dven vi gir igenom olycklig kirlek. Aven vi finner oss ibland i en
plastfamilj dédr den sexuella kérleken konstant brottas med vad som dr moraliskt och etiskt ritt
men Goteborgsoperans Don Carlos forsoker inte utbilda oss. Uppsittningen borjade pa en

motorvig och slutade i en tunnel, med ett oppet slut som vi sjélva maste tolka.

Salzburgs uppsdttning 2013

Liksom Goteborgsoperans uppsittning dr dven denna uppsittnings scenbild avskalad och
minimalistisk men med en storre detaljrikedom. Det vita golvet och viggarna gjorde det
mojligt for ljus designern Joachim Barth att fordndra scenens atmosfér och plats enbart med

firger och nyanseringar av skuggor.” En kritiker bland ménga var kritiska 6ver scenografin:

There may be nothing distractingly outré, fussed-up or bizarre
about Peter Stein’s staging, and his designers’ concept of pale-
coloured walls offset by black period costumes will cause no
offence beyond the long tension-killing scene changes that the
sets seem to require.32

Men dar kritikern i fraga anser att forestéllningen saknade atmosfér och karaktirisering tycker
jag mig ha funnit ett monster i Peter Steins, Joachim Barths och Ferdinand Wogerbauers

gemensamma scenbild, ett monster som kréver eftertanke av publiken.

Akt 1: Scenen var belyst med en kall version av varma fiarger sasom lila och rott. Det dr en
tom scen med fé detaljer som moter oss nér ridan gar isédr. Pa golvet ligger en méngd kvistar
och fran sidorna har tva tradstammar placerats tillsammans med vedhodgar. Vi forstér att vi ar i
skogarna vid Fontainebleau dér kriget med Spanien har gjort att bonderna svélter och lider.
Folkets hopp ligger hos Elisabeth av Valois och hennes giftermal med den spanska
kronprinsen. Nir Elisabeth &r ensam och vilsen i skogen blir ljuset blatt, natten faller och Don
Carlos tdnder en eld nersédnkt i en grop. Elden brinner fortfarande i slutet av akten och ger da
den enda kéllan till varma farger och far ddrigenom en hotande nérvaro i det annars kalla, blaa
rummet. Den blaa fargskalan dyker under uppséttningens gang upp nir karaktirerna stoter pa

hinder i sina mal, nér deras liv, frihet och lycka &dr hotade medan det roda star for bade véirme,

*! Trailern for forestillningen ger en kiinsla for hur kostym och scenografi sig ut:
https://www.youtube.com/watch?v=knEtGKNNiqU
*? Christiansen, Rupert. ”Don Carlo, Salzburg Festival, review”, Telegraph 2013-08-14
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passion och fara. Trots att det dr en nagorlunda okonventionell symbolism for en samtida

publik blir det tydligare och tydligare ju ldngre in i forestidllningen vi kommer.

Akt 2, scen 1: Klostret i Yuste som Don Carlos gar till for att finna frid dr representerat av en
lada som skidr av scenens bredd och djup pa likadant vis som viggarna i Goteborgs
uppséttning. Viggarna i denna lada har valv och bildar pelargangar med scenens naturliga
viggar. I mitten av rummet stdr en guldstaty av den nyss avlidne Karl V pd en rod
marmorpiedestal och ljussittningen fargar rummet olika nyanser av blatt. Det dr hdr Don
Carlos till slut far se Elisabeth som drottning, delvis som sin egen styvmor, och hidr som
Rodrigo och Don Carlos svir vinskap och solidaritet for Flanderns frihet. Och mannen pa den

roda marmorpelaren dr inte dod men haller ett 6ga pa sitt barnbarn.

Akt 2, scen 2: Denna scen utspelar sig utanfor klostret. Valvviaggarna har nu forts at sidan och
en trappa leder fran klostret till garden utanfor. Pa garden finns en enkel, stilren stendamm
fylld med vatten och ljuset dr gront for att symbolisera grismattan, men dven den lyckliga
atmosfiren didr Eboli och kvinnorna roar sig med forforisk sang och dans. Det dr enkelt men
effektivt for fantasin att bygga resten av landskapet.” Ljuset blir kyligare nir den svartklidda
drottningen anlidnder, och scenen fordndras aterigen till en morkare bld ndr Don Carlos
kommer for att sluta fred mellan dem, men slutar med att bekénna sin passion. Det blda star
igen for onda aningar och varslar om morkare tider. I deras scen ligger dock ett rott ljus som
sedan forsvinner, i samma stund som de bada &dlskarna maste kviva sin kirlek och passion.
Det morkblda ligger kvar som en paminnelse om att kung Filip och Rodrigos férening och

véanskap inte kommer att bada gott for nagon av dem.

Akt 3, scen 1: Det dr midnatt och en bal dr i full gang ute i palatsets tradgardar. En projektion
av en fullmane hianger 6ver en bla och rod scen som ér fylld med vita papplyktor som malas
olika farger av ljuset och ett rott tygstaket som skapar en slags labyrint. Det blaa ljuset
kommer tillbaka som en accentuering av dodshotet och hiamndens begédr som Rodrigo och
Eboli frammanar i sin slutliga konfrontation och fullmanen kan vara en symbol fér méanens
kraft att paverka jordliga krafter, dven manniskornas kénslotillstand. En metaforisk

tidvattenvag &r pa vag.

* The Veil Song (2013). https://www.youtube.com/watch?v=0YvHgoPuG7E (2014-12-05)
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Akt 3, scen 2: Autodafén spelas pa en ljus scen vars ljus gar i en brun firgskala. P4 scenen
finns en tom ldktare med tva kungliga stolar. Vita védggar skdr av scenen nagot och
symboliserar samtidigt kyrkans yttervdiggar. En lang asne-trappa gar mellan den osedda
kyrkdorren och marken och édven ldktaren dr vind mot kyrkan. En dold dorr i den bakre
véaggen hojs upp och visar valv-formade projektioner av en sommarhimmel med ett fatal moln
som under scenens gang véxlar till en morkt grda himmel, som de metaforiska molnen som
drar in Over kung Filips spanska rike som redan hotas av uppror, kyrkans makt och
kronprinsens forrdaderi. Balet som kéttarna, trots Don Carlos protester, brinns pa ligger
utanfor vdggarna vid himmelprojiceringen vilket far mig att undra om det &r balet, folket eller
bade och som dr utomhus. Det &r inte helt solklart. Balet sjédlvt symboliseras av en rokmaskin
som belyses med gront och vitt ljus, samtidigt som en eld projiceras i bakgrunden som brinner
starkare tills hela scenen badar i ett blodrétt ljus nér Filip till slut sjunger Guds lovpris, som

en underkastelse till inkvisitionen.

Akt 4, scen 1: Det dr aterigen natt och scenen har blivit avskuren till ungefir hilften av sin
ursprungliga yta. Vi dr i kung Filips kontor dédr de enda moblerna som star att finna &r ett bord
med rod duk, tva stolar, en ljusstake och ett smyckeskrin som vi kan anta tillhor Elisabeth.
Viggarna dr vita med hiften tickt av bla marmor och golvet ér tegelrott. Det karaktiristiska
roda och bla ljuset ligger 6ver scenen niar musiken leker tafatt mellan kung Filips sorgmod
och obesvarade kinslor och hans farliga temperament, och mixas i1 ett svagt ljus under
konfrontationen med Storinkvisitorn. Hér 1 denna mest viktiga konfrontation ger inte ljuset

oss nagon vigledning till dramats fortséttning eller karaktédrernas kénsloméssiga tillstand.

Akt 4, scen 2: Fingelset representeras av ett helt blatt scenrum dér en trappa tacker hela djupet
och lingden av scenen med ett hogt galler framme péa prosceniet vilket placerar cellen helt
nidra orkestern. Trots den stora ytan dr atmosfiren klaustrofobisk och hopplos. Ljuset
fordndras till en nagot ljusare nyans av blatt nédr kungen anldnder med goda nyheter och Don
Carlos svird, men Rodrigo dr dod och Don Carlos avsédger sig slidktskapet och kronan. Det
morkare blaa kryper tillbaka nir kung Filip maste méta folkets uppror och stiller staten pa
Storinkvisitorns sida. Det blaa blandas under scenens géng aldrig med nagon annan férg,

dramats karaktéirer har ingenstans att ta viigen men in i morkare tider.

Akt 5: 1 den sista akten &r vi tillbaka i klostret, men nu ligger det ett morkblatt ljus over

scenen som néstan doljer den roda fargen pa pelaren och kviver guldets sken. Det blaa blir
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mer kompakt i de sista konfrontationerna med undantag for Karl Vs entré i gnistrande
guldkostym och smink. Det dr hér, ndr han rdddar Don Carlos liv, som det rdda syns tydligt

for ett 6gonblick innan scenen faller i morker. De 6vriga karaktirernas 6den far vi aldrig veta.

Ljussdttningen kompletterar musikens nyanser nédr karaktdrernas oden vecklas ut under
beriittelsens géng. Aven om firgernas symbolik kan vara okonventionell ir ljuset konsekvent
med berittelsens atmosfar och karaktdrernas inre liv och tankar. Liksom musiken berittar
ocksa ljuset om det som karaktdrerna inte kan tala Oppet om; om sina hemligheter, sina
passioner, sina sorger och sina plikter och drommar. Dér den blaa fargen blir introducerad
som natt och ddrigenom antar en morkare roll medan det roda haller sin naturliga position
som passionens fiarg. Det dr kanske framforallt ljusséttningens framstdende roll i scenbilden

som gor den hir uppsittningen samtida genom sin okonventionella symbolik.

Annamaria Heinreich’s kostymer ligger ndrmare 1500-talet &n samtida retro-mode men antar
anda en slags tidloshet genom sin mycket stiliserade design baserat pa renédssans-perioden.
Aven hon visade sig konsekvent i sitt anviindande av firger. Guld visade pa makt, liksom lila
symboliserade kyrkan. Oftast var hela ensemblen klddda i svart eller atminstone vildigt
morka toner, ddr hovet ofta hade gulddetaljer i broderiet. Elisabeths kostym var den som
fordndras mest; hennes fiargglada drikt i Fontainebleu byttes ut mot svarta kldnningar genom
resten av pjasen som en symbol for hennes forvandling fran idealistisk flicka till mogen,
sorgtyngd kvinna som lidngtar efter doden. Ofta anvidnde Annamaria Heinreich sig av vita
detaljer, exempelvis vita sjalar som effektivt kunde fanga nyanserna i ljussittningen och ge

illusionen av firgsatta kostymer.

Keir Elam menade att det dr den fysiska bilden som utgor grunden till publikens tolkning av
ett verk.

Analysis of performance systems and codes might well turn

first, therefore, to the organization of architectural, scenic and

interpersonal space.”*
Och det &r dessa relationer som Peter Stein har utnyttjat i sin uppséttning i Salzburg. Han later
solisterna utnyttja rummets dimensioner for att skapa en dialog medan scenografen har skalat

av dekoren till sitt mest funktionella tillstand for att inte dra fokus fran rummets proportioner i

de olika scenerna. Liksom 1 Goteborg har Ferdinand Wogerbauer inte forsokt ge publiken en

** Elam, Keir. s. 50
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verklig representation av landskapet men framhivt karaktidrernas perspektiv pa till exempel
klostret, dess storlek i jaimforelse med ménniskan. Och den samtida publiken far anvinda sin
egen fantasi for att skapa landskapen utifran de avskalade skelett som de ser pa scen. De
scenbilder som vi presenteras med paminner lika mycket om dagens arkitektur som 1500-
talets. Pa det sittet existerar scenografin (och dirmed ocksa berittelsen) i bade datiden och

samtiden samtidigt.

TEMATIK

Don Carlos marknadsfordes av Goteborgsoperan som “Verdis storslagna opera om makt,
kirlek och intriger.”*” Efter en nirmare blick kan vi se att det &r ett historiskt dde-drama som
handlar om ménniskans ldngtan till frihet och ett liv bortom samhaéllsférordningarna. Det dr
detta som for verket sjdlvt ndrmare samtiden. Michael Scotts bok Renaissance Drama and a
Modern Audience™ handlar just om de arketypiska temata i renéissanspjdser som en samtida
publik kan relatera till; exempelvis kirlek, dktenskap, makt, sorg, déden, religion och frihet —

teman som alla star att finna i Don Carlos.

Det handlar om Spanien 1 mitten av 1500-talet, men skulle lika

gidrna kunna gilla dagens virld med politiska och religiosa

spinningar som stundtals tringer obehagligt nira oss.”
Verdis opera dr en av hans morkaste, det &r ett moget verk som inte backar fran en komplex
berittelse. Det dr Verdis musik som talar om det ménskliga livet och hennes passioner, om
maktspelen och individuella 6den. Det dr musiken som pa bade Goteborgsoperan och i
Salzburg far driva den dramatiska handlingen och tala om hemligheterna som karaktirerna

forsoker dolja infor varandra.

svarigheterna var att Verdi hér sokte en ny realism som kom i
kollision med konventionerna. Han var ute efter opera med ett
“irende” till skillnad fran opera “gjord av arior och duetter”*
Idag &r det inte ovanligt att se “politisk teater” och det dr fa pjdser som inte har en egen

agenda utover det rent artistiska, opera inkluderat d4ven om formatet uppstod som en artistisk

reniéissans av antikens tragedier.” Jag anser att for en forestillning ska fi publik méste

* Programbladet till Don Carlos pa Géteborgsoperan 2010

%% Scott, Michael. 1982. Renaissance Drama and a Modern Audience. London: Macmillan
7 Haglund, Magnus. ”Drama som borjar fran slutet”, GéteborgsPosten 2010-11-22

* Nystrom, Martin. ”Makalést gripande”, Dagens Nyheter 2010-11-22

* Tjdder, Per Arne. s. 97
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publiken kunna relatera och identifiera sig med det som presenteras pa scenen. Vad &r det i
Don Carlos som gor den operan sa populdr? Verket behandlar en méngd olika teman som
tex. alder, generationsgapet, plikt, klassamhillet, moralisk kunskap, traditionalism,
fundamentalism, foridndring och idealism. Men det finns fyra arketypiska teman i Don Carlos

som resonerade lika starkt for rendssansménniskan som for en samtida ménniska idag.

Kirlek.

Kirlek dr ett av de mest privata, men ocksa ett av de mest offentliga banden mellan tva
individer — vare sig den kopplingen dr via sldktskap, platoniskt eller romantiskt. Det finns en
tendens idag, tack vare Facebook, Twitter och dyl., att lata det privata bli offentligt. Vi lever
nu i en vérld dér allt fler vill ta del av vara privatliv och styra dem, alltmedan vi sjdlva ligger
upp vara innersta tankar och asikter pa internet for hela virlden att ta del av. Folk &r nyfikna
och manga politikers och kindisars privata sfar har déarfor blivit foremal for konstant skvaller.
I Don Carlos star kirlekens olika former i centrum, i alla fall pa ytan, och gar hand i hand
med forsakelse, misstanke och fornekelse: Don Carlos och Elisabeths kirlek dr olycklig men
stark och de trostar sig med att de kommer att aterforenas i doden. Don Carlos omsitter sin
kérlek till en passion for Flandern, {for att bli den hjélte som han vill att Elisabeth ska minnas
honom som. Kung Filip &r en karaktidr som pa samma gang utstralar obarmhértighet, dyster
melankoli, sjdlvforakt och emotionell isolering. Mitt 1 natten sjunger han om sin ensambhet,
hur hans fru inte kan dlska hans grdnande har och denna olycka foder ytterligare forakt for
hans son, baserat pa en maktloshet han inte &r van att ha. Rodrigos vénskap med Don Carlos
ar politiskt baserad men han bevisar sig vara en sann vin nér han offrar sig sjilv for vad han
ser som Spaniens framtid; Don Carlos. I vinskapen med Rodrigo finner Don Carlos lidngtan
efter frihet och lojalitet.” Just kiirlek ger Eboli makt éver kungen och drottningen, hennes
intriger och himndbegér driver henne till att anklaga Elisabeth for otrohet, baserat pa sin egen
passionerade men obesvarade kirlek for Don Carlos men det dr ocksa denna kérlek som gor

att hon kan starta ett uppror mot kungen i ett forsok att befria kronprinsen.

Makt.
Makt och maktspel &dr orsaken till de centrala intrigerna i dramat, det privata blir politiskt
och hidr smular makten sonder bade privatliv och kénslor. Kung Filip, totalitirmonarken, blir

Overgiven mitt i hyllningarna av sin son och folket, den ena sldnger han i fangelse, den andra

* Vinskap (Rodrigo/Don Carlos) (2013).
https://www.youtube.com/watch?v=yNPxYQbBuDI
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undertrycker han igen, men inte utan kyrkans hjélp. Trots att han dr en omutbar patriark ar
kung Filip sarbar och ensam, oilskad och i strid med bade kyrkan och med sig sjdlv.
Konfrontationen mellan kyrkan och staten kommer i dramats klimax," och visar pa hur ingen
av dem egentligen kan Overleva utan den andra. De &r varandras avbilder, varandras motsatser
men dnda likar. Kyrkan behover staten, dess rittvisesystem och dess makt 6ver folket men
staten behover ocksa kyrkan vid sin sida for att bevisa sin rtt till makten som Guds utvalde i
folkets ogon. I Goteborg tvingade Storinkvisitorn kung Filip att kné@bdja sig infor honom,
medan kung Filip i Salzburg forblev staende medan alla andra bugade. Storinkvisitorn och
kung Filips maktkamp blir aldrig 16st och de fortsdtter att mota varandra med dolda hot,
snarare dn tolerans och samarbete. Individuell makt Gver andra individer star att finna i
textens nyanser och  solisternas  agerande.  Klassamhillets  hierarkier = och
samhillsforordningarna bestimmer karaktirernas relationer, och varje gang de forsoker bryta
sig loss ur konventionerna blir de bestraffade, antingen lagligt eller av deras egna sinnen —
t.ex. Don Carlos blir satt i fingelse, Eboli blir forsatt 1 exil och Rodrigo offrar sig sjdlv medan

kung Filip torteras av sina egna demoner och Elisabeth sjunker i en djup depression.

Frihet.

Goteborgsoperans Don Carlos ville visa hur viktig tolerans dr for samhillet, hur vi alla
lingtar efter nigon slags frihet.*” I generella drag forsoker Don Carlos bli fri fran sin far, kung
Filip forsoker bli fri fran sitt samvete, Rodrigo forsoker befria Flandern och Elisabeth
forsoker bli fri fran sin kirlek till Don Carlos. Ordet Libertd ekar genom forestillningen och
far anta flera betydelser och inneborder. Att befria sig fran samhillets forordningar, fran
plikter som fortrycker dr ndgot som dven en samtida publik kan relatera till pa bade ett
personligt, allmédnménskligt och politiskt plan. Som ménniskor och individer kdmpar vi for
vara rittigheter, var frihet att dlska, att fa vara en aktiv del av samhiillet och bli behandlade
med respekt. Familjeplikt, mentala sjukdomar, fundamentalism, politiskt fortryck, aktivism,

olycklig kirlek — 1 Don Carlos ser vi karaktiriseringarna av alla dessa samtida konflikter.

Daoden.
Minniskans utsatthet infor varandra, men kanske framst infor doden ar ett lika aktuellt

amne nu som da. Det som Goteborgsoperan belyser, genom anvéndning av kostymer, dr att

*! Konfrontation (Filip/Storinkvisitorn) (2013).
https://www.youtube.com/watch?v=5Ubkj8 AUBKI (2014-12-05)
* Intervju med Staffan Valdemar Holm: https://vimeo.com/16920695 (2014-12-05)
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alla dr lika 1 doden, kungar som bonder. Under de strama renédssanskostymerna hade solisterna
likadana kostymer som koren, som en paminnelse om att under det stiliserade uttrycket finns
en ménniska och hon &r dodlig. Men den mest prominenta bilden var den av den nakna,
fortynade mannen som lag ensam i en ljuskégla lingst fram pa scenen. Ddden dr ocksa
ndrvarande som statens ultimata straff, ndgot att befara. Men ocksa nagot att langta till; den
ultimata friheten och utopi som bade Elisabeth och Don Carlos soker och Rodrigo anvinder
sin dod som ett medel till att bevisa att Don Carlos dr Spaniens bésta framtid, av bade

politiska och personliga skél. Infoér doden har ménniskan inte forédndrats genom tiderna.

Don Carlos tar upp problematiken kring det politiska gentemot det privata, den interna
kampen mellan kérlek och plikt och generationsklyftan mellan en gammal tid och en ny epok.
De tar upp livets stora fordndringar, bade nér den privata sfdren inte lingre dr igenkdnnlig och
ndr den politiska vérlden plotsligt omvélvs av yttre faktorer och vi, den samtida publiken,
delar karaktédrernas obehag infor dem. Vi delar maktlosheten infér hogre makter och upproret
mot det vi anser fel, orittvist och foraldrat. Vi delar den fortvivlan och frustration som
kommer av att vara fast i en situation man inte rar 6ver och viljan att vara sin egen ménniska.
Vi delar angesten nér vi inser att vara aktioner fatt oanade konsekvenser och delar smértan
med dem vi utsatt for smérta nédr vi inser vara misstag. Vi delar avundsjukan och dess
konsekvenser nédr vi ser andra fa det vi efterstrivar, och vi delar styrkan att folja vara
drommar, passioner och Overtygelser nir resten av virlden verkar ga emot oss. Opera
behandlar de arketypiska temata som har en moralisk ldardom och konsekvens att dra. Oftast
handlar det om kérlekslidngtan och konflikterna mellan ont och gott, det kvinnliga och det

manliga, religion och stat, livet och doden samt plikten och ldangtan efter frihet.

The interpretation of classical plays depends upon the
relationship that theatre has with tradition. This relationship
continues to evolve, since the past is subject to continuous
reevaluation and since the reader and the director possess tools
that are also evolving as time passes and methods of analysis
change.”

Nya dimensioner i verket kan hittas genom att lyfta fram aktuella aspekter pa redan
existerande teman och lager i verket som pa sa sitt kan gora uppsittningen relevant for sin

samtid och fora verket ndrmare en samtida publik.

* Pavis, Patrice. s. 223
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3. SLUTSATS

Genom sin autonoma natur dr operor svara att gora samtida. Men Don Carlos, som ett
exempel pa Verdis musik, har reviderats manga ganger och aldrig forlorat sin kraft eller sin
storslagenhet. Men detta verk kréaver en allsmiktig kung, en lika miktig kyrka och ett politiskt
landskap dér Flanders sjélvstindighet inte kan komma pa fraga. Det finns inget i dagens virld
som kan jamforas med den fiktionsvirlden. Sa istdllet for att sitta berittelsen i samtiden kan
uppséttningen gora berittelsen tidlos (eller tid-hemlos) genom:

a) En avskalad, funktionell scenografi som inte placerar dramat i en specifik period.

b) En okonventionell, men nyanserad ljusséttning

c) En nutida, stiliserad nyans i ensemblens kostymer.

d) En belysning av arketypiska teman.

e) En spelstil som nidrmar sig den moderna teatertraditionen.
Sittet att sitta dramat i en historisk period for att belysa samtiden &r nagot som anvénts av
regissorer som Bertolt Brecht och frekvent 1 genren fantasy, och det ir ett av de medel for att
sitta upp klassiker pd moderna scener som Patrice Pavis presenterade i sin bok,* som da
ocksa operan kan anvénda sig av. I dessa uppsittningar fanns det en hel del aspekter som kan
betraktas som samtida; Den géteborgska ensemblen ser ut som de gatt rakt in fran gatan till en
repetition, scenografin var okonventionellt minimalistisk och avant-gardist, i Salzburg
anvinds scenens proportioner fOr att belysa dramat samtidigt som ljuset talar om
karaktdrernas inre kinslor, Don Carlos tydliga tematik kan relateras till var egen virld och
vart samhélle som fortfarande styrs av konflikter inom politiken och budskapet om att vi i
grunden alla &r forgédngliga, att vi alla dr méanniskor och lika i doden é&r lika sant nu som da.

Delvis vi dr mer lika karaktéirerna vi ser pa scen dn vad vi vid en forsta anblick inser.

Recensionerna koncentrerar sig ofta pa det forstadda, snarare dn det sedda vilket far mig att
tro att det visuella inte &r lika viktigt som tematiken. Delvis berittelsens innebdrd som
presenteras och vad det belyser 1 den ménskliga naturen och den virld vi 4r medborgare 1 ar
viktigare 4n det landskap som dramat utspelar sig i. Vi kénner till de kénsloméssiga
nyanserna. Vi kédnner inte igen ytan men vi kidnner den fundamentala grunden som operan
vilar pa. Vi dr pa nagot plan medvetna om det som Bente Lykke Mollers scenografi, Verdis

musik och dramat Don Carlos 1 helhet har bevisat: Det finns hundra nyanser av svart.

* Pavis, Patrice. s. 207
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4. AVSLUTNING

Jag tror att opera ar till musikal som Shakespeare ér till modern dramatik. Bada anvénder ett
sprak och ett format som kridver en fordjupad intensitet och total kénsloméssig involvering i
dramat for att ens komma till liv. Med det menar jag inte nodvéndigtvis Over-agerande och
klichéartade gester och poser. I bade Goteborg och Salzburg sdg jag en opera som i sin

berittelseform ndrmade sig teatertraditionen, frimst i solisternas karaktiriseringar.

De minimalistiska scenografierna stédllde enorma krav pa solisterna och korerna och dven pa
regissorerna som maste ta varje detalj i atanke. Skadespelarna tog ddrmed pa sig en mer subtil
spelstil for att fa fram djupet av karaktirernas kénslor, snarare @n att hinge sig till dem. Det
funkade bra eftersom Verdis musik 1 sin komplexa storslagenhet forstdrkte deras uttryck och
jag kan tdnka mig varfor en del gillar denna approach och varfér andra inte gor det. Att
publiken fér sdtta sin egen tolkning pa spelet kan gora dramat kraftfullt, men dven trakigt for
dem som forvintar sig ett realistiskt portritt. Det handlar om formagan att gestalta, och i fallet
med Don Carlos, verkligen ingjuta makt i solisternas kroppar, en kropps — och kénslonérvaro
som kan korsa orkesterdiket mellan scen och publik. Det giller inte ldngre bara att sjunga

hogt och snyggt, det giller att kunna beritta en ménsklig historia.

Jag kommer fran en generation som dr samhillsmedveten, som dr metodisk och passionerad i
fragor rorande planetens och samhillets Gverlevnad pa ett strukturellt och rationalistiskt plan.
Det kanske dr kulturellt betingat, men stora, offentliga, kénsloméssiga utbrott kan betraktas
som pinsamma. Jag stod pa scen tidigare i ar (2014) och gjorde en monolog ur Medea och en
kille pa runt 25 ar, i publiken utbrister Ok, woah, calm down.” Pa scen forvéntar vi oss att se
vad vi vet, de kinslor vi kdnner, en vérld som liknar var graa verklighet. Men opera ir inte

gra. Opera dr i mangt och mycket svart och vitt. Patrice Pavis skriver:

It implies that the text be open to the greatest possible number
of meanings, to a plurality of meanings that contradict one
another, complete one another and echo one another,
irreducible to a final overall meaning. Plurality is maintained
thanks to the multiplication of stage enunciators (actor, music,
rhythm, lightning and so on) and by way of a refusal to make a
hierarchy of sign systems and thus to interpret. Peter Brook
praised the Shakesperean form as being open to ‘infinite
interpretations’™

* Pavis, Patrice. s. 2010
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