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Sammanfattning
Under denna studie har mitt syfte varit att se hur en kulturarvsproduktion skulle

paverka subkulturen Straight Edge, ur bade positiv och negativ synvinkel. Straight Edge
ar en subkultur som féddes ur en motreaktion pa punkens destruktiva ideal. Den ar en
del av Hardcore-scenen(HC-scenen) och ar baserad pa grundvarderingen om att avsta
droger, alkohol och tobak for resten av livet. Genom att ta upp fragor om bevarande och
forvaltning av subkulturen hoppades jag pa att sXe (Straight Edge) skulle kunna bli
betraktad ur ett nytt perspektiv dar kulturarvsfragor kunde fa sta i centrum. En
genomgaende metod under studien har varit att ge nya namn at foreteelser inom
subkulturen som annars har betraktats som vardagliga. Att bendmna spelningar som
ritualer och X:et pa deltagarnas hander som symboler har gett mig en chans till djupare
analys och nya grepp pa subkulturen. Under intervjuerna med mina informanter har
fragan angaende inkludering och exkludering kommit upp och dessa tva begrepp har
fatt ta stor del av min uppsats. Att hitta en balans mellan att vara inkluderande eller
exkluderande verkar vara ett problem subkulturen tampas med och min uppsats har
forsokt att behandla de konsekvenser som kan paverka subkulturen, bade positiva och
negativa. Inkludering bidrar till en 6ppen subkultur som kan fa chansen att viaxa, medan
en exkluderande subkultur bevarar autenciteten som ar viktig for att behalla de
grundvarderingar som sXe ar uppbyggd pa. Slutligen har ocksa en jamforelse mellan
subkulturen och ett befast varldsarv gjorts for att bredda synen pa vad ett kulturarv kan
vara. Dar diskuteras kulturarvsproduktionens konsekvenser och hur subkulturen kan

bade gynnas och hotas av en sddan process.

Nyckelord: Straight Edge, Hardcore, Punk, Subkultur, Kulturarv, Inkludering,

Exkludering, Autencitet, Imateriellt kulturarv, Bevara, Forvalta.
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Inledning

Amnesval
Under studier pa en folkhogskola som var dgd av IOGT-NTO kom jag for forsta gangen i

kontakt med Straight edge, den ungdomsrorelse denna uppsats kommer handla om.
Eftersom att skolan var dgd utav nykterhetsférbundet innebar det att manniskor som
utav olika anledningar avstod alkohol valde att utbilda sig dar. Att nykterism fanns var
saklart nagot jag var medveten om, men att det fanns en nykter livsstil kopplat till en
musikgenre hade jag tidigare inte hort om. Jag fick berattat for mig att livsstilen var fodd
ur punk och hardcore-scenen, forutom att de inom subkulturen var nyktra var det ett
flertal som var veganer och manga var politiskt aktiva. De starka stillningstaganden och
grundvarden rorelsen foresprakade intresserade mig direkt, mojligen pa grund av att
jag sjalv vid det tillfallet var en ganska diffus person med ganska fa stiallningstaganden
overlag. Livsstilen dr inget jag sjalv har anammat, men nyfikenheten har funnits kvar och
nar jag fick chansen att skriva en C-uppsats i Etnologi var Straight Edge mitt sjdlvklara

amnesval.

Straight Edge delar samma tanke om revolt mot vuxenvarlden likt andra subkulturer,
dock ar min uppfattning att Straight Edge sticker ut fran resten. Inom Straight edge ar
det inte bara revolt mot vuxenvarlden som star i fokus utan dven revolten mot den
drognorm som finns kring dess jamlikar inom punk och HC-scenen (Hardcore-scenen).
Under min materialinsamling borjade jag forsta att det fanns problem inom rorelsen
angaende exKklusivitet och 6ppenhet. Under 90-talet i Umea kom det en kraftig vag av
ungdomar till subkulturen, idag har denna vag avtagit och subkulturen har blivit mindre.
Detta faktum fick mig att fundera kring hur man skulle kunna bevara och férvalta
subkulturer for att det inte ska forsvinna helt. De fragor jag fastnade vid var om
subkulturer kan vara inkluderande, och om detta gar, hur géor man det utan att
grundvardena inom subkulturen forloras? Det var i dessa fragor jag kunde hitta den
kulturarvs-aspekt jag letat efter i mitt annars ganska moderna material, som har bestatt
av intervjuer med personer som kallar sig sXe (Straight Edge) idag. Trots att begreppet
kulturarv inte dr nagot man vanligtvis nimner inom subkulturen hade informanterna

manga tankar om forandring och forvaltning.



Syfte och Fragestallning

Studiens syfte dr att géra en djupare analys av de konsekvenser en kulturarvsproduktion
skulle kunna ha pd subkulturen Straight Edge om detta skulle bli aktuellt. Tanken ar att
jamfora subkultur med mer institutionella kulturarv fér att kunna se sXe ur ett nytt
perspektiv dar positiva och negativa konsekvenser med kulturarvsproduktion

diskuteras.

Under intervjutillfallena har fragor kring inkludering och exkludering problematiserats,
och dessa tva begrepp ligger som grundstenar genom hela uppsatsen. Ar en subkultur
en subkultur utan exklusivitet? Ar man tvungen att 6ppna upp och férdndra subkulturen

for att den ska overleva? Hur forvaltar man utan att forstéra?

Avgransningar

Studiens informanter har alla varit bosatta i Géteborg under uppsatsperioden vilket har
inneburit att intervjuerna for det mesta speglar Hardcore-scenen i Goéteborg. Denna
avgransning ar nagot jag sjalv valt for att underlatta den tidspressade situationen.
Uppsatsens historiska perspektiv kraver dock att jag behandlar hur rorelsen har sett ut i
andra svenska stader och dven i USA. Hardcore dr grundstenen i sXe och att férsoka
separera dessa fran varandra ar valdigt svart och inte heller ndgot jag vill géra. Om jag
hade haft mer tid hade jag velat fordjupa mig mer i musikgenren for att forsoka forsta
vad det ar som lockar folk till subkulturen, da det faktiskt ar HC-scenen som ar

dorroppnaren till sXe.

Tidigare Forskning

Det finns mycket forskning om subkultur, vilket kan bade hjilpa och stjalpa. Den mest
omfattande forskningen som forsokt etablera teorier kring subkultur har kommit ifran
Center for Contemporary Cultural Studies i Birmingham. Denna forskning utgar ifran
arbetarklassens hantering av det som de uppfattade som problem i samhallet, och hur
de motsatte sig sina foraldrars kultur. CCCS’s uppfattning var att subkulturen inte ensam
har ndgon storre mening, utan det ar nar en kultur i relation till en annan motsager sig
dess varderingar som subkultur skapas. Den tidiga forskningen om subkultur gar att
spara bak till 20-talet, da inte under namnet subkultur. Denna forskning fokuserade pa

marginaliserade grupper och avvikande beteenden, men framforallt interaktionen



mellan dessa grupper, och omvarlden som marginaliserade dem. Arthur Cohen och hans
forskning pa kriminella grupper var den forsta storre teoretiska forskningen om
subkultur. Cohens definition av subkultur utgar fran att det finns ett problem som av
liknande omstandigheter har uppstatt for en specifik grupp, och hur denna grupp sedan
gemensamt forsoker l6sa detta problem. Den moderna forskningen om subkultur ar mer
kritisk mot CCCS’s teorier kring subkultur. Kritikerna anser att subkulturernas deltagare
har forlorat sin plats och mening inom forskningen och att deras definition av subkultur
forsvinner. CCCS’s har tidigare behandlat deltagarna som passiva och omedvetna om
subkulturens mening, och detta har bidragit till att dagens forskning om subkultur har

ett mer aktorsorienterad angreppsatt (Hannerz 2013:29-37).

Erik Hannerz avhandling inom sociologi Performing Punk, Subcultural Authentications
and the Positioning of the Mainstream(2013) ligger till grund for ett flertal utav de
resonemang jag for i min uppsats. Hannerz gor en jamférande studie utav hur punk
uppfattas, men aven hur punkarna sjdlva uppfattar sig i Sverige och Indonesien. Han ser
pa hur de tva landernas forhallanden paverkar subkulturen och 4ven manniskors syn pa
subkulturen. Problematisering kring mainstream och autencitet ar ocksa nagot som
Hannerz behandlar i avhandlingen, och detta ar nagot jag fatt stor hjélp av da jag sjalv ar
intresserad utav liknande fragor i min analys. Att sXe ar fodd ur punkrorelsen och de tva
liknar varandra i sin grundstruktur innebar ocksa att Hannerz resonemang kring

punken blir latta att dversatta till mitt eget omrade.

[ “Affective ordering” (2012) skapar Lars Kaijser och Sverker Hylten-Cavallius en modell
for att forsta formationer av historia inom natverk. Denna modell applicerar de pa den
progressiva rockrorelsen som hade sin storhetstid i Sverige under 1970-talet men som
fortfarande har lamnat starka spar i var nutid. Modellen ska svara pa fragor om varfor
en rorelse reproduceras och tolkas, detta genom att se pa fragment, retrologier och
affektiva allianser. Deras begrepp fragment har varit viktigt i min analys om hur ting och

symboler bar historia in i samtiden.

Amerikanen Ross Haenfler skrev sin avhandling i sociologi Straight Edge, Clean-living
Youth, Hardcore Punk and Social Change (2006), och detta ar en av fa vetenskapliga
texterna som renodlat behandlar Straight Edge. Denna har bidragit med bade

grundkunskaper om sXe men Haenfler for ocksa djupare resonemang kring identitet,



politik, maskulinitet och autencitet.

[ de kapitel jag diskuterar kulturarvsproblematik har Owe Ronstroms bok
Kulturarvspolitik(2007) varit till stor hjalp. Ronstroms spekulationer kring vad som hant
med Visby sedan varldsarvstiteln har varit viktig i min egen jamforelse om vad

kulturarvsproduktion skulle innebara fér subkulturer.

Mitt egna falt ar baserat och liknar pa manga satt den tidigare forskning som funnit
kring subkultur. Att det finns sa mycket forskning ar hjalpsamt nar en forsoker bekrafta
sina egna resonemang, men det blir ocksa svart att urskilja sig fran all annan forskning
inom faltet. Mitt kulturarvsperspektiv ar dock nagot jag tror separerar mig fran annan
forskning kring subkultur. Mitt fokus pa forandring och forvaltning av subkulturer ar
nagot jag inte annu har upptackt i tidigare forskning. Att se subkulturen som ett slags
immateriellt kulturarv och sedan jamfoéra detta med det institutionaliserade arvet
verkar inte tidigare vara gjort. Aven om det finns mycket forskning om subkulturer, dr
just forskning om sXe begransad, och framforallt inte nagon svensk forskning. Nagot jag
aven lagt marke till ar att forskning som faktiskt finns om just Straight Edge, oavsett om
det ar svensk eller amerikansk, dr i nastan alla fall gjord av personer som kallar sig
sjalva sXe. Att jag inte sjalv inte ar Straight Edge kan ge andra perspektiv av rorelsen och

bidra till en bredd i forskningen av subkulturen.

Teoretiska aspekter

Med hjalp utav olika teoretiska ramverk vill jag forsta vad det ar som forkroppsligar
subkulturen. Genom att forsoka tolka normer, symboler, ritualer och subkulturens ideal
kan man hitta monster i samtida foreteelser och aterkoppla dessa med subkulturens
forflutna. Mitt redskap for att gora detta har varit aktérnatverksteori(ANT) och Bruno
Latours tankar om att flytta fokus fran individernas handlingar, till att se det icke-
manskliga som en styrande faktor i skapandet av kultur(Saltzman 2008:8-9). ANT
menar att man maste frigora sig fran etablerade sanningar som finns inom ett visst falt
for att inte bli begransad, i mitt fall skulle denna sanning kunna vara det stora fokus i
tidigare forskning pa subkulturens deltagare. Genom att tillampa ANT forstar jag vikten
av att inte lagga mer varde i varken manniskor eller foremal, utan se dem som en kedja
och natverk av forbindelser mellan de tva (Saltzman 2008:8-9). Tidigt i uppsatsens

skede hade jag en ganska bestamd uppfattning om vad jag skulle studera, men under



tidens gang har materialet styrt mig at andra hall. ANT har pa manga satt bekraftat mitt
val att inte ensamt fokusera pa rorelsens individer, da analyserna av mitt material blir
mer nyanserade nar jag som forskare ser pa interaktionen mellan manskliga och icke-

manskliga aktorer.

Sverker Hylten-Cavallius och Lars Kaijser skriver i "Affectiv Ordering”(2012) om en
modell som utgar fran tre begrepp, dar jag framst lanat ett, fragment. Fragment har for
mig varit ett tydligt begrepp och ett samlingsord pa de ting och symboler jag finner vara
det som bér vidare tradition inom subkulturen. Aven Ross Haenflers beskrivning av
essentiella, sekundara och marginella beteenden i Straight Edge(2006) har underlattat

analysen av hur ett kollektivs handlingar kan fungera som traditioner och riter.

For att pa ratt satt angripa skillnader och likheter i mitt intervjumaterial anvander jag
mig av kulturanalytisk metodlara. Har har jag inte foljt nagra exakta ramar, utan forsokt
vrida och vanda pa befasta tankar kring subkulturen. Genom att bendmna spelningar,
skivor, fanzines, kladstil m.m. som traditioner, symboler och ritualer ger jag
subkulturens vardagsforeteelser ett nytt varde, vilket i sin tur ger mig storre chanser att
gora en intressant analys (Ehn & Lofgren 2001:149). Den kulturanalytiska aspekten
hjalper ocksa till att se monster, skillnader och likheter i mitt material.
Kulturarvsperspektivet ar den roda traden i denna uppsats, och att kunna
uppmarksamma aterkommande foreteelser fran det forflutna in i nutiden ar vitalt for att
uppréatthalla denna trad. Genom att soka efter teman och nyckelsymboler, viaxla mellan
historia och nutid, associera fritt och frigora sig fran mallar hoppas jag kunna bidra till

skarpa analyser och ett givande resultat (Ehn & Lofgren 2001:155).

Metod och Material

[ insamlandet av mitt material har det "rorliga sokarljuset” varit ndgonting jag hela tiden
forsokt tanka pa. Att inte lasa mig fast, utan istillet improvisera och vara kreativ har
varit har varit av storsta vikt fér att kunna n& kunskap om mitt filt(Ohlander 2011:13).
Ett mal jag har haft ar att informanterna ska fa skapa en grund i mitt material och styra
det framat da jag sjalv har begransad kunskap i &mnet fran borjan. Min fragestéllning
har forandrats efter varje intervju och de ursprungliga kunskapsmal jag haft har

utvecklats i samband med mina informanters berattelser. Det kindes ocksa viktigt att



det var den individuella synen pa Straight edge som beréattades, da jag inte ar ute efter

att bekrafta nagon slags enhetlig sanning om vad rorelsen gar ut pa.

Jag har valt att arbeta med kvalitativa metoder for att fa ett djup i mitt material, dock har
jag bara haft tillgang till ett fatal informanter. For att komplettera detta har jag skickat
fragor over mail till nagra informanter, istallet for att motas i person, vilket kanske ar att
foredra. Att kunna grava djupare, stélla foljdfragor och be sin informant utveckla sina
svar ar tyvarr svart att gora naturligt i en mailkonversation(Ohlander 2011:30). Det
finns dock mer utrymme for informanten att sjalv reflektera och fa mer tid att till att

tanka over sina svar, vilket kan ha bidragit till langa och utforliga texter.

Likval som det ar viktigt att vara kritisk mot litteraturkallor, ar det ocksa viktigt att jag
ar kritisk mot det material som erhalls under intervjuer(Fagerborg 2011:97).
Informanter kan undvika kdnsliga damnen, glomma viktiga detaljer och anpassa sina svar
till det som tror forvantas av dem(Fagerborg 2011:94). Dessa faktorer behover dock
inte betyda att materialet inte ar sant, utan bar antagligen andra meningar, men att ha

detta i atanke tror jag ger storre forstaelse for sina informanter och dess berattelser.

Trots att sXe inte ar sa stort i Goteborg och att alla informanterna jag haft kdnner
varandra ser jag ingen storre anledning med att ga ut med namn. Det varken bidrar eller
gor att jag forlorar nagon viktig aspekt i min analys. Eftersom mina informanter inte kan
paverka materialet i efterhand eller styra 6ver om uppsatsen mojligen arkiveras kinns

det battre ur forskaretisk synpunkt att anonymisera alla informanter(Pripp 2011:82).

Disposition

Studiens empirikapitel kommer vara uppdelat i fem kapitel dar resultat och analys bada
diskuteras. I kapitelt Staight Edge ochTrender far vi en inblick i subkulturens historia
och hur den har utvecklats under de 30 ar som har passerat sedan rorelsens fodelse. Jag
har dar spekulerat 6ver vad dessa eror och trender har berott pa och varfor Straight
edge fick sa stort faste i Sverige under 90-talet. I nasta kapitel Traditioner och Ritualer
gar vi ndrmare in pa hur subkulturen ar uppbyggd kring olika fragment, till exempel
spelningar, kladstil och olika beteenden. Dessa fragment kan ocksa ses som traditioner

vilka jag menar vidhaller och férvaltar subkulturens varderingar. Det tredje kapitlet



Ting och Symbolik behandlar jag de symboler inom ritualen som bidrar till rérelsens
gemenskap och kollektiva tanke. Jag kommer dven diskutera vikten av att rikta blicken
bort fran manniskan och forsta foremalets mening inom subkulturen. De ritualer och
symboler inom subkulturen kommer i kapitlet Inkludering och Exkludering fungera som
gransdragare da jag diskuterar vilka som ar vilkomna inom subkulturen. Dessa tva
begrepp ar nagot som diskuteras mycket inom subkulturen och min tanke ar att forsoka
reda ut vad dessa kan innebara for subkulturen. I det sista kapitlet Ett Immateriellt
Kulturarv? jamfor jag subkultur med varldsarvet Visby for att leka med tanken om hur
rorelsen skulle paverkas av att bli bendmnt som ett kulturarv. Hur skulle subkulturen

gynnas och vilka negativa konsekvenser skulle kulturarvsproduktion kunna bidra med?

Empiri

Straight Edge och Trender

I'm a person just like you, but I've got better things to do, than to sit around and fuck my
head, hang out with the living dead, snort white shit up my nose, pass out at the shows, I

don’t even think about speed, thats some thing I just don’t need.

I've got the straight edge. (Minor Threat, 1981)

Hardcorebandet Minor Threat tillsammans med denna 13t startade en rorelse som
uppmuntrade ungdomar att sluta, eller aldrig bérja anvanda droger, alkohol eller
nikotin, och gor det dn idag pa manga platser runt om i varlden. Den konservativa
livsstilen kombinerat med punkens ideal och harda musik kontrasterade sig mot vad
som forvantades utav dagens ungdom (Haenfler 2006:7). Punkroérelsens destruktiva
leverne som inkluderade missbruk, sex och vald uppfattades inte utav sXe-ungdomarna
som riktig revolt, utan bara en forstarkning av den drognorm som redan fanns inom
mainstreamkulturen. Att vara nykter menade ungdomarna inom sXe var det ratta
uttrycket for punkens ideal, dar de gjorde motstand mot den vuxna mainstreamen och
ungdomskulturer(Haenfler 2006:9). Under en intervju forklarar min informant sin

relation till revolt inom subkulturen.
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Och sen sd pad ndtt sdtt blev det min tondrsrevolt, det fattade jag nog inte dd, men det var
det det var. Jag revolterade mot allting pd ndgot sdtt, dven jaimlikar i min egen dlder, som
bérjade dricka vid den tiden... sd det var min revolt, de flesta revolterar ju genom att
forséka efterapa vuxenvdrlden, jag revolterade genom att ge fingret dr bdde vuxenvdrld

och kompiskrets och allt mdjligt. (Johan 31/11)

Revolten kan alltsa ses som ett startskott i skapandet av subkultur eller i sXe’s fall,
motkultur. Som mdnga andra subkulturer kan man se sXe som en produkt utav sin tid.
Under det sena 1970-talet kom en vag av ett kristet och konservativt ideal som
influerade de amerikanska ungdomarna. De var radd for att tappa kontrollen 6ver sitt liv
och da kunde sXe och dess struktur som var valdigt svart-pa-vitt liknas med den
religiosa fundamentalistiska approachen som lockade. Aven ifall det gick att likna
renlevnad och avhallsamhetstanket som sXe-livstilen handlade om till en puritansk
hogerrorelse, sa har sXe framforallt kopplingar till ett radikalt vansterideal. Darfor kan
rorelsen ses som en intressant blandning dar den konservativa medelklassen far

progressiva influenser(Haenfler 2006:10).

De flesta subkulturer forandras och utvecklas med tiden som gar, likasa sXe. Omvarlden
gor att subkulturen anpassar sig och reagerar pa nya stilar och trender inom
musikgenrer. Detta innebdr att rorelsen har genomgatt olika trender som X:are
(deltagare inom sXe) idag fortfarande identifierar sig med. For att férsta rorelsens
utveckling och hur denna ar kopplad till samtiden kommer jag kort forklara de trender
som varit utmarkande, kanske framforallt inom hardcorescenen under de decennier

som har forflutit.

Det som idag kallas Old School-eran foddes 1980 under punkens tidiga ar, innan
hardcore och punkscenen separerade. Kladstilen var typisk "punk” och latarna man
skrev hade teman Kkring vanskap, utanférskap och att uttrycka asikter och oro for
varlden. Band som Minor Threat, SSD och Verbal Assault med flera hade stort inflytande
under Old School-eran och kan ses idag som grundlaggande band for sXe rorelsen.
Manga inom sXe identifierar sig fortfarande med Old School-eran och har en darfor en
valdigt stark koppling till punkscenen. Det handlar om att de associerar sig med de ideal

punken star for, men dven sXe-livsstilen(Haenfler2006:12). Mellan 1986-1991 spred sig
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sXe fran USA ut i varlden i samband med den sa kallade Youth Crew-eran, dar band som
Bold och Gorilla Bisquits ledde vagen. De ville skapa en mer gemensam rorelse och
Youth Crew kopplas samman med positivitet, lojalitet, stolthet och personligt ansvar.
Just denna positivitet lockade manga ungdomar till sXe, vilket ocksa innebar att 16ftet
om nykterhet inte alltid togs pa allvar och manga hoppade av, eller "salde ut”.
Motreaktionen pa detta blev ett hardare och mer militant klimat inom rorelsen. De som
stannade kvar i rorelsen hade mognat och ville ifran den lattsamma Youth Crew- eran.
Detta uttrycks med mer politiska stallningstaganden inom musiken dar man skrev texter
om sexism, orattvisor, hemldshet och djurrattsfragor. Detta tillhorde det man kallar PC-
sXe, eller Politically Correct-sXe, men det politiska stallningstagandet fortsatte dven in i
det som Kkallas Victory-eran(Haenfler2006:15-16). Earth Crisis och Strife ar exempel pa
band som utryckte sin kritiska syn pa samhallet med sin musik och startade en mer
politisk vag inom sXe under Victory-eran. Efter det nagot hardare klimatet inom
rorelsen borjade en aterupplivning av Youth Crew-eran dar rorelsen och musiken hade
en mer mjuk framtoning. Min informant beskriver hur han uppfattar de skiften som

funnits inom subkulturen;

Tidigt till 90-talet som var ganska hdrd och puritansk sa kom det mot slutet av 90 en
annan vdg som var lite mjukare och som ocksd representerades av mjukare musik, och
dom hdr sakerna avloser varandra pd ndgot vis, och sen med start fér 6-7-8-dr sedan i USA
kom nya band som musikaliskt gick till rétterna mycket mer dn vad som hade gjorts innan
dess, och som ocksd hade mer punkmdssig attityd till saker dverlag dn vad saker hade haft

under ndgra dr. Det gar lite i vdgor.. (Johan 31/11)

For mig som utomstaende och inte insatt i musiken ar det svart att ge en riktig bild av
dessa snabba vandningar inom subkulturen. Det monster jag kan se ar att en era alltid
blir en motreaktion pa den tidigare, vilket ar naturligt. Men jag tror dven att det finns en
yttre paverkan som speglar de trender som funnits inom Hardcorescenen. Annu en ging
beskriver min informant valdigt bra vad han tror ar anledningen till att sXe lyckades

sprida sig och fa ett sa stort grepp om Sverige pa 90-talet.

.det kom till Sverige under tidigt 90, tiden var helt enkelt mogen fér det, att réra sig ut
fran USA, det tar ett tag innan det sprider sig och saddr. Samtidigt var det en tid, nu gissar
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jag ganska mycket, en tid av ganska stor ideologisk férvirring ddr de givna ideologierna
inte ldngre var det. Ostblockets fall, den stora individualiseringen av politiken och dven
inom vdnstern, da blev identitetspolitik vdldigt viktig, for sXe dr ju en kollektiv identitet, for

mdnga har det politiskt innehdll, det ska den ha, det dr jdtteviktigt. (Johan 31/11)

Precis som min informants citat ovan tror jag att det kravs ett visst politiskt klimat for
att en rorelse ska kunna ta faste. Att ha nagot gemensamt att kimpa for eller emot, ar
det jag uppfattar som den storsta drivkraften inom olika rorelser. Sveriges starka
socialdemokratiska och socialistiska rotter kan ha varit en bidragande faktor till att sXe
och dess vansterriktade stallningstaganden fick sa stort faste. Att sXe-boomen pa 90-
talet utspelade sig i Umea ar antagligen inte heller en slump da den socialdemokratiska
traditionen har varit tydlig just i Umea. Likval var Umea en universitetsstad dar
majoriteten var medelklass och akademiker, vilket kan kopplas samman med en
aktivistisk tradition(Kuhn 2010:124-126). Enligt mina informanter kan trenden ocksa
bero pa att Sverige har en solidaritetstanke som inte det individualistiska USA hade
géllande alkoholkonsumtion. Man la ner mer varderingar i drickandet och hur detta pa
lang sikt kunde skada sina medmanniskor, istéllet for att bara sluta dricka ur ett
individperspektiv. Detta kan ocksa galla de djurrattsfragor som startade en stor
veganrorelse inom sXe i Umed under 1990, att sluta dta kott var ett stillningstagande for
djurens rattigheter och den miljoaspekt som paverkas av kottkonsumtion. Har forklarar

Erik hur solidaritet har varit en del i den svenska sXe-rorelsen.

Men sen pd 90-talet som sd@ mycket annat s@ kom en mer militant rorelse, som var lite mer
att det dr moraliskt fel att dricka, dn att bara tycka att det dr fel fér mig, sd det blev det
mer att det handlade om vdrderingar, om att tdnka pa alla barn som far illa och mycket
med solidaritets tdnk i sXe som kanske inte fanns ddr frdn bérjan. I Sverige var det mycket
mera tdnk pd solidaritet dn vad det dr i USA, for USA dr mer individualistisk syn pd bade

sitt drickande och allting egentligen...(Erik 11/11)

Det gar inte att undvika att Umeas sXe-boom ur ett klassperspektiv. Att alla dessa
ungdomar hade mojligheten att ta stdllning mot en drog-och kéttnorm beror antagligen
att pa att det fanns ett ekonomiskt utrymme for detta. Som jag tidigare namnde har

Umea en akademisk tradition, hogre utbildning kan ibland ocksa innebéra ett storre
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politiskt engageman. Manga utav dessa resonemang ar bara spekulationer fran bade mig
och mina informanter. Att sXe blev sa stort under den perioden kan bero pa det politiska

klimat som radde, men dven som min informant sa, att tiden var mogen.

Traditioner och Ritualer.

I det har kapitlet kommer jag framforallt se pa hur sXe-spelningar bade skapas och
vidhalls med hjalp av traditioner och ritualer, men dven hur subkulturen iscensatts
genom andra handlingar. Barbro Klein forklarar i Gatan dr var(1995) hur man kan gora
varldsliga ting synliga och analyserbara genom exotisering. Att bendmna vardagliga
foreteelser som ritualer ger dem en marklig eller magisk framtoning(Klein 1995:12).
Ordet ritual kopplas ofta samman med magi eller religiésa rorelser, men under tidens

gang har begreppet breddats och de magiska 6vertonerna har minskat (Klein:1995:11).

En diskussion pagar angaende huruvida sXe bara kan kallas en subkultur eller om den
ocksa kan bendmnas som rorelse. Det sXe inte har ar den formella struktur som
sarskiljer rorelse fran subkultur, men det finns ocksa en stark kollektiv identitet som
fungerar som ett fundament i bygget av en rorelse (Haenfler 2006:60-61). Att sXe inte
har en ledare, nagra moten, formella regler eller medlemskap dr exempel pa hur
subkulturen saknar den traditionella formationen av en rorelse (Haenfler 2006:63).
Dock kan man istallet se att detta blir ersatt med informella traditioner och riter.
Rorelsens deltagare uppratthaller monster, struktur och kontinuitet av sXe varderingar
genom spelningar, fanzines och sociala medier. Ddar man i mer traditionella rorelser
kommunicerar genom moten och nyhetsbrev, sa blir sXe tvungna att féra den
kommunikationen pa en mer kulturell plattform. Inom sXe blir det via musiken och sXe-
band som rorelsens ideologi skapas och forvaltas. Den individualitet som finns inom sXe
gar emot tanken om en formell ledare, men inom varje scen gar det att finna informella.
Dessa ar ofta bandmedlemmar eller andra involverade som gruppen ser upp till och som
pa nagot satt vunnit dess respekt (Haenfler 2006:65). Det ar nar en liknar sXe’s
informella struktur med traditionella rorelser som jag tycker att de kontinuerliga

handlingar som bar subkulturens arv blir tydliga och analyserbara.
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De centrala kinnetecknen av en ritual ar upprepning och att ritualen ar avskild fran
andra hiandelser, men dven deltagarna och de roller de tar under ritualen har en viktig
del i ritualens konstruktion. Dessa roller kan uttryckas i klader eller beteenden. Under
HC-spelningar ser en kollektivet mer dn nagonsin i subkulturen. Deltagarna har samma
rorelsemonster, sjunger med i samma latar och har liknande kladsel. Ritualer innebar
ofta att den enskilda manniskan avindividualiseras och gruppens lika handlingar
hamnar i fokus (Klein 1995:15-16). Pa spelningar sa finns chansen att uttrycka HC-
kulturen tillsammans med sXe och det ar dven dar som den viktiga kollektiva identiteten
skapas. Nar ett kollektiv gemensamt utfér dessa handlingar, det jag vill kalla ritualer,
skapas band mellan deltagarna. Dessa band skapar samhorighet och ger subkulturen
styrka (Haenfler 2006:66-67). Inom denna kollektiva identitet finns "regler” om hur en

beter sig for att vara sXe, hur mycket en foljer dessa varierar fran person till person.

Ross Haenfler beskriver dessa beteenden i Straight Edge(2006) som essentiella,
sekundara och marginella. Alla som bendmner sig som sXe maste uppfylla de essentiella
beteendena, att dven uppfylla de sekundara innebar ett starkt engagemang till sXe-
identiteten. Varken de sekundara eller de marginella beteendena ar ett maste, men
innebar en hogre niva av forbindelse till den kollektiva identiteten. Avhallsamhet fran
alkohol, droger och nikotin ar ett essentiellt beteende som &r ett maste for att kunna
bendmna sig som sXe, Att avsta promiskudst sex, vara vegan, skaffa tatueringar som
beror sXe eller involvera sig politisk ar exempel pa sekundara beteenden. Utdver detta
finns dven de som avstar koffein, medicin, knyter an sXe till sin religion eller bidrar till
scenen genom att arrangera spelningar, spela i band eller trycka fanzines. Detta ar da
exempel pa marginella beteenden som ar vanliga nog for att kunna finna monster, men
kanske inte sa centrala jamfort med tidigare nimnda beteenden (Haenfler 2006:72).
mina intervjuer har det framkommit sig vanligt att utévare plockar valda delar fran

dessa beteenden for att sjalva bygga nagot som passar den egna individen.

Man hittar ndgon slags stabilitet i sig sjdlv, man formar sin egen, det dr nog ddrfér det dr
sd olika beroende vem man pratar med, om vad subkulturen dr. Det dr jéttepersonligt och
ddr tror jag inte det spelar ndgon roll vilken subkultur man pratar om, utan man formar

det efter sin egen, och tar det som dr vettigt.(Sara 3/12)
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Haenflers forklaring om de essentiella, sekunddra och marginella beteendena kan
oversattas till traditioner, nar subkulturens deltagare anammar dessa beteenden
generation efter generation vidhaller man rorelsens struktur. Dessa tre kategorier kan
ocksa ge en tydlig bild av vilka som ar dkta och ar tillatna att féra denna tradition vidare.
De essentiella beteendena kan ocksa ses som nagot mer oféranderliga medan de
sekundara och marginella ar mer foranderliga, vilket ocksa innebér att dessa beteenden
kan vara svarare att vidhalla. Att bryta mot vissa beteenden eller rituella monster kan ha
valdigt olika konsekvenser. Min informant berattade om ett exempel pa hur man kan se
om nagon i ny pa spelningar, och darav inte vet hur man traditionellt beter sig i dessa

situationer

Det dr ett sd typiskt signum, precis om ndgon kommer upp och ska gora ett stage dive, och
istdllet for att bara stage diva sa dansar man lite pd scenen, hdller om dom som spelar i
bandet, det dr ocksd en sdn uppenbar “du har inte vart hdr sd ldnge, du har inte riktigt
fattat grejen dnnu”, Sa det finns ju vissa sdnna grejer som kan avsldja, som alla vet om men

ingen pratar om (Erik 11/11)

Denna typ av stilbrott ar inget som far ndgra negativa konsekvenser, men dnda nagot
som upptdcks av de som varit med langre. Min informant menar att han som yngre var i
liknande situationer for att han inte lart sig de sociala koderna inom scenen, men att

deltagandet i sig vager tyngre an vissa traditionella beteenden.

Om jag skulle se mig sjdlv pd en spelning som jag sdg ut dd nu, skulle jag tdnkt, han bara
kér, det dr ju gétt. Man bryr sig inte ldngre, man blir bara glad om det kommer ndgon ny

pd en spelning, man blir bara svinpeppad.(Erik 11/11)

Andra regelbrott kan dock fa storre konsekvenser, Haenfler menar att subkulturen
skapar informella metoder for att forhindra att ndgon bryter mot sitt 16fte eftersom att
det inte finns nagra formella regler for medlemmar. Inom subkulturen bendmner man
de som bryter mot de essentiella beteendena som ”sell outs”, att man saljer ut eller
"droppar”. Haenfler menar att detta blir en typ av informell "shaming” av de som inte
haller sitt 16fte. I manga fall ses detta som ett svek mot sina vinner men ocksa mot hela

sXe-identiteten och innebar ibland att vanskaper sags upp for gott. Att en inom rorelsen
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har sa hoga krav pa subkulturens deltagare ska innebara ett starkare engagemang och

ett livslangt 16fte till rorelsen (Haenfler 2006:70).

Ndr man bestdmmer sig for att bli straight edge sd avger man till viss del ett "l6fte" (inte
officiellt men folk har ofta det forhdllningssdittet till det) till alla andra om att man vdljer
att ta det hdr beslutet och att man planerar att gora det livet ut. Ndr man vdl brutit detta
"lofte" sa blir folk runt en besvikna att man svikit det, att man inte tagit det pd allvar utan
sett det mer som en trend och ndgonting som var coolt for stunden, och att félja samhdllets

normer dr ju det man strdvar emot. (Sandra 11/12)

Att krava denna typ av hdngivelse till en rorelse verkar vara en metod for att skilja
agnarna fran vetet. Att acceptera en losare ram av regler skulle innebéra att
subkulturens autencitet skulle forsvinna mer och mer med varje 16fte som brutits.
Darfor kan man se detta beteende som en bevarelsemetod dar man varnar om
subkulturens grundvarderingar. Hannerz beskriver i Performing Punk(2013) hur
punkscenen, precis som sXe forsoker varna om subkulturens kdrna genom att avfarda
de som riskerar subkulturens autencitet. Socio-ekonomiska strukturer ar i punkens fall
ofta en skiljelinje i vad som ar dkta eller ej, “original”’-punkaren ar oftast arbetarklass
och kdmpar mot ett majoritetssamhalle. Att inte uppfylla denna standard kan ses som

icke-autentiskt och inte valkommet inom subkulturen (Hannerz 2013:46).

Majligen finns det olika definitioner pa vad som ar autentiskt, Hannerz aterberattar hur
punken var och ar en revolt mot auktoriteter. Om en skulle ta detta till sin spets innebar
det att man ger upp skola, jobb och traditionellt boende. Detta exempel visar att det
finns flera lager av vad som ar autentiskt och hur stort engagemang man har i en
subkultur(Hannerz 2013:47). Vad som verkligen kravs for att inte riskera subkulturens
autencitet varierar mellan subkulturer, men att halla ett avstand fran det som betraktas

som mainstream har de alla gemensamt.

Ting och Symbolik
Inom dessa traditioner och ritualer finns symbolik. I ting och symboler vilar en mening
om den gemenskap som subkulturen ar beroende av. Dessa symboler uttrycks ofta

genom personlig stil, sdsom klader och andra yttre attribut. Utifran sett dr det oftast
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detta som berattar for oss vilken subkultur eller gemenskap personen ifraga tillhor
(Haenfler 2006:69). Om en narmar sig subkulturen kan man dock se att det finns en
djupare symbolik och att denna ar viktigare an att passa in och se ut pa ett visst satt. |
citatet nedan berattar en informant om hur en symbol kan bara pa kédnslor och djupare

mening.

.ibland sdtter man ju ett X pd hdnderna om det dr spelning och dr det mdanga som har det

kan det ju skapa en kdnsla av gemenskap..(Erik 11/11)

En utav de tydligaste symbolerna inom sXe ar det malade X:en pa personers hinder.
Tidigt i punk/HC-scenens historia var X:et ndgot som talade om att man var for ung for
att fortara alkohol under HC-spelningar. Detta X borjade senare ritas pa hinderna utav
personer i alla aldrar som ville stilla sig emot den alkoholkultur som fanns pa
spelningarna (Haenfler 2006:7). X:et har sedan spridit sig fran handerna och syns nu pa
klader, i namn pa sociala medier och pa kroppen i form av tatueringar. Detta fungerar
utat som en symbol for tillhorighet, de visar for andra vem dem ar och vad man star for,
oavsett om detta gors medvetet eller ej. Inom rorelsen kan det symbolisera det 16fte

man ger sig sjdlv och sina medmanniskor.

Hannerz forklarar i Performing Punk(2013) hur han i borjan av sin studie insdg hur stor
mangfald det fanns inom subkulturen. De lyssnade inte pa samma band, bar inte samma
klader, betedde sig inte pa samma satt och hade inte samma politiska asikter. Sjalvklart
fanns det ocksa likheter, men den storsta var att alla definierade sig som punkare, och
att de sjalva tyckte att sin egen tolkning var lika autentisk, eller till och med mer
autentisk dn andra tolkningar av punk. I denna studie ville Hannerz hitta de monster av
betydelser som skapar denna mangfald av stilar och identiteter och hur de fortsatter att

tolkas over tid och rum (Hannerz 2013:16).

Trots att punken ar en mycket storre subkultur med valdigt manga fler forgreningar an
sXe, kan jag se liknande strukturer i hur den yttre och inre definitionen av subkultur
skiftar. De resonemang Hannerz for applicerar sig valdigt bra kring hur jag uppfattar att
ting och symboler fungerar som representanter och meningsbarare inom subkulturer.

Yttre element upplever girna stil som en gruppindelare och ser ofta inte de sma
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skiftningar som kan ha stor betydelse inom rérelsen. Min informant férklarar att han

kan se vilken era av sXe man tillh6r genom kladstil;

..det finns fortfarande olika klddstilar inom HC, men det dr vdl mer att man lyssnar pd en

speciell grej, da kollar man ofta upp historien, hur har det sett ut fran bérjan, under 80 och
90-talet? Dd kanske man kollar pa bilder och filmer, sd blir man peppad och tdnker att det
dr sd jdvla fett, sd vill man pad ndtt sdtt identifiera sig med det och visa att ja, jag fattar vad

de hdller pd med.. (Erik 11/11)

Bade kladstil och X:en man bar fungerar som en identitetsmarkor, men en kan dven
uppfatta dessa symboler som traditionsbarare. I och med att man efterstravar en stil
eller ett ideal fran 80-talet och valjer att uttrycka detta i samtiden sa vidhalls
subkulturens tradition. Kring sXe finns ett flertal symboler som fungerar pa liknande
satt. Dessa skulle kunna vara skivor, spelningar, fanzines, musik och sociala medier. I
”Affective ordering”(2012) skriver Sverker Hylten-Cavillius och Lars Kaijser om den
progressiva rockrorelsen pa 70-talet i Sverige. De vill forsta hur datidens rockrorelse
har rotat sig i den Svenska samtiden, detta genom att se pa ett flertal fragment fran
datiden som tillsammans med individer aterskapas och erkdnns dn idag. Dessa
fragment menar de ar bilder, latar, artefakter, berattelser och minnen. Detta kan sagas ar
bitar och spar som 6verlevt sedan 70-talet. Dock papekar de att fragmenten inte ar
nagot statiskt utan kan forandras och fornyas. I ett citat ur ”Affective ordering”, forklarar
Hylten-Cavallius och Kaijser valdigt tydligt hur dessa fragment kan skapa forstaelse om

en viss tidpunkt.

Approaching the seventies as a set of fragments emphasizes not the “actual” period of the
seventies but when, where and how these fragments are melded together. It also
emphasizes the lack of completeness that seems to distinguish any effort to represent or
use the era. It puts the analytical focus not just on the parts that are thought of as
seventyish, but also on the question of how these fragments are linked together. (Hylten-

Cavallius & Kaijser 2012:67)

Pa samma satt som i "Affective ordering”(2012) tror jag att sammanséattningen av dessa
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fragment fran forr kan ge oss forstaelse for vad sXe ar uppbyggt pa. Mojligen ar
individernas starka relation till dessa fragment ibland omedveten, men nar nagon spelar
en viss skiva, bar en sarskild t-shirt eller har ett visst manér pa ett gig forkroppsligas en
historia i samtiden. Detta tycker jag ar ett utmarkt exempel pa hur icke-manskliga ting

ibland styr de manskliga handlingarna utan att vi kanske sjalva ar medvetna om detta.

Bruno Latour, foresprakare for aktorsnatverksteori menar att ANT hjalper oss att
ifragasatta manniskans plats som enda agerade subjekt. Att se pa det manskliga och
icke-manskliga i relation till varandra skapar nya ingangar och storre forstaelse for
individers agerande (Saltzman 2008:8-9). Det jag vill tro ar att dessa individer,
tillsammans med ting och symboler skapar en tradition och en kultur som ar sjilva

grundstenen i straight edge.

Kultur, till exempel, kan aldrig vara en forklaring till ndgot, tvdrtom dr det kulturen som
ska forklaras genom att redogéra fér de spdr som handlingarna ldmnar efter sig och de
empiriska beldgg som finns pd férbindelser mellan enskilda element/aktéorer. (Nehls

2008:28)

Detta sager Eddy Nehls i Ljussgdrdens Ndtverksetnologi(2008), och det forklarar mina
tankar kring hur subkulturen inte ar det ursprungliga. Att utga ifran att en individ agerar
pa ett visst satt utifran dess kultur, tror jag ofta kan vara fel vag att ga. Nar individer och

ting kontinuerligt aktivt handlar tillsammans skapar vi istéllet kulturen.

For ett par ar sedan dkte jag och en kompis spdrvagn och jag tittade ner i marken utanfér
fénstret och ser ett par ben med Airmax-skor och avklippta camo-byxor typ, och fattade
direkt att detta var en HC-snubbe, sen tittade jag upp och den var min kompis, sd det finns
Jju massa markérer som folk ute i samhdllet i stort inte kopplar, medan det dr sdnt vi ser pd

ldngt avstdnd..(Johan 31/11)

Som jag tidigare namnt finns det manga yttre markorer som berattar vem man ar och
vilken grupptillhorighet man har. Att nagon soker sig till subkulturer beror ofta pa att
denne vill vinda sig bort fran normen och det som ar mainstream. Att da kla sig, bete sig,
eller tycka annorlunda dn normen blir mattstocken pa hur dkta eller autentisk personen
ar inom subkulturen. Kortare sagt, ju langre ifran man ar mainstream-kulturen i stil och

smak ju mer autentisk blir man (Hannerz 2013:46).

20



Under samtal med mina informanter har dkthet kommit pa tal ett flertal ganger.
Gemensamt for alla var att de under sin tidiga ar inom sXe kiande att det var viktigt att
folja subkulturens norm angdende stil, men dven hur viktigt det var att visa sina

stillningstaganden utat.

Pd grund utav att vi lyssnade pd den musiken fick man veta att det fanns en livsstil ocksd,
da kunde man liksom bli extra mycket den musiken. Sd det var vdl pa ndtt sdtt att supa in
hela HC-kulturen extra mycket, och bah "fan vad HC jag dr”, jag kan kryssa av allt pd min
lista pd hur man dr dkta cool (Erik 11/11)

Att bekrifta sin roll inom subkulturen ar nagot som dock verkar svalna medan tiden gar
och mina informanter férklarar hur sXe vuxit och blivit en del av deras person. Att vixa
upp inom en subkultur kan innebéra att yttre markorer blir mindre viktiga, men de
varderingar man fick genom subkulturen blir en del utav ens liv (Heanfler 2006:211).
Det ar dock svart att helt franga vikten vid att vara dkta. Kommersialisering ar
subkulturens stora skrack men dven en viag som kan leda till nytt blod. Ett problem med
detta kan vara att kommodifiering snarare befaster den prestige som ligger i att vara
akta an 6ppnar upp for nya kontakter och relationer inom rérelsen(Henfler 2006:213).
Ur en annan vinkel gar det aven att papeka hur problematiskt det skulle vara for
subkulturer att vara inkluderande da de grundvarden som finns latt kan urvattnas och
forsvinna. Subkulturen dr beroende av en grupps gemensamma tycke, smak och
varderingar. I ting och symboler tror jag att vi kan hitta alla dessa gemensamma

namnare uttryckta och pa det sattet skapar individer och materialitet subkultur.

Inkludering & Exkludering

Att det finns en subkulturell referensram som en bor forhalla sig till om denne vill
tillhora subkulturen har jag i tidigare kapitel forklarat. Hur en valjer att tolka dessa
ramar kan ibland skifta, men slutligen kravs dnda att ett 16fte avges for att fa bli
inkluderad (Haenfler 2006:57). Subkulturen vilar pa att denna referensram f6ljs, for
utan den forlorar rorelsen sina grundvarderingar och forblir inte langre en subkultur. |
fragan hur man da bevarar en subkultur sa menar ocksa en utav mina informanter att
det dven dr denna exklusivitet som lockar nya personer att delta i rorelsen, for utan

exklusiviteten kan det vara sa att en normKkritisk eller icke-mainstream person inte
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lockas av subkulturen

Men jag tror ju inte att sXe fyller sin bdsta funktion genom att kasta ett jdttebrett ndt, att
kasta ut och fanga upp sd mdnga som majligt, fér att aterkomma till det dd som jag tror
fdngade mig och har fdangat andra ungdomar dr att det dr ganska hdftigt och exklusivt och

med de hdr l6ftena att man ska fan vara det hdr till doden..(Johan 31/11)

Men en for stram ram kan ocksa bidra till att flodet med nytt blod in i rorelsen stryps
och att sXe sakta dor ut. Att sXe dr en homogen grupp dar den vita medelklassmannen
har majoritet ar ndgot som subkulturen ar medveten om, och som jag har forstatt ar ett
problem man férsoker ta sig an. Dock verkar det finnas meningsskiljaktigheter mellan
kvinnor och mén inom rérelsen kring hur mycket man faktiskt forsoker bidra till ett mer

oppet klimat.

Som jag tidigare namnde ar sXe och har alltid varit en mansdominerad subkultur.
Kvinnor dr vdlkomna och finns sjalvklart inom rérelsen, men inte i samma utstrackning.
Vad detta beror pa finns det ett flertal tankar om, men det harda maskulina klimat som
finns inom rorelsen kan vara ett exempel pa en anledning. Subkulturen kan uppfattas
vara en blandning av tva extremer. En sida dar en foresprakar feminism och ar med i
kampen mot sexism, men pa den andra sidan dar de fortsatter att reproducera ett
klassiskt och ganska hart mansideal (Haenfler 2006:107). Att avsta alkohol och
promiskuost sex ar delar i hur man inom sXe forsoker uppna en annan typ av
maskulinitet, dar ansvar och engagemang ar viktigt. Med detta kan vi se hur sXe bryter
mot ett visst traditionellt maskulint ideal dar droger och sexuella erfarenheter havdar
manlighet. Detta ar positivt, men dnda problematisk da fa kvinnor dr narvarande i denna
process. Att fora en dialog mellan konen for att kunna uppna nagon slags jamlikhet tror
jag ar vitalt. Till skillnad fran detta nya mansideal sXe forsoker strava efter befasts dock
ett annat manligt ideal. Ett ideal dar hardhet, styrka, tuffhet och brodraskap star i fokus.
Min informant berattar om hur hon som yngre uppfattade det harda klimat som var pa

HC-spelningarna, och hur hon senare med aren har blivit mer Kritisk.

Och ger man sig in i leken fdr man leken tdla, jag tyckte det var roligt det dr hdr med att

stage diva, circle pit och hela den kraften som fanns i det, men med dren har det man ju
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blivit lite mer rddd om sig sjdlv, man dr inte inne och sldss ldngre fé6r man vet att man dker
pd stryk, och jag tycker att det har blivit hdrdare. Det var inte sG mycket roundkicks, assa
det hdr, klart det var manligt och buffligt och macho, men inte som det dr idag. Det beror
vdl pd hur man ser det, man kanske ser det pd ett annat sdtt, ndr man fdtt en mer
feministisk analys pd saker och ting. Det hdnger nog ihop med att man blivit dldre och

klokare pa natt vis. (Sara 3/12)

Och det ar ofta har problem uppstar, den ganska harda framtoningen pa spelningar ar
nagot manga uppskattar, men det finns dven de som vill delta men blir hindrade pa
grund utav detta. Antagligen ar det majoriteten utav subkulturens deltagare som vill
behalla den tidigare och nuvarande harda tradition som finns pa spelningarna, och att
forsoka forandra det som folk uppskattar och dlskar med HC och sXe kan sdakert ses som
ett personligt angrepp. Under min materialinsamling har jag forstatt att subkulturen inte
bara ar en livsstil utan den blir ocksa en del utav ens person, vilket innebar att fragor
kring inkludering och férandring blir svara. Men det verkar finnas delade uppfattningar i
hur mycket man kan férandra utan att skada subkulturens grunder. Detta galler
tillexempel diskussionen kring moshen pa spelningar, alltsa den dans som utférs pa HC-
spelningar och som ofta forklaras som medvetet eller omedvetet valdsam och hardhéant.
Ett par utav mina informanter menar att liatta pa det manliga och hardhénta klimat pa
spelningarna inte skulle bidra till att till att nagot gar forlorat inom subkulturen, utan
skulle snarare éppna for ett storre deltagande. Aven Haenfler diskuterar detta problem i
Straight Edge(2006) dar han forklarar hur valdsamheten kan innebéra att kvinnor eller
man som inte vill skada sig far halla sig 1angst bak pa en spelning, trots att man gillar
bandet och har betalat samma pengar for biljetten som alla andra(Haenfler 2006:127)
Slutligen verkar detta vara ett problem som ar svart att 16sa, forst och framst handlar
det kanske om att en minoritet maste na fram till en majoritet, inom subkulturen. Men
det handlar ocksa om att inte sarbehandla, att ett tjejband ska bokas i egenskap utav att
vara tjejer och inte ett bra band kan ocksa bli problematiskt och inte nagot varken méan
eller kvinnor vill vara del av. Darfor blir det ett stindigt vigande om vad som ar ratt och
fel angaende inkludering och exkludering, dar ingen verkar hitta nagon bra vag ut. En av
studiens informanter berattar om hur problem angaende bokningar av "tjej-band”

ibland har sett ut.
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Jag vet tjejer som blir svinarga pd sdnna grejer och typ Sthlm sXe har gdtt ut och sagt att
de vill boka fler spelningar med kvinnliga medlemmar fér att det ska locka tjejer att delta
pd ett annat sdtt och sd, och det dr ju en bra tanke, men det finns band som blir arga da for
att bokade f6r att de bara dr tjejer och inte for att vi dr ett band. Tjejerna vill inte bli
utmadlade som ndgra offer. (Eric 11/11)

Att subkulturer ar exklusiva och bor vara det dr nagot som mina informanter alla
tycker, utan exklusivitet forlorar man podangen med subkulturen som kommersiellt
motstand. Men att helt avsta inkludering menar en utav mina informanter skulle

innebara slutet som subkultur och istillet bli en klubb for inbérdes beundran.

Jag tror pd en syn ddr en bredare inkludering ger oss en bredare scen som kan utvecklas.
Att ett fatal personer inte kan leva ut sin totala brutalitet i den scenen som skapas md sd
vara. Hellre en bred subkultur ddr alla kan mosha inom rimliga ramar och std skyddat

inom rimliga ramar, dn en scen ddr ett fdtal styr allt.(Sofia 15/12)

Att sXe for kvinnor bara ar nagot negativt ar givetvis inte sant, alla mina kvinnliga
informanter har upplevt att de alltid har varit vilkomna inom subkulturen, men att
precis som i samhallet i stort ar det svarare att ta sig fram som tjej. Istallet kan
subkulturen ge styrka och sjalvfortroende till manga unga tjejer som soker sig till
rorelsen. Haenfler forklarar att manga sXe-kvinnor menar att subkulturen bidragit till en
kontext dar man har kunnat befria sig ifran flera negativa kvinnliga attribut sa som
passivitet, utseendefixering, sokandet efter manlig uppmarksamhet och konkurrens
mellan andra tjejer (Haenfler 2006:117). Aven detta innefattar drognormen och det
grupptryck som kan upplevas som ung som handlar om att dricka eller réka for att
imponera eller passa in i en mall. Om nagon helt avstar fran droger hamnar de inte i den
situationen och har heller inte nigot att bevisa for dem runt omkring en. Aven detta kan
uppfattas som nagot problematisk, men tyvarr ar samhallets kvinnosyn en alldeles for
stor fraga for den har uppsatsen, att sXe ar ett utrymme dar unga tjejer och kvinnor far

chans att vara sig sjilva ser jag slutligen som nagot positivt.

Sa lange alkoholnormen finns behover inte sXe fordndra sin grundstruktur och sina
varderingar. Men ur ett bevarandeperspektiv kan det kravas att vissa uppoffringar gors

for att subkulturen ska dverleva. Jag har forstatt att det finns ett missnoje inom rorelsen
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kring diskussionen om exkludering och att det finns delade meningar om vad som kan
forandras och inte. En utav mina informanter menade att den kvinnliga minoriteten inte
bara finns dar pa grund av en ogastvanlighet inom subkulturen, utan berodde pa de
tryck som finns pa tjejer utifran om att skaffa familj och barn, vilket innebar att det kan
bli for svart for tjejer att halla sig fast vid en subkultur. Detta tror jag ar valdigt sant, men
de patriarkala strukturerna ligger sa djupt rotade i samhallet att 4&ven den mest

medvetna kan falla for dessa maktstrukturer

Ett Immateriellt Kulturarv?

[ det tidigare kapitlet diskuterades vad inkludering och exkludering kan fa for
konsekvenser. Att bredda subkulturen och inkludera féor manga kan innebara att
varderingar och traditioner med tid férsvinner, och subkulturen med detta. Den andra
extremen kan innebara att exkluderingen gor sa att det inte blir nagot inflode till
subkulturen och att den istdllet dor ut av den anledningen. Subkulturen ar beroende av
att de som avger l6ftet om att vara trogen sXe till doden stannar kvar inom roérelsen,
men sanningen ar att majoriteten utav dessa faktiskt hoppar av. Detta kan bero pa flera
anledningar, oftast handlar det om att man vaxer upp och skaffar familj, och utévandet
av subkulturen inte langre bli hogsta prioritet. Det faktum att sd manga lamnar rorelsen
kan innebara att subkulturen blir hotad, vilket nagra utav mina informanter upplever att
sXe ar. Under storhetstiden i Umea fanns det nastan fler ungdomar som var nyktra och
veganer an var det fanns ungdomar som inte var det(P3 Dokumentar 24/11-2008). Sa
ser det inte ut langre, nagonstans i Sverige. Detta fick mig att fundera 6ver om
subkulturen kan vara i behov av samma bevarelseprocesser som andra
institutionaliserade kulturarv. I tidigare kapitel har jag beskrivit hur subkulturen har
hittat egna metoder for att bevara och forvalta. For att bevara autenciteten inom
rorelsen har finns en stram och exklusiv framtoning, dar endast de som verkligen vill bli
100% sXe ar vilkommna men det finns ocksa en inre exkludering dar vanskaper
avslutas pa grund av ett brutet l6fte. Forvaltandet av subkulturens arv gors standigt
genom att uppratthalla de traditioner som finns inom sXe. Fler informanter beskriver
vikten av att vara medveten om subkulturens historia och anamma de ideal rorelsen

fran borjan skapat.
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Straight edge ar ett tydligt exempel pa en motreaktion av vad var samtids samhalle lider
av for problem, vilket kan vara vart for senare generationer att fa ta del av. Begreppet
kulturarv kan latt forklaras som platser, byggnader och foremal ndgon uppfattar ar mer
vardefulla &n andra och bor darfor bevaras och skyddas for senare generationer
(Ronstrom 2007:82). Subkultur ar varken en byggnad eller ett foremal, men bar pa
samma historiska varde och fungerar som en representation av en tid som forflutit. I
UNESCO’s konvention angaende bevarandet utav det immateriella kulturarvet forklarar
de hur traditioner, riter, muntligt 6verférda kunskaper och dansformer ibland kan vara
det viktigaste kulturarvet, framforallt pa platser dar det inte finns ett byggt
kulturarv(UNESCO 2003). Dar sXe har haft stort genomslag ar alla platser som
ekonomiskt haft mojlighet att skapa detta byggda kulturarv som ofta UNESCO lagger sitt
fokus pa, men som Etnologistudent ligger det immateriella kulturarven mig nagot
ndrmare och efter en langre studie av subkulturen anser jag passar bra in i mallen fér

vad som skulle kunna vara ett immateriellt kulturarv.

Vad finns det da for likheter och skillnader mellan subkulturen som arv och vara
institutionaliserade och redan bekraftade kulturarv, och vad skulle det bli for
konsekvenser av att institutionalisera subkulturen? Innan ett kulturarv blir ndgot som
ar vart att bevara star det oftast infor ett hot om att forstoras eller forsvinna och det ar
forst dd som man inser det blivande kulturarvets varde. Det handlar alltsa fraimst om en
vardeforflyttning i skapandet av ett kulturarv. Exemplet jag tankte anvanda mig av ar
Visby och medeltidsveckan i jamforandet mellan de befdsta och det potentiella
kulturarvet. Owe Ronstrom skriver i Kulturarvspolitik(2007) om hur all
bevarandestradvan, allt historiebruk och all aterupplivning bygger pa férsvinnande och
glomska, och det ar aven det har som kulturarvsindustrin lever av (Ronstrom
2007:196). I jamforelse med hur sXe sag ut pa 1990-talet har rorelsen minskat och ar
inte langre i ropet som den var da, men sXe pagar annu och ar en blomstrande rorelse pa
vissa platser i varlden. Darfor kan nagra utav dessa resonemang om bevarande ses som
nagot patvingade, men jag tror att det kan finnas en poang i att likna subkulturen vid

kulturarv for att kunna se sXe ur ett nytt perspektiv.

En likhet mellan sXe och Visby kan da vara hotet om férsvinnande, som Ronstrém menar

ar en utav de viktigaste faktorerna i vad man bendmner som ett kulturarv. En annan
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potentiell likhet ar konsekvenserna som blir av att marknadsfora sig som kulturarv.
Eftersom att sXe inte ar ett bekraftat kulturarv ar dessa spekulationer om vad jag tror
skulle kunna hdnda subkulturen om den skulle presenteras som ett kulturarv. En
positiv konsekvens av denna process ar bevarandet, minnet och historien far finnas kvar
och bli aterberattad for senare generationer. En annan positiv konsekvens ar
synligheten, som i tillexempel Visbys fall innebar 6kade inkomster fér besoksnaringen
(Ronstrom 2007:126). I subkulturens fall skulle en 6kad synlighet kunna betyda att fler
intresserar sig for rorelsen och musiken, vilket innebar fler som for det budskap som
sXe formedlar mot samhallets syn pa alkohol och droger, men dven en 6kning bland
deltagare pa spelningar och fler som konsumerar skivor. Detta kan i sin tur betyda att
det blir mer gynnsamt att arrangera spelningar, starta band, skapa musik och fanzines.

Detta tror jag skulle gdlla alla subkulturer i allmdnhet, men sarskilt sXe i detta fall.

Synligheten kan dven bidra till manga negativa konsekvenser for kulturarvet, sarskilt i
diskussionen angdende autencitet. Kulturarv ska vara dkta, och i Visby syns dkthetsbevis
pa en tavla inne i stan med varldsarvssymbolen, och dven som en paminnelse i stadens
alla reklambroschyrer. Men det Ronstrém menar ar ju att Visby alltid har varit Visby,
mer dkta en sa blir det inte. Det som nu representeras i staden ar ett dkta varldsarv.
Detta innebar att Visby bara i sig sjalvt inte ar dkta nog, utan for att kunna platsa som ett
varldsarv maste det forvandlas och forddlas(Ronstrom 2007:126). For att subkulturen
skulle passa in i en kulturarvsmall dr det mojligt att &ven den behdver forandras, vilket
skulle kunna var ett hot mot sXe’s autencitet. Mojligen skulle rorelsens lite tuffa uttryck
behdva mjukas upp, musiken skulle behéva bli mer lattlyssnad och man hade behovt
Oppna upp rorelsen for deltagare som annars inte skulle vara dar. Ronstrom férklarar
att ett av de tydligaste tecken pa kulturarvsproduktion ar hur "vanliga” foremal
forvandlas till utstallningsforemal. For att kunna stalla ut foremal som inte dr menade
att bli utstallda kravs ett uppratthallande av ett visuellt intresse. De som inte ar
tillrackligt representativa eller for blicken at fel hall kan behova bytas ut (Ronstrom
2007:196). I Visby handlar detta om de byggnader som inte passar in i medeltidsidealet
som ligger utanfor stadens murar, darfor har man placerat ut skyltar for att man inte
just ska rikta blicken at fel hall och kan uppticka saker som forstor illusionen av
medeltid. Detta har inneburit att staden blir segregerad, dar vissa platser far ett hogre

varde dn andra, vilket kan i sin tur hota den mangfald man vill strava efter.
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Nar en vardagsforeteelse ska bli ett utstallningsforemal kan bevarandet ocksa innebara
att kulturarvet blir 1ast. [ Visby ar medeltiden 6ver, men med hjalp av spar fran den
reproduceras medeltid i Visby hela tiden. Det vi tror representerar den tiden spelas ut i
Visbys kulisser under till exempel Medeltidsveckan, men det 4r samma medeltid som
visas ar efter ar. Straight Edge ar ett kulturarv som fortfarande ar vid liv, tillskillnad fran
medeltiden, och att starta en bevarelseprocess skulle kunna hindra den naturliga
utveckling som subkulturen haft, har och behover for att fortsatta vara aktuell for dess

deltagare.

Som jag skrivit ovan ar en konsekvens av kulturarvsproduktion att saker omvarderas.
Spanningsfaltet mellan tradition och kulturarv dr nagot man ofta diskuterar i detta 4mne
och jag tanker gora det sjdlv ganska kort i denna uppsats. Tradition forklarar vi ofta som
nagot lokalt och folkligt, medan kulturarv ar det institutionella och globala. Straight edge
idag anser jag platsar battre under benamningen tradition, da subkulturens
reproduceras bland folket och dr uppbyggd pa ritualer. En omvandling fran tradition till
kulturarv skulle innebdara att subkulturens far ett stigande varde och moéjligen tappa sin
tidigare malgrupp. Det institutionella kulturarvet kopplas ofta samman med borglighet
och dverklass, vilket ocksa betyder att kulturarvet betraktas som "finkultur”. Att placera
subkulturen i kulturarvets finare rum skulle kunna bli ett problem for rorelsens

deltagare och dven de varderingar sXe bestar av.

Jag har nu forklarat nagra utav de potentiella konsekvenser som skulle kunna paverka
sXe om subkulturen hade gjort denna transformering fran tradition till kulturarv.
Straight edge ar ett relativt modernt fenomen som fortfarande ar vid liv, vilket innebar
att kulturarvsfragan dannu kanske inte ar aktuell. Men jag tror det ar viktigt att inse att
det som ar vart att bevara inte bara behover vara gamla byggnader och foremal, utan att
historia kan representeras i sd mycket runt om oss som kanske inte ar sa sjalvklart. Jag
avslutar detta kapitlet med ett citat fran min informant, dar han férklarar betydelsen av

nya deltagare i subkulturen och vad det skulle innebara for sXe om inflédet skulle sluta,

28



Men det maste tillkomma nya for att det ska finnas ndgon slags vitalitet i det, annars blir
det grupp av sdnna ddr redbergspojkar, gamla redbergspojkar som samlas och kastar

boule. Dd har det ju ingen subkulturell betydelse 6verhuvudtaget. (Johan 31/11)

Slutsats

Det centrala under den héar studien har varit att forsoka ge nya benamningar pa befasta
beteenden och situationer for att forsta sXe ur ett nytt perspektiv. I mitt empirikapitel
tog jag upp hur man genom att bendmna foreteelser vid nya namn gor vardagligheter
exotiska och bidrar till nya vagar att undersoka. Att betrakta sXe som en samling
traditioner och ritualer, fyllda av symbolik och sedan koppla detta till bevarande och
forvaltning av ett subkulturellt arv tror jag kan skilja studien fran den tidigare forskning
som gjorts angaende subkultur. Jag hoppas dven pa att studien kan bredda synen pa vad
som ar kulturarv, bade for de inom subkulturen och de utanfor. Att jaimfora sXe med ett
befast kulturarv fran UNESCO'’s lista kan ocksa skapa nya tankar kring hur man hanterar

de immateriella kulturarv som annars inte passar helt in i UNESCO’s mall.

Jag ar 6verlag n6jd med hur insamlandet av material blev i slutindan. Eftersom att jag
sjalv inte ar delaktig i subkulturen och inte har lika stor kunskap om rorelsen som mina
informanter ville jag hdlla mig 6ppen och inte ta for stor plats under intervjutillfallena.
En utav mina informanter dr en gammal van till mig, vilket bidrog till att den intervjun
sag lite annorlunda ut gentemot de andra. Intervjun var mer avslappnad och fick mer
karaktdren av ett vanligt samtal mellan tva vanner. Detta tror jag kan ha bidragit till att
jag som forskare tog lite mer plats dn vad jag kanske borde ha gjort. Eftersom att vi ar
vanner pratade vi bada ganska fritt och detta kan ha gjort att jag styrde vart samtal mer
an vad jag gjorde vid de andra intervjuerna dar jag holl en mer 1ag profil(Fagerborg
2011:93). Sjalvklart finns det ocksa positiva konsekvenser av en vanskap, mojligen blir
det lattare for en informant att 6ppna upp sig om man sedan innan har en relation till

forskaren.

Kategorierna kon och generation visats sig ha mest betydelse fér de meningsskillnader
som finns angdende rorelsen, och det ar dven dessa som jag lagt fokus pa i urvalet av

informanter. Da sXe ar erkint en valdigt mansdominerad grupp kdndes det viktigt att fa
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minoritetens perspektiv pa subkulturen. Det gick dven att upptacka skiljaktigheter
utifran alder och generation. Beroende pa nar man borjade kalla sig sXe kunde man se
spar fran den erans ideal i mina informanters uppfattningar om subkulturen. Jag vill
papeka att jag dock gjort alldeles for fa intervjuer for att kunna ge en helt rattvis bild, det
som uttrycks i den har uppsatsen ar saidant som sagts under intervjuerna, men

representerar inte nagon allman sanning om sXe.

De intervjuer som jag har gjort har dock visat att det finns en valdigt varierad definition
av subkulturen. Den stereotypa bilden om att alla inom subkulturer ar likadana verkar
inte stimma, i vilket fall inte inom sXe. Deras anledningar till att man blev sXe skiftar,
asikterna kring inkludering och exkludering inom subkulturen varierar stort och likasa
vad man tror om subkulturens framtid. De storsta asiktsskillnaderna mellan de individer
jag intervjuat gar ocksa att koppla till kon, vilket jag tidigare nimnt. Problemet som
dessa skillnader kretsar kring ar just ifall tjejer ar vdlkomna att ta den plats de vill ha
inom rorelsen. [ killarnas fall siger man ja, medan tjejerna ocksa sager ja, men att
killarna inom subkulturen gor det svart for dem. Mannen inom sXe menar att det kan
vara svart att “mjuka” upp rorelsen utan att forlora viktiga delar utav den, medan en del

kvinnor tror att det ar fullt mojligt.

Vad som ar ratt och fel kanns svart att diskutera da det ar helt individuellt, men att sta
utanfor subkulturen och doma ar inte min plats. Jag sjalv som bade tjej och feminist har
fatt kampa lite med att inte lagga in for mycket egna varderingar i detta, och det har
varit svart. Jag hoppas dock pa att jag lyckats visa att det finns tva sidor utav detta
problem och att det inte finns nagra tydliga svar pa hur man I6ser dessa konflikter.
Overlag verkar det som att det dr svart att diskutera dessa problem inom subkulturen.
Att vara sXe har blivit en sddan stor del utav dessa individer att angrepp mot
subkulturen blir ocksa ett angrepp mot personen. Detta innebar att problem bland
subkulturens deltagare blir svara att hantera och kan ocksa bidra till att utveckling inom
subkulturen kan ga langsamt, men att forsoka 6ppna upp for diskussion kan bidra till ett

battre klimat inom subkulturen.

[ studiens fragestallning togs inkludering och exkludering upp i samband med

forvaltning och 6verlevnad. Olika asikter finns angdende om man kan 6ppna upp och bli
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mer inkluderande. Fler informanter menar att det som lockar och goér subkulturen
autentisk ar exklusiviteten, medan ett motargument ar att utan inkludering blir rérelsen
ett kompisgang utan subkulturell betydelse. Dessa tva argument verkar vara nagot som
alla mina informanter problematiserar och inte riktigt kan bestdamma vad som ar ratt
eller fel. Ur ett bevarandeperspektiv finns det inte heller nagot ratt eller fel. Exklusivitet
bidrar till en subkultur som varnar om de traditioner som finns och bevarar
autenciteten. En inkluderande subkultur kanske 6verlever langre men kan mojligen hota
dktheten i det langa loppet. Detta innebar att min fragestéllning inte riktigt blir besvarad
da varken jag eller mina informanter kan ge ett tydligt svar vad som ar den ratta vigen
att ga angaende inkludering och exkludering. Slutligen handlar det om att hitta en balans

mellan dessa och forsoka motas i mitten.

Att behandla subkulturer pa samma satt som UNESCO’s varldsarv kan nog bli valdigt
problematiskt. Man brukar siga att kulturarv tillhor alla och ingen, att det ligger i hela
befolkningens ansvar att varda och forvalta. I subkultur och i sXe fall skulle detta aldrig
gd, ifall subkulturen skulle tillhora alla forlorar den sitt syfte. Men att helt forkasta
tanken om subkulturer skulle kunna vara potentiella kulturarv tror jag ar valdigt fel,
man maste bara hitta ett annat satt att hantera detta kulturarv pa. Subkultur ar inget
som nar ut till massan, men den nar ut till en annan del utav samhallet vi lever i som ar
lika mycket vard att dokumentera och forvalta som all annan kultur. Mer och mer borjar
kulturarvssektorn och museivarlden ta tag i en minoritetskultur och sadant som vi
tidigare sett som fult eller problematiskt. Att detta ar ett steg mot en bredare och

oppnare uppfattning om vad kultur ska vara och ar till for ar jag helt sdker pa.

Majligen kan subkulturer och sXe fa en plats inom den kulturen om man hanterar arvet
pa ratt satt. Det ar maojligt att ett motstand fran subkulturens deltagare finns da sXe inte
ar menat att vara ett utstallningsobjekt for samhallets beskadan. Men inom subkulturen
skapas bocker, fanzines och dokumentarfilmer som handlar om sXe och dess budskap,
detta tycker jag visar att man inom rorelsen vill bevara och att det finns en betydelse i
att sXe pa nagot satt bestar. Om en subkultur skulle bli ett kulturarv behover inte detta
innebdra att stora institutioner tar makten 6ver hur subkulturen ska bevaras och

reproduceras, detta kan likval ligga pa deltagarnas ansvar och goras pa deras villkor.
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For framtida forskning hade mer fokus kunnat laggas pa musiken och dess stora
betydelse for subkulturen. Det hade kunnat ge mojlighet att djupare ga in pa hur band
och dess musik paverkat subkulturens utveckling och satt dess ideal. Att gora fler och
mer ingdende intervjuer hade bidragit till en storre bredd och darmed battre forstaelse
for subkulturen. Under dessa intervjuer hade man kunnat fortsatta diskutera bevarande
och forvaltning av sXe men dven andra subkulturer vilket kan bidra till ett storre

intresse for potentiella och moderna kulturarv.
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