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Abstract

Den hdr uppsatsen syftar till att undersoka huruvida feministisk porr i serieformat yttrar sig i
den seriepornografiska novellen Maran tecknad och skriven av Lina Neidestam, samt vad
som héander néar det pornografiska ar i form av tecknad bild. Uppsatsen undersoker alltsa vilka
kroppar som (0)synliggdrs i Maran, hur subjekt/objekt gérs samt hur Maran &r feministisk.
Med teoretisk utgangspunkt i Butlers heterosexualla matris, intersektionalitetsbegrepp, makt,
askadarskap samt performativitet gors en bildanalys av utvalda uppslag i Maran. Detta gors
genom att undersdka hur Neidestam berattar fram det som sker i Maran, hur detta tolkas och
vad det har for betydelse for den tankta mottagaren. Resultatet visar att utifran min

positionerg anser jag Maran vara feministisk och bidrar till ett nytt sétt att se och tdnka kring
pornografi. Att Neidestam genom serietecknandet frigor vissa forestéliningar om kroppar,

kvinnligt och manligt, sexuella situationer, sexuell njutning.

Nyckelord: Lina Neidestam, ’Maran, serier, pornografi, feminism
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Inledningskapitel

Introduktion; problembeskrivning

Porr — bara ordet vacker kénslor hos de flesta. Huruvida pornografin & moraliskt och i vissa
sammanhang feministiskt forsvarbar eller ej har manga ganger och pa manga olika sétt gett
upphov till debatt. Nar jag vaxte upp larde jag mig att pornografi var nagot farligt och ackligt
men det var ocksa nagot forbjudet och spannande. Nér jag sedan blev &ldre och boérjade rora
mig inom feministiska krestar sa var asikterna skilda nar det géllde porren. Vissa inom den
feministiska krets dar jag rérde mig da menade att att porren inte var forsvarbar
Overhuvudtaget, att den de facto var kvinnoférnedrande och faktiskt rent motbjudande. Men
sedan fanns det andra roster i det feministiska samtalet som inte holl med om detta, som
menade att porren kunde vara bra och att det var alltfor enkelsparigt att helt avfarda den.
Dock var det den forsta asikten som fastnade hos mig; porren var acklig och antifeministisk.
Detta var i borjan av 2000-talet. Idag har jag &ndrat uppfattning och tycker inte att pornografi
i sig ar nagot daligt, tvartom tror jag det kan vara ett nyttigt satt att leva ut och uppleva sin
sexualitet pd. Feministisk porr kan vara en l6sning pa en moraliskt forsvarbar form av
pornografi, dar man kan vara saker pa att inga parter blir utnyttjade och det som sker &r pa
sjyssta grunder. Dock ar detta en hogst subjektiv fraga och det &r svart att egentligen veta vad
feministisk porr ar for nagot och vem som bestammer detta.

Maran, skriven och tecknad av Lina Neidestam, kan beskrivas som en feministisk
pornografisk serienovell, har &r alltsa allting tecknat och det sexuella som sker existerar
enbart pa papper. Nar jag upptackte Maran blev jag nyfiken, nyfiken pa vad som hander med
det pornografiska nar det skildras i form av tecknade bilder, och hur var det egentligen
feministiskt? Varfor kdndes det pornografiska mer okej nar det var i tecknad form? Debatten
kring pornografin i feministiska samtal ar inte lika svart eller vit langre och Maran ér ett
dokument som kan bevisa denna nya(?) acceptans och intresse fér pornografin inom
feministiska och queera sammanhang. Genom att analysera Maran, dels tolka bilderna och
scenerna som spelas upp, dels forma en forstaelse for dess plats i ett feministiskt samtida
samtal som rader kring pornografi, vill jag forsta hur feministisk pornografi i serieform yttrar

sig och varfor Maran kanns sa ratt i tiden.

Maran tillhor den grupp av litteratur som profilerar sig som feministisk serieerotik eller serier
av pornografisk art. Denna typ av serier har dven kallats feministisk sexunderhallning och har

star inte Maran ensam. Internationellt sett finns det ett stort utbud av feministiska porrserier i



olika former, har hemma i Sverige &r utbudet inte lika stort men anda blaser queera och
feministiska vindar in 6ver pornografins saval som serieskapandets sfar.

Liv Stromquist, serieskapare och samhéllsdebattor, kom ar 2009 tillsammans men Jan Bilecki
ut med seriealbumet Drift som &r fylld av erotiska berattelser av olika slag?. Albumet ingér i
en satsning fran serieforlaget Kolik som kallas Femisex och ar forlagets bokserie med
feministisk erotik. Den andra boken att publiceras i denna bokserie var Maran. Karolina Bang
ar en annan forfattare som skapat feministisk seriepornografi. Hennes bok Cowgirls, som kom
ut 2011, &r en samling erotiska historier om kvinnor i en utopisk westernvérld dar biologiska
man inte finns®. Dessa tre bocker ma falla under samma kategori men ar utformade olika,
feminisk seriepornografi skildras men pa olika vis. Jag har valt att enbart fokusera pa Maran
da jag tilltalas av Neidestams sitt att illustrera, men hennes bidrag till den feministiskt

seriepornografiska familjen star alltsa inte utan séllskap.

Syfte
Mitt syfte med denna uppsats ar att undersoka huruvida feministisk porr i serieformat yttrar
sig i Maran och vad som hander nér det pornografiska ar i form av tecknad bild dvs.

serieformat.

Fragestallningar; att bryta ner syftet i preciserade, konkreta fragor
Vilka kroppar (0)synliggors i Maran?
Hur gors subjekt/objekt i Maran?

Hur ar Maran feministisk?

Bakgrund

Mitt uppsatsamne kan beskrivas handla om feministisk serieporr eller feministisk serie-erotik,
och behandlar dels fragor kring pornografi men ocksa fragor om representation i tecknad bild
och darmed serietecknandet som en konst och uttrycksform. Har vill jag ge en liten bakgrund
till feministisk pornografi i Sverige men ocksa till pornografiska serier av feministisk art som
riktar sig mot en feministisk icke-kénsstereotypisk l&sarkrets dar sexuella begar ar skildrade
pa ett satt som inte nddvandigtvis tolkas som givet heteronorma. Da materialet inte &r av
akademisk sort sa har jag valt att samla denna information i bakgrunden istallet for tidigare
forskning.

*Bilecki, Jan & Stromaquist, Liv (2009) Drift Stockholm: Kolik
3 Bang, Karolina (2011). Cowgirls. Stockholm: Galago
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Pornografi har det skrivits en hel del om da den som sagt vacker kanslor hos de flesta.
Debatten kring porr har sett olika ut och det finns oandligt manga olika végar att folja inom
detta dmne. Jag har valt att forsoka se hur debatten, med anknytning till feminism, sett ut i
Sverige med avstamp fran 90-talet. Detta for att forsta hur Maran, som jag skulle havda ar en
del av dagens feministiska (serie)porrkultur har kommit att fa ett sa varmt valkomnande och

vunnit sa stor och sjéalvklar acceptans.

Pornografi vs.(?) feminism

| januari ar 2000 hade Shocking Truth, en dokumentéarfilm i regi av Alexa Wolf, premiar och
fick stort mediegenomslag. | en sékning i Mediearkivet pa “shocking truth” finns det 355
artiklar publicerade ar 2000, som ger utslag pa detta sokord. Med andra ord kan man alltsa
utlésa att en enorm debatt blossade upp i svensk massmedia, dokumentéren hade vackt
reaktioner. Filmen handlar om hur kvinnor utnyttjas i porrbranschen och filmens regissor
Alexa Wolf forklarade i en artikel i Aftonbladet att hon ville avverka myten om den lyckliga
horan.* Nar dokumentaren visades i Rosenbad for riksdagsledaméter och annan personal som
arbetar dar, pa initiativ av representanter fran vanster- och miljopartiet, nadde debatten om
porren langt in i politikens korridorer. Madeleine Leijonhufvud, professor i straffratt, skrev i
en debattartikel i DN att grovporrfilm borde falla under kopplerilagen. Laila Freivalds,
davarande justiteminister, menade dock att pornografin i sig inte borde forbjudas utan att man
borde stérka skyddet for de personer som blir utnyttjade inom porrindustrin samt att den
porrfilm som sléapps fri inte ska skrida éver gransen som satts for valdspornografiska
skildringar.® P& ena sidan debatten om pornografin stod allts& motstandarna som reagerat
starkt pa Alexa Wolfs dokumentar Shocking Truth, men som motsvar gick ett antal debattorer
ihop och skrev antologin Shocking Lies — Sanningar om légner och fordomar i porrdebatten.
Denna gavs ut den 6 april 2000, ungefar tre manader efter det att Shocking Truth
premidrvisats. Har menades att man gjorde det inl&dgg i debatten som inte gavs utrymme nér
filmen visades. | en artikel i Aftonbladet hdavdade Stig-Bjorn Ljunggren, en av debattorerna i
antalogin, att nar debatten om porren blossade upp sa gick alla at ett hall. Man tog avstand

fran porren och den som inte gjorde det var helt enkelt pervers. Ljungren fortsatter att

* http://wwwec.aftonbladet.se/kvinna/0002/16/porr11.html triffdatum 23-10-2013

> http://web.retriever-
info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentld=050802200002163391711&service
1d=2 Traffdatum 24-10-2013

6


http://wwwc.aftonbladet.se/kvinna/0002/16/porr11.html
http://web.retriever-info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentId=050802200002163391711&serviceId=2
http://web.retriever-info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentId=050802200002163391711&serviceId=2
http://web.retriever-info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentId=050802200002163391711&serviceId=2

debatten var alldeles for onyanserad och att den saknade en férdjupning.® Antalogin, dar 15
debatorrer av olika professionell och vetenskaplig bakgrund medverkade, tog upp andra
aspekter av porren an den som tidigare dominerats i efterskalvet av Shocking Truth.

Petra Ostergren, dven hon medférfattare till Shocking Lies, skrev vidare om dmnet pornografi
i sin facklitterara bok Porr, Horor och Feminister som utgavs ar 2006, alltsa ett antal ar efter
den kolossala massdebatt som Shocking Truth gav upphov till. Hon stallde sig kritisk till vad
hon kallade "den sexualmoral som ligger till grund for all sexualpolitik”. Ostergren menar att
man maste problematisera fragor kring sex ytterligare och att man inte, i egenskap av att vara
feminist, de facto blir expert pa fragor som ror sexualitet och pornografi. Med utgangspunkt i
fragor som problematiserar det totala avvisandet av porren ville Ostergren vicka fragor om
pornografi samt kvinnors sexualitet och hur den behandlas inom svensk feminism och

sexualpolitik.”

Erotiska (feministiska)serier

Numera &r inte pornografin bannlyst fran den feministiska utopin, kvinnans sexualitet inom
feministiska kretsar ska belysas, en sexpositiv feministisk kultur véxer fram. Det &r viktigt att
lust inte svartmalas som nagot fult och att sexuella fantasier ska fa existera. Alternativ till den
porr som tidigare setts som ett hot och foérneding ser dagens ljus, det finns nu feministisk porr.
Jag kommer att redogéra for tva produkter av feministisk porr i serieformat for att delvis
kunna beskriva den seriefamilj som Maran tillhér och for att erbjuda ett sammanhang av
feministisk pornografis kultur i ett serieformat.

Seriefrdmjandets tidskrift Bild och Bubbla nummer 175 belyser just ”feministiska sexserier”.
Dar beréattas om forlaget Kolik och dess nya seriealbum ”Drift” som satsar pa feministiska
sexserier i och med serieprojektet "Femisex”. Liv Strémquist berdttade om vad hon hade for
tankar med manuset for Drift' Stromquist forklarade da att hon med sin feministiska bakgrund
i tidigare arbeten redan behandlat &mnet sex. Dock hade dessa skildringar framst gjorts av den
"daliga” sidan av sexet; dvs. valdtakt, sexuella 6vergrepp och sexuellt vald. Har menar
Stromaquist att det kan finnas en risk att gora det samma som vad hon kallar moralisterna, att
genom att tala om det "daliga” i sexet sa blir det de facto en kritisering av nakenhet och sex i

sig. Stromquist berattar vidare att hon ville gora en motreaktion pa detta, nagot som foljer i

® http://wwwec.aftonbladet.se/kvinna/0004/04/debatt.html traffdatum 23-10-2013
7 Ostergren, Petra (2006). Porr, horor och feminister. Stockholm: Natur och Kultur s.
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linje med det som kallas “sexpositiv feminism”, som framforallt menar pa att det inte ar fel att
t.ex. titta pa en bild och bli kat. Strémquist fortsétter att hon med Drift ville skapa en bok dar
erotik skildras pa ett feministiskt satt. Dar erotiseringen inte 1ag i t.ex maktskillnader eller hot
om vald eller 6vergrepp. ® Vart att namna har &r att huvudmaterialet Maran &r s& som Drift

publicerat inom serieprojektet "femisex”.

Karolina Bang &r serietecknare som bl.a slappt serieboken Cowgirls, har beskrivs en
kvinnoseparatistisk utopi i en vilda western-milj6 dvs. inga biologiska mén finns med i
berattelserna. Cowgirls ar en samling erotiska noveller som skildrar lesbiska, queera kvinnor
som lever i en westernvarld. Utéver de erotiska berattelserna om kvinnorna i Cowgirls sa
innehaller Bangs bok aven intstruktioner for den som vill tillverka en egen strap-on”, en
guide till bdsm for nyborjare samt hur en bast skulle gé till vaga for att fa delta i en trekant.®
Reaktionerna pa Bangs cowgirls har varit olika, ifran olika feministiska hall har reaktionerna

framforallt varit positiva.

Tecknad pornografi — oskyldigt?

En av mina funderingar king Maran ar vad som sker med det porngrafiska nér det skildras i
form av tecknad bild. Som namns i inledningen sa tycks iallafall jag fatt uppfattningen att det
skulle vara "oskyldigare” nér det pornografiska ar skildrat i seriefom. Men detta tankesétt
behover inte alls stdmma, under ungefar samma tid som Drift, Cowgirls och Maran blev
utgivna sa dok ett brottsmal upp som berdrde just pornografiska serier; det s.k. Mangamalet.
Simon Lundstrom, 6versattare av mangaserier och japanolog, blev atalad for
barnpornografibrott. DN skrev i Augusti 2011 att Lundstrém blivit démd for
barnpornografibrott pga. nagra mangabilder pa hans dator som kunde tolkas som barn i
sexuella relationer. Figurerna som portratterades i bilderna hade alltsa inte fullt utvecklade
kénsorgan. Lundstrém blir falld for barnpornografibrott av tingsratten samt hovratten.'® Nar
detta skedde blev reaktionerna starka. Manga blev upprorda dver att bilder som var fiktiva,
dvs. pahittade, kunde ha sa grava konsekvenser som fangelse. Ritade bilder menades vara en
del av yttrandefriheten och att en maste kunna skildra fiktiva barn i bild sa som det kan goras i

text. Tonvikten lag dessutom pa just mangans natur, samt att Lundstrom arbetade med att

8 Strémberg, Fredrik (2008). Femisex: feministiska erotiska serier. Bild & bubbla. 2008, 175, s. 21-22

° Bang, Karolina (2011). Cowgirls. Stockholm: Galago

10 Dagens nyheter, 20110801 http://web.retriever-
info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentld=0509152011080132004969&servic
eld=2 traffdatum: 20132811
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dversatta alla sorters manga av vilken det finns en uppsjo.** Men dilemmat kvartstar, hur ska
man tolka bilder nar kanske kontroversiella scener skildras? Nar slutar det vara okej att
fantisera och hitta pa i form av bild? Vad ar egentligen fiktion? Och vad hander egentligen néar

sexuella scener skildras i form av tecknad bild?

Tidigare forskning

Tidigare akademisk forskning om just feministiska pornografiska serier har jag inte hittat,
akademisk forskning rorande just serier har det ocksa varit skralt med. Visserligen finns det,
men det handlar mangt och mycket om serier som ér till for barn och den forskningen tycker
jag ligger for langt fran denna uppsats. Pornografi har det daremot skrivits desto mera om. Jag
har valt att avgransa mig rejalt for denna uppsats nar det géller den pornografiskt inriktade
tidigare forskningen, dér den forskning med hogst relevans valts ut, for att i uppsatsen kunna
diskutera feministisk seriepornografi med en vetenskaplig grund samt géra detsamma nar det
galler att analysera Maran. Jag har valt att fokusera pa tva avhandlingar som beror
uppsatsfragan och anvands aktivt i uppatsen. Positionen for uppsatsen skulle utifran dessa tva
arbeten kunna beskrivas som en hybrid mellan feministisk teori/genusvetenskapligt

forskningsfalt samt konst-och bildvetenskapligt forskningfalt.

En avhandling dar serier fatt agera huvudmaterial &r Tecknad Tomboy —kalejdoskopiskt kén i
manga for tondringar'? av Ylva Sommerland. Sommerlands avhandling faller in under en
konst- och bildvetenskaplig diskurs med genusvetenskaplig teori som grund for analysen.
Serierna som analyseras i Tecknad Tomboy &r av ett annat slag och ursprung an den
serieteknik aktuell for denna uppsats, men likheten i utférande av analys samt material gor att
avhandlingen har hamnar i kategorin tidigare forskning. |1 Tecknad Tomboy, dar serieformen
manga utgor huvudmaterial sa har Sommerland dessutom en feministisk/genusteoretisk
utgangspunkt i sin analys.*® I och med likheten med materialet samt den teoretiska
utgangspunkten finns det mycket att hamta fran Sommerlands avhandling.

' GP 20120616 http://web.retriever-
info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentld=05091520120616133955&servicel
d=2 traffdatum 28112003

12 Sommerland, Ylva (2012). Tecknad tomboy [Elektronisk resurs] : kalejdoskopiskt kén i manga

for tonaringar. Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2012 Tillganglig pa Internet:
http://hdl.handle.net/2077/29319
2 bid. s.
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Sommerland skriver om hur den tecknade bilden kan utgéra en slags spelplan dar annorlunda
regler for konsidentitet galler;
’Gransland genus &r en formulering jag anvander for att identifiera ett
begransat omrade dar normer for kon definieras och omdefinieras, vilket
ar mitt begrepp for det Butler beskriver som ”heterosexual matrix” eller
"heterosexual hegemony”. 4
Har drar Sommerland vidare koppling till den tecknade bilden, d&r hon menar att det finns ett
storre utrymme att utmana de dominerande uppfattningarna av kvinno- och manskroppar. |
den tecknade varlden kan man testa granser pa ett mer vagat vis, i och med den tecknade
bildens s&tt att omdefiniera regler nér det géller olika konsidentiteter. Har sammanvévs det
konst- och bildvetenskapliga forskningsfaltet med queer genusteori pa ett satt som ar relevant
for denna uppsats. Att studera hur olika kénsidentiter gors och positioneras i Maran ar en av

de fragestéllningar som ar aktuella i detta arbete.

Huvudmaterialet Maran profilerar sig som en bok i serieform sa val som feministisk
pornografi/erotika. Ingrid Ryberg ar en forskare som skrivit en avhandling om just feministisk
pornografi, Imagining Safe Space — the politics of Queer, Feminist and Lesbian
Pornography. | Rybergs avhandling finns viktig information rérande fragor om feministisk
pornografi som har en avgérande roll i denna uppsats. Aven hér tror jag mig kunna finna

viktiga teoretiska utgangspunkter som kan appliceras pa analysen for denna uppsats.

Kvinnors sexuella njutning ar nagot som dagens feministiska forum tagit fasta pa, kvinnor ska
fa ha sex och njuta av det. Skapandet av feministisk porr kan ses som en produkt av detta.
Erotik eller pornografi ar till for att ge betraktaren en kénsla av sexuell lust. Detta &r nagot
som Ryberg tar fasta pa och problematiserar i sin avhandling. Hon skriver i sin introduktion
om det feministiska porrfilmsprojektet Dirty Diaries;
“Dirty Diaries is one example of a current transnational wave of interest in
pornography as a potentially vital vehicle for queer, feminist and lesbian

activist struggles for sexual, cultural and political empowerment.”*®

% bid s. 20-21

v Ryberg, Ingrid (2012). Imagining safe space [Elektronisk resurs] : the politics of queer, feminist
and lesbian pornography. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2012Tillganglig pa Internet:
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:su:diva-68789 s.14
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Har kan paralleller dras till Maran som en del av den vag av intresse for porr inom queer,
feministisk och lesbisk aktivism, som i sig faller under det genusvetenskapliga
forskningsfaltet, men ocksa som en del av kulturella fenomen som jag skulle héavda att film
och filmvetenskap har gemensamt med serietecknande. Ur ett storre perspektiv kan hér daven
utronas ett kulturvetenskapligt forskningsfalt dar denna uppsats platsar lika val som Rybergs

och Sommerlands avhandlingar.

Teoretiska perspektiv och utgangspunkter

Den heterosexuella matrisen och heteronormativiteten

Den heterosexuella matrisen &r ett begrepp myntat av Judith Butler och med hjalp av detta
begrepp beskrev Butler den dikotoma uppstéliningen och normativa uppfattningen om
kvinnor och méan. Tankegangen ser ut som sadan att kvinna = feminin och man=maskulin.
Den heterosexuella matrisen innebar: (..)en hegemonisk diskursiv/epistemologisk modell av
genustydlighet som forutsatter att begripliga kroppar maste utga ifran ett stabilt kon (det
maskulina uttrycker manlighet, det feminina kvinnlighet som definieras genom motsatser och
ar hierarkist definierat genom den obligatoriska heterosexualiteten.™® Utifran detta menar
Butler att man kan dra granser for det som anses som socialt godként och socialt icke-
godkant. Det handlar alltsa om att en kropp som inte har en kultur &r obegriplig, kulturen
behovs for att forstaelse for kroppen ska finnas, har skapas en genusordning genom den
heterosexuella matrisen dar tva distinkta kon véxer fram och dar en dragning dessa tva kon
emellan existerar. Vidare skriver Tiina Rosenberg att konskategorierna och heterosexualiteten
inte bara ses som naturligt givna utan dessutom socialt obligatoriska. Tittar man till historien
har atgarder vidtagits for att uppratthalla denna genusordning, maktutévning har alltsa behovt

tillampas for att denna genusordning ska bibehallas.

Foucault och makt

Makt ar inte ett sjalvklart fenomen och for att tydliggora vad jag i denna uppsats menar med
makt och hur makt kan synliggoras och fungera sa kommer jag att redog6ra grunderna for hur
filosofen Michel Foucaults syn pa makt. Vart att namna ar att Judith Butler inspirerats av
Foucault i sin syn pa kon/genus och framférallt synen pa sexualitet, da Foucault i likhet med
Butler inte tror att det finns en "naturlig” eller "sjalvklar” karna for nagon slags
ursprungssexualitet.*’” | boken Michel Foucault skriver Sara Mills om filosofen och hans

16 Rosenberg, Tiina (2002). Queerfeministisk agenda. Atlas s.71
17 .
Ibid. s.70
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tankar kring makt. Mills skriver att Foucaults arbete som behandlar makt till stérre delen
handlar om relationerna mellan sociala strukturer, institutioner och individen. Mills fortsétter
att Foucault i manga av sina stora verk analyserar effekten av varierande institutioners effekt
pa grupper av manniskor och hur dessa grupper av manniskor spelar en stor roll i denna
relation genom att antingen bejaka “effekten” eller gora "motstand”. Mills fortsatter att for
Foucault & makt inte ndgot som en liten grupp eller en institution besitter, det ar inget man
har i sin 4go och han &r ocksa kritisk till idén att den makt som nagon skulle besitta enbart
skulle vara av intresse som ett verktyg for att kunna fortrycka och motarbeta. Foucaults arbete
vill istallet forflytta den idén till att makt finns standigt nérvarande i vardagliga relationer
mellan manniskor och institutioner, att makt ar nagot som genomsyrar hela samhallet. Istallet
for att enbart se makt ur ett negativt perspektiv sa skriver Mills vidare att Foucault menar att
makt &ven i sin mest fortryckande form faktiskt ar produkiv, i den mening att makt kan ge
plats for nya satt att vara, snarare an att férhindra eller censurera sétt att vara eller olika
former av beteende.® Mills férklarar ytterligare att Foucaults maktmodell, som istéllet for att
se det som att makt kommer uppifran och ner istallet pavisar maktrelationer som nagot som
genomsyrar alla olika relationer/aspekter av ett samhalle. Pa detta satt fas det fram en grund

for att kunna se det alldagliga satt som makt konstrueras, manifesteras och bekampas.®

Intersektionalitet
Nar jag analyserar vilka kroppar som berattas fram i Maran kommer jag ocksa ta fast pa vilka
kroppar som inte berattas fram, som med dess franvaro far ge plats at, i den kontexten, den
normativa kroppen istéllet. Intersektionalitet handlar om att det kravs att man tar fasta pa flera
diskriminerande maktordningar &n enbart klass, ras, och kon. Att det finns flera olika
maktordningar som samverkar i samhallet som upprétthaller en viss struktur. Paulina de los
Reyes som ar professor i ekonomisk historia har tillsammans med Diana Mulinari, professor i
genusvetenskap, skrivit boken Intersektionalitet — kritiska reflektioner 6ver (o)jamlikhetens
landskap. De skriver:

"Ett intersektionellt perspektiv staller fragor om hur makt och ojamlikhet vévs in

i uppfattningen om vithet, manlighet, konstillhérighet, heterosexualitet,

8 Mills, Sara (2003). Michel Foucault. London: Routledge s.33
“ Ibid. 5.33
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klasstillhGrighet m.m genom ett standigt (ater)skapande av nya markorer som
gor skillnad mellan "vi” och "dem” till social koder.”%

Intersektionalitet kan alltsa ses som ett verktyg for att kunna analysera makt, genom att titta
pa vilka kroppar som genom text och bild beréttas fram i Maran sa tror jag mig kunna utréna
en viss maktordning eller maktstruktur. Nina Lykke skriver i Genusforskning — en guide till
feministisk teori, metodologi och skrift om intersektionell genusteori, och menar att det
handlar om att samspelet, alltsa intersektionen, mellan kén och andra sociokulturella
kategorier. Lykke menar att forskare inom genusvetenskapen ar mangt och mycket éverens
om att maktstrukturer baserade pa kon dessutom samverkar med andra
identitetskonstruktioner sa som funktionshinder, alder, sexualitet osv. Men papekar dock att

intersektionen teoretiseras olika beroende pa den feministiska genusteori som anvands.?*

Kalejdoskopiskt performativ

Performativitetsbegreppet handlar om att ingen automatiskt &r en kvinna eller en man utan att
en gors till det. Alltsa att kdn/genus &r ett standigt gérande snarare 4n ett varande.? Att inte
anvéanda kategorierna "man” eller "kvinna” ar for Butler valdigt viktigt da kategorin kvinna
enligt Butler &r alltfor generaliserande och att anvandning av denna kategori bortser fran
skillnader mellan kvinnor s& som etnicitet, dlder, sexualitet etc.”® Performativitet ar viktigt for
denna uppsats da jag ska forsoka se hur kroppar och sexualitet framstalls eller “gors” i Maran.
Min utgangspunkt vilar pa Butlerismens grunder dar kategorierna kon/genus inte ses som
nagot naturligt givet utan snarare som ett gorande, jag ser dessutom de tecknade karaktarerna i
Maran som ett satt att pavisa “gorandet” av genus da dessa ar skapade genom ett faktiskt och
medvetet "goérande”. Nina Lykke skriver &ven hon om Judith Butler och performativitet i
Genusforskning-en guide till feministisk teori, metodologi och skrift, att upprepning &r viktigt
i Butlers peformativitetsbegrepp och att det & genom dessa upprepande talhandlingar som
kon dels skapas eller gors men det ar ocksa da "kdnet” framstar som nagot essentiellt och
naturligt givet.?* Att dekonstruera kon blir alltsa ett stt att synliggora det performativa i det

De los Reyes, Paulina & Mulinari, Diana (2005). Intersektionalitet: kritiska reflektioner éver (o)jdmlikhetens
landskap. 1. uppl. Malmao: Liber s. 9-10
2 Lykke, Nina (2009). Genusforskning: en guide till feministisk teori, metodologi och skrift. 1. uppl. Stockholm:
Liber s. 105
?? Rosenberg, Tiina (2002). Queerfeministisk agenda. Atlas s.70
23 .

Ibid. s. 71
2 Lykke, Nina (2009). Genusforskning: en guide till feministisk teori, metodologi och skrift. 1. uppl. Stockholm:
Liber s.66
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som for vissa uppfattas som naturligt givet.”> Man skulle utifrdn detta, enkelt uttryckt, kunna
forklara performativitet som ett ” upprepande gorande” av kon. Har vill jag &ven knyta an
performativitetsbegreppet med Ylva Sommerlands "kalejdoskopbegrepp” som handlar om att
se det foranderliga i exempelvis kén/genus. Sommerland anvander sig av begreppet
kalejdoskop i avhandlingen Tecknad Tomboy — kalejdoskopiskt kon i manga for tonaringar,
dar hon forklarar att ordet idag anvands for att beskriva nagot som ar skiftande, foranderligt,
och pluraliskt. I Sommerlands avhandling sa anvands det kalejdoskopiska som en slags
tankefigur for vad hon kallar det foranderliga i olika synbara konsidentiteter. Hon menar att
det kalejdoskopiska kan anvéndas for att analysera synbar identitet i ett stérre sammanhang
utifran exempelvis funktionshinder, alder, etnicitet osv(alltsa utifran ett intersektionellt
perspektiv) men att fokus for hennes arbete ligger pa det kalejdoskopiska i kon dvs. det
flytande och obestambara. Det kalejdoskopiska adjektivet kommer jag att forsoka halla som
en utgangspunkt for denna uppsats. Alltsa det foranderliga i exempelvis tankefigurer i form av
serier. Sa som namnts i avsnittet ovan sa undersoks i Sommerlands avhandling bilder i form
av manga, det ar synbara forestéllningar om kroppar som skildras i materialet.”® Detsamma
galler for Maran, vad an Neidestams agenda ma vara sa har hon malat de bilder som vi ser,
forestallt sig dessa. Dar Sommerland menar att den tecknade tomboy utmanar den synbara
identiteten som galler for kroppsliga stilar, sa vill jag se hur Neidestams feministiska
pornografiska figurer forkroppsligas och vad dessa kan tankas utmana eller ej. Jag havdar
ocksa att det foranderliga i exempelvis kon i relation med sexualitet ar ett satt att pavisa det
performativa i konskategorierna och heterosexualiteten. Den standigt fordnderliga och
ofangbara i det kalejdoskopiska finner jag stimma 6verens med performativitetshegreppet,
dar det standiga gorandet, standiga upprepandet inte alltid ser likadant ut, sma “fel” eller
andringar gors hela tiden och ger chans till fordndring. Genusidentiteter kan ”géras” eller om

en sa vill "spelas” medvetet och omedvetet "ratt” eller "fel”.’

Askédarskap

% Ibid. 5.219

*® Sommerla nd, Ylva (2012). Tecknad tomboy [Elektronisk resurs] : kalejdoskopiskt kén i manga for tondringar.
Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2012 Tillgdnglig pa Internet:

http://hdl.handle.net/2077/29319 5.19-21

7 Rosenberg, Tiina (2002). Queerfeministisk agenda. Atlas s.74-75
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I egenskap av forfattare for denna uppsats ska jag analysera Maran och den beréttelse som
fors fram med hjalp av bild och text. Har far jag ta hansyn till de maktrelationer som utrénas i
materialet och pa vagen dit maste jag reflektera 6ver min egen maktposition och min “blick”.
Det som kommer fram &r inte objektiv sanning utan &r en produkt av min positionering och
hur jag ser pa och analyserar materialet. Makt och dven tolkningsforetrade (som kan ses som
ett uttryck for makt) ar som sagt viktiga utgangspunkter i denna uppsats. Jag har dven namnt
hur "blicken” i relation till diskriminande maktférhallanden kan vara viktig. Ingrid Ryberg
skriver i sin avhandling om “spectatorship” dvs. askadarskap, i relation till feministisk, lesbisk
och queer pornografi. Har reflekterar hon kring hur filmen kan fa agera spelrum dér olika
fantasier forverkligas men ocksa paverka det riktiga "fysiska rummet. Ryberg hanvisar i sin
avhandling till Miriam Hansen som gjort en historisk studie pa "askadarskap” och tidig bio.
Dér skriver Ryberg att Hansen i sitt arbete begreppsliggér bion som en alternativ offentlig
plats dar speciellt kvinnor kunda ta del av ett annat empiriskt perspektiv an det som kanske
tidigare funnits tillgangligt.?® Nu handlar inte Maran om pornografisk film men tillhér &ndock
samma familj och ber6rs av dess historia. Filmen kunde alltsa enligt Hansen och sa dven
enligt Ryberg ha makten att forandra diskurser inte bara i fantasin som skildrades pa
filmduken utan &ven i det faktiskt rummet, och hur olika transaktioner gérs mellan fantasins
varld pa film och det "det fysiska rummet pa biografen”. Har drar nu Ryberg en koppling till
queer, feministisk och lesbisk pornografisk filmkultur. Hon menar att hon i sin avhandling ser
pa denna filmkultur pa samma satt som Hansen beskriver ovan. Alltsa en arena dar nya
sexuella diskurser far synas och ta plats och dar en ny empirisk utgangspunkt finns
tillganglig.?® Har vill jag dra en parallell till Maran, i egenskap av att vara feministiskt
pornografiskt material faller detta in under Rybergs definition for vad hon kallar den arena dar
nya sexuella diskurser har tolkningsforetrade till skillnad fran de som ar normaliserade. Har
menar Ryberg att en alternativ offentlig sfar formas som karaktariseras av aktivister utifran en
queer, leshisk och feministisk standpunkt. Ett forsok att skapa ett “safe space”, en saker plats

for sexuell “empowerment”. %

Material & Metod

28 Ryberg, Ingrid (2012). Imagining safe space [Elektronisk resurs] : the politics of queer, feminist
and lesbian pornography. Diss. Stockholm : Stockholms universitet, 2012Tillganglig pa Internet:
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:su:diva-68789 s.33

% Ibid. 5.33-34

** Ibid. s.34
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Huvudmaterial

Huvudmaterialet for denna uppsats & Maran av Lina Neidestam, en serienovell med
pornografiskt innehall som kom ut ar 2011 och fick ett stort gehor fran lasare sa val som
rescensenter. Hon skriver med Maran in sig i en feministisk pornografisk kontext och lyckas
na ut till en stor publik. | Dagens Nyheter skriver man den 26/11 2011 om Maran och hur
Neidestam med sin tecknarstil och sitt budskap skriver fram nagonting; att "det finns nagot
viktigt dar”.®* Maran handlar om Nora som &r en tjej i tjugodrsaldern som bestammer sig for
att skriva nésta stora generationsroman. For att kunna gora detta i lugn och ro bestdimmer hon
sig for att hyra en gammal fabodvall dar hon tror att forfattarskapet ska komma att blomstra.
Nora drabbas dock av skrivkramp och far inte riktigt fram den stora roman hon sett sig sjalv
skriva, daremot borjar hon skriva erotiska beréattelser influerade av klassiska svenska
folksagor, bl.a far vi folja erotiska aventyr med varmlandska varulvar, haxor och huldran. Vi
far ocksa tidigt i novellen klart for oss att den &ldre damen som hyr ut faboden till Nora och
manniskorna som finns i byn har ndgot i gérningen, Nora borjar dromma starkt erotiska och
ibland skrammande drommar och vaknar upp pa andra stallen &n de hon somnat pa, och snart
gar det inte att skilja verklighet frn drom och fantasi. * Jag har valt att avgransa mig till
endast Maran for att grundligt kunna analysera av mig utvalda bilder och vad dessa
formedlar. Att analysera alla bilder i Maran skulle bli alltfér omfattande och till viss del
meningslost. Jag kommer i analysen noggrant valja ut fem stycken bilder som jag dels finner
vara av storst relevans men ocksa bilder som foljer berattelsen tidslinje dvs. bilder fran hela
boken, for att fa en sa bra dverblick av Maran om mojligt. Visst skulle en jamforelsestudie
ocksa kunnat gjorts med dels annan pornografi i serieformat men ocksa med uttalat feminisisk
serieporr som Liv Strémquists Drift** samt Karolina B&ngs Cowgirls®, dessa noveller &r dven
de bidrag till den vag av intresse for pornografi inom queer, leshiska och feministiska rorelser
som beskrivs i Rybergs avhandling, det ar dessutom av relevans att bade Drift och Cowgirls
ar i serieformat. Men for uppsatsen storleken och for att mer djuptgaende kunna analysera en
storre del av Maran sa star den ensam som feministiskt seriepornografiskt material i denna

uppsats.

*! http://web.retriever-
info.com.ezproxy.ub.gu.se/services/archive/displayDocument?documentld=05080320111126800571&servicel
d=2 traffdatum 2013-11-01

32 Neidestam, Lina (2011) Maran, Stockholm: Kolik

3 Stromaquist, Liv (2009). Drift. Deluxeutg. Malmo: Kolik

3 Bang, Karolina (2011). Cowagirls. Stockholm: Galago
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Analysdel

For att kunna analysera huvudmaterialet kommer jag anvanda mig av feministisk bildanalys
med ett intersektionlitetsperspektiv som metod for att utifran huvudmaterialet kunna besvara
mina fragestallningar pa basta satt. Har kommer jag bl a. anvanda mig av Moéten med bilder
skriven av Yvonne Eriksson och Anette Gothlund, Ett annat flickrum av Kajsa Widegren,
Genusforskning — en guide till feministisk teori, metodologi och skrift forfattad av Nina Lykke
samt Ylva Sommerlands Tecknad Tomboy-Kalejdoskopiskt kon i manga for tonaringar.
Genom att anvanda mig av bildanalys med rétter i Widegrens och Sommerlands avhandlingar
samt med en gedigen teoretisk grund, tror jag mig ha bra sétt att angripa materialet for att
kunna besvara mina fragestallningar. Dels kan jag forsoka ta fasta pa radande diskurser som
berér materialet men i och med den specifika form som materialet besitter blir bildanalys ett
vasentligt verktyg for att kunna besvara fragestéllningarna for denna uppsats. Jag ska alltsa
med hjalp av narrationen som Neidestam anvant sig av i Maran, férsoka utrona vilka kroppar
som berdattas fram, och kanske annu mer talande vilka som inte gor det, samt att analysera det
pornografiska och har maste jag ha i atanke att det ar av fiktiv art. Med fiktiv art menar jag
inte skadespeleri eller uppstéllda foton dar manniskor deltagit utan tankta scener som sedan
forts ner pa papper i form av serier. Med tanke pa uppsatsens storlek kommer jag att analysera
fem stycken uppslag ifran Maran som jag valt ut med relevans av uppsatsens fragestallning.
Bilderna har dock valts ut for att i sa stor utstrackning som majligt tacka en stor del av

berattelserna i Maran.

Bildanalys

Representation —Bildens dolda budskap

En (visuell) representation enligt Eriksson och Géthlund ar ett inte avtryck av nagot, snarare
en atergivning. Och denna atergivning eller re-representation &r bildens skapares tolkning av
det som bilden ska representera. Bildens upphovsmakare ar dock inte ensam i formgivningen
av re-representationen av bilden, den kan ocksa skrivas in i en historisk och kulturell kontext.
Man kan séga att re-representationen till viss del speglar sin samtid i en specifik kontext.*® S&
som Eriksson och Gothlund skriver sa ar bilden forankrad i en kulturell sa vl som historisk

kontext. Vad ar det egentligen vi ser? Och varfor tolkar vi det som vi gor? Bilden kan vara en

% Eriksson, Yvonne & Géthlund, Anette (2012). Méten med bilder: att tolka visuella uttryck. 2., [rev.] uppl.
Lund: Studentlitteratur s.189
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visuell kommunikationsform dar uttryck for politik samt sociala och kulturella betydelser

trader fram.>®

Kajsa Widegren ar forskare och larare vid Goteborgs universitet och har skrivit avhandlingen
Ett Annat Flickrum dar bilder fran 1990-talets "flickkonstnarer” diskuteras utifran kon, alder
och sexualiet.*” Widegren anvander sig av diskursteoretisk analysstrategi samt kritisk
bildanalys for att kunna analysera materialet for sin avhandling. De metoder som for denna
avhandling &r aktuella sasmmanfaller nagot med Widegrens, jag vill genom bildanalys tolka
Maran. Och ser darfor denna avhandling som en god végledning for detta, speciellt da dven
Widegrens avhandling faller in under det genusvetenskapliga forskningsfaltet.Widegren
skriver om att diskursteoretiska analysverktyg och strategier framst ar utveckade for
lingvistiska utsagor dvs. sprakvetenskapligt material. Men visuella utsagor, dvs. tecknade
bilder i detta fall, & genomsyrade av flera olika betydelser och detta medfér aven flera
mojliga analysvagar, har kan man dra en liknelse till det gamla ordspraket; En bild sdger mer
an tusen ord. Widegren fortsatter att precis som lingvistiska utsagor, sa ar aven visuella tecken

(bilder) beroende av genrer, traditioner, sammanhang, funktioner samt en tankt mottagare.

Blicken/Betraktarposition — ser vi alla samma sak?
Nagot som Widegren framhaller som véldigt viktigt nar en diskursteoretiskt influerad
bildanalys gdrs ar hur det i bilden har skrivits in betraktarpositioner, alltsa hur man valt att
formge bilden kan ocksa styra betraktarens position, jag tolkar det som att konstnéaren till viss
del styr betraktarens blick. Widegren skriver:
Bildens rumsgestaltning, perspektiv, tilltal och avbildade ménniskors blickar,
ansikts- och kroppsgestik ses som retoriska verktyg for ett visuellt inskrivande
av specifika betraktarpositioner.*°
Betraktarpositioner eller det som jag ibland kommer att kalla for blickar &r en vital del i
analysen av Maran, dels for att materialet ar av visuell art och menat att konsumeras med
ogat, men ocksa for att "blicken” och da kanske specifikt den "manliga blicken” eller ” the
male gaze” ar ett begrepp som anvénts inom feministiska vetenskapliga kretsar nér det galler

att analysera bilder, da specifikt rorliga bilder dvs. film. Begreppet & myntat av Laura

36 .
Ibid. s.18
7 Widegren, Kajsa (2010). Ett annat flickrum: kén, Glder och sexualitet i Maria Lindbergs, Anna Maria Ekstrands
och Helene Billgrens flickbilder. Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2010
38 .
Ibid s. 46-47
* Ibid.48
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Mulvey i hennes uppsats Visual pleasure and narrative cinema” fran 1975. Har skriver
Mulvey om hur den manliga heterosexuella blicken goérs i film, hon vill visa hur redan
existerande sociala strukturer, forestallningar samt etablerade tankar om konsskillnad formar
och styr hur vi ser pa visuellt material samt hur bilder/skadespel gors “° Jag menar att detta
gar att applicera pa oss alla. Vi ar alla oavsett kon, socialt som biologiskt, en del av en
struktur som paverkar hur vi uppfattar var omgivning. Jag i egenskap av betraktare och i
egenskap av manniska har alltsa alltid en forforstaelse som kommer att farga det som jag ska
tolka. Det géller nar jag ser en film lika val som som for denna uppsats. Icke att férglomma,
betraktaren star heller inte ensam som Widegren namner ovan, upphovshavaren till det
beskadade materialet har, kan man anta, en tanke med sitt verk. Om detta styr betraktarens
tolkning eller ej kan diskuteras. Malet for denna uppsats ar hursomhelst att efterstrava en
medvetenhet om detta samt att forsoka att inte utge mig for att vara objektiv pa nagot satt, min
analys och mina fragestallningar &r ett litet satt att se pa ett valdigt brett &mne dér otaligt
manga olika stt att "se” pa ryms. Men mitt bidrag kan ses som ett bidrag till det storre

forskningsfaltet helt enkelt.

Betraktarvinkel — att beratta en historia i bild genom ’vinklar

Yvonne Eriksson och Anette Gothlund skriver i Moten med bilder om betraktarvinkel. Vi har
nu tre ord for vad jag tolkar som ungefar samma sak. Widegren véljar att kalla det for
betraktarpostion , Eriksson och Gothlund skriver betraktarvinkel och jag valjer i denna
uppsats att kalla det for blick. Dock nér jag redogor for vad Eriksson och Gothlund skriver om
detta i M&ten med bilder sa kommer deras benamning att anvandas. Betraktarvinkeln ar
oerhort viktig ndr man beréttar en historia genom bild och den kommer att tolkas Inom filmen
sa brukar en tala om subjektiv eller objektiv kamera, dar vi som betraktare antingen ser filmen
utifran (objektivt) eller far se det ur huvudpersonens/personernas perspektiv (subjektiv).
Eriksson och Géthlund h&vdar att detta satt att forklara subjektiv/objektiv kamera &r grovt
forenklat men kan vara av nytta nar en tittar pa exempelvis serier, vilket ar det aktuella
materialet i denna uppsats.**

Eriksson och Gothlund skriver att;

40Mulvey, Laura (2001). Visuell lust och narrativ film. Feministiska konstteorier. S. [45]-66
* Eriksson, Yvonne & Géthlund, Anette (2012). Méten med bilder: att tolka visuella uttryck. 2., [rev.] uppl.
Lund: Studentlitteratur s. 184
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"Bildberattelser formas pa olika satt simultant i en och samma bild genom flera
olika parallella tergivningar eller genom en serie av bilder.”*

De skriver vidare att uttryck i figurernas ansikten ofta skapas med sma enkla forandringar i
ansiktsuttryck och kroppshallning, i serier dar figurerna inte markvart ror sig i bilden sa kan
forandringar i just ansiksuttryck och kroppshallning dvs. sinnesstimmningen ha en stor roll, i
en seriestrip sa ger detta betraktaren en kansla av rorelse trots att bildspraket i sig ar ratt
statiskt. Men for att forsta varfor vi uppfattar just bilder som berattelser menar Eriksson och

Gothlund kravs en grundligare analys. *

Narrativ bild - bild och sprak
Narrativ bild ar ett begrepp som Eriksson och Gothlund skriver om, en narrativ bild ar alltsa
en bild/bilder som férmedlar en berttelse vilket Maran &r ett utmarkt exempel p&. ** Genom
att kombinera det litteraturvetenskapliga med det bildvetenskapliga sa skiljer sig Micke Bal
fran tidigare bildforskare skriver Eriksson och Gothlund. Bal analyserar bilder men utifran
litterarvetenskapliga villkor, och detta gérs genom att Bal anvéander sig av termen
“focalizers™;
”Det finns flera focalizers som aviserar historien, det vill sdga berattaren och
aktoren eller aktorerna i beréattelsen. Till detta kommer konstndren som i sin
gestaltning valjer att framstélla berattelsen utifran ett specifikt perspektiv. Ocksa
i konstverket finns det focalizers, namligen den eller det som far betraktaren att
rikta sin uppmarksamhet pé vad som hander i bilden.”*
Genom att anvanda mig av detta satt att analysera bilderna i Maran tror jag mig kunna finna
betydelsebarande faktorer som kan vara till hjalp att besvara fragestallningarna.

Pornografiska skildringar i Maran

I min analys av utvalda bilder ifran Maran kommer jag att fokusera pa dels vilka kroppar som
(o)synliggors, hur subjekt/objekt gor samt hur Marans pornografiska material ar feministiskt?
Min huvudpoéng ar alltsa hur ett material som profilerats som feministiskt seriepornografi

yttrar sig och vad kan jag utrona for betydelse av det bilderna skildrar?

Bild Nr. 1 —Ett annat satt att se (Se bilaga)

* |bid. 5.186
* |bid. s181-182 s. 185-186
“Ibid. s. 176
* Ibid. s. 176
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Bild nummer 1 som jag valt att kalla for ”Ett annat satt att se” &r en scen fran lokforarvagnen i
ett rullande tag. Vi ser tva personer i uppslaget, lokforaren och vad som kan tolkas som en
tagvard. Denna scen sker i historiens borjan. Nora, var huvudperson forstar vi en sida senare,
sitter pa just det tag dar den aktuella scenen i lokforarvagnen sker. Jag har valt denna bild da
den sker i ett sa tidigt skede i boken och skulle kunna ses som tongivande for det som komma
skall.

Uppslaget skildrar en sexuell akt mellan tva personer, fargerna gar i morka toner samt vad
som kan antas vara en rodnande himmel. De tva personerna tolkar jag som en lokforare och
en tagvard. Lokforaren ar fullt pakladd, med skinnstévlar, slips, harnat och en lokférarmossa.
Denna utstyrsel paminner om en uniform, kanske nagot inom det militara, och utstralar en
auktoritar stallning gentemot den halvt avkladda tagvarden som i ruta ett och tva ar ikladd
svarta (lader?) byxor, hangslen och en lokférarmdssa, senare ar denna helt naken endast iford
lokforarmdossan. Av bilderna att doma ar lokforaren en aldre(?) person som kan tolkas som
kvinnlig eller transperson och tagvarden ar yngre person med manligt kodade konsdelar. Det
som hander i detta uppslag &r att tagvarden kommer in i lokférarvagnen, bojer sig fram och
staller ned en kopp med rykande het dryck, i ruta tva sa ser vi en hand(lokforaren) som tar tag
i byxlinningen vid en svankande rumpa(tagvardens). | ruta nummer tre sa sitter nu tagvarden
endast ikladd sina stovlar och sin hatt med den rykande heta kaffekoppen i handen i
lokforarens kna. Lokforaren har dessutom ett bestamt tag om tagvarden runt magen och
skrevet, de bada ler stort med rosiga kinder. Vad som sedan sker ar att lokféraren med det
stdndiga leendet utfor oralsex samt anvander sig av en spak i forarvagnen som ett sexuellt

redskap nar denne tillfredstéller tagvarden.

Widegren skriver i sin avhandling om hur en narlasning av bilder, alltsa hur en beskrivning av
en bild, farg och form osv. kan ses som en slags 6versattning av bilden. Dock papekar hon att
denna overséttning aldrig kan vara objektiv men &ndock vardeomddmesfri. Min analys, min
oversattning av bilderna i uppslaget gar narmare an enbart farg och form och &r darmed inte
heller vardeomddmeslos. Widegren skriver vidare om att nasta del i en nédrlésning av en bild
ar att se hur olika delar av bilden kan vara bl.a. medskapande, férhandlade eller utmanande
utsagor. Hon papekar ar att det ar viktigt att leta efter olikheter och likheter som ror den
aktuella bilden och dess sammanhang™®. Ser vi till enbart kladerna som enkelt skulle kunna

46 Widegren, Kajsa, Ett annat flickrum: kén, dlder och sexualitet i Maria Lindbergs, Anna Maria Ekstrands och
Helene Billgrens flickbilder, Mara, Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2010,Goteborg, 2010 s.
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beskrivas besta av lader, stévlar och uniformskepsar , samt den kansla av dominans samt
undergivelse som denna scen formedlar, sa skulle denna scen kunna klassas in i bdsm-
sammanhang. Med dominans och undergivelse menar jag inte det att tdgvarden, som jag ser
som undergiven, pa nagot sétt inte skulle ha ndgon egen agens. Har tolkar jag det istallet som
att lokforaren som dessutom ar fullt pakladd, har ett hierarkiskt 6vertag i och med sin
yrkesproffesion, samt sin hogre(?) alder, 6ver den nastan nakne och yrkesmassigt lagre
rangordnade tagvarden. Min tolkning &r att denna dominans/undergivelse dven speglar av sig i
den sexuella akten. Har jag tolkar det som att den &ldre lokforaren “tar for sig” av sin yngre(?)
halvnakna kollega som kommer in med en kopp rykande het dryck vilket i sig kan ses som ett
uttryck for hierarisk undergivelse i arbetssammanghang exempelvis som en sekreterare som
kommer in till sin chef. Den &ldre, auktoritara lokforaren har kommandot i scenen”, det ar

lokforaren som styr taget sa val som den sexuella akten.

Betraktarpositionen skulle jag vilja tolka som feministisk/queer i detta ssmmanhang , nagot
som bryter mot hereronormen. Ur ett feministiskt perspektiv i likhet med Jan Bileckis och Liv
Strémquists Drift*’, s3 ar det den manligt kodade kroppen som sexualiseras och ar den kropp
som utgor spelplan for de sexuella handlingarna som sker i scenen. | scenen tolkar jag den
manliga kroppen som det sexuella objektet, detta fortydligas i och med att denna kropp &r
ensam om att vara naken. The male gaze som diskuteras i Lara Mulveys text “Visual pleasure
and Narrative Cinema” (1975), som beskriver hur en manlig ,ofta vit, heterosexuell mans
blick styr film*® stimmer inte dverens med denna betraktarposition och kan darmed ocks& ses
som heteronormativt avvikande. Kroppen som synliggors och sexualiseras ar helt klart

tagvardens manligt kodade kropp.

Sommerland talar om grénsland genus” dar den tecknade bilden kan agera som en arena for
att omdefiniera hur konsidentitetsregler skrivs. Min tolkning av Neidestam &r att hon i detta
uppslag med hjélp av sin berattarteknik leker med betraktarpositionen, lokféraren som jag
utifran mitt tolkningsperspektiv ser som auktoritar och dominant anvander sig av den
mottagande, yngre, avkladde, manligt kodade tagvarden. Detta framgar valdigt tydligt i

Neidestams teckningar, dar hon ocksa anvander sig av symboler eller det som Bal kallar for

7 Bilecki, Jan & Strémaquist, Liv (2009) Drift Stockholm: Kolik
8 Mulvey, Laura (2001). Visuell lust och narrativ film. Feministiska konstteorier. S. [45]-66
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focalizers*, for att forstarka den dominans/undergivna-relationen mellan lokférare och

tagvard.

Bild nr 2 — Njutande kropp och sagosex

| detta uppslag ser vi Nora, huvudperson i Maran. Anledningen till den svajiga konturen pa
serierrutorna ar den att Nora drommer. Hon har nu bosatt sig i den lilla fdbodstugan och mott
den underliga tanten som hon hyr av och den unge Alvar. Nora sover efter en kvall av fylla
tillsammans med Alvar. Det ar tva karaktarer i bilden, Nora och en kentaur, alltsa en
sagofigur som till nederdel &r en hast och éverdel man. Nora hoppar av kentaurens rygg och
fragar om inte de bada kan kramas lite. Det som sedan sker &r att den kentaurliknande
varelsen oralt tillfredstéller en dregglande Nora.

Den kropp som ér i fokus i denna sexuella scen &r Noras, detta tycker jag &r tydligt genom alla
bildrutorna i uppslaget men framhavs ocksa da Noras kropp antingen syns i helbild som i ruta
ett, fem och nio eller pa de narbilder som skildrar hur kentaurvarelsen rér vid Nora och hur
Nora reagerar. Det ar dessutom Noras kropp som tar upp den storsta faktiska platsen i rutorna,
av kentauren ser vi for det mesta endast ett huvud som dessutom gors mer otillgangligt” i
och med sina halvslutna eller helt slutna 6gon. Betraktarvinkeln, betraktarposition eller det
som jag kallar "blicken” ligger pa Nora och hennes kropp. Detta illustreras extra tydligt i ruta
nummer sju och ruta nummer nio dar vi dels far se genom Noras 6gon hur kentaurvarelsen
med tungan stimulerar henne men ocksa genom kentaurvarelsens 6gon pa Nora. Blicken
skiftar alltsa i att vi som betraktare star sa att saga “utanfor” situationen samt far se med
karaktarernas “egna” dgon. Eriksson och Géthlund skriver om objektiv och subjektiv kamera,
detta brukar normalt anvéndas vid berattande genom film och ar klart mer komplicerat an
denna forenklade forklaring av subjektiv och objektiv kamera, men kan anda med fordel
appliceras pa serieberattande. Vi ser denna scen framst ur en subjektiv kamera, men aven ur
en objektiv kamera kanske framst i ruta nummer ett och ruta nummer tio dar vi faller in i”
och ”lamnar” situationen och drommen. Detta gor att scenen kanns véldigt pataglig. Den
"subjektiva kameran” gor att scenen som utspelar sig inte & ndgot man ser pa hall utan det &r
narganget och valdigt intimt. Det ar stora rutor fyllda med mycket brost, saliv och tunga. En
skulle kunna hévda att bilderna inte alltid ar av smickrande art, exempevis bild nummer atta

som &r ritad ur ett grodperspektiv och som oversatt till fotografi ofta anses vara en valdigt

49
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osmickrande vinkel. Men i detta serieformat sa kanns det snarare som ett stt att illustrurera
hur njutfull Nora tycker situationen ar och “snygga” vinklar far helt enkelt sta at sidan. Har
handlar det alltsa inte om att en manlig heterosexuell betraktarpostion ska tycka att Noras
kropp &r attraktiv. Jag tolkar det som att bilderna pa Noras kropp och hur hon tillfredstélls har

huvudsyfte att faktiskt skildra en person med kvinnlig kropps njutning oscensurerat.

Den stora "focalizern”, alltsa den aktor som for historien vidare, ar i denna scen ar utan
tvekan Nora, da det ar hennes kropp och hennes njutning som beréttas fram. Kentaurvarelsen
kanns snarare som en rekvista for Noras "show” da han fran ruta nummer tre endast finns till i
uppslaget for att tillfredstélla henne. Hans osynlighet forstarker upplevelsen av Noras kropps
och Noras njutnings synlighet. Men hur ser da Noras kropp ut? Av bilderna att déma ser
Nora ut att vara en ung tjej med en kropp som jag inte skulle klassa in som tradionellt
onskvard i ett bredare kommersiellt sammanhang, normativt sett ar Noras kropp inte atravard
da hennes kropp tillats vara rund och mjuk kontra ett smalare ideal som kan ses representeras
i dagens popularkultur. Hon har inga revben som sticker ut och vi kan skymta beharing bade
under armar och i underliv. Det rinner dessutom svettdroppar och dreggel fran henne under
denna scen och i sista rutan skriker hon ut sin njutning, Nora framstélls inte som ett objekt
som saknar egen vilja utan som en kropp som svettas, ar mjuk och rund, harig och personen
tar pa sig sjalv. Nora befinner sig i ett lustfyllt tillstdnd, Nora rakar aven ha en av kvinnligt
kon kodad kropp. Annu ett tecken ar Noras initiativ i forsta rutan, som startar den sexuella
situationen. For att aterga till hur Noras kropp manifesteras sa skulle jag vilja namna att det
givetvis ar svart att avgora huruvida Noras kropp ar utformad da hon faktiskt ar tecknad och
en direkt dversattning till verklighet &r omojlig, det &r upp till var och en att forma sin egen
uppfattning om hur kropparna i Maran skulle se ut ”pa riktigt” samt hurudivda dessa kroppar
passar in i en for dagens svenska samtida norm for hur kroppar i ett sexuellt sammanhang ska
se ut. Men utifran min egen forforstaelse och betraktarposition sa ser jag Neidestams séatt att
rita som en klar vagledare och ett annat sétt att se nakna kroppar (i pornografiskt sammahang)
pa an ett smalt ideal dar den kvinnligt kodade personen tas ifran sin agens. Men vad hander da
med kentauren som ar Noras sexuella partner i detta uppslag? Till att bérja med vill jag ta
fasta pa att kentauren ar ett sagovasen och en del av Noras erotiska drom. Intressant ar att vi
bara ser att kentauren faktiskt har underdel som en hast i ruta nummer ett, tva och tre. | resten
av bilderna forkroppsligas en véltrimmad, vit manskropp. Kentauren som &r halften man,
hélften hést, kan tolkas som en androgyn varelse, vi ser inga kdnsdelar. Huruvida denna har

en konstillhoriget eller ej ligger for betraktaren att bestamma.
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Det priméra i denna scen enligt min analys ar Noras njutning och dven det faktum att Noras
kropp far sta i centrum, men inte pa ett satt som gor att hon basuneras ut for att tillfredstélla
en manlig, heterosexuell blick. Vi forstar dessutom att Nora njuter genom det skri hon lagger
av i ruta nummer tio, har har vi atergatt till en objektiv kamera och ser pa avstand tillsammans
med en &lg och nagra alvor Nora och kentauren. Algen och dlvorna ser jag som metaforer for
det "djuriska” i situationen och i Noras tjut, &lvorna i kombination med kentauren skulle
kunna vittna om det dromlika i situationen. Har vill jag dock dra en koppling till ”blicken”
och vissa positioneringar, da min genusvetenskapliga samt personliga tolkning av denna serie
bilder kanske inte stammer éverens med hur nagon annan skulle se pa uppvisandet av Noras
nakna kropp och det som sker i uppslaget. Men jag tolkar det som att Neidestam valt att
placera betraktarpositionerna sadana att det hur som helst & Nora som ligger i fokus och detta

blev min tolkning av den fokuseringen.

Detta uppslag skulle som ndmnts ovan sakerligen kunna ges en annorlunda tolkning &n min
egen och jag stéller mig sjalv fragan huruvida tolkningen hade varit densamma om bilderna
istallet hade varit fotografier, hade da tolkningen blivit likadan? Antagligen inte, dels kanske
for att en slags kentaurvarelse skulle behova gestaltas och trovérdigheten i bilden skulle
forminskas. Men jag tror ocksa att bilderna hade uppfattats som mer “groteska” da bilder pa
kroppsbeharing, svett och dreggel inte speglar de kroppar vi i vardagen moéter i reklam, film
och pa tv. Har vill jag applicera Sommerlands kalejdoskop-begrepp, att det i den tecknade
varlden finns andra spelregler an de som géller utanfor den. Ett brost fuktat av spott och svett
i kombination med en harig armhala ser mycket annorlunda ut i tecknad bild jamfort med ett
fotografi, vi fortstar fortfarande innebdrden av det som tecknats dvs. det som representerats
men behdver inte konfronteras med det verkliga i situationen. Men jag tror det ligger nagot
viktigt i att framstélla kroppar pa ett satt som gors i Maran, speciellt i denna scen dar
exempelvis svett, spott och kroppsbeharing inte bara synliggérs men som dessutom kan
anvandas som en forstarkning for betraktaren att férsta hur skont det ar fér Nora. Normer for
vilka kroppar som kanns igen som sexuellt atravarda kroppar forskjuts i och med den
tecknade bilden. Det ar det jag tror Sommerland vill forklara i hennes begrepp ”gransland
genus”>® som en slags heterosexuell matris, dar normer kring sexualitet bildas och daribland
aven hur kroppar sexualiseras. Né&r bilden &r tecknad l&mnas stérre utrymme for att forskjuta

> Sommerland, Ylva (2012). Tecknad tomboy [Elektronisk resurs] : kalejdoskopiskt kén i manga fér tondringar.
Diss. Goteborg : Goteborgs universitet, 2012 Tillgdnglig pa Internet: http://hdl.handle.net/2077/29319 5.20-21
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radande normer och acceptera det som avviker, dvs. den tecknade bilden gor det mojligt att

transcendera och omforma normer.

Bild nr. 3 — Overgrepp och lust

Nar vi ser detta uppslag har en tid i faboden gatt men Nora har drabbats av skrivkramp och far
inte riktigt fram den stora generationsroman hon drommer om att skriva. Daremot borjar
moraklockan i huset att lata konstigt och Nora hittar dari en gammal dagbok fran 1909. En
kvinna som hette Embla blev tillvisad till faboden for att ta hand om kossorna och har skrivit
sin historia. Det maste vara en kvinna i faboden far vi veta, for att karlfolk kan inte tygla sina
lustar nar de ar ensamma sa lange med djuren. Kvinnor styrs inte av samma "drifter” och
”lustar” som man. Men Embla borjar drdmma konstiga drommar och borjar kénna sig valdigt
ensam, hon gar till slut ut i skogen for att télja sig ett sallskap av tra. Det ar en mansfigur som
hon véljer att kalla for Ask och han haller henne séllskap, men till slut blir Emblas langtan
efter narhet for stor och hon fardigstaller Ask sa att hans anatomi liknar en “riktig” mans.

Emblas langtan efter narhet blir allt starkare. Vad som sker sedan ser vi i uppslaget.

| dessa tva bilder ser vi Embla och hennes trakompanjon Ask som inte kan prata eller rora pa
sig. Konversationen mellan de bada star Embla sjalv for och hon styr den som hon behagar. |
forsta rutan ser vi Embla sitta gransle dver Ask, det & morkt och skuggigt i rummet och det ar
svarta streck ritade runt Emblas 6gon vilket gor att hennes ansikte ser nagot elakt ut. Hon talar
till Ask som ligger med huvudet bortvant;

-Se inte sa radd ut, jag ska inte ata upp dig! Jag ska bara inspektera din...

konstruktion lite grann.
Varvid Embla stoppar in hela handen i munnen och salivet rinner éver hennes fingrar, som
hon sedan anvander for att smorja in Ask med. Vartefter hon satter sig gréansle dver Ask med
orden;

-Provsitta lite bara. Det gar val bra, vannen?
| nasta ruta ser vi en narbild pa Asks ansikte, hans 6gonbryn ar formade i ett fortvivlat uttryck
och det rinner tarar fran hans 6gon. Embla som suttit bak och fram pa Ask papekar hur hard
han ar och hur han minnsann ligger dar och spelar svarflortad men att hans kuk forrader
honom. Nér hon ser att Ask grater sa vander hon sig om mot honom och forsoker trosta
honom. Hon ska forsoka beharska sig, det ar ju trots allt hans forsta gang. Men det ar svart for
Embla nar Ask frester henne sa med sin skdnhet. | den sista rutan ser vi hur Embla sitter

gransle 6ver en gratande Ask och ska kyssa bort hans tarar.

26



Kénslan i detta uppslag &r ganska obehaglig, Embla &r i klart 6verlage 6ver Ask. Dels &r det
hon som har ”skapat” honom och dartill kan han inte rora sig eller tala. Hon sitter dessutom
med sin relativt "stora” kropp éver den orérliga Ask och allt denne kan géra som motstand &r
att grata. 1 och med det det fabelaktiga berattarsattet som Neidestam anvander sig av i Maran
sa tror jag mig kunna utréna en stor del symbolik i hennes beréttelse. Precis sa som gammal
folktro ofta har en sensmoral eller en symbolisk mening sa leker dven Neidestam med dessa
liknelser, men mahanda att Neidestams mera kan forstas utifran en nutida diskurs kring
exempelvis sexualitet. For att understryka min tanke vill jag dven hdr anvdnda mig av
Sommerlands kalejdoskop-begrepp, sa som Sommerland skriver sa kan det kalejdoskopiska
anvandas for att analysera synbar identitet sa som funktionshinder men &ven sexualitet. Asks
ororlighet kan ses som en symbol for ett funktionshinder eller en annan slags offerposition
och Emblas tafsande och grénslande av honom kan dven liknas vid ett sexuellt dvergrepp. Jag
vill dven likna Asks ordrlighet vid ett offer som stelnar av rédsla. Emblas konversation ar
aven den valdigt lik en sadan som skulle kunna tankas anvandas vid ett dvergrepp, hon
forsoker forminska Ask och avdramatisera sina egna handlingar,vander och vrider pa orden
till sin fordel, att det ar pga av Asks skdnhet som hon gér som hon gor. Sedan skulle en dven
kunna se det som att Embla gor vad hon vill med sin dgodel, det & hon som har skapat Ask
och detta kanske tillater henne att gora vad hon vill. Lever Ask ens, eller &r Ask ett sexuellt
redskap i trd som Embla har full rétt att anvanda som hon tycker ar bast. Betydelserna ar
mangskiftande och pluraliska, &nnu en gang beror det pa utifran vilken position en analyserar

uppslaget och bilderna.

Hér kan vi nu knyta an till det som ndmns tidigare, att man inte kan vara ensamma i faboden
med korna da dessa inte kan tygla sina lustar. Det som hander i uppslaget ar precis tvartom,
hér handlar det visserligen inte om en ko som objekt for lust men Embla har uppebarligen
svart att hantera sin sexuella lust i allménhet och skapar darvid Ask som jag tolkar som en
skapelse gjord av Embla for Emblas njutning, som annars inte &r tilldten. Annu en gang tycker
jag att Neidestam smygit in en viss skiftning i vad som anses vara det "normala”. Att vara kat
som ett djur, att inte kunna kontrollera sin sexualdrift har varit ett argument for att forsvara
vissa mans sexuella évergrepp. Har ar det istallet applicerat pa en kvinna och "offerrollen”
tillskrivs en manlig karaktar, som med sitt ”standiga stand alltid &r villig”, Ask "frestar”
dessutom Embla som da far svart att beharska sig. Detta sétt att vanda pa betydelsen fran

manligt till kvinnliht och tvartom gor att strukturer som skapar olika kdnsidentiteter
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synliggors. Delvis synliggor Neidestam att den en kvinnlig sexualitet kan vara lika kraftfull
som den hos en man, samtidigt som hon ger rollen som sexuellt objekt och delvis "offer” den
en trafigur med manliga konsdelar som inte kan rora sig och dessutom &r skapad pga. Emblas

lust. Det ar darfor Ask finns till men det ar inte sa Ask vill fa finnas till for sig sjalv(?).

Bild nr 4 — Djurisk / Mansklig = Kvinnligt/Manligt ?

| detta uppslag ser vi Gosta, ndrmare bestdmt Gosta Bergling en misslyckad prastlarling som
arbetar som prostituerad hos en rik dam vid namn Beata. Detta &r nyarsafton och Beata har
med sin favoritpojke dvs. Gosta akt pa en tur med slade i skogen da en varghona dyker upp
och det slutar med att varghonan attackerar hasten och sladen. VVarghonan biter tag och drar
ivdg med en sprattlande och skrikande Gosta. Nar Gosta vaknar till liv igen, har det tants en
eld och varghonan har nu tagit formen av en mer méansklig varelse en blandning av manniska
och varg, en ulv. Ulven forsoker att narma sig Gosta genom att ta och slicka pa honom varvid
Gosta skriker till och kallar ulven for en l6psk hynda, denna blir sarad och hoppar gnyende
upp i trad. Gosta borjar da springa men hor hur ulven sorgset ylar i tradet och vander tillbaks

for att be om ursakt.

Det som sedan hander ar att Gosta ber om ursakt men tanker att detta far han nog angra, i ruta
nummer fyra ser vi hur Gostas manskliga hand stracker sig efter Ulvens halvt djuriska halvt
manskliga. Jag tycker att denna bildruta pavisar en symbolik, a ena sidan har vi den artiga och
vad vi kan ana valuppfostrade Gosta a andra sedan har vi den djuriska kvinnoulven som dels
inte kan tala utan Neidestam illustrerar ulvens ljud som diverse “djurljud” och ulven beter sig
dessutom véldigt "djuriskt” gentemot Gosta nar hon med ett "Waff!” i ruta nummer sju drar
av Gosta byxorna. Detta tanker jag skulle kunna spegla en genealogisk syn pa manniskan,
dvs. den att manligt och kvinnligt véasen har ett mystiskt naturligt ursprung.®* Men jag tolkar
det som att Neidestam i denna beréttelse vill bryta denna forstaelse om manligt och kvinnligt,
detta visar sig dock inte forran senare i beréattelsen. Men ater till dikotomin i detta uppslag;
dar vi dels har den civiliserade, i detta fall larda manliga (Gdsta) gentemot den okontrollbara,
djuriska kvinnliga(Vargulven). Jag ser alltsa ett konat monster har, dar det kvinnliga genom
historien fatt sta for det som &r orent, lustfyllt och ointelligent medans manliga egenskaper
kan passa in pa hur Gosta beter sig, han ar valtalig vilket skulle kunna tyda pa en god
utbildning, véaluppfostrad och belevad person, nagon med intelligens. Jag tycker mig har

>t Rosenberg, Tiina (2002). Queerfeministisk agenda. Atlas s. 70
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kunna utréna en viss dikotomi, jag tycker inte den &ar uppenbar, da ulven trots allt ar den
karaktar och dessutom den kropp som &r dominant och den karaktér som for hdndelserna
framat men rent beteendemassigt sa finns det utifrn den hetereosexuella matrisen® en
dikotomi. Att forklara hur kvinnligt och manligt ar av "naturen” ligger ocksa har nara till
hands dar den ulven vi ser &r, kan vi anta, av kvinnligt kon, dels da hon benamns som
varghona tidigare i beréattelsen dels da hennes anatomi stammer 6verens med en kvinnligt
kodad kropp. Hennes beteende, som jag tolkar som ganska aggressivt och patrangande blir
néstan komiskt i kontrast till Gostas lama protester, vilket bidrar till den dikotomiska
uppdelning jag biskrivit ovan. Ulven vet dessutom inte hur denna ska fa av Gosta stévlarna,
men det problemet lI6ser ulven genom att helt enkelt bita av dem med sina huggtander. Men
for att motsaga min tidigara analys av en klassiskt manlig och kvinnlig- dikitomi sa ar det
Ulven (kvinnligt) som star for agensen nar det galler det sexuella, Gosta som i ruta nr sju blir
falld till marken samtidigt som ulven drar av honom hans byxor &r véldigt passiv och snarare
mottagande 4n motstravig. Annu en gang ar det en fabelliknande varelse tillsammans med en
manniska, eller iallafall en kropp manga skulle kdnna igen som mansklig. En harig,
dregglande, pélsbetackt, rovdjurstandad, aggressiv honulv som gér som hon vill med den lite
natta, oforargelige Gosta. Jag vill ndmna att senare i denna beréttelse blir Ulvhonan skjuten,
men Gaosta som blivit foralskad i denna later fla henne och spar hennes skinn. Han ligger och
onanerar pa sin nya skinnfall och nar han kommer sa vaknar skinnet till liv. Skinnet tar dver
Gostas kropp och Gosta forvandlas till en ny ulv. Och ulvhonans manskliga ansikte ses i en

stor mane 6ver himlen. Nu &r hon fri.

Annu en gang vill jag pépeka betydelsen av att scenen ar i serieform, hade detta gjorts for att
se sa verkligt ut som majligt skulle jag vilja pasta att det hade varit svarare att godta
handelsen. Det &r tankefigurer vi har att gora med har, sa som performativitet kraver en
standig upprepning sa har Neidestam lekt med hur vi ser pa kroppar i sexuella sammanhang.
Denna gang fick den manligt kodade kroppen sta for det “vanliga” och den kvinnligt kodade

for det fabelska men ocksa den agerande kroppen.

Bild nr 5 - Héaxeri och kroppsbyte
Nora har vaknat ur annu en mardrém och bestammer sig for att istallet for att sova sa ska hon
skriva. Denna berattelse heter Haxan och handlar om tva kvinnor, Elsa och Singoalla som &r

*2 |bid s. 71
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lakekonstkvinnor. En dag kommer det en man som behdver hjalp med sin hosta, han blir
betagen av Singoallas skénhet och vill ha en som sin egen. Mannen som dessutom &r munk
berattar for sin Overprast att Elsa &r hdxa och nér Singoalla ar ute for att plocka orter lurar han
i henne en dryck som drogar nere henne. De har sex med varandra och han for henne med sig
till sin lilla munkhala. Munken vécker Singoalla, han beréttar att han raddat henne och att hon
ar 1 sékerhet nu. Han forsoker ta henne mellan benen men nu nér Singoalla har vaknat ar hon
mycket arg och nar hon far hora att Elsa ar i tortyrkammaren och anklagad fér haxeri blir hon
rasande. Det hors ett boom fran munkens rum och plotsligt borjar Singoalla gallskrika. Men

nu har det hant nagot, Singoalla och Munken som for évrigt kallas Magnus har bytt kropp.

I denna scen eller i detta uppslag sa har vi ett solklart fall av omvénda roller, vi har en manligt
kodad person som kidnappat och fangslat en kvinnligt kodad person. Munken har alltsa drogat
Singoalla, vilket visar sig vara en drog som gor att offret blir hogst medgorlig, tagit till vara
pa situationen genom att sexuellt utnyttja Singoalla. Nu har alltsa Singoallas jag bytt kropp
med Munkens jag, garningsmannen har alltsa bytt plats med offret. Har vill jag forst och
framst fokusera pa vilka kroppar som representeras samt vilka av dessa kroppar som
objektifieras/subjektifieras. Som jag namner ovan sa menar Eriksson och Gothlund att bilder
eller vad de valjer att kalla re-representationer, vara en kommunikationsform som sager nagot
om sin historiska och kulturella samtid.>® Kropparna i denna scen &r huvudsakligen vita med
ett undantag fran Singoallas kropp som mahénda ar nagot morkare till skillnad fran munkens
gravita hud. Vi forstar ocksa att hon ar av annat ursprung an Munken pga. hennes namn och
klader. Hon namner ocksa tidigare i beréttelsen att hennes familj var kringresande®* Vi har
alltsa en vit heterosexuell manskropp som dessutom ar slank/véltranad och med en valdigt
klen kroppsbeharing. En kropp som med dagens matt matt skulle passera normbarridrerna. Ur
min betraktarposition ser jag dven Singoallas kropp som normativ, hon har en slank figur, stor
byst, langt har osv,en kropp som ocksa skulle passera manga normbarriarer. Hennes karaktar
skulle daremot kunna tolkas vara exotifierad av munken och passar inte in i manga radande
normer for det som géller som mest normalt, detta ar givetvis beroende pa kontext och kultur,
men ser vi till den sagovarld som Neidestam berattar om sa galler detta, jag skulle havda att
det dven kan galla i en vit vasterlandsk kontext. Givetvis ar detta en tolkning utifran min

betraktarposition. Historiskt sett sa har kvinnokroppen i olika delar av varlden setts som blir

>* Eriksson, Yvonne & Géthlund, Anette (2012). Moten med bilder: att tolka visuella uttryck. 2., [rev.] uppl.
Lund: Studentlitteratur s.189
>* Neidestam, Lina (2011). Maran. Stockholm: Koliks.97
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nagot forbjudet, farligt och lockande. Nagot att tygla, skyla och/eller aga. Detta blir sarskild
tydligt i detta exemepl da mannen i fraga & en Munk som i egenskap av sitt livsval har svurit
kyskhetslofte. Singoallas kropp for Munken blir da nagot rent konkret forbjudet men oerhort

lockande. Han namner tidigare i serien att han ska aga henne.*

Det intressanta sker nu nér bytet sker, offret och forévaren byter kropp, Singoalla och
Munken, "kvinna” och “man” och hdr har vi denna berattelses stora “focalizer”. Munken
straffas for det han gjort genom att fa kanns precis sa som Singoallas kropp kande, dock &r det
fortfarande en kvinnokodad kropp som &r den kropp som sa att séga blir bestraffad. Straffet
blir sa att saga hand for en hand, Magnus valdtog Singoalla och nu valdtar Singoalla Magnus
med Magnus egen kropp. Nu ar det Singoalla som dger Magnus, Singoalla har det fysiska
Overtaget. Nu kénns det plétsligt det som hédnder mer ”okej”, kropparna som agerar ar
desamma men for att vi vet att personerna bytt plats accepteras dvergreppet, och har dessutom
syftet att verka som erotisk underhallning. Overgrepp gestaltas aven i annan slags pornografi,
i denna scen ar det en kvinna som just blivit tillfangatagen och utsatt och nu utévar samma
overgrepp gentemot sin forovare men det sker i en manligt kodad krop resp. kvinnlig kodad
kropp. Singoallas ”vasen” anvander Munkens egen kropp som ett sétt att straffa munkens

"vasen” pa, att fanga honom i den kropp han sjalv ville aga.

Sammanfattning

Att serieteckning skulle kunna fungera som en spelplan eller en grazon dar forestallningar om
kroppar och kdnsidentiter stéps normer forsvagas, finner jag efter min analys av Maran vara
riktigt. Jag kan enbart utga ifran min egen situering och min egen blickposition i detta
utlatande men med en medvetenhet om denna sa vill jag forsoka forklara vad jag kommit fram

till i min analys av Lina Neidestams Maran.

>* |bid. 5.102
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Peformativitet, kalejdoskop, gransland genus, den heterosexuella matrisen, alla dessa begrepp
anvander jag mig av i min uppsats. Nar det kommer till kritan handlar det om gorandet av
kon, eller gérandet av det som manga av oss uppfattar som manligt eller kvinnligt. |
samstammighet med Sommerland finner jag att bilderna i Maran éppnar upp for
gransoverskridning éver normer som kanske inte hade varit lika sjalvklara om materialet hade
varit i form av film eller foto dar faktiska personer hade varit tvungna att gestalta de
karaktarer vi far mota i Maran. Folktro och sagovasen &r en stor del av beréattelsen i Maran,
hér blandas gammal folktro med erotiska bilder och handelser. I den bildanalys jag valt att
kalla ”njutande kropp och sagosex” moter vi en kentaurvarelse som hamnar i en sexuell
situation med huvudpersonen Nora. Kentauren skulle kunna besktivas som androgyn, kanske
med tanke pa vi inte ser nagot spar av konsdelar som skulle skvallra om vad for slags
biologisk kropp vi har att géra med, men det upplever jag som oviktigt i denna situation. Det
viktiga ar Noras njutning. Vi méter ocksa en vargulv samt en person gjord av trd som kallas
for Ask. Jag ser det som att Neidestam, precis som i gamla folksagor, i stor utstrackning
anvander sig av symbolik i sina beréttelser och genom att kasta om “traditionella”
forestallningar skapar en annorlunda diskurs dér personer som i beréttelsen representeras som
kvinnliga har makten och ar huvudpersoner. | exempelvis berattelsen om Embla och Ask dar
Embla har rollen som okontrollerbart upphetsad person som inte kan hejda sina lustar, dar hon
utifran min tolkning, forgriper sig pa Ask. Ett annat exempel ar berattelsen om Singoalla och

Magnus dar forévare och offer faktiskt rent bokstavligt talat byter roll och byter kropp.

Med utgangspunkt i Butlers heterosexuella matris dar Butler menar att kroppar maste utga
fran ett stabilt kon dvs, manligt eller kvinnligt for att bli socialt accepterade sa begripliggors
de sagovasen i Maran. Dagens normer gallande kroppar stammer val 6verens med manga av
de sagovésen Neidestam potrétterar, Ask och Kentauren &r i sina ménskligt igenkannande
delar valtranade, harlosa, vackra méan. Hade Kentauren till exempel varit mer hast 4n man
skulle "godkannandet” av denna kropp férsvarats. Att anvanda sig av sagovasen som en slags
performativitet nar det géller kroppar och konsidentitet har manga olika betydelser beroende
pa betraktarens forforstaelse. Asks stelhet skulle exempelvis kunna beskrivas som ett slags
funktionshinder eller som ett offer, som stelnat av radsla? De kvinnligt kodade kropparna
berattas fram i olika former, men tillats vara mjuka, runda, hariga och svettiga. Gorandet av
subjekt och objekt skiftar i Neidestams beréttande, men huvudsakligen &r den manliga
heterosexuella njutningen definitivt inte i fokus och en flytande sexualitet skrivs fram med

hjélp av olika former av sexuella moten, dar fantasi och saga far agera fritt. Hur det sexuella
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och hur kroppar beréttas fram och vad en tycker &r bra pornografi ar givetvis subjektivt.
Utifran min subjektiva position, utifran min forforstaelse, sa ser jag Maran som feministisk,
att Neidestam genom serietecknandet frigor vissa forestallningar om kroppar, kvinnligt och
manligt, sexuella situationer, sexuell njutning och pornografi. Sa som Ryberg skriver om

"safe space” 6ppnar Maran upp for fantasi och olika sétt att se pa pornografiskt material.
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