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HANTVERKARE EMELLAN







Du har en bok framfér dig som ir fylld av intressanta fragor, reflektioner och
samtal. Tankar som bottnar i mangkunniga hantverkares insikter. Handens
tankar och kunskaper som kanske aldrig tidigare har klitts i ord. En traderad
kunskap som vilar pa generationers praktiska erfarenheter.

Varfor kidnns behovet av att ordsitta och dokumentera den handlingsburna
kunskapen sa angeldgen idag 2012? — Min uppfattning dr att vart omgivande
samhille alltmer borjar virdera denna typ av kunskap, hur vi i framtiden kom-
mer att beh6va och kan anvinda handens kunskap som priglas av ett héllbart
perspektiv. Byggnader och féremal som har ett langt liv och bygger pa kon-
struktioner som gar att reparera har blivit intressanta utifran bade ett resurs-
bevarande perspektiv och ett kunskapsperspektiv. Traditionell hantverkskunskap
ar en del av det immateriella kulturarvet. 2011 ratificerade Sverige Unesco-
konventionen om tryggande av det immateriella kulturarvet vilket stéller krav pa
att ett levande bruk sikerstills och nya méjligheter f6r fortsatt utévande skapas.
Manga hantverkstraditioner 4r en spannande kombination av globala kunskaper
nir det giller teknik och funktion som har anpassats till lokala férhallanden och
forutsittningar nir det giller material och form. Hir finns stora mojligheter att
utveckla ett internationellt kunskapsutbyte.

I arbetet med att ta tillvara den handlingsburna kunskapen spelar
Hantverkslaboratoriets verksamhet en nyckelroll — frimst genom utbildning,
forskning och metodutveckling. Hur kan vi fran ett gemensamt teoretiskt
och praktiskt perspektiv utveckla metoder och forskning i handens kunskap?
En ny vetenskap, hantverksforskning, kriver nya verktyg. Ricker spriket
som en formedlare av handens intelligens eller maste ordet kombineras med
andra mer sinnliga uttrycksmedel? Hur kan vi gora denna kunskap tillginglig
for fler och 6ka intresset for dmnets mojligheter? Hur kan vi samverka mellan
olika organisationer och discipliner for att korsbefrukta varandra och na
lingre? — Hantverkslaboratoriet tar i denna antologi ett mycket lovvirt initia-
tiv att borja besvara dessa fragor. Detta leder till dnnu fler frdgor hos mig som
lisare. En god grund f6r att vi tillsammans ska kunna komma vidare i utfors-
kandet och utvecklandet av handlingsburen kunskap inom séavil kulturmiljo-
vardens som hemsl6jdens hantverk.

Eva Oblsson
Niimnden for hemslojdsfragor
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Hantverkare emellan

Perspektiv pa hantverkens kunskapskultur

‘”

"Jag skulle ha gjort den dér intervjun, nu ér det for sent!” Médnga ganger har jag
hort den meningen sigas, ofta av erfarna hantverkare. Jag har ocksa slagits av
hur mistare inom traditionella hantverk mytologiseras. Personerna framstills
som excentriska och kunskaperna som nirmast ouppnaeliga. Det finns ett slags
determinism, som om hantverkskonsterna, i skuggan av det moderna, vore
domda att f6rsvinna med de kunniga minniskorna. Hur stdr det egentligen till
med kunskapskulturen inom de traditionella hantverken? Trots h6g ungdoms-
arbetsloshet dr manga larlingsplatser obesatta, bade i Sverige och i andra delar av
Europa. Sma hantverksforetag ligger ner dd ingen ny generation vill ta vid. Det
finns anledning att visa pd olika végar till lirande, liksom sitt att vara och verka
i hantverkligheten.

I den hir boken mots hantverkare for att tala om hantverksmetoder, material
och redskap, men ocksa om olika yrkesvigar och sitt att ldra sig ett hantverk.
Boken ir resultatet av ett projekt som syftar till att stimulera den informella
utbildningen, den som bygger pé personliga méten och kunskapsoverforing
mellan hantverkare. Tanken 4r ocksd att visa hur intervjuer och observationer
kan anvindas som redskap i det livslinga lirandet.

Sammantaget har 17 erfarna hantverkare fran Sverige och Norge intervjuats
av yngre hantverkare med intresse att lira sig mer inom just deras hantverk. De
dldre hantverkarna har berittat, visat och lirt ut hur de tillverkar kolkorgar av
granrotter, anldgger tjdrdalar, hamlar 16vtrid och odlar potatis. Omstindigheterna
kring dessa méten har varierat och darfor skiljer sig berittelserna dt i omfattning
och djup. En intervju har skett vid ett koksbord under ett par koncentrerade
timmar. En annan berittelse utgar frin ett samarbete som har pagatt under flera ér.

Gemensamt fOr intervjuerna ir att dmnet har avgrinsats till en specifik
produkt eller procedur. Det finns ocksd en ambition att férsdka komma at det
hantverkliga gérandets tysta kunskaper. Eftersom intervjuerna sker hantverkare
emellan skiljer sig fragestillningarna frin manga andra intervjusituationer. Hir
handlar det om vad jag behover veta f6r att sjilv kunna utféra samma sak. En
kritisk frdga i intervjuerna har varit: Vilka hinder och mojligheter utgor det jag

Gunnar Almevik &r doktor
i kulturvérd med byggnads-
historisk inriktning. Han &r
verksamhetsledare f&r
Hantverkslaboratoriet pa
Géteborgs universitet och
tidigare rektor f6r Dacapo
Hantverksskola, som
numera utgér en del av
universitetet. Gunnar har
lett projektet "Hantverkare

emellan”.



Master Nestor. P4 Kizhi i Onega
sjon i ryska Karelen ligger den im-
ponerande Kristi Férklaringskyrkan.
Enligt sdgen byggdes den av Master
Nestor, den ensamme mannen som
endast hade en yxa som verktyg.
Kyrkan &r en av vérldens stérsta
timmerbyggnader med 98 stockvarv
och 21 aspspankladda lskkupoler.
Efter avslutat arbete slingde Master
Nestor sin yxa i Onega och sa:
‘Aldrig mer ska ndgon man timra en
byggnad som denna’. Den ensamme
timmermannen &r sjalvklart en p&-
hittad figur, men bilden av den starke
mannen som ensam bér en varld av
hantverkets kunskap pé& sina axlar &r
levande. Det &r 8nskvért att avlasta
hantverken sina Atlaskomplex och
erbjuda alternativa férebilder.

redan kan som hantverkare, for det som jag inte vet?

Diskussionerna hantverkarna emellan har inte minst handlat om sjélva orden.
Hur kan vi tala om ett hantverk? Nir har ddelputsen torkat till "exakt ritt niva”
innan den kan rivas med ett spikbride? Vilka ord beskriver hur ett bra ympris
kinns? Vilka bedémningar ligger bakom?

I den hir texten vill jag finga upp de kritiska diskussioner om allméinna be-
grepp som forts under seminarier och fortldpande samtal. Texten 4r inte skriven
i konsensus med alla deltagare. Médnga olika hantverkare har foérts samman i
projektet med den positiva effekten att diskussionerna om begrepp som
kunskap, tradition och hantverk ofta har blivit ldnga och stundtals svéra. Vad ar
hantverk och vem ir en "riktig” hantverkare? Och hur forhéller sig kunskapen
till de sociala normer och olika beteenden som omger ett hantverk?

HANTVERKSBEGREPPET

Ett hantverk kan uppfattas och beskrivas pd mdnga sitt. Flera svenska ordbocker
forklarar hantverk som ett handens arbete eller en teknisk fardighet med svag
teoretisk skolning. Utévaren forvintas behirska en hel process fran ramaterial
till firdig produkt, och det finns en stark koppling mellan kunskapen hos personen
som ut6var hantverket och slutproduktens kvalitet. Begreppet associeras ofta till
skravisendet, och manuell istillet for industriell produktion.



Sociologen Richard Sennett vinder sig mot definitionen av hantverk som ett
manuellt arbete och en motpol till industriell produktion. I The Craftsman (2008)
framhaller han hantverket som en hallning i handlingar, “the skill of making
things well” (2008:9). Hantverk ir med detta perspektiv inte knutet till ett hand-
arbete. Det star inte heller i motsittning till teoretisk kunskap, utan dr tvirtom
ndgonting som kan finnas i alla yrken eller goranden. Han betonar de generella
kunskaperna att 16sa praktiska problem, men ocksa ett slags existentiell och
moralisk héllning.

Sennett listar ett antal dygder som han vill knyta till "den goda hantverkaren™
— Den goda hantverkaren forstar virdet av en skiss, det vill siga vetskapen och
tryggheten i att inte kunna se slutresultatet vid arbetets bérjan.

— Den goda hantverkaren virderar begrinsningar och of6rutsigbarheter positivt.
— Den goda hantverkaren vet nir hen ska avsta fran att gi djupare in i ett speci-
fikt problem. I strivan efter det sanna kan besattheten férblinda méjligheterna
till det goda.

— Den goda hantverkaren avstdr frdn den slags perfektionism som ldtt 6vergar i
en sjilvmedveten demonstration.

— Den goda hantverkaren kidnner stunden nir det 4r dags att sluta, och nir yt-
terligare arbete ir till mer skada 4n nytta.

Mobelhantverkaren David Pye gor en annan distinktion av hantverk. Han
fokuserar pa det riskmoment som det innebir att inte forutbestimma ett resultat
genom mekanisering och standardisering. I likhet med Sennett vill Pye vidga
begreppet och talar hellre om "workmanship” dn "craftsmanship”. I The Nature
and Art of Workmanship (2009) skiljer han pd "workmanship of risk” och "work-
manship of certainty”. Han menar att skalan ir glidande, och att dven tradi-
tionella hantverk har inslag av riskminimering. Det sistnimnda kan handla om
allt fran anvindningen av mallar, jiggar och andra fidus-verktyg till specialisering
efter kompetens och viss serieproduktion inom ramen for ett hantverk. Ytter
ligheten av riskminimering 4r den industriella produktionen dir dven materialen
ir syntetiska, utan naturliga egenskaper. Dirmed maximeras férutsigbarheten
och risken for ndgon form av avvikelse fran designen minimeras.

I sprakets nyanser kan hantverk avse nigonting gediget och skickligt, men
ocksa ett sjillost gorande. Den negativa betydelsen har sin grund i polariseringen
mellan konst och hantverk. Vid medeltidens slut gjordes ingen &tskillnad mellan
begreppen; alla kvalificerade hantverk benimndes som konster. Det var forst
pé 1700-talet som konst blev ett snivare begrepp for vissa estetiska uttrycks-
verksamheter som bildkonst, arkitektur, musik, teater och litteratur.

Hantverk och tradition anvinds liksom hantverk och industri som begrepps-
par, men inte som varandras motsatser utan snarare som fortydligande komple-
ment. Ett hantverk &r inte bara ett speciellt sdtt att gora saker. Varje hantverk ir
komplext sammanvivt med den historia och de virden som rader i det samhille
dir hantverket praktiseras. Till varje hantverk hor en tradition.



TRADITIONSBEGREPPET

I projektbeskrivningen till "Hantverkare emellan” tecknades ett scenario dir
yngre hantverkare s6ker upp och intervjuar traditionsbirare inom ett traditio-
nellt hantverk. De kritiska frigorna kom som ett brev pd posten. Vari bestir en
hantverkstradition, och vem ir traditionsbirare? Ar den person som har lirt sig
ett hantverk pa en arbetsmarknadskurs eller 6vning pa egen hand en traditions-
bérare? Eller krivs det en sirskild form av kunskapsoverforing fran mistare
till larling?

En tradition brukar forklaras som ett handlingsmonster eller tankesitt som
overfors fran generation till generation och dirigenom fortlever. En tradition
ir levande, dven om traditionella hantverkskunskaper ofta benimner nagonting
ovanligt som endast ett fatal personer uppritthaller i praktiken. Peter Sjomar
resonerar om begreppet i programskriften Hantverksvetenskap (2013): "Man lir
och handlar i enlighet med traditionen. Traditionalism innebdr att det brukliga
ar normerande. Nir gammalt och nytt star mot varandra kan man vilja det
gamla utifrin motivet att sidan ar traditionen. Traditionsbarare 4r ndgon med
kinnedom om de brukliga sitten att handla och virdera” (Sjomar 2013:21). Over-
foringen eller traderingen inom en tradition sker i huvudsak muntligt och fors
vidare i informell utbildning i praktiskt arbete. Det finns ett brett spektrum av
foreteelser som kan kallas traditioner, och det ir inte sjilvklart att en tradition
ar god eller positiv.

En tradition &r sillan statisk utan dterskapas av den nya generation som tar
vid och gor anpassningar till sin samtid. Nymodigheter inférlivas successivt och
tidigare moderna inslag uppfattas med tiden som traditionella. Frdgan 4r hur
tinjbart ett traditionellt system ir innan dess inre logik eller sociala gemenskap
faller samman. Vad skapar ett traditionsbrott? Vilka forandringar 4r acceptabla?
Ar det mojligt att tala om en traditions autenticitet eller dkthet?

Utifran ett kritiskt perspektiv kan bara utévarna sjilva besvara dessa frigor.
Vad som uppfattas som autentiskt mdste ses i sin kulturella kontext och spegla
kulturbérarnas egna virderingar. Erfarenheterna fran det hir projektet visar att
det sillan fors ndgon diskussion om hantverkstraditionernas virde eller auten-
ticitet inom de olika hantverkskollektiven. Faktum 4r att det med f4 undantag
finns ett kollektiv som utvecklar praxis i traditionella hantverk i forhallande till
innovationer, nya kundrelationer och utbildningsformer. Manga yrkeskategorier
fortlever dven om hantverket som kunskap har ett nytt innehdll. Det finns idag
knappast nigon murare som behirskar valvslagningskonsten och fa kan gora en
traditionell rivputs.

De firdighetsomraden som idag benimns som traditionella 4r snarast
marginaliserade hantverk med fi utvare och svag efterfragan. Méanga hantverkare
arbetar ensamma och det finns inget kollektiv som tecknar kunskapssystemets
normer eller en praxis som utdvarna kan ta stod i. Sammantaget innebir de f6r-
dndringar som sker i omvirlden att traditionella hantverk 4r mycket sarbara.
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Korgmakare i Kina. | byn Sibao, en allvarsam lek. De vackra

Liancheng i provinsen Fujian bambukorgarna kostar 100

har en korgmakare sin verkstad. Yen vilket &r l&ngt dyrare &n de
Hans framsta produkt &r en typ av plastkorgar som numera siljs
bambukorgar som anvinds i den till fruktodlarna. Efterfragan p&
lokala fruktodlingen. Pa en dag hantverket minskar fér varje &r,
tillverkar han tv4 stora fruktkorgar och korgmakaren har sma f&r-

av endast bambu. En av hans séner  hoppningar att sonen kommer
intresserar sig mycket for arbetet, att kunna ta éver hans hantverk.
och imiterar sin fars géranden i

TRADITIONSBROTT

Traditionen balanserar i sin 6verlevnad mellan att 6ver-
limna och 6verge delar av kunskapssystemet nir kon-
texten fordndras. Peter Sjomar skriver om en spinning
mellan konservatism och godtycklighet, men ocksa rigi-
ditet mot fantasi och nytinkande (Sjomar 2013:23). Frigan
ar hur spinningen balanseras? Nir sker ett traditionsbrott?
Vilka forindringar 4r mojliga utan att erodera traditionens
kunskapssystem? Vilka férandringar dr nédvindiga for att
6verhuvudtaget 6verleva samtiden?

Tradition definieras i relation till det moderna och det kan vara svirt att se
traditionsbrotten i den kontinuerliga férskjutningen. Byggnadssnickaren Emlan
Wolke har studerat balansakten mellan tradition och modernisering inom
hustimringen. I sitt examensarbete Forestillningar om effektivitet och tradition inom
nytimring (2014) siitter hon fokus pd den kontinuerliga férskjutningen som sker
i forestillningen om det traditionella. Introduktionen av sdgen i knuttimringen
under 1800-talet var en nymodighet d4, pd samma sitt som motorsigen kom att
bli under 1900-talet. Innebér motorsagen ett traditionsbrott? Det teoretiska
kunnandet att konstruera en knut skiljer sig inte sirskilt om den tas upp med
yxa, handsag eller motorsdg. Inom nytimringen idag anvinds olika frismaskiner i
langdrag och sidorna for att efterlikna den handbilade timmerviggen. Att hugga
bort spéren av en sdgad yta eller vad som kan kallas “sminkbilning” anses av vissa
som traditionell eftersom det gors fér hand med yxa. Det traditionella idag stills
stindigt mot det moderna.

Nir exakt 4r det rimligt att tala om ett traditionsbrott? Ar det 6verhuvud-
taget mojligt att peka ut en timringskunskapens essens? Nir stockens ojimn-
heter ritas ut och skillnaderna mellan topp och rot standardiseras behéver
hantverkaren inte géra komplicerade individuella bedémningar av stockarna
for att passa ihop timmerviggarna till ett hus. Hirmed férsvinner ett avancerat
teoretiskt inslag i timringen. Den mest moderna timmerhusproduktionen &r
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Dagens traditionell byggkunskap. Manga nybyggda utfardade av SITAC och fére det av Boverket. Ratten

bostadsomr&den har fuktproblem p& grund av s& konstaterade att tekniken “strider mot elementira bygg-
kallade enstegstétade fasader med puts pé isolering utan nadstekniska grundregler och att vanligt sunt férnuft borde
bakomliggande luftspalt. Hammarby sjéstad &r ett av ha satt stopp frén bérjan fér detta sitt att bygga yttervig-
ménga exempel. | ett uppmarksammat rattsfall friades en gar.” (Géta Hovrétt, dom 2013.01.18, mal T 99-12, s. 13-14).
hustillverkare som anvant tekniken eftersom det da var en Bildkalla: Wikimedia Commons.

traditionell byggteknik. Typgodk&nnandebevis fanns

fullt industrialiserad, med firdigfrista knutar till standardiserade enheter som
skiktlimmas med isolering i mitten. Det marknadsforda traditionella timmer-
huset” ser ut som ett timmerhus men det finns bara fragment kvar av det
tidigare hantverkskunnandet att bygga ett timmerhus.

REKONSTRUERADE TRADITIONER

En hantverkskunskap 4r ett kunskapssystem med en inre logik som ocksa viktas
och virderas pd en marknad. Kontinuitet och fordndringar inom en tradition
beror ocksa i hog grad av de kunder som betalar for produkterna. I skeden di
ett hantverk utsitts for hard konkurrens och svag efterfrgan kan det gé fort att
bryta traditioner; i marknadsmissigt avseende ett par manader utan orderin-
gang, i minskligt perspektiv i 6verlappningen mellan tva generationer i arbete.
Flera hantverk inom kulturmiljovirden har bade glomts bort och atererévrats.
Ett starkt vigande skil har varit att kunna restaurera och underhilla de kultur-
historiska miljéerna med autentiska material och tekniker. Att skrida timmer
fran rundstock, ligga nivertak och tillverka stav- och stickspén dr ndgra exempel
pé hantverkstraditioner som rekonstruerats genom byggnadsvéirdens forsorg.

I trahantverkaren Anna Johanssons intervju med Tykko Loo far vi veta att
den numera sillsynta kunskapen som Tykko har att tillverka stickspan, var en
nymodighet under senare delen av 18o0o-talet. Stickspan som takmaterial fick
stort genomslag med den industriella tillverkningen av spik och tillgidngen pa
nya kraftkallor till spanhyvlarna frin dngmaskin, tindkulemotor och elektricitet.
Materialet kan ses som en parentes i byggnadshistorien och gick ur tiden som
allmin byggtradition redan efter ett halvsekel.

12



Traditionen som kunskapssystem.

| byn Budesti i det ruménska landskapet
Maramures arbetar timmermannen
Sergej med en larling. Han har tillverkat
hundratals timmerstommar till hushéllen
i byn och dess omland. En egenhet
som enligt Sergej tillhér den rumanska
timmertraditionen &r att kila upp vigg-
timret ungefér en centimeter medan
knutarna timras tata. Detta enligt Sergej
for att skapa tryck p& knutkedjorna

i husets hérn. Samma férklaring ger
&ven andra byggméstare. Men i de nya

byggnaderna fungerar inte principen.
Kilarna ger glipor och féljaktligen
dragiga hus. M&nga personer i byarna

i Maramures véljer att bygga nya hus i
betong. Vad har hant? En méjlig slutsats
&r att traditionen med kilade viggar

hér samman med en &ldre byggnads-
tradition. Férr byggdes tunga och
branta tak vars tyngd leddes via taklaget
till s& kallade vdgbord som lspte
parallellt med viggen. All tyngd frén de
tunga taken férdes via vagborden ner
till knutarna som komprimerades, varp&

vaggtimret kilades fér att inte ge svéra
formférandringar i byggnadsstommen.
Sergej levererar timmerstommar som
fardigstalls av andra hantverkare och
som arbetar i en modern byggnads-
tradition med konventionella hammar-
band, latta takstolar och i regel ndgon
form av latt takplétsbekladnad. Taken &r
lstta och tyngden férdelas utmed hela
viggen, kilarna har férlorat sin funktion.
Produkten &r dysfunktionell, kunderna
blir férre och snart riskerar timmerhusen
att helt erséttas med betong.

Massproduktionen av taktegel och korrugerad plit eller innovationer som
Eternit och Icopal gjorde det tidigare rationella sittet att ticka tak obsolet. Nir
byggnadsvirden utvecklades med allménna resurser och folkligt engagemang
mot slutet av 1900-talet kom manga gamla spanhyvlar ater i bruk pa hembygds-
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gardar och med enskilda personers hjilp. Resultaten blev inte alltid de bista.
Virdefulla kunskaper att vilja och hantera trimaterialet och producera héllbara
span hade gatt forlorad.

Nir Tykko Loo borjade tillverka stickspan pa 1960o-talet hade han f6rménen
att ldra sig av ett par bréder som hade tillverkat och lagt spantak i storre om-
fattning under en tid da det fanns en storre marknad. Anna Johansson har
intervjuat Tykko Loo och andra spantillverkare och takliggare for att ldra sig
och féra kunskaperna i tradition. Efterfrigan kommer aldrig att komma i
nirheten av den som var omkring 189o till 1930.

Hantverket att tillverka och ldgga stickspan ir och har alltid varit det som
filosofen Bertil Rolf kallar en svag tradition (Rolf 1995). Den svaga traditionen
legitimerar sig genom nyttan i form av efterfrigan. "Néagon annan kvalitetsfore-
stillning 4n marknadsframging behéver inte uppritthillas” (Rolf 1995:150). I den
svaga traditionen finns risk for kunskapstapp och kvalitetsférsimringar. Den
starka traditionen diremot kriver att kvaliteten delvis bedéms inom skraet. Det
ricker inte att en utovare har teknisk skicklighet; denne miste ocksa "acceptera
rattmitigheten i skréets kvalitetsideal”. I den starka traditionen finns regel-
system for kvalitet i produkter, men ocksa koder till den sociala skiktning som
uppritthaller skriets kvalitetsnormer. Det skapas i den starka traditionen en
etik kring yrket och yrkesutévandet.

EN"RIKTIG” HANTVERKARE?

Diskussionen om vem som &r en “riktig” hantverkare visar att frigor om hant-
verkares kunskaper 4r svéra att skilja fran forestillningarna om yrkesidentitet.
Hantverklig kunskap 4r personlig handlingskunskap som direkt omformar den
praktiska verkligheten. Kunskapen ér personlig men samtidigt vigledd av proce-
durer som har provats 6ver tid genom hantverkstraditionens kollektiva insatser.
Den starka hantverkstraditionen 4r bdde en social kontext och ett kunnande.
Traditionen for med sig virderingar och vanor. Det som anses vara ett bra eller
daligt arbete handlar inte enbart om vad som &r funktionellt, estetiskt tillta-
lande eller ldngsiktigt héllbart. Flera tribyggnadshantverk som rekonstruerats
inom byggnadsvéirden har skett med grund i firdigheter fran mobelsnickeri och
bétbyggeri som inympar helt nya estetiska och etiska uppfattning i det "traditio-
nella” bygghantverket.

Diskussionen om hantverk pendlar ofta pa ett oreflekterat sitt, mellan
moraliska och analytiska perspektiv. Den forutsatta logiken i en kunskap vivs
samman med moraliska uppfattningar och sociala normer kring en yrkesidentitet.

Flera svenska forskare har visat hur utbildningsgangen och yrkeslivet formar
nya hantverkare enligt dessa normer. I sin avhandling Bekiinna fiirg (2004) beskriver
etnologen Eva Silvén hur byggbranschens homosociala yrkesmiljoer sitter vill-
koren f6r hur man som malare talar och agerar. I Byggarbetsplatsen som skola — eller
skolan som byggarbetsplats? (2009) visar pedagogikforskaren Ingrid
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Dokumentation av ett traditionsbrott. Visterbottens
museum har producerat ménga uppskattade dokumentérer
om kulturmiljger, folkliv och traditionella hantverk. En av
dessa &r filmen Liesmide (1971) som handlar om bréderna
Helmer och Bengt Lundgren fr&n H&tjarn i vasterbottniska
Lsvénger. Faltarbetet genomférdes av Rickard Tegstrém och
Katarina Agren under tv3 dagar och filmen &r efter redigering
18 minuter l&ng och bestér av 158 klipp. Filmen visar steg fér
steg hur lien tillverkas, men hur anvandbar &r den f&r en annan
smed? Smederna Otto Samuelsson och Patrik Jarefjall har
rekonstruerat processen med utgéngspunkt i filmen. De kunde
konstatera att med féresatsen att anvanda filmen fér att lara

sig att géra en lie, saknas vésentlig information. Att déma av
bade arbetssétt och liebladets egenskaper har filmens bréder
svart med smidet. Jarnet bearbetas mycket hart, ibland i alltfor
hég temperatur och ibland kallt. Villningen gér inte ihop

och det finns sprickor i liebladet som gér att det inte skulle
klara p&frestningarna i bruk. Kanske var det linge sedan de
arbetade som smeder, eller var det fadern som var liesmed
med sénerna som hjilpsmeder. Ur en smeds perspektiv visar
filmen ett traditionsbrott. Exemplet visar att en hantverksdo-
kumentation bér involvera andra hantverkare, inte bara som
passiva objekt utan som kunniga medproducenter. Bilder ur
filmen Liesmide.

Berglunds hur byggnadsarbetet konstrueras som yrke under gymnasie- och
larlingsutbildningen och hur yrkeslirarna “formar, enkulturerar, eleverna malin-

riktat mot byggbranschens specifika, kulturellt och historiskt betingade, villkor:
lagarbetet, ackordsarbetet och manlighetsnormen” (Berglund 2009:205).

I projektet "Hantverkare emellan” har 17 dldre hantverkare intervjuats och av
dem ir endast en kvinna. Bland de yngre hantverkare som genomforde intervjuerna
finns 8 kvinnor och 13 min. Forhallandena belyser situationen i allmidnhet inom
manga hantverk, men det 6kade intresset for traditionella hantverk hos yngre
kvinnorna speglar ocksi en social férindring. Ungdomsstyrelsen (2011) visar i
den senaste rapporten om ungas kulturella vanor att slojd och hantverk 4r den
kulturaktivitet som rankas hogst av personer mellan 13-25 dr och med 6ver-
representation av unga kvinnor. Samhillets prioriteringar svarar dock inte mot
det vixande hantverksintresset, satsningarna gar framst till idrott och de numera

traditionella konsterna.
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Sociala positioner i hanverk.

De olika bilder av yrken som
férmedlas i samhallet inverkar pa
yrkesidentiteten, och i férlangning-
en vem som vill vara en del av den
gemenskapen. Platslagare &r ett av
de yrken som har svért att rekrytera
ungdomar till utbildning och jobb
som faktiskt finns. P& samma satt
&r naturvetenskap ett falt som inte
attraherar tillréckligt med ungdom-
mar. N&r Plannja vill sélja takplat
associeras manlig styrka: "Plannja
hjslten”. N&r EU kommissionen
marknadsfér naturvetenskap &r det
med tydlig addressat: "Science: its a
girl thing!”. Bildkalla: www.plannja.se
och wwwyoutube.com.

De stora hantverksyrkena attraherar nistan uteslutande min. De fi kvinnor
som fullféljer larlingsutbildningen soker sig till traditionella hantverk, vard- och
underhall eller yrkesinriktningar som mojliggor ensamarbeten. I de allra flesta
sammanhang representeras ocksd den unga hantverkaren av en skoltrétt ung
man, som inte har motivationen "att plugga”. Margareta Hill framhaller i
undersokningen Coola killar pluggar inte (2007) att "pojkarna” behéver mer kon-
takt med éldre, vuxna min med yrkeserfarenheter for att sjilva mogna till vuxna
min. Enligt Hill sker denna manliga socialisation bist i arbetslivet. Bilderna
béade speglar och reproducerar situationen.

PROFESSIONELLA AMATORER

Formuleringen en "riktig” hantverkare har en positiv klang, men hur 4r det med
dem som inte anses "riktiga”, till exempel amatorerna? I ett tidigt skede i
projektet diskuterades grinsen mellan professionella hantverkare och amatorer.
Vari bestdr den och vilken betydelse har amatérerna for de traditionella hant-
verkens fortlevnad?

I méngas 6gon 4r hantverkarens legitimitet en friga om erfarenhet; erfarenhet
av att ha tillverkat ndgonting i en viss méingd och med viss regelbundenhet;
erfarenhet av yrkets normer och sociala koder; erfarenhet av marknadsvillkor
och av kompromisserna mellan bestillarens krav pa bade kostnadseffektivitet
och kvalitet. Men idag dr det svart att skaffa sig den hér typen av erfarenhet
inom svaga hantverkstraditioner. Den marknad och yrkessituation som ger en
omfattande produktionserfarenhet finns helt enkelt inte lingre. Att minga
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traditionella hantverk dnda 6verlever har att gora med ménniskors ideella intresse
och engagemang. Till exempel ér det inte ovanligt att tridgardsamat6rerna har
de storsta kunskaperna om speciella vixtsorter. Lieslatter och hamling praktiseras
i huvudsak inom féreningar och gillen, och ut6varna kan trots amatdrismen vara
mycket skickliga.

Enligt Charles Leadbeater och Paul Miller i The Pro-Am Revolution (2005)
ar professionalisering en foreteelse tillhérande 1900-talet. Under detta sekel
professionaliserades aktiviteter som tidigare utfordes av amatorer eller inom ett
sjalvhushall. Det informella utdvandet organiserades, och bade kunskaper och
procedurer kodifierades. Idag forindras dterigen synen pa yrkeskunskap och
yrkesidentitet och en ny slags amatérer trider fram, “the Pro-Am, amateurs who
work to professional standards” (Leadbeater & Mille 2005:12).

De exempel pé professionella amatorer som presenteras ir i huvudsak
himtade frin I'T-, media- och musikbranscherna. Men begreppet ir relevant for
flertalet utovare inom traditionella hantverk. Drivkraften, erfarenheterna och
traderingen utgdr inte fran gingse marknadsvillkor. Mdnga speciella procedurer
och produktionskunskaper virdas av antingen kunniga amatorer eller yrkesverk-
samma hantverkare som har det som en bisyssla. En smed har inte mojlighet att
specialisera sig pa tillverkning av liar, en korgmakare kan inte forsorja sig pa att
tillverka korgar och en murare fér sillan sla rumstickande valv.

Det ér svart och kanske till och med kontraproduktivt att se de historiska
villkoren f6r ett traditionellt hantverk, som norm f6r hur en kunnig hantverkare
ska verka idag. Vart sitt att tinka kring professionalitet 4r med Leadbeater och
Miller en relativt ny tankefigur. En amatér kan vara en person med ett passionerat
kunskapsintresse. En amator dr en person som élskar, fran franskans “amour”,
och sjilvklart har hantverksilskande personer en viktig roll i arbetet att utveckla
och fora de traditionella hantverkskunskaperna vidare.

HANTVERKETS STATUS OCH KOMPETENSUTRYMME

Varfor ska hantverkare dokumentera sina kunskaper, som i det hir projektet?
Varfor ska de ldra sig att intervjua, fotografera och skriva om hantverkets
produkter och procedurer? Kan inte hantverkare fa uttrycka sig som konst-
nirer, genom sina egna produkter? Kan inte praktiker fa vara praktiker? Ett
motiv fér hantverkare att skriva om sina erfarenheter och kunskaper handlar om
andras forstdelse och i férlingningen hantverkets status. Villkoren f6r kunskap i
hantverk 4r intimt sammankopplade med kunskapen om hantverk; fran bestil-
larkompetens till statusen i samhillet.

Hantverket har forlorat sin forna glans och status, det 4r manga Gverens om.
Vad beror det pa? Finn Werne talar om "kunskapsparadoxen” vid sekelskiftet
1900 nir det traditionella byggnadsskicket blev ett historieAimne och ett musei-
foremal samtidigt som det fortfarande var levande (Werne 1993). I praktiken
dominerande det traditionella byggandet, men de nya ingenjors- och arkitekt-
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professionerna rustades med kunskaper om helt andra formsprak, material och
konstruktioner.

Peter Sjomar beskriver hur hantverkens kompetensutrymme har minskat
under 1900-talets professionalisering. Med kompetensutrymme menar han
de socialt 6verenskomna begrinsningarna av den makt det innebér att kunna
ndgonting (Sjémar 2011). Det minskade kompetensutrymmet f6r med sig att
hantverkare inte 4r delaktiga i att forma villkoren for det hantverk de utévar.
Ett mindre kompetensutrymme resulterar oundvikligen i kunskapserosion. De
tidigare integrerade kunskaperna och hantverkets grepp om en hel process har
delats upp mellan teoretiker och praktiker, mellan uttinkare av intellektuella
och utférare av manuella uppgifter.

Kompetensutrymmet férandras i huvudsak genom utbildning, som i sin
tur 4r ett resultat av en samhilleligt forankrad kunskapskultur. Muraren
Mattias Tesfaye édr exempel pd en person som trider in den teoretiska kunskaps-
traditionens fOr att utifran egna hantverkserfarenheter skapa forstaelse for den
praktiska kunskapstraditionen. I sin bok Kloge hender: et forsvar for handvaerk og
faglighed (2013) berittar Tesfaye om bristen pé forstielse och respekt for
hindernas klokskap, och hur "fagligheden” tunnas ut i bdde yrkesutbildningen,
inom arbetslivet och i samhillet i stort. Han samlar sjilv pa tegelstenar och
vandrar pd sin fritid i stadslandskapet med blicken fist vid fasadernas murverk.
Hans kunskapsintresse for hus, hantverk och mureri framstar ibland som nagon-
ting lustigt dven bland hans egna yrkeskollegor.

Grunden till hantverkets ldga status finner Tesfaye i den moderna skolan
som sorterar eleverna i teoretiker och praktiker. Av ridsla att de inte ska klara
uppgifterna undviker ldrarna till varje pris att utsitta eleverna fér utmaningar
som bryter férdomarna. Av ridsla att de ska fa det trakigt undviker man ocksa
praktiska 6vningar som innebir upprepningar och rutiner. SI6jd och hantverk
foérsvinner frian skolundervisningen och rustningen for livet.

KLOKA HANDER

Intervjuerna i den hir boken handlar om det specifika gorandet och dess detaljer.
Hantverkets kunskap uttrycks med dess egen terminologi men orden ricker
sdllan till. Trots avgransningen av en procedur, uppdelningen i moment med
detaljerade beskrivningar i ord och bild sa dr det svart att finga sinnenas
koreografi i hantverkens komplexa cybernetiska kunskapssystem. Ar det mojligt
att beskriva hantverkskunskap i abstrakta begrepp?

Nir hantverkare talar om hantverkskunskap syftar de ofta pa produkterna
eller pa en konkret uppgift; det vill sdga ett sitt att 16sa problem inom ett speci-
fikt hantverk. Det dr svart att tala om hantverkskunskap i allmidnhet eller ens de
allminna kunskaperna inom ett bestimt hantverk.

Vad som utmirker hantverkskunnandet i generella termer ir en teoretisk
fraga som har studerats av filosofer och pedagoger. Fenomenet kunskap blir ett
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Mastares med olika status. Wu Yu Ming &r snickare i fisrde  ritningar och kalkylera projekt. Ovriga &r snickare, men de

generation. Han arbetar i sin fars byggféretag, och fyllda 20 flesta &r bara arbetare. Hantverk &r inte en neutral kunskap.
ar har han fatt ansvar for ett eget arbetslag. Mastartiteln som Familjen Kovac bor i utkanten av byn leud i Rumanien. De &r
Wu Yu kommer att f& gar i arv och &r knuten till féretagandet.  smeder i flera generationer och skickliga i sitt hantverk. De
Wu Yu &r inte den skickligaste snickaren i arbetslaget, men han  &ger inte méstares titel. De & romer med 1&g social status i
kommer att léra sig av sin far och farfar hur féretaget skéts. samhéllet och deras smideshantverk associeras av tradition till
Snickarméstaren i Kina &r en féretagare som kan upprétta folkgruppen.

abstrakt begrepp som analyseras skilt fran hantverkets tekniska och materiella
verklighet. ”Tyst kunskap” dr det begrepp som har anvints for att beskriva hant-
verkares kunskap. Begreppets inneb6rd dr langtifrdn entydigt. Kemisten och
filosofen Michel Polanyi som ofta refereras som uttolkare av begreppet, menar
att tyst kunskap eller "tacit knowing” 4r en kunskapsform som verkar omed-
vetet i en handling. William Morris talade i liknande riktning om hantverk som
“the art of unconscious intelligence” (1877:241). Polanyi menar att all kunskap ir
personlig kunskap, men att kunskapernas verkningssitt skiljer sig 4t. Den blinda
personens kidpp och konsten att cykla ér liknelser som Polanyi anvinder. Kdppen
ar ett redskap for den blinde liksom kunskapen att cykla verkar i det tysta.
Enligt Polanyi ar tysta kunskaper en effektiv kunskapsform som alla ménniskor
har och brukar i sin vardag. Den kunnige hantverkaren har avancerade tysta
kunskaper som handlar om att kinna teorierna som formar de fysiska beting-
elserna for en handling genom bemistrandet i den praktiska handlingen (Polanyi
1966:49). Den person som bemistrar uppgifterna genom tyst kunskap kanske
sillan eller aldrig har analyserat eller verbaliserat sambanden mellan teorierna
och praktiken pa ett systematiskt sitt. Det handlar ofta om erfarenhetens logik
samt yrkets tumregler och etik. Inom de traditionella hantverken har det inte
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krivts av utévaren att reflektera 6ver och kommunicera hur allt fungerar och
hinger samman. Det viktiga har varit produkten och att kunskapen fungerar
som ett redskap.

Bétbyggaren Jon Bojer Godal hidvdar dock att det ir missledande att tala om
hantverkskunskap som tyst kunskap (Godal 2014). I hantverken finns en egen
begreppsvirld med olika bendmningar f6r metoder och produkter. Den som
hivdar att hantverkare inte diskuterar och reflekterar 6ver sitt hantverk har
sannolikt aldrig umgdtts med hantverkare. Skillnaden, enligt Godal, handlar om
att hantverkaren uttrycker sig genom sina produkter och inte i skrift. Kunskaps-
kulturen ser annorlunda ut.

DEN PRAKTISKA KUNSKAPSTRADITIONEN

Filosofen Bengt Molander ndrmar sig fenomenet kunskap genom att uppmirk-
samma de kunniga minniskorna. I Kunskap i handling (1996) presenteras exempel
pa kunskapskrivande prestationer och lirandesituationer utifrin minniskans
erfarenhetsvirld. Molander betonar att "kunskap” inte ir neutralt och objektivt.
"Det ir nagot levande, fyllt av kinslor, uppmirksamhet, nirvaro — sinnlig
nirvaro, fysisk nirvaro. Sddan édr hantverkets kunskap, sidan ar livsverkets
oindliga mangfald av kunskaper” (Molander 2003:13). Uppmirksamhet ir ett
nyckelord i hans kunskapsfilosofi, och han pekar pa att uppmirksamheten i den
praktiska virlden skiljer sig frdn uppmirksamheten i idévirlden.

Molander foreslar ett sitt att se pd hantverk som del i en praktisk kunskaps-
tradition skild fran en teoretisk. I en schematisk uppstillning identifierar han
kunskapssynen inom de bada traditionerna (Molander 1996:68). Den teoretiska
kunskapstraditionen priglas av en upplysningsideologi, evighetslingtan och
en overtygelse att ord och matematiska formler kan avbilda verkligheten. Den
praktiska kunskapstraditionen utgar fran att kunskaper i huvudsak &r tysta dven
om sprak och matematiska formler kan vara anvindbara hjilpmedel.

Kunskapen avbildar inte utan leder frin fragor till svar och fran uppgift till
fullgérande. Den teoretiska kunskapstraditionen priglas av dualism, i meningen
att kunskap 4r kunskap om ndgonting och som gar att skilja frain manniskan.
Den praktiska traditionen ér mer eller mindre starkt avstindstagande fran
dualismen och tanken pa att frikoppla kunskap frdn minniskan. Traditionen
bygger istillet pa deltagande och dialog med andra ménniskor, och i kunskapen
ingar enligt Molander handlingar och att leva med material och verktyg. En
tydlig grins mellan traditionerna gar vid forestillningen om tillimpningen, det
vill siga huruvida det gér att ha kunskap om nigonting utan att kunna tillimpa
den. I den praktiska kunskapstraditionen innebér kunskap om mureri att kunna
mura.

Inom Norsk handverksinstitut (NHI) tar man en tydlig stillning f6r den
praktiska kunskapstraditionen. Institutet som ligger i Lillehammar verkar pa
olika sitt for att dokumentera och stédja tradering av traditionella hantverks-
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kunskaper i Norge. I programskriften skiljer man pa kunskap i och kunskap

om hantverk. “Det er mange som kan mykje om ulike handverksteknikkar og
har det som vi kan kalla kunnskap om handverk. Det betyr ikkje at personen

er i stand til 4 laga produktet — altsa "ut@ve handverket”. For 4 kunna dette ma
vedkommande ogsd ha kunnskap i handverket. Vi snakkar altsd om kunnskap i
og om handverk. Det er snakk om utgvande handverkskunnskap, altsd kunnskap
i handverk” (Martinussen, www.maihaugen.no)

TEORINS PRAKTIK

Kulturvard och Hantverkslaboratoriet pa G6teborgs universitet verkar for

att integrera de praktiska och teoretiska kunskapstraditionerna i mnet hant-
verksvetenskap. Med begreppet “hantverksvetenskap” vill Sjomar undvika den
konventionella dikotomisering av teori och praktik, som finns i exempelvis
konst och konstvetenskap. "Hantverksvetenskaplig kunskap ér teoretisk i den
meningen att syftet dr forklaringar och forstdelse for hantverksprocedurer och
hantverksprocesser och praktisk darfor att till bide den utforskande metodiken
och undersokningsresultaten hor att kunna utféra procedurerna och styra pro-
cesserna (till skillnad frdn att veta hur de utfors eller styrs)” (Sjomar 2013:18-19).
Det finns en risk att en avancerad kunskap i hantverk blir en vetenskap om
hantverk. Den kanske storsta utmaningen for hantverk som vetenskap ir att
uppritthdlla relationen mellan teori och praktik. De praktiska firdigheterna ér
intimt sammanvivda med teorierna och helt nédvindiga for att na vetenskap-
lighet. Inom manga hypotesdrivna vetenskaper ir de praktiska firdigheterna i
att etablera och utf6éra empiriska fors6k avgorande for att na forklaringar. Inom
arkitektur och design kan bristande firdigheter i visualisering eller modellering
skymma den gestaltningsmaissiga intentionen. I tolkande vetenskaper ar spraket
den tysta kunskap som ska bira analyser och reflektioner f6r 6kad forstielse.
Det ér svart att sdrskilja “en vilskriven avhandling” fran den vetenskapliga
produkten. Den praktiska 6vningen i att skriva upptar en visentlig del av tiden
for studenter och forskare inom de filt som ”"amalgerar” kunskap i text. Hant-
verk som vetenskap forvintas anvinda alla dessa firdigheter och leva upp till
grundliggande krav pa empiriska forsok, skrivna reflektioner och visualiserade
intentioner, men grunden mdste vara den egna konsten att med redskap och
material skapa produkter.

PRAKTIKENS TEORI

Att hantverket har sin egen praktik ér sjilvsagt, men vari bestédr dess teori? En
hantverkare behover kinna till och utnyttja teorier fran andra forskningsomriden
som kulturhistoria, materialvetenskap och biologi men vilka ir de inomveten-
skapliga teorierna? Bengt Molander resonerar 6ver just denna friga i texten
Tunkens fribet och lingtan efter verklighet: om “teori” som idé, begrepp och retorik (2013).
Molander gor en klassifikation med utgdngspunket i olika sitt att se pa teori-
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begreppet. Han identifierar tre huvudsakliga teoretiska riktningar: objekt—
riktade, subjekt-riktade och praktik-riktade teorier.

De objekt-riktade teorierna dominerar inom naturvetenskapen, dir teorier
har som funktion att avbilda eller representera verkligheten. I naturvetenskaplig
mening férklarar teorierna verkligheten och orsakssambanden till det under-
liggande. I de subjekt-riktade teorierna som dominerar humaniora anvinds idéer
och perspektiv for tankemissig forflyttning och rorelse. Teorierna ger orientering,
skapar forstdelse och 6ppnar virlden.

Medan de objekt-riktade teorierna i huvudsak hor till resultatet av forskning
knyts de subjekt-riktade teorierna frimst till den undersokande processen.
Inom andra omriden som hantverk dominerar de praktik-riktade teorierna.
"Det handlar da inte bara om en abstrakt motsvarighet mellan forstaelse och
verkligheten. Det handlar ocksé och kanske frimst om att uppritta och upp-
ritthédlla samband genom att bearbeta eller ingripa i verkligheten. Eller kort
och gott: skapa verklighet” (Molander 2013:7). En grundliggande praktik-riktad
teori dr instruktionen, det vill siga vigledningen i hur man ska utféra nigonting
praktiske.

INSTRUKTIONEN SOM HANTVERKSTEORETISK UTMANING

Det hir projektet sétter fokus pa traditionsbirare och deras hantverkskunskaper.
Diskussionerna inom projektet har handlat om lirande, med fokus pa hur den
som ir i ldrandesituationen uppmirksammar, férvirvar och artikulerar en
traditionsbirares kunskaper. Men den storsta utmaningen ankommer trots allt
den som ska ldra ut. Att kunna utféra ett hantverk och att kunna instruera en
annan hantverkare, novis eller erfaren, ir emellertid helt olika uppgifter. Med
hantverksskicklighet foljer inte automatiskt pedagogisk skicklighet. Diremot
forbittras forutsittningarna for att kunna ge goda instruktioner nir vederbdran-
de blir medveten om sitt eget kunnande. Den goda instruktionen ir avgérande
for kvaliteten i traderingen av hantverkskunskaper.

Ulrik Hjort Lassen och Anna Ekstrom 4r bada hantverkare som forskar inom
hantverk och som ocksa reflekterat 6ver instruktionen som teoretisk utmaning.
Ekstrém avhandling Instructional work in textile craft (2012) handlar om hur elever
tar till sig olika slags instruktioner i textila hantverk och hur ocksa férmedlings-
situationerna inverkar pa lirandet. Lassen soker i sin avhandling The invisible tool
of a timber-framer (2014) generella egenskaper i pimirkningsmetoder inom olika
timmertraditioner. For att forstd och kunna kommunicera de olika metoderna
krivs tydliga och funktionella bildpedagogiska grepp.

Instruktionen verkar bade analytiskt och syntetiskt. For att kunna ge en
bra instruktion krivs ofta av mistaren ett slags sjilvobserverande forskning;
att uppmirksamma, bearbeta och transformera sin egen tysta kunskap till en
instruktion. Polanyi menar att instruktioner kan fungera som bryggor 6ver det
"kommunikationsgap” som finns mellan tyst och artikulerad kunskap (Polanyi
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Textil teori. M3nga hantverkare har en motvilja till skrivna
instruktioner och filmer: "Det blir som fér Martin Timell”.

Jag uppfattar en radsla fér att hantverket ska uppfattas som
ndgonting enkelt som alla kan géra. Instruktionen omsluter
inte handlingens komplexitet och den kan férefalla banal eller
mekanisk i sina uppdelningar av processerna i procedurer,
moment och steg. Hur ser poeter och musiker p4 sina
representationer? En haiku dikt av Thomas Transtrdmmer

ter sig inte sarskilt komplicerad som bokstéver p& ett papper.
Hantverkets till synes enkla grundregler blir snabbt komplexa

genom de manga bedémningar, terkopplingar och val som
gérs i processen. Britt-Marie Christofferssons "praktik-riktade
teori” om tvéfirgad rétstickning 4 varv 1 kan te sig banal, men
den kan anvindas till en mangfald av skén stickningskonst.
"Maskantalet fritt. Tva farger. Ménstret ser ut som rétstickning
men aviga varv ingér. Anvand stickor med spets i tvd dndar.
Upplaggning gérs med farg ett. Varv 1. Férg 2, rm. Vand inte
stickningen. Varv 2. Férg 1, am. Vind stickningen. Varv 3.

Farg 2, am. Vand inte stickningen. Varv 4. Férg 1, rm. Vand
stickningen.” Bildkalla: Christoffersson 2009:12-13.

1966:6). Nicola Wood som presenterar en artikel i denna bok arbetar med digi-
tala pedagogiska redskap for traditionella lirandesituationer mellan expert och

novis. Milet f6r Wood ir att erbjuda redskap f6r den i ldra att uppmirksamma
och komma 4t expertens personliga kunnande; att skapa kunskapsguider eller
bryggor 6ver kunskapsglappen - att gora alla hantverkare till “expert learner”

(Wood 2005:131, 154).

HANTVERK OCH KULTURVARD

Varfor ér det viktigt att bevara traditionella hantverk? Fér manga som arbetat

i projektet 4r svaret pa den fragan sa sjilvklar att den inte har 4gnats en tanke.
Hantvekslaboratoriet som leder projektet hor till det relativt nya akademiska
amnet kulturvard, som just handlar om att bevara, utveckla och frimja kun-
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skapen och brukandet av de kulturarv som finns i samhillet. Kulturvird har som
grundproblematik att hantera forindringar pa ett hallbart sitt, sd att befintliga
kvalitéer och virden inte gar forlorade.

Vilka kulturvirdande perspektiv kan finnas pa de traditionella hantverken?
Det praktiska verksamhetsfiltet kulturmiljovard har linge sysslat med foremals-
samlingar och byggnader. Senare har intresset vidgats till hela miljéer och hur
det gamla kan integreras i planeringen av bebyggelsen som helhet. Det fysiska
kulturarv som méanga ménniskor finner virdefullt och meningsfullt att bevara
kriver i praktiken att dven traditionella hantverkskunskaper maste bevaras.
Hantverk 4r sa att sdga ett omistligt medel for att bevara manga virdefulla
kulturmiljGer.

Ett aktuellt perspektiv inom kulturvérden ir att framhaélla de immateriella
aspekterna av kulturarv i form av minnen, traditioner och dd dven traditionella
hantverkskunskaper. Sverige skrev under den konvention om skydd av im-
materiella kulturarv 2011 som FIN-organisationen UNESCO samordnar sedan
2003. Om arbetet med den hir konventionen skriver Annika Sjoberg mer
ingdende om i en artikel i denna bok. Enligt konventionen 4tar sig de linder som
deltar att genom lagar och aktioner trygga "sedvénjor, framstillningar, uttryck,
kunskap, firdigheter — liksom tillh6rande tillvigagingssitt, indamdl, artefakter
och kulturella miljéer — som lokalsamhillen, grupper och i vissa fall enskilda
individer erkinner som en del av sitt kulturarv” (UNESCO 2003).

Kulturmiljévarden och de traditionella hantverken har ockséd en annan
relation, forutom det faktum att méinga kulturmiljéer dr beroende av traditionella
hantverk. Sektorn har som uppgift att virda de gemensamt skyddade kultur-
miljéerna men ocksd att visa upp och férmedla dess kulturhistoriska berittelser
for allmidnheten. Dessa tvd uppdrag ir ofta helt dtskilda, olika yrkesgrupper
arbetar med att levandegora respektive forvalta kulturmiljoerna. Att klippa gris,
underhélla hignader och laga husen ses som ndgonting som inte har med den
publika verksamheten att gora. Allt fler forvaltare av kulturmiljoer har emeller-
tid vaknat infor allminhetens intresse for hantverkets gorande.

Det finns starka kritiska roster inom kulturvardsektorn som handlar om
vems kulturarv vi viljer att bevara. Arbetet med det immateriella eller levande
kulturarvet vicktes ursprungligen som en protest mot bade arbetssittet
uppifran—och—ner, och det ensidiga materiella intresset for monument och
milj6er. Urvalet och lokaliseringen av monument pa virldsarvslistan ir ett talande
exempel for att vart gemensamma globala kulturarv framforallt representeras av
det europeiska monumentala kulturarvet hugget i sten. I stora delar av virlden
ir det snarare ritualer, sedvinjor och hantverk som minniskor finner gemensamt
virde i.

Kritiken giller ocksa de immateriella kulturarven och handlar d4 om en
expanderande “kulturarvisering”. Etnologen Valdemar Hafstien menar att
arbetet med de immateriella kulturarven inom UNESCOs konvention sker i
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Snedtyg. Det &r svért att se vardet av dokumentation av
levande kunskaper. Det som vid en tidpunkt tas fér givet och
skattas som en sjélvklar del av en kunskapstradition kan p&
kort tid férsvinna. | byggmastaren J.M. Bong’s handbok Lilla
svarvarboken frdn 1949 far vi veta, med anledning av det verk-
tyg bendmnt snedtyg som anvénds f&r att tillverka skruvgan-
gor i trd, att "[s]jélva snedtyget &r sa vanligt, att ingen beskriv-
ning dérpa torde behdvas” (Bong 1949). Idag &r det endast
ett fatal personer som kan anvénda, justera och tillverka ett
traditionellt snedtyg. Maria Grénberg och Niklas Alexanders-
son lamnar i den har boken ett bidrag genom en intervju med
en av dessa traditionsbarare. Foto Maria Grénberg.

gammal kulturarvstradition. En plats pd listan &r ett sitt att tillskansa sig intresse
och foérdelar som nation eller gruppering. Kritiken innebir inte att det saknas
mening och bevarandevirde {6r olika foremal och foreteelser som kulturary, men
att forhallningssittet maste vara kritiskt och metoderna transparenta.

I ett storre perspektiv har de traditionella hantverken litet med kulturarv-
iseringen att gora. Enligt FN har 9o % av alla kvinnor i virldens utvecklings-
linder ett traditionellt hantverk som huvudsaklig forsorjningskalla. Traditionella
hantverkskunskaper dr en friga om resiliens for minga samhillen, det vill siga
férmagan att std emot och aterhimta sig efter stora péfrestningar sdsom krig,
naturkatastrofer eller ekonomisk kollaps. Medvetenheten 6kar att dven linder
med hogt vilstind och hogteknologiska produktions- och samhillsystem har
behov av god beredskap. Hir kan kunskaper om kaseinfirger, tjirbrinning och
potatisodling fd en annan betydelse.

Projektet “Hantverkare emellan” har drivits av Hantverkslaboratoriet vid
Goteborgs universitet. Hantverkslaboratoriet verkar for att trygga fortlevnaden
av traditionella hantverk. Hantverkslaboratoriet arbetar frimst med kulturmilj6ns
hantverk, det vill siga med de hantverkliga kunskaper som behévs for att ta
hand om miljéer formade med traditionella material och tekniker. Det laborativa
innehallet handlar om praktiknira forskning som genomf6rs i direkt anslutning
till och i samverkan med de hantverkare som gor verklighet av forvaltning eller
restaurering av kulturmiljéer.

En grundidé bakom Hantverkslaboratoriet ér att involvera hantverkare,
inte bara i det praktiska utférandet utan dven i planering och analys av arbetet.
Vi tror att teoriutvecklingen kring det som har skapats av hantverk och som
uppritthdlls genom hantverk kan na bittre resultat om det finns en stark link
mellan teori och praktik. Vi vet att hantverkare har virdefulla erfarenheter och
kunskaper som alltfor sillan tas till vara. Det behévs mer samarbete mellan
kunskapsaktorer och bryggor mellan teorins praktik och praktikens teori.
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Vi tror att de traditionella hantverken beh6vs langsiktigt men att de bara
kan 6verleva kortsiktigt genom att anvindas och anpassas i samtiden. Vi maste
bekidmpa diliga strukturer inom traditionerna och visa pa mangfalden av sitt
att vara och verka i hantverkligheten. Det beh6vs ocksé en bittre forstaelse for
vad de olika aktérerna kan och hur de kan komplettera varandra och bidra till
gemensamma problemldsningar. Dérfér maste ocksa hantverkare lira sig att
dokumentera och kommunicera sitt kunnande till andra. Overlevnaden och
utvecklingen av kunskap i hantverk star i direkt beroende till omvirldens
kunskaper om och f6r hantverk.
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Att intervjua, observera och skriva om
traditionella hantverkskunskaper

Hur gar det till att dela en aurikelplanta? I en studie av traditionella f6roknings-
metoder for perenner beskriver Tina Westerlund (2011: 248 fD) detta med ord och
fargbilder.

1. Plantan s/ds ur krukan och substratet tas bort med fingrarna. 2. For att se
var plantan gér att dela dr det viktigt att genom skil/jning ta bort sa mycket som
mojligt av substratet. 3. Nu gdr det att ¢ t4g i ett ovanjordiskt sidoskott och folja
det till den punkt dir stjilken sitter fast i plantan. Genom att vicka sidoskottet
fram och tillbaka kan man hztta en punkt dir den med endast lite bryzhjilp lossnar.
4. Alla skotten krukas in och nya rotter kommer att utvecklas fran stjilken som
placeras under substrat i krukan.

Bortsett fran att jag maste sld upp begreppen "aurikel” och ”substrat” verkar
den hir bruksanvisningen litt att f6lja. Men jag misstinker att sjilva hand-
lingarna, verben som jag kursiverat, i praktiken kanske inte dr fullt sd enkla
att utfora. Act ”sld ur”, "ta bort”, ”se”, ”folja”, "vicka” och sé vidare kriver nog
speciella erfarenheter av tridgdrdsarbete och en kinsla i fingertopparna som hir
tas for given. Den ”lilla brythjidlpen” bir nog pa storre hemligheter.

Tina Westerlund ir sjdlv inne pa det nir hon skriver att odlare girna delar
med sig av sina kunskaper, men att de 4r ovana vid att svara pd ingdende fragor.
Det betyder kanske att det 4r mycket som ir sd sjdlvklart for dem och som de
darfor inte kommer pa tanken att nimna. Svdrigheten med dokumentationen ar
att komma 4t detaljerna, noterar Westerlund och uppmirksammar dirmed ett
intressant problem i studiet av praktiskt arbete generellt. Det ir en sak att visa
hur man gor, en annan att tinka och skriva om det. Arbetet har sin egen inre
logik som kan vara svér att uppticka, dven tunga jobb som att plana timmer-
stockar med yxa (Almevik 2011: 167). Det dr denna "inre logik” som vicker bade
hantverksforskarens och kulturanalytikerns intresse.

HANTVERKSFORSKNING

Under varen 2011 besokte jag Hantverkslaboratoriet i Mariestad for att tala
med forskarstuderande dir om deras avhandlingsprojekt. Jag triffade murare,

31

Billy Ehn &r professor i

etnologi vid Ume& universi-
tet sedan 1990. Han &r
forfattare till ett antal
bécker om bland annat
immigration, familjeliv,
fabriksarbete och svensk
forskolekultur. De tva
senaste &r Secret World of
Doing Nothing (2010,
University of California
Press) och Kulturanalytiska
verktyg (2012, Gleerups),
bada tillsammans med

Orvar Lafgren.



snickare och andra hantverkare bade i seminarierummet och i snickerilokalerna,
pa timmerhusbygget och i tridgarden. Hir byggs det inte bara hus, ugnar och
planteringar, utan ocksé gedigen kunskap om traditionella hantverkstekniker
baserad pa arkiv- och materialstudier. Dessutom observeras och intervjuas ildre
hantverkare for att komma &t deras ”osynliga verktyg” (Hjort-Lassen 2011: 216),
de metoder och tankar som anvints i arbetet.

En friga som besoket vickte dr hur man skriver avhandling om gamla hant-
verk, till exempel om stolpverkskonstruktioner eller hanteringen av kalkbinde-
medel och putsbruk. Hir blandas naturvetenskapliga studier av tr4, sand, jord
och andra material med kunskaper om inlirning och tradering av gamla tekniker.
Det handlar om att tolka spar av verktyg och procedurer for att rekonstruera
arbetsprocesser. Hur tillverkade man kalkbindemedel f6rr i tiden? Vilken
betydelse hade sanden for putsens egenskaper? Historiska byggnader, kalkbrott
och rester av kalkugnar blir konkreta killmaterial.

I dessa projekt kombineras lisning med praktiska laborationer. Forskarna
deltar aktivt i hantverksarbete samtidigt som de observerar och reflekterar Gver
arbetsprocessen, ungefir som sociologen Donald Schén (1983) beskriver i sin bok
The Reflective Practioner om hur man i olika yrken tinker pa det man gér sam-
tidigt som man gor det.

Besoket i Mariestad sammanf6ll med att jag holl pa att skriva en artikel om
“konstnirlig forskning”. Det ér ocksa ett nybildat akademiskt omride dir konst-
nérer disputerar pa framstillningar och analyser av sina egna verk. Till skillnad
fran konstnirerna, som skapar ndgot nytt och 6verraskande for att rucka pa
vedertagna forestillningar ska hantverkarna med sina undersdkningar med-
verka till att gamla kunskaper och traditioner 6verlever, ett slags konserverande
kulturforskning for praktiska dndamal.

Det gar dnda att se vissa likheter mellan de tva forskningsomridena. En ér
att forskarna sjilva behover utveckla egna metoder for hur de ska ga till viga.
De upptrampade stigarna ir fa. En annan likhet 4r att man i bdda grupperna ir
personligen djupt involverad i det som studeras. Kunskaperna 4r handlingsburna
och baserade pa egna erfarenheter. For hantverkarna 4r syftet inte bara att ta
fram teoretiskt vetande om traditionella tekniker, utan att ocksa sjilv kunna
praktisera dem och lira ut till andra. D4 dr det handens och 6gats skicklighet
som utvecklas.

Man doktorerar alltsa pa en sinnlig kunskap, som ocksa ska vara funktionell.
Den ska kunna anvindas i byggen och restaureringar, till exempel av gamla sten-
kyrkor da det giller att kunna tillverka kulturhistoriskt relevant putsbruk. I en
intervju med muraren Jonny Eriksson (2011: 238), som forskar om tillverknings-
processen fran kalkstensbrott till slickt kalk, exemplifieras sinnligheten nir han
anvinder sin egen blick som verktyg. Uppgiften ir att fa ritt temperatur i ugnen
under kalkbrinningen och da visar sig brinslets placering ha stor betydelse for
att motverka kallras fran den instrémmande luften: ”"Veden staplades dérfor
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innanfor luckan i forugnen. P4 sa sitt skapades en barriér och en férvirmning
av luften. Férugnen och packningen med en vedbarridr gav en mer fullstindig
forbranning i botten pa ugnen. Detta kan man avgora genom ligornas firg.”

Hiir beskrivs inte ldgornas firg nirmare, men man forstdr att murarens
bedomningsférmaga ir ett resultat bade av teoretiska kunskaper och sinnliga
erfarenheter. Han anvinder helt enkelt sig sjdlv for att studera kalkbrinning. Inom
kultur- och samhillsforskning kallas denna metod for autoetnografi (Chang 2008).
Det ir ett lite kontroversiellt arbetssitt som gar ut pa att systematiskt anvinda sig
av egna erfarenheter fran olika situationer, som en utgangspunkt eller som exem-
pel pd mer allménna forhallanden. Man intervjuar och observerar sig sjilv. Beskriv-
ningen av hur man delar en aurikel ir foljaktligen ocksa ett slags autoetnografi.

Autoetnografen skriver ned hindelser, intryck och stimningar — och tar med
sig sjilv i beskrivningen. Det innebir att forskaren blir biade subjekt och objekt
for undersékningen, bade ett verktyg i kunskapssokandet och en informations-
killa, dock utan att det sjilvupplevda blir det huvudsakliga forskningsobjektet.

Autoetnografen noterar alltsa inte bara andras handlingar utan dven sina
egna. Man vixlar mellan att rikta den unders6kande blicken inat, mot de egna
erfarenheterna, och att analysera den storre kontexten dir de ingdr. Genom
autoetnografi kommer man at intryck och upplevelser som ir svart att fa andra
att beritta utforligt om, kanske dirfor att de upplevs som sjilvklara. Men om
man i detalj beskriver vad som sker, till exempel nir man observerar sig sjilv som
snickare, sd visar det sig hinda mycket mer 4n man annars ir medveten om.

Syftet med autoetnografi 4r att hitta ovintade infallsvinklar och att 1imna
invanda idéer om hur saker och ting 4r. Knepet ér att stanna upp vid detaljer
som annars forbises dirfor att de ir sa obetydliga. Ingenting tas for givet. Den
hir metoden borde dirfor vara hogst anvandbar for hantverksforskarna, som ju
studerar sin egen praktik.

NY KUNSKAP

Kulturforskare brukar litet formitet sdga att meningen med att gora under-
sokningar ir att uppticka ndgot nytt, nigot annat 4n vad vi redan tror oss veta.
Malet 4r att bli 6verraskad, att reagera med ”aha!” och inte med ”jaha”. Liksom
konstnirerna vill man ”se verkligheten med nya 6gon” och ifrdgasitta etablerade
sanningar. D4 fir man inte vara ridd for att ge sig ut i det okédnda. Osikerhet
och forvirring 4r normala f6ljeslagare i sidan forskning. Ofta ér det forst nir
man ir klar med undersékningen som det framgir vad poingen var. Sjilva forsk-
ningsprocessen kan te sig som en salig rora av hugskott och dtervindsgrinder.
Samtidigt gir forskarutbildning ut pd att man lir sig vedertagna metoder och
teorier och anpassar sig till olika normer och auktoriteter i den egna disciplinen.
Frégan 4r hur mycket “ny kunskap” som man dstadkommer pa det sittet. Det édr en
svar balansging i all forskning mellan att bade vara konformist och att gi egna vigar.
Nir syftet 4r att underska gamla hantverkstraditioner kan man fa ny
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kunskap om sedan linge Gvergivna redskap och tillverkningsprocesser, till
exempel genom att nirginget undersoka skirverktyget navare eller putsade
kyrkobyggnader. Noggranna beskrivningar av traditionella hantverkare i aktion
kombineras med analyser av hur de kreativt 16ser olika slags problem. Det 4r
ocksa intressant att fa veta hur de sjélva lirt sig gamla tekniker och hur de mer
eller mindre medvetet anvinder sina sinnesorgan. For att studera detta giller det
att vara mycket observant och, som sagt, finga detaljerna. Det handlar ocksd om
att kunna skriva analytiskt stringent och 6vertygande, med hjilp av teoretiska
begrepp och i dialog med andra forskare.

Ny kunskap ir sillan resultatet av snilleblixtar — &ven om inte de ska under-
skattas —utan mer av tilmodigt arbete med ett ofta spretigt och motspénstigt
material, som inte lter sig tolkas s litt. Det dr en sak att samla in material, en
annan sak att f ut ndgot vetenskapligt intressant av det.

Just metodfrigor var nagot som seminariedeltagarna i Mariestad girna ville
prata om, nu nir de hade besok av en kulturforskare, sérskilt hur man intervjuar
och observerar gamla hantverkare i aktion. I den hir antologin ges flera exempel
pa hur det kan gé till och vilka resultat det ger, sa jag ir litet osiker pa vad jag
kan bidra med i detta avseende. Att undervisa om forskningsmetoder liknar
ju torrsim. Det dr som att forsoka beskriva manuellt arbete — den idealiserade
bilden av hur det bor ga till skymmer en mer stokig verklighet. Hir ska jag dndé
reflektera 6ver ndgra vanliga hantverk som forskare anvinder: intervjuer, obser-
vationer och skrivande. Det blir en sorts efterhandskonstruktioner av metoder
som de flesta lir sig genom egna erfarenheter.

INTERVJUA

Det dr mycket att tinka pa nir man ska géra en intervju och det antar jag att
hantverksforskarna redan har upptickt. Allt ifrdn att ta kontakt med intervju-
personen, starta inspelningsapparaturen och fa den andre att bérja berdtta om
sina erfarenheter och kunskaper, till att skriva ut och analysera intervjutexten.
Det giller ju att fa till ett fortroligt samtal snarare én ett opersonligt f6rhor —
och samtidigt aldrig glomma det vetenskapliga syftet. Det finns mingder av
anvindbara handbocker som har mer att siga om detta (se t.ex. Fangen &
Sellerberg 2011).

En fraga som varje intervjuare maste hantera dr hur man ska téicka in de 4mnen
och frigestillningar som 4r unders6kningens fokus. Hur mycket bor man veta for
att stdlla ritt fragor? Hur okunnig bor man vara for att fa ny kunskap? En annan
fraga dr hur mycket man bor styra berdttaren. Ibland ricker det med att folja
honom eller henne i hasorna. Huvudregeln f6r sjdlva samtalet 4r att intervjuaren
lyssnar uppmirksamt, nickar och ger ifrén sig bekriftande liten, ser den intervjua-
de i 6gonen och visar stort intresse. Med si enkla medel kommer man langt.

En speciell teknik handlar om att stélla f6ljdfragor, att haka tag i det som
den andra nimner, kanske bara i férbigdende. Det kan visa sig vara nagot mycket
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viktigt f6r unders6kningen som man inte hade tinkt pa innan. En annan variant
dr att manovrera samtalet mer resolut med fragor utifrin forskningssyftet. Har
kommer man snart att mirka att den ena intervjun inte 4r den andra helt lik,
beroende pd vem man intervjuar. Medan en person pratar som en kvarn ir den
andra en mussla.

Nir intervjun genomforts ska den renskrivas och analyseras. Transkri-
beringen av inspelningen bor goras sa snart som mojligt dé intrycken ér firska.
Hir finns det olika idéer om hur exakt man ska vara med talspriket, med uttal
av ord, med tonfall, pauser, hummanden och sa vidare. Hur renskrivningen gors
ir en avvigning i relation till studiens syfte. Redigeras inte det vildvuxna tal-
spraket kan den publicerade texten bli svdrldst — om man redigerar for mycket
andras bilden av den andre. Likasé ska man bestimma sig f6r hur mycket av
intervjusituationen som bor beskrivas, till exempel var man befinner sig och vad
man eventuellt hiller pA med under samtalet. Pratar man med hantverkare ér det
inte otroligt att de haller ett verktyg i handen och grejar med négot.

En timmes intervju kan, om man ir ytterst noggrann, ta sd mycket som dtta
timmar att transkribera; om nu allt som sagts ska vara med, det &r ju en friga
som man far fundera 6ver. Ibland kan det ricka med att transkribera bara de
viktigaste partierna, de som kommer att citeras. Hur man 4n gér med det bor
man lyssna pd inspelningen flera ganger och samtidigt lisa renskriften for att
kontrollera att man hort och transkriberat ratt. Nér intervjun dr utskriven kan
man, om det passar, sinda texten till intervjupersonen for feedback och even-
tuella tilligg.

Syftet med att intervjua en hantverkare ér att det ska leda till vetenskapligt
intressant kunskap, till exempel om traditionella material och arbetstekniker.
For att astadkomma det ldser man utskriften om och om igen for att soka svar
pa fragestillningarna i sin undersokning, men ocksa for att leta efter sadant
som ger upphov till nya fragor. Pa sd sitt lir sig intervjuaren av sitt material och
later det ifrdgasitta forhandsuppfattningar och firdiga tankegingar. Med en
sadan beredskap framskrider forskningsprocessen sillan lineirt, vilket leder till
att undersokningens syfte och problemstallningar i slutet inte nédvandigtvis dr
desamma som vid starten.

Analysen och tolkningen av intervjumaterialet borjar egentligen redan under
sjilva samtalet dd man gor sig forestillningar om vad det sagda betyder och hur
det kan anvindas. Aven om det inte finns nigon standardiserad analysmetod,
sd 4r det till hjéilp under lisningen av en intervju att uppmirksamma tre dimen-
sioner: innehdllet, formen och den personliga relationen i intervjusituationen.
Alla tre dimensionerna ir viktiga i en hantverkarstudie.

Innehallsanalysen handlar f6rmodligen om de arbetsmoment, verktyg och
problemldsningar som hantverkaren berdttar om. Men den kan ocksa ta upp
andra saker som i férstone verkar ligga litet utanfor undersokningens fokus, till
exempel upplevelser och kinslor som framkallas i arbetet.
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Formanalysen ir inriktad pd spriket, pa de ord som anvinds for att beskriva
det manuella arbetet. Fokus ligger da inte uteslutande pa vad som sigs utan
ocksa pa hur det sigs. Aven kroppsspriket blir viktigt.

Analysen av intervjusituationen handlar om relationen mellan hantverkaren
och intervjuaren och den stimning som rddde under intervjun. En konsekvens av
detta 4r att man som forskare gor sig medveten om intervjusamtalets sociala och
kulturella kontext dir samspelet mellan berittare och lyssnare ir av stor bety-
delse. Hur har intervjuaren péaverkat den andre?

Varje intervju ir i utskrift en redigerad text, som tolkar och férmedlar munt-
ligt tal framfort med vissa avsikter i en bestdmd situation. Hur detta tal slutligen
presenteras i skrift 4r resultatet av en mingd olika 6verviganden och ingrepp av
béde tekniskt och teoretiskt slag. Detta innebdr att intervjuaren under skrivan-
det forvandlas till en 6versittare: av talsprék till skriftsprak; av erfarenheter till
berittelse; av subjektiva upplevelser till mer allminna forhallanden; av beritta-
rens personliga tankar till uttryck f6r kulturella monster.

OBSERVERA

Observation ir en aktivitet, som var och med sina sinnen i behall kan utéva.
Som vetenskaplig metod 4r den nagot mer. Den kréver traning och ska tila att
bli utsatt for kritisk granskning. Det 4r skillnad pa att anvinda 6gonen for att
klara av det dagliga livet och att systematiskt samla material (se Arvastson &
Ehn, 20009).

Det ir svdrare att under en lingre stund koncentrerat betrakta nagot 4n man
kanske tror. Om det inte hinder nagot exceptionellt tréttnar man snart och
borjar tinka pd annat. Observerandet blandas mer eller mindre medvetet upp
med andra aktiviteter — inte minst tinkandet. Det paverkas av minnen, kinslor
och subjektiva upplevelser.

Det ir sdrskilt tre frigor man behéver grunna pa i det hir sammanhanget.
Vilken kunskap ger observationer och hur samspelar de med andra material och
metoder? Vad betyder forskarens forforstaelse, fragestillningar, position och
perspektiv for vad hon eller han kan se och rapportera? Hur skriver man ned
sina iakttagelser?

En poing med att gora observationer, till exempel av hantverkare som haller pa
att tillverka ndgot, 4r att man kan f syn pa sddant som de sjilva kanske inte ér helt
medvetna om. Det kan vara invanda handgrepp, sinnesintryck, praktiska genvégar
och annat som de tar for givet, det som dirfor brukar kallas f6r ’hemmablindhet”.

Observationsstudier ir i allmidnhet inriktade pa att finga detaljer i det som
sker, till exempel hur tridgirdsodlaren vickar pd ett sidoskott eller pa ligornas
firg i ugnen under en férbrinning. Sddana iakttagelser formas av forskarens
fysiska position, var han eller hon befinner sig i férhéllande till studieobjektet
och vilket perspektiv detta ger. Observationsbetingelserna skapar speciella
synfilt. Hir samspelar blicken med tinkandet och spraket. Den dterkommande
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fragan dr hur forskaren péaverkar det som studeras, till exempel genom intressen
och férhandskunskaper. Att géra sig medveten om detta kallas for reflexivitet,
vilket betyder att observera och analysera sig sjilv samtidigt som man studerar
andra (se Davies 2008).

Till synes oskyldiga beskrivningar innehéller stindpunkter av olika slag, de
laddas med virderingar och bedémningar. Det ligger nira till hands att borja
undra éver vad andra skulle ha sett och hur de skulle ha beskrivit detta. Aven
mycket noggranna iakttagelser av ett och samma fenomen kan se ut pé olika
sitt beroende pa vem som gor dem — utan att det gér att sikert faststilla vilken
beskrivning som 4r mest korrekt.

Nedskrivna observationer dterger intryck av handlingar och situationer. Dir
koncentreras varseblivningar och dir hanteras tvivlet pa i fall man har sett ritt.
Nir iakttagelserna ska omvandlas till analytisk text titnar mystiken. Synin-
trycken l6ses upp, de placeras i ett annat medium och fir en lingvistisk struktur.

Av filtanteckningarna blir det ett vetenskapligt material som kan granskas,
tolkas, formedlas och omprovas. Men da 6vergar observationerna fran en sinnlig
till en spraklig aktivitet. Vilka ord ska anvindas och i vilken ordning for att be-
skriva det man var med om? Ser man ndgonting 6verhuvudtaget utan att ha ord
for det? Vad som hinder i skrivandet ér att tankarna tar 6ver sjilva iakttagandet.
Fragan 4r om det alls gér att iaktta nagot utan att i samma 6gonblick tolka det.

Observation kriver dérfor en aktiv héllning; forskaren méste bestimma sig
for att iaktta ndgot och pa vilket sitt. Blicken riktas mot ett mal, den soker och
spanar, zoomar in eller skaffar 6verblick. Den samarbetar med kroppen i 6vrigt
ijakten pd material. Synen ir sillan ensam om att registrera intryck. I stillet
samspelar den intimt med andra sinnen — och med intellektet. Majligen spelar
ocksa ett "sjdtte sinne” in i forskningsprocessen, férmagan att leva sig in i andra,
kinna pad sig vad som ir betydelsefullt och f6lja sina aningar. Det handlar dd om
en mer mangsinnlig uppfattningsférméga, som férutom horsel anvinder sig av
dofter och kanske dven smak och kinsel (se Pink 2009).

SKRIVA

Den handlingsburna kunskap som man far fram genom intervjuer, observationer
och andra dokumentationssitt kan féormedlas vidare pa flera olika sitt, till
exempel genom filmer, bilder, modeller, teckningar och ritningar, férutom
genom hantverkarnas egna demonstrationer. Men den férmedlingsform som jag
sjalv 4r mest upptagen av ér skrivandet.

En anledning till att jag var inbjuden till Hantverkslaboratoriet i Mariestad
var att jag hade publicerat en artikel om mitt eget hemmasnickrande dir jag
berittade bland annat om hur jag glasade in verandan pa ett gammalt hus (Ehn
2010). Nir jag skrev artikeln blev jag fascinerad av vixlingen mellan skrivande
och snickrande dir jag upptickte bade skillnader och likheter, som jag inte hade
tankt pa forut.
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Skillnaderna var kanske inte sa 6verraskande; att jobba med verktyg, fysiska
material och praktiska problemldsningar ér ju nagot annat 4n att fingra pa
datorn och tinka ut intressanta texter. Enligt en sddan polarisering ir det ena en
rorlig, kroppslig aktivitet, det andra en stillasittande, intellektuell syssla.

Ju mer jag autoetnografiskt och reflexivt granskade mig sjilv som amator-
snickare, desto fler 6verensstimmelser sig jag mellan kroppsarbetet och
skrivandet — som ju ocksa ir ett slags hantverk. Jag skrev dérfor en artikel till,
pé engelska, om hur jag tillverkade en golvtrall till duschen (Ehn 2011). Det blev
alltmer klart att det var ritt likartade kompetenser som kom till anvindning i
de bada aktiviteterna. Under skrivandet borrar man i resonemangen och filar pa
meningarna. Snickrandet 4 andra sidan kriver mycket tinkande och planering. I
bigge fallen ska det som skapas halla for péfrestningar och vara snyggt.

I det manuella arbetet med duschtrallen och under skrivandet om detta
funderade jag mycket pa vad som pégick och hur detta skulle beskrivas. En
metod jag prévade, inspirerad av antropologen Margery Wolf (1992), var att testa
tre olika stilar. Forst en handboksredogorelse med exakta uppgifter, en teknisk
manual som ldsaren skulle kunna anvinda som bruksanvisning. Sedan en veten-
skapligt analyserande text med teoretiska begrepp som kultur, kommunikation
och identitet, med generaliseringar och med hinvisningar till andra forskare.

Slutligen skrev jag en "litterdr” berittelse i tredje person om en hemma-
snickares upplevelser och sinnesintryck nir han tillverkar en duschtrall. Syftet
var att forklara hur det kénns att snickra. Hur anvinds synen, horseln och kin-
seln? Spelar dofter och smaker ndgon roll? Ett kort utdrag far hir exemplifiera
den stilen.

Som vanligt nir han snickrade hade Georg ingen koll pa tiden. Med
svetten rinnande denna varma och soliga 16rdag var han i ett lyckorus,
helt uppslukad av arbete och problemlésning. Han vixlade mellan
meditativa stunder och mer dramatiska 6gonblick da sinnena var
spinda och han var i sitt esse. Han kinde sig som en organisk del av
verktygen som han holl i. Nédgra av dem, som skruvdragaren, motor-
sdgen och vattenpasset, var nira vinner som hjélpte honom att 16sa
kniviga problem. Han var stolt 6ver att kunna bemistra dem i arbetet
med olika material.

Det var bade en allvarlig och lekfull uppgift att tillverka en
duschtrall. Den vrilande cirkelsdgen plojde sig fram genom bridorna,
skruvdragaren snurrade dansande skruvar en efter en ner i triet och
sdgspanen yrde i luften som ettriga insekter. Himlen var bl och i
radion spelades musik av Mozart. Den hir radion, ytterligare en
visentlig bestandsdel i Georgs gor - det - sjilv - universum, var alltid
paslagen nir han jobbade. Dirmed smilte upplevelsen av material,
verktyg och kroppsarbete ihop med ett visst musikstycke eller med en
rost i radion.
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Ett sddant experiment med att anvinda olika stilar i skrivandet kan hjélpa en
att utveckla sin observations- och tolkningsférmaga. Det paminner om att det
inte bara finns ett enda korrekt sitt att beskriva ett hindelseforlopp. Allt gar att
skildra ur olika perspektiv, intimt eller distanserat, stramt och torrt eller med
manga adjektiv. Det dr skribenten som bestimmer vad som ska vara med och hur
det ska férmedlas.

I valet av ord skapar man det som ska beskrivas. En avhandling om en gammal
byggnadsteknik #4r nigot annat 4n hantverkarens kunskaper och arbetsséitt. Sam-
tidigt 4r det ju sd att man anpassar sitt sitt att skriva, om andra ska forsta det, till
nédgon redan etablerad stil eller genre. Det kan vara en vetenskapligt analyserande
stil eller den mer jordnira i gér-det-sjilv-tidningarna och televisionens hemfixar-
program. I den meningen ér texten en kulturell produkt och inte bara en person-
lig prestation. Detsamma giller de ting som hantverkare har tillverkat. De far sin
mening genom att betraktas, bedémas och anvindas av andra ménniskor.

Det hir experimentet skulle ocksd hantverksforskare kunna préva for att
hitta nya former for att beskriva arbete och yrkeskunnande. D4 kommer de for
modligen att bli mer medvetna om att olika genrer inte bara bestimmer ramarna
for berdttandet, utan att det ocksd paverkar det fortsatta observationsforloppet.
Genom att rikta in sig pa kroppsarbetets sinnlighet, till exempel hur olika
material doftar eller kidnns att ta pa, blir man mer uppmirksam pa sidant som
man annars ignorerar dirfor att det uppfattas som vetenskapligt ovidkommande.
For hantverkaren sjilv ér sinnligheten férmodligen allt annat 4n ovidkommande.

VETENSKAPLIGGORA DET VALBEKANTA

Redogorelser for hur man intervjuar, observerar och skriver kan nog ha ett

visst virde for forskarstuderande. Ungefar som recept f6r hur man lagar mat
och bakar bréd eller som anvisningarna f6r hur man sitter ihop IKEA-mébler.
Forsta gangen kan de vara bra att ha. Men metodbocker i all éra, det 4r nog anda
till stor del genom egna forsck och misstag — ”learning by doing” — som man lir
sig forska. Hir varierar det mellan olika discipliner vad man behover lira sig.
Hantverksdoktoranderna har sikert redan st6tt pa problem som ér speciella f6r
deras gebit.

Ett sidant problem skulle kunna vara att férs6ka vetenskapligg6ra ndgot
som man redan behirskar och ir personligt engagerad av. Hantverksforskarna
ar ju yrkesverksamma specialister inom sina omraden. De bade bygger saker
och undervisar studenter om det. De ror sig hemtamt i verkstider och hanterar
suverint sina verktyg. Men nir de ska forska om detta kidnner de f6rmodligen
av en spanning mellan subjektiv nirhet och analytisk distans i forhallande till
studieobjektet.

Detta innebdr i sé fall att de maste praktisera metoden att gora sig fram-
mande f6r nigot vilbekant, och det kan ju kdnnas litet konstigt i borjan. Man
bryter sig loss frdn det som man tar f6r givet och ”exotiserar” det invanda. Det
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ir som att fraga ndgon hur man cyklar, diskar eller knyter skosnéren. En sddan
alienation 4r inte helt litt att genomféra, till exempel for en erfaren murare
som ska intervjua andra murare om traditionella putstekniker. Da ir risken stor
att mycket forblir osagt, att de hoppar 6ver saker som de utgar fran att yrkes-
kollegan redan vet. For veteraner ér det en avancerad konst att spela nyborjare.

Men problematiken med att hantera det osagda och underférstadda upp-
trider 4ven i andra situationer. Under tre ar foljde sociologen Douglas Harper en
dldre man, Willie, som drev en verkstad dir han specialiserat sig pa att reparera
gamla Saab-bilar och tillverka saker av olika slag. Boken Working Knowledge (1987)
bestdr av en mingd berittelser dir Willie i detalj talar om f6r Harper vad han gor
nér han arbetar. Harper bade observerade Willie och hjilpte honom med olika
saker i verkstaden. Dirigenom skaffade han sig som autoetnograf en insider-
kunskap om det som pagick i verkstaden.

Lisaren far i boken en ingadende kidnnedom om Willies forhallande till verk-
tygen och materialen han anvinder. Men nir han sjélv ska férklara hur han utfor
komplicerade reparationer eller tillverkningar 4r det inte alltid l4tt att hinga
med. Spraket blir tekniskt och abstrakt. Mycket av det Willie gor gar tydligen
inte att beskriva. D4 séger han bara att han kinner sig fram, ”I do it by feel”.
Hir handlar det om problemet med att verbalisera manuellt arbete, ndgot som
ir en central uppgift for just hantverksforskare.

Hur gor man da vetenskap av konsten att branna kalk, resa ett stolpverk
eller dela en aurikelplanta — om man redan vet hur det gir till? Ett sitt kan vara
att problematisera begrepp som att ”sla ur”, “ta bort”, "se”, "f6lja” och "vicka”.
Dessa till synes banala handlingar skulle i stillet kunna analyseras som
invecklade kulturella foreteelser, alltsd som inlirda, symboliska och kommuni-
cerade.

Ur ett sadant perspektiv dr handens och fingrarnas rorelser nagot mer 4n en
individs sensomotoriska talang att handskas med redskap och material. De 4r en
sinnlig kompetens som den hir personen har lirt sig av andra i socialt samspel,
genom verbal instruktion eller genom hirmning. Det handlar ocksa om att
kunna ”lisa det immateriella” (Almevik 2011: 168) i foremalen. Den formagan
klds i ord frdn en yrkesterminologi som ofta ir svarforstaelig for utomstaende.
Samtidigt kan den 6versittas och traderas med sprikliga metaforer — vilket r en
forutsittning for hantverksforskarnas studier. Som nir Tina Westerlund (2orr:
253) beskriver ett forokningsforsdk med ledsticklingar pé en skugglilja och pléts-
ligt talar om att hon "vicker” en blomknopp:

Vid varje blad ldngst intill stjilken sitter en vilande sidoknopp. Vid f6r-
6kning med ledsticklingar vicker man sidoknoppen genom att klippa
bort toppknoppen och sedan klippa hela eller delar av stjilken i bitar
med ett blad pd varje del.
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EPILOG

Efter att ha skrivit min artikel far jag tillfille att l4sa sex av intervjuerna som
ingar i den hir boken. De handlar om en korgmakare, tva snickare, en tjir
brinnare, en murare och en timmerman. Det ir intressanta texter dér jag far
bekanta mig med dessa dldre min som yrkespersoner, deras bakgrund och deras
speciella hantverkskunskaper. Det idr patagligt hur engagerade de ir av sitt
kunnande. Samtalen med dem handlar ocksa ritt mycket om smak och virde-
ringar, om vad som ir fint och fult, om hur man bér utfora arbetet och om skill-
naderna mellan férr och nu. De traditionella hantverken ir inte bara tekniska
firdigheter, utan siger 4ven nigot om synen pa arbetets virde och kvalitet.

Intervjuerna ir gjorda och presenterade pé olika sitt. Somliga samtal dr
utforligt transkriberade, ett av dem med frigor och svar finurligt inflitade i var-
andra, andra mer oversiktligt refererade. I vissa fall kommer jag som ldsare nira
det fysiska arbetet, det kdnns som jag stdr alldeles intill hantverkaren nir han
visar de olika arbetsmomenten; i andra fall 4r beskrivningarna mer allménna.

Trots all information har jag litet svart att forstd exakt vad dessa min gor och
hur. Jag kinner mig 4nnu inte redo for att bygga en lada, ddelputsa en husfasad,
brinna tjdra, tillverka snickarbénkar eller flita korgar. Aven om beskrivningarna
ar mycket detaljerade och illustrerade med fotografier eller skisser sd ricker det
inte fér mig. Det krivs dessutom forkunskaper och erfarenhet, som jag saknar.
Timmermannen Sten Nilsson uttrycker detta dilemma koncist. Det giller att
titta pa hur andra gor, forsoka forstd varfor och slutligen gora likadant. Det inne-
bir att inte bara intervjuaren, utan dven ldsaren, redan maste vara mycket
kunnig, till exempel nir det giller stolpverkskonstruktion, for att ha nagon
direkt praktisk glidje av intervjun.

Detta faktum vicker dterigen fridgan om hur traditionella hantverks-
kunskaper kan fé6rmedlas via spraket. Hir kidnner jag mig som lekman négot
exkluderad av bade hantverkare och intervjuare, till exempel nir Sten Nilsson
tillfrdgas om han vid en hustimring "observerat invindiga ritsar som markerade
dubbens placering i viggen”. Och det ir ju inte sd konstigt. I alla yrken anvinds
en hel del for utomstaende obekanta tekniska begrepp, ungefir som nir muraren
Bosse Johansson talar om sina standardverktyg for ddelputs: putsslev, skdnska,
kanitz och skirslev.

I dag sa trycker man ut bruket med en ling plastskanska. Plastskan-
skan gor ytan glatt, vilket medfor att ytputsen far svart att vidhifta.
Dirfor 4r man tvungen att efterdt gd och spikriva det dir, “vaffla” som
man séger, bara fOr att nésta skikt ska fa fiste. Jag blir bara helt
“knarrig” ndr jag ser hur killarna héller pd! Jag siger, varfor anvinder
ni inte stockkapp?

I sddana hir beskrivningar, fyllda av yrkesjargong, ir det mycket som tas
for givet. Olika steg i arbetsprocessen hoppas 6ver dirfor att de uppfattas som
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sjilvklara. Rutinmissiga handgrepp och problemlésningar behéver inte forklaras
for den som ir insatt. Snickaren Borje Karlsson berittar hur han tillverkar skruv-
gingor i trd. Det ska vara "lagom mycket glapp mellan skruv och mutterblock”
sdger han och det blir man ju inte s mycket klokare av om man inte redan vet
hur mycket glapp som ér "lagom”.

A andra sidan antar jag att syftet med dessa intervjuer inte ir att lira ut
traditionella hantverkskunskaper till noviser. For studerande pa Hantverks-
laboratoriet och liknande utbildningar kan de sikert fungera som bruksanvis-
ningar — med hjilp av praktiska instruktioner. Snickaren Oddbjorn Myrdal,
som intervjuas om stolpverkskonstruktioner, siger att det ir fruktansvirt svart,
néstan omojligt, att enbart med ord férklara hur man gér. Och muraren Bosse
Johansson menar att det giller att ha blick och kinsla for jobbet. Klokskapen
madste sitta i hinderna. Det innebir ganska sikert att det inte gar att enbart ldsa
sig till sidan kunskap. Man maste ocksd med egna 6gon se hur det gér till, prova
sjilv med verktygen och bearbeta materialen. I s fall kan dessa intervjuer fung-
era som lockande introduktioner. De vicker nyfikenhet och en lust att g vidare
och fi veta mer. Den ritta blicken och kinslan hégrar.

Hur dum fir man egentligen vara som intervjuare? For det mesta giller det ju
att anvinda sin okunnighet for att fa andra att beritta och inte utesluta nigot.
Men frigan ir om det ir tillimpbart hir. Man kan ju undra hur de hir gamla
hantverkarna skulle reagera om en sidan person som jag, utan erfarenhet av vare
sig tjarbrinning eller ddelputs, verkligen skulle vilja veta och inte gav mig forrin
jag forstod och kunde utféra arbetet och dven forklara f6r andra okunniga. Jag
skulle ju friga om mycket som var alldeles sjilvklart for experterna och som de
kanske inte anade att jag inte begrep. Skulle de ha talamod? Skulle jag fd dem att
bli dnnu utforligare och mer detaljerade? I de aktuella intervjuerna mirker man
tydligt att de som stiller frigorna redan vet mycket om dgmnet. Mojligen kan det
vara ett hinder for att fi tag i det outsagda och underforstadda.

Det som fascinerar mig sirskilt i det hir sammanhanget 4r forhallandet
mellan de sprakliga, sinnliga och intellektuella aspekterna av hantverk och hur
de kan formedlas. Detta har jag ju redan tidigare varit inne pa, men hir konkre-
tiseras det ytterligare. Ett exempel 4r tjarbrinnaren Sverre Opdahl, som anvin-
der stubbar fran gamla vindfillor av tallar som ligger gomda i den sandiga jorden.
De uppticks med blicken genom den tunna string av mossa som framtriader pa
markytan. Fukthalten i veden kontrolleras med hjélp av doft och visuell be-
démning, medan tjirinnehallet i de mycket gamla stubbarna undersoks genom
att Sverre knackar pa stubben for att lyssna efter ett sérskilt kompakt ljud.
Dessutom maste han ha koll pa rokens firg nir den tringer upp genom torven:
bla rok innebdr att det 4r tjira som brinner, vit rok att det dr dnga frin ved och
torv. Hela tiden 4r han upptagen av att med sinnena tolka signaler av olika slag.

Slutsatsen av allt detta dr egentligen det som den hir artikeln bérjade med,
nimligen svéirigheten med att verbalisera alla detaljer nir man dokumenterar
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praktiskt arbete. Ordlosa sinnesintryck och sedan linge indvade handgrepp
smiter undan foérséken att sitta dem pd print. Kroppens klokskap ir nigot
annat 4n det intellektuella fornuftet. Vad man ser med 6gonen ir inte hela
arbetsprocessen. Detta ir ju vilbekant, inte minst f6r dem som &dgnar sig at att
studera byggnadsvard och andra hantverk.

Men det fortjanar att upprepas att det dr en sak att utfora ett hantverk och
visa hur man gor, en annan att tala och skriva om det. Genom att observera
och intervjua hantverkare pa de séitt som redovisas i den hir boken sd har man
kommit en bra bit pa vig i arbetet med att férmedla traditionella kunskaper och
firdigheter. Men det gir forstds att géra dnnu mer.

Mitt forslag som utomstdende kulturforskare ar att man pa Hantverks-
laboratoriet férdjupar anstringningarna att komma at de finmaskiga processerna
och de sinnliga detaljerna i olika hantverk genom en dnnu skarpare analys av de
ordlésa momenten. Detta innebir att man bland annat nog bor problematisera sin
roll som initierad intervjuare och Gverviga, atminstone inledningsvis, mojligheten
att tona ned sin egen expertis — som ett autoetnografiskt och reflexivt experiment.
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Uppmatningsskiss: Peter Sjgmar




Erfarenheter fran samisk miljs

Aren runt tusenirsskiftet satsade Riksantikvarieimbetet pengar pa samisk
byggnadsvard. Ett omfattande arbete drogs iging med inventeringar och restau-
reringar av samiska byggnader; olika slags kétor, férradsbyggnader och annat.

I Norrbotten var Ajtte en viktig link i arbetet. Huvudlinjen vid restaurerandet
var att byggnadernas dgare sjilva snickrade och byggde, for att ta tillvara lokal
kunskap och vicka slumrande kunskap till liv, och 6ka kunskapen bland yngre
generationer. Flera seminarier holls i Jokkmokk och pé andra orter, dir byggare
samlades f6r att diskuterade och utbyta kunskap. Det handlade f6rstds om folk
i aktiv dlder. For att na ett djupare kunskapsskikt fick jag i uppdrag att intervjua
de ildsta samiska byggarna. Det handlade om materialval, konstruktion och
funktion. Tumregeln 4r att ju dldre hantverkare ér, desto mer kan de. De dldsta
orkar inte lingre snickra, men de kan férmedla omfattande kunskap med hjilp
av systematiska intervjuer.

Under 1900-talet har moderniteter tillkommit vid byggande, som spik och
sagat virke. I Badjelannda och Sarek finns ménga forfallna torvkator, men i stort
sett alla & moderna. Spik har anvints och dorren ir i regel gjord av maskin-
sagade brider. Men jag hittade en katabyggare som visste hur man byggde utan
spik: Nils-Henrik Gunnare. Han var inte ens sirskilt gammal, nigra r aterstod
annu till 8o-drsdagen. Vi férde langa diskussioner och texten blev omfattande.
Under senare dr har vi dtervint till imnet och méanga kompletteringar har
tillfogats.

Jag nimner detta exempel f6r att belysa en central fraga. Om kunskapen ér
sd ndra totalt forsvinnande att det mesta hinger pd en enda person, hur siker
kan man da vara pa att denna enda person minns ritt?

STOMMAR MASTE STAMMA

Ett drastiskt svar pa frdgan om minnets tillférlitlighet kan vara att vid diskus-
sioner om katakonstruktioner maste man minnas ritt. D4 blir stommen rimlig,
det blir en fungerade funktionell enhet. Om sagesmannen inte minns ordentligt,
da ir det knappast maijligt att komma fram till en logisk konstruktion. Bygget
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Bild 1. Nils-Henrik
Gunnare. Han har
med stérsta detaljri-
kedom beréttat hur
en torvkata byggs
utan spik.

stimmer inte, det blir inte en hallfast stomme utan konstigheter som skulle
rasa ihop.

Ett absolut krav f6r att kunna fora initierade diskussioner om byggnader, dr
forstas att bade den som berittar och den som intervjuar kan tinka tredimen-
sionellt. Alla ménniskor har inte den begivningen. Det har jag mirkt nir nigon
tredje person dykt upp nir jag besokt en byggare. Ibland kan man se att denna
tredje inte begriper ett dugg, diskussionerna ir bara ett tomt brus. Anda for vi
ett exakt, detaljerat och klarliggande resonemang.

Ett exempel kan vara dttkantiga timmerkator. Tre eller fyra timmervarv
bildar ldga viggar, och det ir inte fyra knuttimrade horn utan atta. Vid dessa
horn vilar dtta grovre slanor som lutar upp mot riehpen, rékhilet, och sdlunda
bildar takstommen. Dessa dtta slanor ska sammanfogas starkt mot det rek-
tanguldra rokhélet. Hur fir man ihop denna konstruktion, utan spik och utan
narande? Per-Israel Pavval mindes detta, han hade vixt upp i en sddan kita vid
familjens hostviste och sa:

— Man lag ju dir i kdtan och tittade upp i taket, och sig hur det var gjort.

Sa enkelt var det. Men det finns ménga andra som bott i sidana kator och inte
kan beskriva stommen. Alla minniskor har inte tredimensionell instinkt och
ligger mirke till sddant. Det 4r ocksa sjilvklart att om Per-Israel inte hade kom-
mit ihdg ritt, sd hade det inte varit mojligt att rita upp en rimlig konstruktion.
Flera ar senare har jag faktiskt sett rester av kator med just precis den takkon-
struktion som han beskreyv, i Jimtland! Langt frin Lappland och Jokkmokk.
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I slutet av en tradition ir det de minniskor som ir mest intresserade, som
innu besitter djup kunskap. De som var mindre intresserade av att bygga kdtor
slutade med detta tidigare, och medan de dnnu snickrade var det med mindre
engagemang. Det ir inget konstigt. Ménniskors musikaliska begdvning, till
exempel, varierar drastiskt. De som dr duktiga sjunger girna, de som ir befriade
fran musikalisk talang sjunger helst inte. Sing ér ett n6je som man kan vilja att
dgna sig at, eller avsta ifran. Men att bygga ktor, eller timra hus, var nédvindigt,
alla méste bo nigonstans. Verkligheten tvingade 4ven mindre intresserade att
bygga. Men om de slapp sé avstod de girna. Medan de mest snickarbegévade till
och med kunde finna ett noje i att snickra, och var de som lingst hivdade tradi-
tionen. Detta torde forstas gilla allt slags hantverk, inte bara katabyggande.

Nir det giller byggnadsstommar 4r det enkelt att se om en redogorelse 4r
rimlig. I manga sammanhang ir facit inte lika uppenbar. For att fortsitta med
torvkator sd kan man nidmna just torven. Torvkvaliteér, hur och var tar man den?
Hur skir man till torven, travar den mot viggen, fir den att inte rasa, allrahelst
vid dérren, inte torka och blasa sonder? R6khilets utformning, storlek och pro-
portioner? Sddana fragor har inte sjilvklara svar.

NAR FACIT FINNS

Jag vill ge ndgra exempel pa minneskonst, som inte handlar om hantverk och dir
facit finns, och berittarens formaga saledes sitts pa strangt prov. Ola Omma ir
en av mina viktigaste sagesman, som jag har intervjuat i méanga ar. Vi har diskute-
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rat samiska stjirntraditioner, bland annat stjirnors anvindning som nattklocka.
Nir man vaktade renhjorden mot vargar hela vinternitter, ville men forstés veta
nir morgonen intligen borjade nirma sig, for di kom vaktavlsningen. Klockor
fanns inte men stjirnor, om natten inte var mulen. Man tittade efter guovsoj-
ndsste, morgonstjirnan. Nyttan med denna ir att den gar upp i 6ster ndgon
timme innan himlen bérjar ljusna vid horisonten. Det ir givetvis inte Venus, for
det ér en planet som visar sig av och an, oftast inte alls. En anvindbar morgon-
stjarna maste alltid synas samma tid. Och den finns. I oktober, november stiger
Arcturus upp i Oster under tidiga morgontimmar och férebddar gryningen. Ola
beskrev denna morgonstjirna som “r6d som ligan i en fotogenlampa”. Och fak-
tiskt dr Arcturus rod, inte gulaktig som de flesta stjirnor. Men den stiger upp allt
tidigare, vid jul mitt i natten, och blir da f6rstds oanvindbar som morgonstjirna.
Men da finns en annan ljusstark stjirna som stiger i Oster, i lagom tid under den
dnnu svarta morgonen — Spica. Ola papekade att den inte har samma firg som
hostvinterns guovsojndsste. Framat vintermarknaden, borjan av februari, stiger
dven denna stjirna upp for tidigt pa natten, men da visar sig en tredje stark mor-
gonstjirna — Altair. Guovsojndsste handlar alltsd om tre olika stjdrnor, eftersom
stjarnors uppgangstid férindras, precis som solens uppgang och nedging dndras
drastiskt under drets gang. Hir finns facit, allt Ola berittade kan ses pd himlen
och stimmer, dven om det krivdes atskilliga diskussioner innan ordningen blev
sd tydlig som den beskrivs hir. En avgérande finess i sammanhanget, om man
nu vagar anvinda dessa ord, dr att Ola har svar starr som gor att det 4r flera
decennier sedan han sig nagra stjirnor. Anda kunde han exakt beskriva morgon-
stjarnesystemet. Och dessutom en rad stjirnor som anvinds f6r att se hur natten
fortskrider, med samma problem; de dndrar lige under vinterns gang.

Ola Omma har dven berittat om vildrenar. Han vixte upp i allra nordligaste
Sverige i Karesuandofjillen, dir vildren fanns kvar till slutet av 18oo-talet. Dir
fanns gubbar som hade erfarenhet av vildren och berittade. Sjuttio ar efter att
Ola hérde berittelserna intervjuade jag honom och han hade massor att siga.
For en del frigor finns faktiskt gamla skriftliga uppgifter. De éldsta dr skrivna
redan pa 1600-talet, och det ir fascinerande hur lika Olas berittelse ar dessa
mycket gamla killor. Som han givetvis aldrig list eller hort talas om. Det mesta
Ola har att siga om vildren aterfinns inte parallellt i gammal litteratur, men
genom att det som kan jimforas 6verensstimmer sa ypperligt, sd far hela hans
berittelse stor tyngd och trovirdighet.

INTRESSE, KUNNANDE OCH UTHALLIGHET

Sadana hir exempel gor att jag har mycket stor respekt for mina informanter,
och tilltro till deras formagor, dven i alla de fragor dir ingen tydlig facit finns.
Det maste betonas att jag har valt mina informanter noga. Jag har inte borjat
intervjua forsta bista person som jag rikar triffa pa. I regel mirks det fort vilken
férméga en person har. Redan vid forsta samtalet visar det sig om detaljerade
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redogorelser flyter pa otvunget. Eller om detaljerna maste dras ur informan-
ten, den ena efter den andra. Ett I6mskt sitt att prova en ny informant 4r att
stilla nigra friagor, anteckna svaren och vinta nigra médnader for att samtalet
ska glommas. Sedan stiller man samma fragor en gang till. Om svaren 6verens-
stimmer har man funnit en kvalitetsinformant. Det &r bara att fortsitta med
denna person, ar efter ar. Jag har en liten stab av renskétarveteraner, vi borjade
dokumentera for snart tjugo ar sedan och fortfarande 4r det samma personer jag
arbetar med.

Intresse, kunnande och berittarforméga brukar f6ljas at. Det ir inte sjdlvklart
att den som dr mycket kunnig i till exempel kdtabygge ocksa ir en bra berittare.
Men sa brukar det vara, jag har ingen forklaring. De som dr kunniga brukar ocksa
vara bra berittare, med analytisk férméga och intellektuellt skarpsinne.

Foérutom talang maste berittarna ha uthallighet, eftersom det kommer att
bli lingvarigt samarbete. Men talang och hingivenhet brukar f6ljas at. Kvalitets-
informanter slarvar inte med detaljer. Det vill diskutera och utreda tills allt blir
ritt. De karlar jag diskuterar med har enastdende uthéllighet. Om jag kommer
pd en liten oklar detalj i en friga som vi redan diskuterat en massa ginger, da
borjar dessa gubbar inte stona att de 4r less utan de blir entusiastiska. Infor-
manter av ritt kaliber trottnar aldrig utan reagerar ungefir sa hir: Ja, hir har vi
ju faktiskt en liten, liten oklarhet som 4nnu aterstdr, men nu ska vi finslipa och
justera dven detta!

KUL MED HJARNGYMPA

En killa till energin 4r att sagesmannen ir mycket vil medvetna om att de ir de
allra sista minniskor som kan det hir. Kunskap som de har, den har ingen annan.
Och nu blir den nedskriven. Om de bara berittade, utan att nagot skrevs, dd
skulle den som lyssnar snart ha glomt det mesta och kunskapen fortfarande vara
pa vig att forsvinna helt. Men att berittelserna skrivs och trycks 4r en sporre.

Energin har ocksé mer grundldggande orsaker. Kunniga minniskor gillar att
diskutera! De tycker det 4r kul med hjarngymnastik dir man borrar sig ner i
och klarldgger specialiserade fragor. De édldsta sagesménnen sover ofta nir jag
hilsar pa, mitt pa dagen. De ér sega den forsta stunden, men allt eftersom de far
anvinda hjdrnan pa ett intrikat problem sa blir de piggare och piggare. Nagon
timmes diskuterande gor att de verkar vara tio eller tjugo ar yngre. En vanlig
kommentar nir jag gar édr: Det var roligt att prata!

Johan Rassa berittade mycket om tiltkator for tio dr sedan och det blev en
lang rapport. Nu dr han 9o dr och nyligen har vi gjort médnga tilldgg i rapporten.
En dag nir vi diskuterade, intensivt och engagerat, kom hans fru in i vardags-
rummet dér vi satt och undrade vad vi pratade om sa kolossalt.

— Vi finslipar! utropade Johan entusiastiskt och det lyste i hans 6gon. Nir jag
kom den gangen sov han, som oftast.

Nir man inte orkar arbeta lingre, inte ens med enklare vardagsgéromal
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Bild 4. Nilas Tuolja, han
berittade ingdende om
téltkator och hur en
njalla byggs.

hemma, kan det ligga en tillfredsstillelse i att hjdrnan fungerar fortriffligt som
alltid och kan anvindas till avancerad verksamhet.

Om man far hora talas om en tinkbar informant ska man inte tro att han
eller hon saknar férmaga, bara for att kroppen dr skroplig. Det finns atskilliga
mycket gamla minniskor vars hjirna ir det friskaste de har.

Nilas Tuolja berittade initierat och detaljrikt om byggande av njalla; en
matbod pa en hog stolpe som hindrar rovdjur att komma at maten. Enbart hans
beskrivning av narande blev tre, fyra sidor text. Han berittade ocksa att nir han
var ung fanns inte alltid jirnlas, utan las gjordes dven av trd. Och han kunde exakt
beskriva konstruktionen, grov och enkel men samtidigt sinnrik. Det tredimen-
sionella tinkandet var pa topp. Nir han berittade detta var han kring 9o r och
bodde pa alderdomshemmet. Han var nistan dov, horapparaten gjorde foga nytta
sd han lidste mycket pa lipparna for att forstd vad man sa, fastdn han sag daligt.
Och han hade diverse kroppsliga krimpor. Midnniskor som tréiffade honom till-
filligt klarade inte av att kommunicera med honom och trodde darfér att han var
senil. Men han hade ett rakbladsvasst minne och var en formidabel berittare.

INTERVJUNS TORRSIM

Att intervjua en hantverkare som inte ldngre 4r aktiv har férstés sina nackdelar.
Men det ir inte enbart negativt att arbetet inte kan f6ljas i verkligheten. Den
som intervjuar maste skirpa sig och arbeta pa ett annat plan. Nir dokumenta-
tionen enbart vilar pa intervjuande blir det nodvindigt med detaljerade diskus-
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Bild 5. Johan Rassa, hans kunnande
om snd och is fyller en hel bok.

sioner, steg for steg genom hela proceduren som ska utredas. Jag tror att man
i mingt och mycket blir mer uppmirksam och pa sin vakt, nir alla fakta méste
samlas in genom sddant torrsim.

Om man ser en arbetsprocedur i verkligheten ér det litt hint att forbise
fragor, i tron att nu nir man ser forstar man hur det gar till. Men sé enkelt dr det
ofta inte. Ett exempel kan vara en ménniska som gor eld pa kalfjillet. Det finns
en hel del ris och buskar att vilja bland, sa varfér samlar eldaren in just det han
g6r? Det ir endast fragor som gor vedvalet begripligt. Utan tidigare erfarenhet
av sadant eldande skulle det krivas ett omfattande och ldngvarigt arbete med
egna experiment for att nd vilgrundade och hallfasta slutsatser.

Ett belysande exempel kan vara bygget av en torvkata, och det 4r nutid sa
sdgat virke och spik finns tillgingligt. Byggaren snickrar ihop en dorr, gor en
karm och anvinder vattenpass for att se till att dérren hinger lodritt. Som
dokumentator ligger det néra till hands att humma instimmande vid asynen av
detta, anteckna och tro sig ha beskrivit det ritta. Om ambitionen 4r att idka
deltagande observation dr det forstds ritt, sd gick det till. Men om man tror sig
ha tagit reda pa hur torvkator av tradition har byggts sa dr alltihop ér fel! Det
ska inte vara nagon dorrkarm och dorren ska inte hidnga lodritt. Torven ir tung,
och stommen ir inte fullstindigt styv och orérlig. Om dorren passas in i en
karm, som dorren i ett hus, kommer den snart att fastna. For kitan kommer att
rora sig en aning och da trycks karmen sa hornen inte ldngre ir exakt vinkelrita.
Dérren ska stingas mot en slit 6ppning, ndgot mindre 4n dérren. Da kan katan
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roras utan att dorren fastnar. Och dorren ska forstds inte hidnga lodritt, utan luta
indt litegrann. D4 kan katan r6ras och dorren forblir dnda stingd. En lodrit dorr
behover bara borja luta en aning utat for att den ska glida upp av sig sjily; till
allmin forargelse. Det ér slarv att anvinda vattenpass till en kdtadorr.

Om kétadorrar diskuteras pa pensionirhemmet, utan byggande att studera,
da blir det nédtvunget att stilla en rad frdgor som litt halkas f6rbi om man
ser arbetet i verkligheten. Vilka proportioner ska dorren ha? Hojd och bredd?
Form, kanske smalare upptill? Hur ska dorren hingas, at vilken sida ska ging-
jarnen vara? Forresten, fanns jirn, snickrade man ihop en egen anordning? Hur
utformas dorrhélet? Utan sagat virke och spik skulle det bli vildigt invecklat att
snickra en karm, hur gjorde man? Forr fanns inte vattenpass, hur gjorde man da?
Och sa vidare.

Trots allt dr det forstds svart att sitta pa dlderdomshemmet och inse alla pro-
blem och komma pa alla fragor som bor stillas. Huvudspéret for att 16sa detta
ir att samtala minga ginger. Aven om man inte uppticker ett problem genast,
sd kan man fi en insikt senare. D4 och da rakar sagesmannen komma pa detaljer
som han inte berittat om tidigare, utan att ndgon direkt fraga stills. Det ir tiden
och upprepade diskussioner som dstadkommer detta. Och ofta dterkommande
moten, helst ett par ginger i veckan, sd att amnet 4r aktuellt och bade berittaren
och den som intervjuar fortsitter att fundera mellan intervjuerna.

KOMPONERA INTE SJALV

Man maste vara mycket forsiktig med egna slutsatser och inte skriva ner sa-
dant. Egna resonemang ir oftast for simpla, eller felaktiga. Aven om den som
dokumenterar har borjat ldra sig saker, sd 4r kunskaperna f6r det mesta vildigt
grunda. Det giller att fraga, med 6ppna fragor som inte kan besvaras med ja eller
nej utan kriver resonerande. Sa kan héllfasta monster och slutsatser s smaning-
om framtrida. Med 6kad erfarenhet skirps uppmirksamheten. Mindre erfarna
dokumentatorer faller littare i fillan att fylla pd med egna resonemang, i tron
att sagesmannen har férmedlat alltihop. Erfarenheten handlar inte i forsta hand
om att lira sig sakfragorna och tack vare det ernd skirpt vaksamhet. Utan frimst
handlar det om 6kad erfarenhet av sjidlva dokumentationsprocessen.

Att stilla elementira fragor ér enkelt. Att lira sig att inte stilla ledande fragor
ir svarare. Somliga tycks nistan aldrig kunna lira sig detta, hur linge de 4n héller
pd. Den som intervjuar vill inte girna framstd som okunnig, och kan da haspla ur
sig "kunskap” for att gora ett gott intryck pa sagesmannen. Sddant brukar sillan
imponera, ibland kan det rentav bli pinsamt, dven om dokumentatoren sjilv inte
mirker det. Intrikata fragor brukar didremot imponera, for att kunna stélla s-
dana méste dokumentat6ren dels ha grundkunskaper och dessutom se problem.
Goda sagesmin stimuleras av sinnrika fragor som inte kan ges ett enkelt svar. Men
det finns ocksa personer som reagerar med att bli férargade om de inte genast
kan besvara en friga. Denna personlighetstyp ér inte dmne till kvalitetsinformant.
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SNO ANALYSERAS BAST VID KOKSBORDET

Under atskilliga ar arbetade jag med Johan Rassa om samisk kunskap om sn6
och is och till slut blev det en rejil bok. Folk som horde vad vi héll pd med
fragade hur mycket vi var ute i skogen. Sno ir ett timligen abstrakt dmne och de
som fragade tog for givet att da maste det vil vara ute i skogen i snon, i "verk-
ligheten”, som man bist kan finga kunskapen. Men si var det inte! Nir jag och
Johan borjade diskutera sn6 var han dnnu ung, inte 8o ar fyllda och mycket pigg,
sa det var inga problem att vara ute och dka skidor och griva i snon. Det gjorde
vi ofta. Anda utfordes det allra mesta av arbetet i hans vardagsrum.

I skogen ir det sd litt att endast peka och sdga: detta ir slibtsat, eller detta
ar dejkarmuohta, njihtso, siebla, eller sieppor. Men det ir inte mycket till for-
klaring, det duger inte alls som text i en bok. Istillet ér det vid kéksbordet som
detaljerade forklaringar i ord mejslas fram. Vad ska snon ha for egenskaper f6r
att kallas sldbtsat, hur skiljer sig detta fran dejkarmuohta ? Alla orden handlar
om olika slags fuktig eller blot sn6, med olika egenskaper. Vid koksbordet gar
det inte att forklara bara genom att peka, dir blir detaljerade forklaringar med
ord nédvindiga. Det krivs en person med analytisk kapacitet for att blottligga
skillnader i nirliggande ord, sé att en klar och begriplig text kan nedtecknas.

Detta ir inget som endast giller samisk snéterminologi, utan 4r ett allméin-
giltigt fenomen. Tag till exempel de svenska orden se och titta. Vi kan siga, jag
ser pd TV, jag tittar pd TV. Jag ser en bil, men inte jag tittar en bil ! Varfor?
Redan i dagisaldern lir sig svenska barn hur dessa ord kan anvindas, och siger
inte jag tittar en bil. Men forsok forklara varfor, det kan nistan ingen. Sprakfors-
kare har faststillt att skillnaden handlar om transitiva och intransitiva verb.
Men man behéover inte ha den blekaste aning om detta, f6r att kunna anvinda
orden ritt.

ALLT BLIR LANGT

Nir en friga utreds ordentligt med borrande i detaljer da blir texten ling, oav-
sett dmne. Begrinsade dmnen blir dtminstone négra tiotal sidor text. Omfattande
fragor som sno, eld eller timmerkdrning med hist blir hundratals sidor. For
drygt trettio ar sedan borjade jag skriva om histkorning. Jag hade ingen tidigare
erfarenhet av dokumentation, och de kuskar jag intervjuade hade forstds ingen
erfarenhet av att bli intensivt och langvarigt utfragade. I forvig har minniskor
ingen uppfattning om att deras kunskaper 4r sd omfattande, att det blir hundratals
sidor text. Histkuskarna hipnade 6ver att pappersbuntarna bara vixte och vixte
och aldrig blev det fiardigt. Kanske 4ven jag blev forvanad. Med tiden har bade
jag och mina sagesmain lirt oss att noggrann dokumentation tar tid. Det handlar
inte om veckor eller manader utan ar. Jag har skaffat mig ett mantra: det 4r inte
seriost att ha en tidsplan.

Sa smaningom har jag vidgat denna tes till: Det 4r inte seridst att ha en plan.
Jag har upptickt att det knappast ir lont att till exempel férs6ka gora en kapitel-
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ordning i f6rvig, den blir ganska snart 6verspelad. En grov skiss kan man svinga
ihop, men sedan ir det inte 16nt att grunna mer 6ver sadant utan det 4r dags att
sdtta igang sjilva unders6kningen. Under dokumentationens och skrivandets
gang vixer ordningen fram, undan fér undan.

SKILLNAD MELLAN MYSPRAT OCH EXAKT ANALYS

En sorts forberedelse dr dock extremt viktigt infor intervjuer — minga och
mycket exakta fragor. Det duger inte att komma och prata allméint och svivande
om till exempel sn6 eller kitor. Sddant mysprat leder nistan ingenstans. Utan
diskussionen maste drivas framat av exakta fragor. Dessa fragor kommer jag pa
ndr jag sitter hemma och skriver och bearbetar den senaste intervjun. Det ir

da, under sjdlva skrivandet, som jag uppticker blottor i resonemangen och inser
vad jag maste friga mer om. Att till exempel bara lisa anteckningarna fran en
intervju ér drastiskt simre, det blir alltfor littsamt for hjirnan och nistan inga
fragor dyker upp. Det ir just skrivprocessen som tydliggor oklarheter och reser
nya fragor.

Informanter som man arbetar med ldnge uppticker ocksa detta fenomen,; skill-
naden mellan alldagligt prat och djupborrande analys. Nir jag kom hem till Johan
Rassa borjade vi i regel med att nimna nagra ord om dagens sn6férhallanden,
de senaste dagarnas vider och annat. Efter en stund med sddant stillsamt samtal
kunde det hinda att Johan slog hinderna mot knina och sa med eftertryck:

— N4, nu ska vi bérja!

Det var signalen, nu var det dags att 6verga till riktiga diskussioner och vi
drog oss undan till vardagsrummet, som han bérjade kalla "mitt arbetsrum”.

DISTRAHERANDE VERKLIGHET

Hoggradig koncentration kravs vid diskussionerna, det dr absolut omgjligt att
dricka kaffe samtidigt, da bryts koncentrationen, eller transen ir jag nistan
beredd att kalla det. Kanske ser vi hir en anledning till att timmerkorning med
hist, eller samisk snéterminologi, bist utreds vid kéksbordet. Ute i skogen, i
verkligheten”, bryts koncentrationen. Om man till exempel gor eld och kokar
kaffe i skogen, dd fangas uppmirksamheten av de praktiska bestyren. Men vid
koksbordet, utan distraherande eld och kaffepanna som ska skotas och Gver-
vakas, dir kan diskussionen om konsten att gora en kaffeeld bli mycket mer
exakt och langtgiende. Tro det eller ej. Jag har gjort en tjock bok om samisk
eldkunskap och jag var mycket ute med informanterna for att fotografera olika
slags eldar och eldprocedurer. Men det var alltid sd, att forst nér vi kom hem
blev subtila detaljer utredda, inte vid elden.

Naturligtvis dyker det ibland upp intressanta saker nir man ir ute, Gverras-
kande uppticker som inte diskuterats. Men det brukar handla om enstaka detal-
jer, inte stora dramatiska ting som skulle dndra hela unders6kningen. Det har jag
aldrig varit med om. Ola Omma, en av mina médngariga medarbetare har sagt:
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— Nir du fragar sa mycket da minns jag, minnena kommer som en film.
Annars nir jag bara smapratar med andra minns jag inget sirskilt.
Han brukar ofta nimna att han alltid har tyckt att det &r intressant och
spannande att hora gamla minniskor beritta, redan nir han var barn. Och sd
tilligger han:

— Men det ricker inte med att lyssna, man maste fraga ocksa.
Detta upptickte han redan i sin ungdom, och det kan ocksd vara en anledning
till att vissa ménniskor kan mer dn andra. Somliga har varit fragvisa, grunnat och
forhort sig vidare, tills saker klarnat.

LITTERATUR

Timmerskogen, skogsarbetare fran Jokkmokk beréttar. Lule& 1980
Timmerhastens bok. Stockholm 1991

Sné - renskétaren Johan Rassa berittar. Stockholm 2001

Eld - flammor och gld, samisk eldkonst. Stockholm 2005

Ren och varg - samer beréttar. Stockholm 2007

Torvkétor. Byggnadsantikvarisk rapport 1999:4. Ajtte svenskt fjall- och samemuseum

Tatkétor. Byggnadsantikvarisk rapport 1999:5. Ajtte

Renmijélkning och mjslkvallar, Jahkagasska sameby. Byggnadsantikvarisk rapport 1999:10. Ajtte
Timrade k3tor. Duoddaris 18. Ajtte 2000

Att bygga en njalla. Duoddaris 19. Ajtte 2000

Varfér hittar man skidor i myrar? Samefolket 1994/4 s. 22-25.

Att bygga en pulka. Hemslsjden 1995/5 s. 11-13

Lulesamiska fagelnamn. Brjas 2008 s. 4-14. Arsskrift fran Arran, lulesamisk senter i Tysfjord,
Norge. Drag 2008.

Stjgrnhimlen - vardag och myter. Barj&s 2009 s. 52-62. Drag 2009.

Vaster om Virihavrre - har hickade fjsllgassen. Var Fagelvérld 2009/6, s. 14-21

Mera om fijsllgés. Vé&r Fagelvarld 2009/8, 5.28-29

Fem artiklar: hast, hark och hund, kormflugor, klévrta, snara fisk, gadda. | antologin

Manniskan och faunan, etnobiologi i Sverige band 3. Utgiven av Centrum f&r biologisk mangfald.
Stockholm 2007

Intervjuer — en metod att utreda stora kunskapssystem. Nycklar till kunskap, om manniskans bruk av
naturen, s. 233-244. Antologi utgiven av Centrum fér biologisk mangfald samt Kungliga Skogs- och
Lantbruksakademien. Uppsala 2010

55



Foto: Gunnar Almevik

56



Using video to record and transmit tacit
knowledge in creative practices

Opver the last ten years, the duration of my ongoing practice-led design research,
video recording has developed from an expensive luxury to being ubiquitous.
Whilst this opens up many opportunities for documenting and disseminating
research projects, there are also potential drawbacks.

I am a multimedia designer who makes extensive use of video both as an ob-

servational tool and as a means of helping covey tacit / experiential knowledge in

creative practices. In this paper I will discuss the use of video for such purposes,
drawing on my own experiences and the research of others who use video in
research.

BACKGROUND

My research brings a designerly approach to the problem of capturing and
passing on the skilled knowledge of expert craft practitioners. It follows a ten
year investigation into tacit learning and multimedia and has led to an under-
standing of how craft skills may be elicited and embodied in learning resources.’

During this time I have worked closely with a wide range of craft practi-
tioners, mostly from traditional British crafts with a focus on wood working
and metal working. The craft skills they possess represent an important part of
our cultural heritage but are in danger of being lost because many of them work
alone and have little experience of, or interest in, teaching others their skills.
My aim has been to record their practice in a way that enables those wishing to
learn the skills to build their own knowledge.

My most recent work has been with craftsmen who use traditional tech-
niques to make timber framed buildings. In August 2010 I travelled to Japan
with a group of these craftsmen who come from various European countries
to document a skills exchange project they were undertaking with a group of
Japanese carpenters (Wood 2010). Together they built a traditional Japanese tea
house and European pavilion using only hand tools and timber felled on site,
working on each others buildings and using each others tools to gain experience
of their different techniques.
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I have continued to work with one of the craftsmen from this project, Ulrik
Hjort Lassen a doctoral student at Department of Conservation, Gothenburg
University, who has been undertaking research into traditional methods for
scribing the timbers for such buildings (Hjort-Lassen 2009). He had been
making and testing learning resources for the French ‘piquer au plomb’ tech-
nique, applying some of my methods for transmitting craft skills (Wood 2006).

My method of working engages simultaneously with the two problems of
what is to be learned and how it will be learned. It brings together experienced
practitioners, learners and designer in hybrid activities that provide an arena
for generating understanding of skilled practice, embodied in learning materials
rather than stated explicitly in formal conclusions.

A central feature of this practice-led research is the use of video to record
the practical knowledge of skilled craft practitioners and make it accessible to
those wishing to learn the skill. To observe authentic activity often involves
working in locations that are highly compromised by bad lighting, difficult sight
lines and shifting objects of attention.

PRACTICE-LED RESEARCH AND TACIT KNOWLEDGE

Practice-led research and tacit knowledge are core concepts in my method of
working with video record.” Methodologically, practice-led design research has
much in common with action research, but for the latter there exist a range of
definitions many of which are fundamentally different from the sort of research
undertaken by myself and many other designer-researchers.

The action research definition provided by Archer (1995) has some accord:
“systematic enquiry conducted through the medium of practical action, calcu-
lated to devise or test new, or newly imported, information, ideas, forms,
procedures and to generate communicable knowledge.” However, many prota-
gonists’ theories are more firmly based on the original concept developed by
Kurt Lewin in the 1950s centred on an ‘action research spiral’ involving cycles
of planning, action and fact-finding about the results of the action (Smith 2001).
‘Whilst these elements are clearly identifiable in practice-led research, they do

Figure 1-2. Action research
(left) and practice-led
research (right).
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Figure 3. Interpretation of Polanyi’s
theory. This is purposefully represen-
ted as two separate processes above
and below the dotted line as | do not
wish this to be interpreted as a cyclical

process.

not occur as a sequence of separate and logically undertaken steps, rather the
boundaries are blurred and at times elements are undertaken simultaneously.

So, the process of practice-led research is far from linear or iterative, but
rather one of varying degrees. At times ‘practice’ is more dominant and at times
‘research’ is more dominant but at all times there is a tendency to be both
practitioner and researcher.

The tacit nature of a craft practitioner’s knowledge leads to it being largely
internalised, often demonstrated by the difficulty articulating craft knowledge.
The theory governing such a craft practitioners’ actions is often only known
through their undertaking those actions (Polanyi 1966: 17). On a purely func-
tional level, tacit knowledge might be seen as offering advantage to the craft
practitioner by reducing cognitive load, freeing the mind from one level of a task
to enable thought to be directed at another.

To explain tacit knowing at a deeper level, Polanyi (ibid p. 10) proposed that
it had two terms: the proximal (that situated nearer to oneself) and the distal
(that situated further from oneself). He described the functional relationship
between these terms as knowing the proximal only through what it tells us about
the distal. Hence practitioners only know the tacit principles that govern their
practice through their effects whilst in the act of undertaking that practice.
Polanyi (ibid p. 17) further described the phenomenal structure of tacit knowing
as attending from the proximal to the distal. The practitioner attends to the
distal, the result that they are working for. They do this from their tacit prin-
ciples and those principles can only be learned through practising their use, a
process he called interiorisation.

Polanyi also considered the reverse of this process, where the focus of the
practitioner’s attention was returned to the principles. The immediate result
of this is often a complete loss of meaning; “By concentrating attention on his
fingers, a pianist can temporarily paralyse his movement” (ibid p. 18). How-
ever, Polanyi believed the long-term effect need not be negative, destructive
analysis of such knowledge followed by re-interiorisation could result in a better
developed basis for practice (ibid p. 19).

59



Figure 4. The author
video recording the
construction of a
timber framed building
during a Japanese

| European skills
exchange project.

VIDEO OBSERVATION

The use of video for observation has the advantage that it can accurately
capture very rich material, but there is a danger that the act of observation will
change the situation being observed. On most occasions researchers are wishing
to observe authentic activity rather than a performance for the camera. In my
experience successful video observation depends on careful selection and use of
equipment, along with good interpersonal skills to ensure that recording results
in a useful record but does not intrude on the activity.

My aim is always to limit the intrusion of the recording process by using as
little equipment as I can. Firstly I favour a very small (and often inexpensive)
digital video cameras; as the footage is primarily for my own research purposes
it does not have to be top quality although nowadays even very small cameras
can take HD footage.

‘Wherever possible I use a tripod so I can keep my distance from the camera,
favouring a G-clamp mini tripod that can be discreetly attached to a shelf or
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door frame (Wood 2006: 21). If I need to be mobile I work with a monopod
which takes up minimal room and allows me to move around quickly and quietly
(see Figure 4).

I have also learned how to make the best use of natural light and find that
additional lighting is rarely necessary. External lights tend to be very intrusive,
making people feel very self-conscious about being under observation, as well as
often making rooms very hot when working indoors.

Modern video cameras also have exceedingly good internal microphones
which in most circumstances will capture sufficiently good audio for research
purposes so there is no need for the intrusion of external microphones. When I
have worked in very noisy workshops though, I have used discreet wireless lapel
microphones that can pick up nearby voices whilst suppressing the sound of ma-
chinery behind. This however led to the need for a more sophisticated camera
to take the audio input, but again I attempted to minimise intrusion by using a
cut-down professional camera designed for TV documentary makers® (Wood &
Horne 2008).

The behaviour of the researcher is easily as important as the equipment that
is used. As Hutchinson et al comment in their workbook Modern media and
reflective practice (1995: 15),

“...you must be aware of the threat of the medium and seek to assure those you
use the medium with. You must attempt to suppress your own ego and respect
the individuals who participate with you in this project. Always be overt with your
aims and intentions, let people get used to the camera, you are not directing you
are observing, video in this project is assisting your observation. ...the only way to
achieve this is to use the camera with people rather than on them.“

In his research, Hawson (2006: 106) sought to give his participants an under-
standing of the importance of video recording to the project, and suggested that
using the equipment right from their first meeting “helped reduce camera and
microphone shyness.” Leon (2005) refers to his attempts at becoming invisible as
he undertakes his research. Given a limited time span with those he is observing,
he seeks to rapidly acclimatise them to his presence, relying on “interpersonal
skills to gain intimate access and rapport to sustain the observation.”

In my experience there are a few, simple, practical steps that can be taken
to help put participants at ease. I find it worthwhile spending time in advance
becoming familiar with the workings of my equipment so I can use it with confi-
dence, and I aim to minimise interaction with it whilst I am recording.

If I am hand-holding a camera, I try to keep it at waist level and use the ex-
ternal screen to frame the shot; this is far less intrusive than holding it in front
of my face. I prepare and test all my equipment before I start, keeping a spare
tape/memory card and battery in my pocket ready for a swift change-over.

I find if I am calm, confident and relaxed with my recording equipment, my
participants are more likely to be so too.
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Figure 5-6. A traditional
Sheffield knife maker (left)
and knife blade grinder
(right) who both worked
with the author during
research.

PROCESSING VIDEO DATA

The large volume of both visual and auditory data captured during video
observation can present a challenge both for the immediate processing of the
data, and making it accessible longer term during ongoing research. The more
video that is captured, the more difficult it is to effectively index it, to make it
usable and allow subsequent review of the material.

The social science approach to processing video and audio recordings is to
use qualitative data analysis software such as Atlas Ti, N'Vivo or Transana which
enables the dialogue to be fully transcribed then coded, mapped and linked.
However, this is very time consuming if a significant amount of material is
involved, so often the initial process is undertaken by a professional transcrip-
tion service. This results in the researcher mostly engaging with the transcripts
rather than the raw video data.

In my experience, reviewing the video in full myself shortly after the event is
very enlightening. It has enabled me to pick up on subtle occurrences that I had
not seen the significance of when I had been filming and to reflect on my own
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Figure 7. The author being filmed by a conventional cameraman whilst carving spoons during a

Japanese [ European skills exchange project.

role as a researcher (Wood 2006: 23, Wood & Horne 2008). Similarly Hawson
(2006: 147), a furniture maker whose research involved a series short work place-
ments with Icelandic craft practitioners, highlights the importance of reviewing
his video record as a reflective tool when subsequently undertaking work in his
own workshop.

As I watch the video I use an approach I call “event logging” which quickly
produces a concise narrative that acts as a key to the video for later use (Wood
2006: 22). As Buur et al (2000) propose, “video recordings ... are no longer hard
data but rather the first attempts to create stories that frame the design prob-
lem and impose order on the complexity of everyday life.”

I produce my logs using a table in a Microsoft word document with one col-
umn for the video time code and one for a description of the event (see Figure
9). The digital versions are easily searchable and the paper versions soon become
annotated with marginal notes and highlighter pen as I work to make sense of
my observations.

In this instance I was using the video to examine a craft practitioner’s
procedure, so used the event logs as the basis for a flow chart summarising the
key points observed. This flow chart was subsequently used by a more novice
practitioner to test the procedure, with the event log providing a link back to
the key points in the video which the learner watched when clarification was
needed (Wood et al 2009: 5). The final outcome of this project was an online
learning resource, a public version of which can be seen at http://foldingknives.
blogspot.com/

63



Figure 8. Section from a video
event log showing annotations
highlighting key points in the
procedure of the craftsman
being observed.

Figure 9. Flow chart developed
from the key points highlighted
by the event log.
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‘Whilst this example is specific to this particular aspect of my research, very
commonly I use the logs for more general purposes such as locating key pieces
of dialogue which might subsequently be transcribed in full, identifying dis-
crepancies between what participants have told me at different times, or simply
locating important pieces of footage for use in presentations.

In my experience, event logging is both an effective means of reviewing video
for immediate reflection and also provides an efficient method of subsequently
accessing video data.

VIDEO AS AN OUTPUT OF RESEARCH

Finally, there is the use of video recordings as an output from research which,
from my perspective, falls into two areas. First is the use of video for instruction,
which had been my initial intention when I started filming craft practitioners,
although subsequent experience has revealed that it is only suitable in certain
circumstances. Second is the use of video as a means of disseminating research,
which I believe opens up some exciting opportunities in the context of creating
online multimedia documents.

‘When I first started working with craft practitioners I had imagined video
providing the key to recording and transmitting craft knowledge (Wood 2003) as
it is commonly used for that purpose; the “How to” section on the video sharing
site YouTube has many thousands of videos covering a wide variety of topics. The
HandMade project by DistanceLab {online} claims “HandMade captures an im-
mersive record of the way someone uses their hands. ... The point-of-view camera
angle allows viewers to map hand movements more directly to their own bodies,
enhancing the ability to learn these techniques in the absence of the subject.”

HandMade provide no substantiation for that claim and my experience leads
me to believe that such video is only useful for those already experienced in the
skill. In my own research I have found that, for the beginner, video is a very
difficult medium to learn from. In my work with wood turning learners I found
they were keen to watch video of the expert demonstrating, but frequently
struggled to relate what they had seen to their own work (Wood 2006: 126).

My interpretation of this is that, for complex skills, a large proportion of
the knowledge of the expert performing the demonstration is tacit, so video
has a tendency to conceal rather than reveal the practice. The expert practi-
tioner makes the task look easy, tacitly responding to subtle cues that may be
any combination of kinesthetic, visual, auditory or olfactory. Whilst they may
be able to verbalise some of this, much will remain unspoken. The observer has
to interpret what they are seeing themselves and attempt to replicate it in their
own activity, a difficult task for the novice.

In response to this I have developed a multi-layered approach to interpret-
ing the skills I have been recording, using interpretation based on images and
text as a starting point for novices, providing them with a bridge across the
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4. On-line software that allows
users to collaboratively create,
edit, link, and organise the
content of a website.

Figure 10. A learner watching video whilst learning wood turning skills.

knowledge gap between themselves and the expert (Figure 11). Video remains an
important medium but is used for contextualising each stage of the process and
for more advanced learning where the learner has the ability to form their own
interpretation (Wood et al 2009: 3).

Finally, there is the use of video in disseminating research and in particular
creating multimedia rather than paper-based documents as an output of research
projects. When I was working on my PhD I had a feeling I wanted to produce a
multimedia outcome rather than a traditional thesis, but by the time I was writ-
ing up my urge to finish overcame my desire to be experimental!

However I had the opportunity to progress the idea two years later on
completion of my post-doctoral research project. The Transmitting Craft project
involved working with traditional Sheffield knife makers to record their skills
and make them accessible to a new generation of creative metalworkers. This
research saw a major shift in my working practices away from highly structured
conventional multimedia materials to the use of online web 2.0 resources that
invite participation and encourage collaboration. In this project I used a pri-
vate wiki*, initially to share with co-researchers the interpretive materials I was
developing, and subsequently as a prototype learning resource to gain feedback
from participant learners.
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Figure 11. Interpretation offering bridges across the knowledge gap between expert

and novice at an early stage of development.

Working in this way presents a challenge to the designer who is used to hav-
ing close control over what is produced. Firstly, the wiki software offers only
fairly basic formatting options, and secondly content can be generated by other
users over which the designer has limited influence. However, my experience
was that the benefits of being able to quickly generate content and the ease of
sharing and collaborative working far outweighed these drawbacks. I also soon
learned to manipulate the layout tools that are provided to produce a more
‘desgnerly’ output.

The two major outputs from this project were also initially produced using
the wiki but have now been moved to a blog that similarly allows static content
and also easy editing. These are a public version of the learning resource (Wood
2009a) and the final project report (Wood 2009b) which was primarily for the
body who funded the project, but has also made accessible to the wider research
community by publishing in this way.

Whilst in many ways this is a relatively modest achievement, it is significant
because it enabled me to make accessible images and videos from the research
alongside more conventional text and academic papers, and can continue to
grow as we continue to write about the project. More recently I have been work-
ing on research projects outside my own field of enquiry, for which my remit has
been both to document research methods and produce an observational record.
For these I have produced multimedia outputs which have produced a more
rich documentation than conventional publishing and made the research more
widely accessible (eg Keypiece 2009).
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Figure 12. A screenshot from the knife making learning resource web site.

CONCLUSION

There is an increasing use of video in practice-led research because the equip-
ment and consumables have become easily affordable. However, care needs to be
taken if the resultant footage is to show authentic activity rather than a per-
formance for the camera. Researchers need to be familiar with their recording
equipment so they are relaxed and confident with it and develop their interper-
sonal skills to put those they are filming at ease.

Additionally the sheer volume of data generated by video can render it virtu-
ally unusable unless a strategy is developed in advance for how the footage will
be processed. If this is contracted out to a third party a valuable opportunity to
reflect on what has been recorded will be lost. Taking the time to review the ma-
terial personally and also creating a concise log of the content enables immedi-
ate reflection and provides an index for future use of the footage.

Finally, video is an engaging medium that is useful as an output of practice-
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led research. For instructional purposes it needs using with care and often an
interpretive layer is necessary as video of a skilled practitioner can conceal as
much as it reveals for the novice. However, it offers much potential for convey-
ing rich contextual information about the research undertaken and can form
an important part of an online multimedia document that can make research
outputs widely accessible.
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Sveriges arbete med Unescos konvention om
tryggande av det immateriella kulturarvet

Unescos konvention om det immateriella kulturarvet har skapat ny aktualitet
kring frdgor om hur vi kan bevara och levandegora traditioner som berittande,
musik, dans samt inte minst hantverk och hantverkskunskap.

Innebodrden av begreppet kulturarv har genomgatt stora forindringar under
det senaste decenniet och inbegriper idag dven det samtida immateriella
kulturarvets olika omraden, sa kallade dominer.

I konventionens allminna bestimmelser beskrivs immateriella kulturarv
som "sedvinjor, framstillningar, uttryck, kunskap, firdigheter” som “6verfors
fran generation till generation”, och som stindigt omskapas i samspel med om-
givningen och i férhallande till historien. Det utgér en del av minniskors gemen-
skap och identitet och ”frimjar respekten for kulturell méngfald och minsklig
kreativitet” (artikel 2). Samtidigt dr det viktigt att vara medveten om att
Unescos konvention om tryggande av det immateriella kulturarvet ytterst
handlar om att utifrdn ett samtida synsitt, fora vidare kulturforeteelser som kan
anses ovirderliga till eftervirlden, att 6ka medvetandet om det immateriella
kulturarvets betydelse samt att frimja samarbete mellan minniskor frin olika
delar av virlden. Immateriella kulturarv kan framkalla kénslor av gemenskap,
lust, skapande och kreativitet som berikar vira liv, men ocksa skapa grinser och
leda till utanforskap. Kulturarv som strider mot gillande lagstiftning, etiska
normer, och minskliga rittigheter innefattas dirfor inte av konventionen.

Traditionella hantverkskunskaper utgor ett utpekat omrade inom Unescos
konvention om tryggande av det immateriella kulturarvet. Kunskapen om olika
tekniker och material har forts vidare frian generation till generation genom
arhundradena 4dnda fram till modern tid. Samtidigt 4r detta en kunskap som inte
lingre ir sjilvklar. Under 19oo-talet har Sverige, liksom andra ldnder i vést-
virlden, genomgatt en radikal omstillning dir kunskapen om olika hantverk,
sedvinjor och traditioner kommit att betyda allt mindre. P4 grund av att vara
vardagsforemadl i allt hogre grad massproduceras maskinellt har efterfragan pa
hantverksmissigt tillverkade féremal successivt minskat. Insikten har dock efter
hand 6kat om att kultur utgér en viktig resurs for att skapa fred och en langsiktigt
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héllbar utveckling. Av en mingd olika orsaker har det saledes blivit allt mer
angeliget att trygga en lokalt forankrad hantverkskunskap som kan frimja ett
héllbart nyttjande av naturresurser.

UNESCO

Unesco (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) ir en
samarbetsorganisation inom Férenta Nationerna. Syftet 4r att verka f6r manskliga
rittigheter, att minska fattigdomen i virlden samt att skapa forutsittningar for
dialog mellan linder, kulturer och folk. Enligt FN-stadgan ska Unesco verka for
fred och sikerhet genom frimjande av internationellt samarbete inom utbildning,
vetenskap och kultur utan atskillnad med avseende pa ras, kon, sprék eller religion.
Unesco har idag 195 medlemsldnder. Sverige blev medlem 1950.

Organisationens huvudkontor, World Heritage Centre, ligger i Paris. For-
utom att bevaka virldsarvens status har centret huvudansvar for att organisera
olika moéten, ge de anslutna linderna rad infér nomineringar, producera ut-
bildnings- och informationsmaterial etc. Unesco har dessutom ett flertal sd
kallade filtkontor, institut och centra spridda 6ver virlden.

Unesco verkar inom fyra évergripande programomraden: utbildning, veten-
skap, kommunikation/medier samt kultur. Verksamheten inom kulturprogrammet
syftar till att trygga det omfattande och komplexa kulturarvet och innefattar
flera olika konventioner. Virldsarvskonventionen fran 1972 ar kanske den mest

Bild 1. | den ukrainska byn Petrykivka finns &r méaleritraditionen med p8 Unescos represen-
traditionen att dekorera alla ténkbara féremal tativa lista ver mansklighetens immateriella
med dekorativa véxt och djurmotiv. | varje kulturarv. Foto: © a.pikush, with the permission

familj finns minst en dekormélare och skolor fsr ~ of UNESCO.
olika &ldrar lar ut Petrykivkamaleri. Sedan 2013
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Bild 2 och 3. | Sydkorea finns begreppet "daemokjang” som
syftar p& timmerman och snickare som arbetar hantverks-
massigt med det byggda kulturarvet. Kunskapen har gatt

i arv frdn generation till generation och tar decennier av
utbildning och praktisk erfarenhet att beméstra. Deras
hantverkskunnande &r sedan 2010 med pa Unescos repre-

sentativa lista dver méansklighetens immateriella kulturarv. |
byggnadsarbeten ansvarar Damokjang fér hela byggproces-
sen med projektering, genomférande och handledning av
underordnade timmermaén och snickare. Foto: © 1999 by

National Research Institute of Cultural Heritage, with the
permission of UNESCO.

vilkdnda av dessa. Den ér inriktad pa skydd for virldens kultur- och naturarv
d.vs. framforallt vad giller platser, monument och byggnader.

KONVENTIONEN OM TRYGGANDE AV DET IMMATERIELLA

KULTURARVET

Vid Unescos generalkonferens 2001 gavs klartecken till att arbeta fram en

konventionstext om tryggande av det immateriella kulturarvet — Convention for
the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage. Forslaget vicktes som ett
resultat av utvecklingslidnders och asiatiska linders krav pa att det immateriella
kulturarvet skulle ha samma mojlighet till skydd som det materiella. Konven-
tionen antogs slutligen efter langvariga forhandlingar vid generalkonferensen
2003 och tridde i kraft 2006. I mars 2014 hade konventionen ratificerats av

158 linder.

Konventionen ir ett tillitande dokument vilket innebir att de flesta artiklar

ar formulerade pa ett sdtt som gor det mojligt f6r medlemsldnderna att agera
relativt fritt nir det giller att implementera konventionen i det egna landet.
Samtidigt finns vissa dtaganden som 4r gemensamma for samtliga medlems-
linder som till exempel att identifiera olika delar av det immateriella kulturarvet
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Bild 4 och 5. | Peru finns repbron Q'eswachaka som gér
dver floden Apurimac i Sédra Anderna. Bron férnyas varje
ar utifrdn traditionella tekniker och rdvaror med anknyt-
ning till inkakulturen. Sedan 2013 &r byggandet av repbron
med pd Unescos representativa lista dver mansklighetens
immateriella kulturarv. Av halm sl&s sex stycken 70 m ldnga

rep som hinger éver ravinen. Bron &r helig och férutom att
vara en transportvdg anses den stirka sociala band mellan
byarna i omradet. Férnyelsen ta tre dagar och tféljs av
rituella ceremonier. Arbetet avslutas med en festival. Foto:
© 2010 by National Institute of Culture, with the permission
of UNESCO.

i samarbete med lokalsamhillen, grupper och ideella aktorer.

I konventionstexten definieras immateriella kulturarv som: “sedvénjor, fram-
stillningar, uttryck, kunskaper, firdigheter — liksom tillh6rande tillvigagangssitt,
dndamal, artefakter och kulturella miljéer — som lokalsamhillen, grupper och
i vissa fall enskilda individer erkidnner som en del av sitt kulturarv” (artikel 2).
Exempel pd omriden som innefattas av konventionen, sa kallade doméner, dr
muntliga traditioner, framféranden, sociala sedvinjor, ritualer, kunskap och
sedvinjor om naturen och universum och traditionell hantverkskunskap. Ett
kriterium 4r att kunskapen ska ha forts vidare fran generation till generation i

samspel med omgivningen.

Begreppet “immateriellt kulturarv” innebir i sig en stor utmaning eftersom
det representerar ett brett spektrum av olika kulturyttringar med koppling till

platser, sociala gemenskaper eller féremal. De immateriella kulturarven har dess-
utom det gemensamt att de inte kan vidréras och att de 4r bundna till ett fysiskt
iscensittande av minniskor.
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LISTOR OCH FORTECKNINGAR

I de dtaganden som ir gemensamma f6r samtliga medlemslinder ingar att vidta
limpliga atgirder for att trygga det immateriella kulturarvet genom att uppritta
forteckningar och register samt att utarbeta en plan f6r bevarande. Konventionen
anger dven att medlemsstaterna ska striva efter att utse organ med sirskilt
ansvar for tryggandet, ge stod till studier och forskning, utféra rittsliga,
tekniska, administrativa och ekonomiska insatser samt frimja vetenskapliga,
tekniska och konstnirliga undersékningar (artikel 13). Det ir ingen litt uppgift,
framforallt beroende pd att hoten mot det immateriella kulturarvet i form av
exempelvis exploatering, politiska konflikter och klimatférindringar vuxit sig
allt starkare.

I Unescos konventionstext beskrivs hoten mot det immateriella kulturarvet
bland annat i termer av globalisering och social forindring. Bristen pa ekonomiska
resurser for tryggande anses dessutom utgora en fara i sig. En viktig del av arbetet
bestar dirfor av att identifiera och synliggora de kulturarv som ir i behov av
tryggande. Ett redskap i detta arbete utgors av listor genom vilka olika im-
materiella kulturarv ges en officiell status. Ar 2009 togs tvé nya listor och ett
register i bruk av Unesco. Listan for kulturarv som bar bebov av omedelbart
tryggande, The List of Intangible Cultural Heritage in Need of Urgent Safe-
guarding, riktar sig mot specifikt hotade kulturarv, medan den representativa listan
dver mdansklighetens immateriella kulturarv, The Representative List of the
Intangible Cultural Heritage of Humanity, har som mal att dterspegla det im-
materiella kulturarvets méangfald och vicka insikt om dess unika virde. Registret
over bista metodiska exempel, The Register of Best Safeguarding Practices, omfat-
tar program, projekt och aktiviteter som aterspeglar konventionens principer och
som kan utgora en forebild f6r andra nir det giller att trygga det immateriella
kulturarvet. Varje land som antagit konventionen har mojlighet att vicka forslag
om nomineringar varefter de olika forslagen utvirderas av konventionens
konsultativa organ. Efter en avslutande diskussion fattas det slutgiltiga beslutet
vid kommittémétet i november péféljande ar.

Inom doménen "traditionell hantverkskunskap” fanns i mars 2014 totalt 77
olika sa kallade element pa den representativa listan 6ver minsklighetens im-
materiella kulturarv. Som exempel kan nimnas de sydkoreanska trihantverkarna,
Daemokjang, som arbetar med att bevara landets traditionella traarkitektur,
ukrainskt dekormaleri frin byn Petrykivka, den érliga byggnationen av bron
Qéswachaka i Peru och tillverkning av lerkrukor i syd6stra Botswana.

I Europa fanns i mars 2014 totalt 20 element inom dominen ”traditionell
hantverkskunskap” pa den representativa listan, varav sju i Frankrike. Ett av
dessa ir Compagnon du Tour de France, en organisation vars syfte ir att for-
medla kunskap inom olika hantverksyrken.
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Bild 6. En vandrande larling
ute pa sin "Tour de France”.
Skulpturen som ér tillverkad
av smeden Jean Bourreau

ar en symbol for den franska
hantverksorganisationen
Compagnon du Tour de
France. Foto: © Richard
Nourry och Musée du Com-
pagnonnage de Tours.

COMPAGNONS DU TOUR DE FRANCE

Compagnons du Tour de France kan beskrivas som ett nitverk for 6verforing av
kunskap inom olika hantverksyrken i Frankrike. Organisationen har sina rotter
i det franska skravisendet och bildades redan under medeltiden. Verksamheten
spanner ¢ver flera omraden: stenhantverk (murare, stenhuggare etc.), trihant
verk, hantverk av metall (mekaniker, smeder etc.), lider och textila hantverk
(garvare, gobelingmakare etc.) samt livsmedel (kockar, konditorer etc.). Ur
sprungligen ut6vades alla dessa hantverk av min. Det fick till foljd att rorelsens
ritualer, normer och regler linge priglades av traditionellt manliga viarderingar.

For att bli antagen som ldrling fordras inledningsvis att en ans6kan limnas in
till en speciell loge. Efter godkéinnande vidtar en ritual dir den sokande tilldelas
ett nytt namn baserat pa geografisk hemvist (Limousin, Paris etc.). Hantverks-
kunskapen 6verfors frimst genom praktiskt utdvande i olika verkstider i
kombination med traditionell undervisning. Det finns dven en stark
berittartradition kopplad till organisationen som innefattar en mingd olika
legender och symboler (kompassen, kupan, Babels torn 0.s.v).
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Utbildningen kompletteras med en resa kallad "Tour de France” da ldrlingen
ambulerar, sdvil inom Frankrike som internationellt, for att prova olika hantverk.
Under slutet av utbildningstiden framstills ett gesillprov som granskas och
bedéms. Genom en avslutande hemlig examensceremoni ges lirlingen till sist
status av Compagnon, och fér direfter i uppgift att aterlimna” den kunskap som
forvirvats. En stark kunskapsldnk smids dirigenom mellan olika generationer.
Enligt Unescos kriterier utgor sjilva kunskapséverforingen i form av traditionell
undervisning i kombination med rituell praxis sjilva kidrnan i organisationens
identitet.

SVERIGES ARBETE MED KONVENTIONEN

Ar 2009 beslutade den svenska regeringen att ge sex myndigheter i uppdrag att
arbeta fram ett forslag till hur Unescos konvention om tryggande av det imma-
teriella kulturarvet skulle genomf6ras i Sverige. For att genomféra uppdraget
bildades dirfor en arbetsgrupp med representanter fran Statens kulturréd,
Riksarkivet, Riksantikvarieimbetet, Nimnden for hemslojdsfragor, Stiftelsen
Nordiska museet samt Institutet fér sprak och folkminnen som sammankallande
myndighet. Arbetet resulterade i en rapport "Forslag till nationellt genomf6rande
av Unescos konvention om tryggande av det immateriella kulturarvet” som
overlimnades till regeringen i november 2009. I rapporten presenterades ett
forslag till organisation med ett antal myndigheter eller motsvarande organisa-
tioner med ansvar for olika omraden. Dessa forvintades knyta till sig olika aktorer
inom exempelvis dokumentation, utbildning, forskning, férmedling och utévande.

I januari 2011 antog den svenska regeringen Unescos konvention om
tryggande av det immateriella kulturarvet. Institutet for sprak och folkminnen
fick i samband med detta i uppdrag att leda och samordna arbetet med
implementeringen. Ett forsta steg i detta arbete var att skapa en organisation
med bred representation och med ansvaret fordelat pa olika omraden, si kallade
noder. En viktig del av arbetet har dirfor dven varit att sikerstilla att det i
organisationen ingar representanter frin urfolket samerna och de 6vriga natio-
nella minoriteterna, scenkonsten, studieférbunden samt ideella aktérer och
organisationer. Det gemensamma uppdraget har varit att levandegora, formedla
och trygga olika former av immateriella kulturarv samt att finna former for
samverkan och kunskapsspridning. Institutet for sprak och folkminnen redo-
visade den 15 februari 2014 en slutrapport, "Levande traditioner. Slutrapport
om tillimpningen av Unescos konvention om tryggande av det immateriella
kulturarvet i Sverige”. I rapporten framhalls att arbetet med tillimpningen
av konventionen lett till nya former for samverkan men att det fortsatt finns
flera utmaningar, som exempelvis att trygga det som stindigt férdndras, att
stirka omraden dir dtgirder for tryggande krivs och att uppritta en nationell
forteckning.

Sammanfattningsvis konstateras att det finns ett stort behov av insatser f6r
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att trygga, vidarefora och levandegdra immateriella kulturarv i Sverige. Samti-
digt poingteras att konventionen utgoér ett viktigt redskap for dialog, idéer och
vidareforande av kunskap och, inte minst, en vig till 6kat internationellt utbyte
och samarbete.

HUR SKA HANTVERKSKUNNANDET TRYGGAS?

Konventionstexten om det immateriella kulturarvet ger exempel pé en varie-
rande mingd traditionella hantverksprodukter: verktyg, klider och smycken,
kostymer och rekvisita for festivaler och scenkonst, forvaringskarl, féremal

som anvinds for lagring, transport och logi, konsthantverk och rituella f6remal,
musikinstrument, hushallredskap och leksaker. De allra flesta av dessa tillver-
kas i dag utan koppling till de hantverkstraditioner som de tidigare utgjort en
omistlig del av. Globaliseringen har skapat ett system dir de allra flesta av véra
vardagsféremadl tillverkas maskinellt, ofta i en helt annan del av vilden. I den tid
av historisk omvandling som vi alla dr en del av har lokala tillverkare svart att
overleva samtidigt som hantverkskunskapen riskerar att ga forlorad.

I Unescos konvention skildras hur ménga hantverkare tvingats anpassa sig till
helt nya villkor. Det ses som ett resultat av en mingd olika omstindigheter, inte
minst det att natur- och kulturlandskapets forindringar stadigt minskat tillging-
en till viktiga rdmaterial. En ytterligare inverkande faktor, framforallt vad giller
vistvirlden, 4r att teoretisk utbildning idag ofta betraktas som norm och att
manuellt arbete och praktiska kunskaper har fitt en allt ligre status. Den kun-
skap som ligger till grund for ménga traditionella hantverk riskerar pa sikt att ga
forlorad i och med att de naturliga forutsittningarna for hantverkstraditionens
fortlevnad har dndrats. Vilka faktorer kan dé bidra till ett tryggande av den kun-
skap och kompetens som krivs f6r att hantverkskunskapen ska fortleva?

I konventionen om det immateriella kulturarvet betonas virdet av insatser
for att anpassa och forstirka utbildningssystemet i form av exempelvis finansiellt
stod for utbildning, forskning och internationellt utbyte. Samtidigt poidngteras
betydelsen av konkreta bevarandeinsatser i form av internationella nitverk,
marknadsforing av olika hantverksprodukter, miljéskydd och rittsliga dtgarder
i form av exempelvis upphovsrittsligt skydd etc. Det 6vergripande malet 4r att
sikerstilla att den kunskap och kompetens som férknippas med traditionellt
hantverk fors vidare till kommande generationer s att hantverkstraditionerna
kan finnas kvar i sina respektive kulturer.

Sverige har i dag goda forutsittningar att leva upp till malsittningen om ett
vidareférande av den traditionella hantverkskunskapen. Det finns redan nu en
mingd olika organisationer, féreningar och institutioner med uppgift att doku-
mentera och ldra ut olika hantverk.

Det svenska arbetet har inledningsvis inriktats mot att definiera och av-
griansa nodernas organisation och arbete. Fyra olika noder har bildats utifran
konventionens tematiska omrdden (doménomraden): handens kunskaper (s16jd

78



Bild 7. P& Unescos lista &ver kulturarv som riskerar nu att férsvinna p& grund av fér fa kun-

har behov av omedelbart tryggande finns niga mastarkeramiker och 6kad anvandning av
traditionen att tillverka lergodskrukor i sydéstra ~ massproducerade férpackningar. Foto: © 2011
Botswana. Hantverkskunnandet &verférs by S O Rampete / Bakgatla ba Kgafela, with
genom observation och praktik. Traditionen the permission of UNESCO.

och hantverk), performanser (musik, dans och teater), muntliga traditioner och
uttryck samt sedvinjor, ritualer och hogtider och slutligen en nod som arbetar
med kunskaper och sedvinjor om naturen (dven kulturarv som hér samman med
Sveriges materiella kulturarv och kulturmiljéer samt platsspecifika berittelser).
Till varje nod kopplas ett brett nitverk av aktorer som representerar bevarande,
dokumentation och kunskapsformedling inom omradet. Dessa kan utgéras av
aktiva utévare, ideella organisationer och foreningar samt foretridare for Sveri-
ges minoriteter.

Samverkan sker idag dven mellan Institutionen for kulturvard vid Goteborgs
universitet, NFH och Hantverkslaboratoriet f6r bevarande, tradering och ut-
veckling av traditionell kunskap i Unescokonventionens anda. Syftet ér att testa
nya arbetssitt, bilda nitverk och arenor for kunskapsoverféring och — inte minst
— att skapa ett okat engagemang och intresse bland dagens unga for traditionella
hantverkstekniker.

KULTUR FORENAR

Den globala konsumtionskulturen har skapat en mingd nya utmaningar inte
minst vad giller de traditionella hantverken och deras fortlevnad. Arbetet med
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Bild 8 och 9. Kring det mongoliska nomadlivet finns
traditionen att bygga flyttbara taltbostader, s kallade "ger”.
Arbetet omfattar trdarbeten, maleri, sémnad och stickning.
Hantverkskunskapen lars ut till den yngre generationen
genom mentorskap. Demontering och &termontering

Bild 10 och 11. Ytterligare ett exempel pa kulturarv som
skrivits in pd den immateriella kulturarvskonventionens
representativa lista &r litauiska trékors kopplade till katolska
ceremonier och skdrdefester. Bdde hantverkskunnandet och
symbolspraket &r tryggat. Korsen &r mellan en och fem me-
ter hdga. De &r ofta prydda med ett litet tak, blommor eller

engagera hela familjen éver generationsgrénserna. Hant-
verket att tillverka mongoliska Ger finns med pa Unescos
lista 8ver representativa immaterialla kulturarv. Foto: ©

(2011) by L.Ganbaatar, with the permission of UNESCO.

geometriska dekorationer och ibland bér de sm4 statyer.
Hantverkskunskapen har traditionellt inte l&rts ut i ndgon
skola vilket idag anses utgéra en risk fér att traditionen
forsvinner. Foto: © Lithuania Folk Culture Center, with the
permission of UNESCO.
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konventionen kan dirfor ses som en mojlig motkraft med en 6vergripande inten-
tion att 6ka kunskapen om “handgjorda firemdl genomsyrade av kulturella virden”.
Malet 4r att pé sikt skapa nya samarbeten och fler sysselsittningstillfallen for
lokala hantverkare och producenter.

Local, traditional markets for craft products can also be reinforced, while at
the same time creating new ones. In response to urbanization and industrializa-
tion, many people around the world enjoy handmade objects that are imbued
with the accumulated knowledge and cultural values of the craftspeople and
which offer a softer alternative to the numerous ‘high tech’ items that dominate
global consumer culture (www.unesco.org).

Unescos konvention betonar, som nidmnts tidigare, dven vikten av samverkan
genom internationellt utbyte. Bland annat understryks virdet av att skapa nya
samverkansmodeller dir utévare med olika nationell bakgrund ges tillfille att
uppticka gemensamma kunskapsomriden och regionala sirarter.

Avslutningsvis finns det manga utmaningar i det fortsatta arbetet med
genomforandet av konventionen om tryggande av det immateriella kulturarvet
i Sverige: att finga mangfalden, att gora konventionen mer kind, att trygga det
som dr flyktigt och férinderligt, att koordinera alla inblandande parter och slut-
ligen att uppritta en forteckning 6ver immateriella kulturarv. Detta ses som en
vig att skapa méangfald och engagemang och ge 6kad synlighet vad giller konven-
tionens inriktning och malsittning. Dessutom har Sverige genom ratificeringen

atagit sig att striva efter att ge stdd till studier och forskning, frimja veten-
Bild 12. Smederna

Patrik Jarefjall och Otto

Samuelsson analyserar

skapliga, tekniska och konstnirliga undersékningar och slutligen vidta réttsliga,
tekniska och administrativa atgirder.

Att hoja medvetandet om och identifiera det immateriella kulturarvet — och
hantverkskunnandet — i Sverige 4r en gemensam uppgift, inte bara for exper-
ter utan dven for enskilda utovare. Den majlighet att utveckla samarbeten och

hardningsprover for

att bedéma hardnings-
temperaturen till smidet
av ett lieblad.

Foto Gunnar Almevik.

skapa nya kontakter som Unescos konvention om tryggande av det immateriella
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kulturarvet erbjuder, ger pd manga sitt en ny dimension till arbetet inom kul-
turarvssektorn. Inom den traditionella hantverkskunskapen finns dnnu erfaren-
heten och handens kunskap samlad, en kunskap som — oavsett spriklig eller
kulturell bakgrund — utgdr en betydelsefull link mellan minniskor, kulturer
och nationer.

Jagvill avsluta min artikel med en dikt av Harry Martinson, "Ménniskans
hinder” (1971). I dikten gestaltas hindernas kunskap i poetiska ordalag som en
komplex link mellan det immateriella och det materiella dir "ber6ringen 4r allt”
och dess gita ”slar sin bro mellan nerv och sjil™

Hindernas erfarenbet ir beroringen

deras liv bland tingen dr mangfaldigt,

fullt av tysta innehdll.

De hor inte men iir med i vibrationer.

De ser inte men vet hur det dr i morka killare.
Niir sammeten skall virderas dr de dir,

och slipstenen och lieeggen provar de tyst.

De bebover inte lita eggen bita till.

De kéiinner med litt beriring stalbettets skirpa.
Hur har de hunnit samla alla sina fina erfarenbeter
av ull och grus, av fjun och stdl,

av glatta ytor och av taggig tistelboll,

av smidig talk och av alla sorters mjol.

Deras register ar oerbirt

fran glansigt silke till grova sickar,

fran striva filar och rivjirn

till de nyfoddas glatta naglar

och beroringsglansen pd evighetsblommor.

De lever i kinselns land diir beroringen dr allt
och dir berdringens gata slar sin bro mellan nerv och sjil.
Men i fjarilsvingens stoft finner de sin griins.

© Harry Martinson — formedlat genom ALIS
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Pionodlaren p& Guldsmedsgarden

Tradgardsmastaren Hermann Krupke intervjuas

av Tina Westerlund

Forsta gangen jag triffade Hermann Krupke var vid ett studiebes6k 1999 med
Dacapos utbildning Tradgardens hantverk och design. Nir jag flera dr senare
antogs som doktorand pa Goteborgs universitet aterkopplade mitt dmnesval till
Hermanns tridgardsmistarkunskaper. Min forskning handlar om traditionell
forékning av perenner. Den intervju som presenteras hir handlar framforallt om
Hermanns ldnga erfarenhet i hantverket att foroka pioner. Vi har triffats upp-
repade ganger under mitt doktorandarbete. Jag har intervjuat, observerat och
arbetat tillsammans med honom och dven sonen Bjorn Krupke pé deras plant-
skola, Guldsmedsgédrden. Jag har varit dir under sommaren, i slutet av pionernas
blomningstid och under hosten da arbetet med att ta upp och dela plantorna
sker. De har visat, berittat och instruerat.

TRADGARDSMASTARLARLING OCH GESALL

Hermann Krupke féddes 1930 i Ostpreussen. Hans forildrar var jordbrukare och
han hade som ung en egen bit tridgirdsland att odla pa. P4 grund av kriget var
familjen splittrad under perioder och Hermann skickades tidigt ivig att yrkes-
arbeta i Thiiringen. Han sékte pé sin mors inrddan efter yrken som skulle ge mat
pa bordet, sisom jordbruk, bageri eller charkuteri. Niar Hermann var 15 ar skrev
han ett trearigt lirlingskontrakt med en handelstridgard. Dir fick han arbeta
med olika slags odlingskulturer. De hade gronsaksodling med bland annat kal
och tomater, och de odlade blommor pé friland till snittblommor eller eterneller.
Handelstridgédrden dgdes av herr Burghardt, som var Hermanns liromistare.
Dir arbetade dven en gesill och dd och dd kom det in extrapersonal. Det var
framforallt gesillen som utbildade Hermann, men hans liromistare var den

som ansvarade for att Herman fick ta del av det som skulle inga i utbildningen.

I larlingsutbildningen ingick viss teoretisk utbildning, som de hade tillsammans
med jordbrukslirlingarna. Det var mycket att géra och halla reda pa sa Hermann
hade i uppgift att fora dagbok. Morgon, middag och kvill noterades vind, tem-
peratur och sol, moln eller regn. Han skrev ocksa upp vad som utf6rdes i odling-
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Bild 1 och 2. Anldggning av
grdnytor p& Varvadersgatan,
Sédra Biskopsgérden i
Géteborg 1957.

arna. Vid fragan om han 4ven skrev upp hur saker utférdes svarar Hermann att
det inte behovdes, for det satt ju i huvudet och fingrarna.

Under det sista larlingsdret fick han resa en dag i veckan till Weimar for
undervisning i odlingsteori, skiss- och ritteknik. Betalningen for lirlingstjdnsten
var mat och husrum plus fickpeng. Han arbetade alla dagar i veckan.

Efter tre dr som lirling fick han avligga gesillprov. Provet gjordes under en
hel dag, i Weimar, infor en grupp kunnigt yrkesfolk d v s tridgardsmistare. Infér
provdagen hade han fatt en uppgift att skriftligen beskriva hur kulturerna gick
till for tre olika véxter; tomat, krysantemum och cyklamen. I 6vrigt fick han
inte veta i forvig vad som skulle utféras under dagen. Provet visade sig innehalla
arbetsuppgifter som Hermann var van att utfora, som att bereda jord i lador for
sadd och skolning och visa att han behirskade att skola ut plantor av sallat och
kél. En annan uppgift var att kidnna igen olika slags fréer, bland annat tagetes,
kél och riddisa. Han lyckades kédnna igen 18 av 20 fréer. Provdagen gick bra och
Hermann fick sitt gesillbrev. Han fick ett erbjudande fran staten att fortsitta
med hogre tridgirdsutbildning men nu ville han ut och s6ka arbete som gesall.

Hermann tog sig dver grinsen till Visttyskland och fann en gesillplats pa
Hartmanns handelstridgéird utanfor Braunschweig. Han var den enda gesil-
len och skulle arbetsleda fyra larlingar. Med sina 18 ér var han ovanligt ung for
att vara gesill och han kinde sig langt ifran fullird. Chefen Hartmann deltog
bara lite i det praktiska arbetet, vilket gjorde att Hermann helt och hallet fick
ansvara fOr att driva arbetet med odlingarna. Chefen gav instruktioner och an-
mirkningar och dgnade sig sedan it férsiljning och distribution.

FRAN UTLANDSPRAKTIKANT TILL EGENFORETAGARE
MED HANDELSTRADGARD

Hermann arbetade pa ytterligare en handelstridgard, i Lindau men fann mojlig-
heten via en arbetsférmedling att sdka en praktikplats utomlands. Han hamnade
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i Sverige, hos Emil Svensson pd Askersunds handelstridgard. Emil Svensson hade
fyra personer anstillda inklusive Hermann. Ingen av arbetskamraterna hade
nagon tridgardsutbildning, de hade alla lirt sig uppgifterna i arbetet. Alla hjilp-
tes 4t men Hermann hade sjilv sirskilt ansvar f6r att driva den tidiga kulturen
av blomkal i drivbink. Nir den tre méanader ldnga praktiken tog slut ansokte
Hermann om tre manader till, och sen tre manader till och slutligen triffade han
Christina. De gifte sig 1955 och flyttade till en gdrd norr om Askersund med od-
ling av mor6tter och jordgubbar. De flyttade senare till G6teborg dir Hermann
tog anstillning hos Ragnar Martensson tridgardsanliggning. De arbetade med
plantering av tridd, buskar, hickar och perenner, anldggning av grismattor och
olika stenarbeten. Uppdragen var bade nybyggda bostadsomraden, privattridgar-
dar och kyrkogardar. Martensson uppskattade att Hermann var kunnig i att lisa
planritningar, vilket hade ingatt i lirlingsutbildningen. Andra sdsongen blev Her-
mann bas 6ver ett eget arbetslag och bérjade kora caterpillar. Ett uppdrag som
betydde mycket for Hermann var nér han reste tillsammans med Martensson
for att arbeta med anldggningen av Axel Munthes tridgird pa Capri.

Parallellt med anldggningsarbetet borjade familjen att bygga upp nya odlingar
pa Guldsmedsgédrden i Hov. Hermann satsade pa jordgubbar och grénsaksodling
pé friland. Ar 1959 képte han vitkalsfré for 7,20 kronor, vilket slutade i en skérd
pd 10 000 kilhuvuden. De vigde 5-7 kilo styck och blev dirfor svara att sélja till
livsmedelsaffirerna. Det hela slutade lyckligt med att Skara slakteri kopte allt till
sin kdldolmeproduktion. Hermann hade rad att kdpa en bil, vilket underldttade
leveranserna. Jordgubbsodlingen var annars det som inbringade mest pengar.

Samarbetet med Ragnar Martensson fortsatte under flera r i och med att
Hermann borjade odla trid och buskar till anliggningsjobben. Smaplantor képtes
in fran Tyskland och odlades vidare pd Guldsmedsgarden. Han kopte in perenner
som han fér6kade genom delning. En del av vixtmaterialet sdldes direkt pa Guld-
smedsgdrden. Odlingarna gick mer och mer 6ver till en plantskoleverksamhet.
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Bild 3 och 4. Bilden till vanster, Férsta
frasningen av odlingsfalten pd Guld-
smedsgarden varen 1958. Guldsmedsgar-
den ligger utanfér Ljung i Vastergstland.
Det som bérjade med odling av jordgub-
bar och grénsaker &r idag en plantskola
som odlar och séljer ungefér 350 olika
sorters pioner, dar en stor del av arbetet
fortfarande utférs fér hand. Sedan 2002
drivs plantskolan av Hermanns son, Bjérn
Krupke, men Hermann arbetar fortfa-
rande med delar av férékningsarbetet,
héller férelasningar, &r med p& méssor och
har visningar av odlingarna.



INTRESSET FOR PIONER

En dag fick Hermann ett samtal frdn en kund i Herrljunga som sa att han hade
tréttnat pa sina pioner, som aldrig blommade. Istillet ville han ha en hick av
sibirisk drtbuske. Nir anldggningsarbetet var genomfért och Hermann var pa vig
dirifran fick han syn pa de gamla pionplantorna som lig slingda ét sidan. De hade
legat uppgrivda utan skydd under hela vintern. Han kom ihdg att nagra kunder
hade fragat efter pioner. Hermann fick dem med sig hem, valde ut de friskaste
plantorna, delade och jordslog dem. Plantorna tog sig och sedan mitten av 7o-talet
har pionodlingen varit den huvudsakliga odlingen pa Guldsmedsgérden.

Hanteringen av plantorna och tanken pd att odla pioner gjorde att det klack
till i honom. Som lérling hade han aldrig fatt dela pioner, det ansdg hans liro-
mistare vara en olonsam affir. Diremot hade han fatt ga lingst bort i tridgirden
dir de gamla pionplantorna stod, bland gris och ogris, for att skira av blommor-
na till snittforsiljningen. Han hade dé doftat pd blommorna och ként att vissa
sorter doftade mycket gott och andra ingenting alls.

Eftersom han inte tidigare hade arbetat med pioner fick han ldra frin bocker
och egen erfarenhet. — Men, siger Hermann, jag hade ju hanterat s mycket olika
slags vixter vid det laget sd det kindes inte sd svart. Jag provade mig fram. De
forsta delningarna tog sig och jag fortsatte att prova.

Hermann sig en annons om en amerikansk pionkatalog som han bestillde
hem. Katalogen innehall 400 olika sorters pioner. Han valde och kopte plantor
som han sedan kunde féroka vidare och dirmed utoka sitt sortiment. Han képte
ytterligare plantor fran Tyskland. Fr6 kopte han aldrig. Daremot fick han lite
fréer ndr han gick med i det amerikanska pionsillskapet, American Paeonia
Society (APS). Han har gjort anteckningar om pionerna, blomfirger, blomnings-
tider och odlingserfarenheter. I mitten pa 199o-talet fick han fragan fran ett
foérlag om han inte skulle vilja skriva en bok. Ar 1996 kom den forsta boken Pas-
sion for pioner. Omslagsbilden, till den andra upplagan av boken, visar bland annat
pionen ’Christina’, en av de egna framtagna sorterna.

OM KONSTEN ATT DELA PIONPLANTOR

Jag har inriktat mig pa att f6lja arbetet med delning av pionplantor eftersom
det ér den f6rokningsmetod som huvudsakligen utférs pd Guldsmedsgardens
plantskola. Det ér en gammal forokningsmetod och tridgirdsmastarkunskap
som idag endast forekommer pa ett fital plantskolor i Sverige. Hur uppgrivning
och delning gir till beror till stor del pa hur de olika arterna och sorterna ser ut
under jorden. I olika bocker med instruktioner for delning av pioner ar beskriv-
ningarna ofta s férenklade att man skulle kunna tro att alla pioner ser likadana
ut i sina underjordiska delar. Det 4r langt ifran verkligheten.

For att sitta in delningsprocedurerna i ett sammanhang beskrivs ocksa
arbetsmoment f6re och efter delningen, exempelvis uppgriavningen. Delningen
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Bild 5. Hermann sitter eller stér vid
ett hoj- och sénkbart arbetsbord
med hjul. Han sitter gérna vid
"ladans” dérréppning ut mot trad-
gérden, dar ljuset faller in. Vadret
bestdmmer om bordet stér ute el-
ler under tak. Det &r néra till plat-
sen dér pionerna tvittas, férvaras
och packas. Hermann har ett stort
forklade pa sig eller bara en hand-
duk i knét, for att skydda kladerna.
Han sitter en bit ifrdn bordsskivan
s8 det faller ner véxtdelar i knat
medan han arbetar. Under bordet
stdr en back dar han slénger det
han klipper bort. Verktygen ligger
pa bordet framfér honom fér att
det ska ga latt att byta eller ligga
dem ifrdn sig.

utférs frimst i september och oktober manad, under deras viloperiod. Da gravs
hela pionplantor upp, tvittas och delas i bitar till forsiljning eller dterplantering
pa odlingsfilten. Uppgrivning av plantor och tvittning har Bjorn visat och del-
ning av plantor har i huvudsak Hermann gjort nir jag har varit dar.

Varfér viljer ni att dela pionerna?

De vanligaste forokningsmetoderna for pioner dr att sd fro av vildarter eller att
dela plantor. Det finns andra fé6r6kningsmetoder, sdsom att ta sticklingar, ympa
eller géra avliggare. Det hinder att jag ympar pioner, men inte sirskilt ofta.
Froforokningen tar lang tid i jaimforelse med delning. En planta som odlas fran
fr6 kan blomma efter 2-3 4r men ofta tar det 4-7 dr innan den bérjar blomma.
Tiden det tar innan plantan blommar beror pa vilken eller vilka arter fréerna
kommer ifran och hur snabbt groningen kan komma igdng. Vid fr6f6rékning kan
man inte vara siker pa hur avkomman kommer att se ut eller vilka egenskaper
den far. Vid en vegetativ f6rokningsmetod, sisom delning, fir man pionplantor
med samma utseende och egenskaper som moderplantan. De flesta pionerna i
plantskolans sortiment ir inkopta hybrider, framtagna genom korsning av olika
arter och sorter. De méste forokas vegetativt for att de inte ska férdndras. Vid
en del korsningar av pioner uppstir avkommor som inte kan bilda grobara fro,
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Bild 6. Frokapsel av Paeonia potanini.

Bild 7 och 8. Luktpion (6verst) och
bondpion (nederst).

vilket gor vegetativ forokning till det enda sittet att fa fram fler plantor.
Delning ir alltsa den férokningsmetod som anvinds mest pd Guldsmeds-

garden, bade for att kunna behalla utseende och egenskaper, men ocksa for

att delning ger blombara plantor i full h6jd efter ungefir 2-3 ar. I plantskolan

férokas ocksa pioner med fr6 dels rena arter som man samlar in i odlingarna,

dels fré som tagits fram genom egna korsningar. Froférékningen sker i betydligt

mindre skala 4n delningen.

Nir delar man pioner?

Pioner delas nir de har sin viloperiod fran tidig h6st och under vintern. Vilo-
perioden borjar tidigare f6r de arter som utvecklas och blommar tidigt pa
sdsongen, vilka man pa plantskolan borjar griva upp och dela i mitten av augusti.
Uppgrivning och delning av plantor kan i princip goras sd linge marken inte
frusit.

Hur gamla &r de plantor ni tar upp och delar?

En pionplanta som ska utveckla sig vil efter delning bor inte vara f6r gammal.
Aldre plantor har ofta utvecklat ett stort rotsystem dir rétterna sitter si titt
att det dr svart att komma 4t att skéra. En planta som bara ir 3-5 ar har ett rot-
system som 4r enklare att dela, och de har oftast en snabb tillvixt efter delning-
en. De pioner som delas pa plantskolan har oftast varit en aterplanterad bit frin
en tidigare delning som har stdtt pa tillvixt i 2-4 ar.

Hur gar uppgréavningen av plantorna till?

Vid uppgrivningen har de ovanjordiska delarna, blad och blomstjilkar, borjat
vissna ner. Att de sitter kvar kan vara en hjilp att hitta plantorna i raderna pa od-
lingsfiltet. Antingen grivs plantorna med rétter upp for hand, med en spade, el-
ler s tar man upp dem med maskin. P4 Guldsmedsgérden anvinds en ombyggd
potatisupptagare bakom traktor. For att en planta ska kunna plockas upp med
maskin maste rotterna ha en form sd att de litt foljer med nér plantan dras upp
ur jorden. En del av luktpionerna gir bra att ta upp med maskin. Om rétterna har
en form som gor att de riskerar att dras av eller brytas vid upptagningen fir man
griva for hand istillet. Det kan vara rétter som ér ldnga eller tunna och upp-
svillda om vartannat, sisom bondpioner. En pion som maste tas upp fo6r hand
blir dyrare for kunden.

Vid uppgrivningen skakas sa mycket som méjligt av jorden runt rétterna bort.
Knopparna som ska bilda nista ars skott sitter pa rotternas dvre delar, strax
under jordytan. Plantan méste hanteras sa att knoppar och rotter inte skadas.
Varje art eller sort sorteras var for sig i backar redan ute pa odlingsfiltet.

Hur rensas och tvittas plantorna?

Jorden skéljs bort med vatten fran slang med munstycke. Vattenstrilen far inte
vara for stark eftersom det kan skada knopparna. Bjorn visar genom att spruta
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Bild 9. Bjsrn gar ut pa odlingsfaltet for att gréva upp plantor.
Han véljer en spade med ett kort skaft. Jag p&pekar att den
ser kort ut f&r hans langd, men nér jag sen ser med vilken
teknik han anvander spaden férstar jag vitsen med att den
inte &r s& 18ng. Han bérjar med att skira ned ett spadtag djupt
i en cirkel runt pionen med en radie p& 20-25 cm frén plantans
mitt. Det blir kanske fyra snitt.

Bild 12, 13 och 14. Nar rotklumpen med jord omkring kénns 16s
tar han bort spaden och lyfter rotklumpen med handerna. For
att fa bort jord runt rétterna slapper eller snarare slanger Bjsrn
ned klumpen p& marken. Det &r ett mycket kontrollerat kast, dar
plantan landar p4 sidan. Den f&r inte hamna p& ovansidan fér da
kan pionens knoppar, som redan har blivit rétt stora, skadas eller
brytas av. Rotklumpen p3 just den h&r pionen &r ratt samlad.

P& andra typer av pioner star rétterna mer ut &t sidorna och da
gér det inte att slappa ner klumpen mot marken pa samma sétt.
Nu &r jordklumpen mer latthanterlig och inte lika tung av jord,
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Bild 10 och 11. Nar han kommit runt plantan, sticker han ner spaden
i jorden under plantan. Bjérn kanner efter med spaden om rétterna
verkar ha lossat ifrén jorden. Nagra rétter &r redan avkapade av
spaden och ibland knakar det till nere i jorden nér ytterligare ndgon
rot gér av. Det &r nu tricket med den korta spaden kommer. Bjérn
trycker ner handtaget pa spaden flera gdnger mot marken s& att
jordklumpen pa spadbladet rér sig upp och ner. Sen stampar han
pa handtaget fér att lossa jord och rétter fran varandra.

men det sitter fortfarande mycket jord kvar runt rétterna. Bjérn
véljer ut ett stille pa klumpen som ser platt ut och dar det inte
sitter rétter eller knoppar. Dér sl&r han till jordklumpen hart med
knytnaven, vilket gér att det rasar av jord frén rétterna. Han slé&r
en eller flera g&nger, vénder pa klumpen och slér pé ett nytt
stélle. Snart har det mesta av jorden rasat av. Nu véljer han att
hélla i en stadig rotkndl med handen fér att sedan sl& pa den
handen med den andra handen. Utan att skada ndgra rétter eller
knoppar trillar det av &nnu mer jord frén rotklumpen.



vatten pa fingrarna med munstycket cirka 20 cm ovanf6r handen. Han séger

att om det gor ont i fingrarna av vattenstralen sd ir trycket pd vattnet for stort.
Plantorna lidggs pd ett galler pa en specialbyggd tvittplats med avrinning och
jorduppsamling. Tvittningen bor goras innan jorden pd plantorna torkar. Blad
och stjilkar klipps bort med en sekatér. Om man ldmnar kvar 2-3 cm av stjilken
pé plantan kommer ”stubbarna” att fungera som skydd f6r plantans knoppar.
Det gor att plantan kan liggas med knopparna ner mot gallret utan att skadas
och man kan komma &t jordfickorna fréin alla hall. Man maste vara forsiktig med
knopparna men de sitter inda férvanansvirt hart fast.

Rotterna pa olika slags pioner kan ha mycket varierande utseenden och
rengoringen ir darfor svarare eller enklare att utfora. Ett rotsystem med ett fétal
jamntjocka rétter som ir riktade utat skoljer man av relativt litt, medan ett rot-
system dir rotterna, med varierande form och tjocklek, slingar sig runt varandra
bildar ménga fickor dir jorden sitter kvar. Det ir viktigt att all jord skoljs bort
pa och mellan rétterna dels for att det ska ga att se var plantan kan delas, dels
for att det ska gi att se eventuella flickar eller misstirgningar som kan tyda pa
att plantan inte 4r frisk. Férutom jorden kan det finnas ograsrotter inslingrade
bland pionernas rétter. De maste ocksé plockas bort.

Hur férvaras plantorna innan de ska delas?

Pionens namn maste hela tiden f6lja med backen i form av en skylt eller etikett.
Efter tvittningen liggs de rena plantorna luftigt i backar for att de ska torka pa
ytan. D4 blir det inte sa blott nir de ska hanteras, men det dr ocksd meningen
att rotterna ska "vissna” lite. De bor mjukna négot for att inte brytas pd fel stille
nér de ska delas. En nyligen uppgrivd pionrot ér sprod. Pa plantskolan tvittar
man helst plantorna dagen innan de ska delas, eller méjligen pad morgonen f6r
att delas pa eftermiddagen. Vider och temperatur i luften paverkar hur fort

de torkar. Vid svalare och fuktigare viderlek kan de std i flera dagar utan att ta
skada. Backarna stills oftast utomhus under tak. Om en pionplanta fir ligga
och torka f6r mycket skrumpnar rétterna och knopparna vissnar. En atgird som
brukar fungera bra dd ér att sinka hela plantan i vatten i ndgra timmar.

Vilka verktyg anvdnds vid delningen av pionplantorna?
Sekatoér och kniv. De knivar Hermann anvinder ir av olika modell, helst morakniv.
Sekat6ren anvinds bade for att klippa bort rotter, korta in stjdlkar och rotter samt
for att klippa isdr rotbitarna. Kniven anvinds for att skrapa pa rotterna for att
kontrollera flickar och missfargningar, att skéra bort eller gropa ur delar som har
ruttnat, skira bort tunna rotter och for att sticka in i plantan for att skéra av
rotterna vid delningsstillet dir sekat6ren inte kommer at.

Verktygen ska vara vassa sd att snittytorna blir jimna. En jamn snittyta torkar
och liker fortare édn en fransig och uppruggad. Den minskar risken for svamp-
angrepp. For att inte riskera att sprida sjukdomar fran sjuka plantor genom
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Spridda knoppar pa en gammal planta

Bild 15. De flesta pionplantor som hanteras p& plantskolan
ser ut att utveckla sina knoppar i plantans évre del, den del
som véxer i eller strax under markytan. Knopparna samlas in
mot mitten av plantan. P4 en gammal odelad planta sitter
knopparna mer spridda i ytan eftersom hela den underjor-
diska delen &r stérre.

Knoppar pa mitten av en ung planta

Bild 16. Hermann berittar att vissa pioner kan utveckla nya
skott frén vilande knoppar pa andra delar av rétterna. Till
dem hér bergspionen, Paeonia officinalis, den turkiska
pionen, Paeonia peregrina (synonymt P. decora) och kors-
ningar av dem dér ovan ndmnda arter finns som ursprung.
Nar Bjérn gréver upp plantor av den vitblommande bond-
pionen, som &r en korsning med bergspion, hittar vi rotbitar
dar skotten har bérjat véxa ut mitt p& en av de uppsvillda,
potatislika rotknélarna. Dessa rotknélar gar alltsa att féroka
vidare pa utan att ta med de valutvecklade knopparna i
plantans &vre del. Men, eftersom skotten utvecklas frdn
knoppar som &r vilande, liknande en grodd pa en potatis, tar
det langre tid for rotdelen att bilda en stor planta & om den
delas p& "det vanliga sattet”.

verktygen maste de hallas rena. Ett sitt ar att tvitta med T-sprit eller sdpvatten.
Hermann har ocksé en liten plasthink med bl6t torvmull som star bredvid
honom pa bordet. Med jimna mellanrum stickar hen ner verktygen i torvmullen
och torkar direfter av dem med en trasa.

Hur planerar du delningen?

Hermann bérjar med att titta pa plantan fran alla hall. Nir han ska dela plan-
torna kan man siga att han tinker sig en vertikal delning genom plantan. I
praktiken blir den séllan helt vertikal eftersom det skulle medféra alltfor stora,
svarldkta snittytor i rotterna. Det vill han undvika s langt det gar. Han vill ha
med knoppar i plantans 6vre del med sammanhingande rotbitar under. S3 delas
de flesta ortartade vixter. Svarigheten ir att knopparna ofta sitter titt samlade
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Skillnader mellan stora utvecklade och mindre kompakta knoppar.

Bild 17. De stora knopparna sitter oftast hégst upp p& plantan. Det & de som kommer att bilda
stjalkar under nasta vaxtsdsong. De &r viktiga att f& med p& de delar som ska séljas. Till skillnad
frdn de sma knopparna har de stora ibland redan fatt en férg, sdsom rosa eller blaviolett. De sma
knopparna kan vara vilande knoppar. De sitter ofta lite lsngre och djupare ner i plantan. Det &r inte
sikert att de kommer att utvecklas nésta &r och om de gér det kommer de bara att bilda en liten
stjalk.

och att plantans fortjockade huvudrotter ér sa fa. Vid extrema fall av delningar
kan man jaimfora plantan med ett X. Punkten dir pionen ska delas 4r i mitten
pa x:et. Varje ny del bor ha en jamnvikt mellan knoppar som ger nya skott och
rotdelar, d v s ndgra vilutvecklade knoppar och en eller flera friska huvudrotter.
Hermann siger att om man inte tittar och kdnner igenom plantan innan man
borjar dela finns det en risk att det slutar med rétter utan knoppar eller knoppar
utan rotter.

For att kunna silja en bit av en delad pion anser Hermann att den ska ha 3-5
knoppar och en rotbit med en lingd av 10-20cm. Beroende pa huvudrétternas
tjocklek och uppbyggnad far bitarna olika antal r6tter. En sddan storlek av en
delad pion har goda mojligheter att transporteras, planteras och utvecklas bra
till en ny planta. Nér han delar plantor 4r mélet att gora bitarna till "forséljnings-
storlek”. Det blir ocksé bitar som dr f6r smd, utan tillrickligt manga knoppar
och med svaga eller skadade rotdelar. Alla bitarna sorteras for att sedan dterplan-
teras pa odlingsfiltet. Kunder kan ocksa bestilla extra stora plantor. Da delas de
sd, att de fér fler knoppar och stérre delar av huvudrotter.
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Hur man hittar punkterna i plantan fér delning.

Bild 18. Hermann haller i plantan med b&da hinderna.

Han vickar pa plantan och kdnner om det finns ledade
fastpunkter dar han kan lagga delningssnittet.

Bild 19. Han véander och vrider medan han studerar
plantan.

Bild 20. Om man skér av delarna frén varandra vid en
s&dan punkt blir snittytan ofta liten. Ju mer plantan gér att
réra desto mindre blir troligen snittet. De delningspunk-
terna brukar Hermann skéra i oavsett hur knoppar och
rotdelar sitter i férhallande till varandra. Det &r ett fér roten
naturligt stélle att delas pa.

Bild 21. Han bryter isar plantan och frigér rétterna fran var-
andra. Efter att han har vickat och skurit de férsta delarna
fran varandra har han oftast tva eller tre delar av plantan
som han arbetar vidare med, en i taget.



Bild 22 och 23. Stjalkarna kortas in.

Vad klipper du bort fran plantan?

De vissna stjdlkarna klipps bort i samband med tvittningen men en bit av dem
limnas som skydd for knopparna under tvittningen. De nya knopparna sitter
oftast tdtt intill fjolarets stjilk. Nu klipper Hermann av det sista av stjilkarna sa
langt ner det gér intill knopp och rot. Han 4r forsiktig sé att inte sekat6rens blad
skir i de nya knopparna. Han klipper inte sa lingt ned att det blir en snittyta dir
stjilken har suttit. Att klippa av den for langt ner, nira en ny knopp, kan innebira
att den nya knoppen stors och avstannar i utvecklingen.

En pionplanta har, férutom de olika formerna av uppsvillda rétter, en hel del
tunna rétter som vixer ut fran plantans mitt eller frdn de kraftigare rotterna.
Alla klipps eller skirs bort vid sina fistpunkter. Om de far sitta kvar kommer de
troligen att torka in och d6. De riskerar att ge upphov till svampangrepp.
Hermann siger att man ska striva efter si rena linjer som mdjligt nir man klip-
per. Om alla tunna rotter fér sitta kvar kan det ocksa bli svarare att f jorden
tillrdckligt tdtt inpa plantan nir den ska planteras.

Huvudrétterna pa de delade bitarna kortas in. Herman klipper dem rakt av for
att fi en sd liten snittyta som mojligt. Att korta in rétterna underlittar ockséd nir
plantorna ska skickas med posten, de tar mindre plats och bryts inte lika [itt, och
det forenklar planteringen. En ling rot kan bojas och det kan hindra tillvixten.
Som lirling fick Hermann léra sig att ndr man skolar om en planta far inte roten
vara s lang att den kroker sig nir den sticks ner i jorden. Det kan ndmligen hindra
plantans utveckling. Vid delning av luktpioner brukar han kapa rotterna sé att
de blir 15-20cm langa. Nir vi tittar pd nagra uppgrivda och tvittade plantor vars
huvudrétter har blivit inkortade vid tidigare delning ser vi fortfarande en platt

Bild 24. Flackar och angrepp skrapas bort med kniven. Bild 25. Nybildade rétter frdn en tidigare gammal snittyta.
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snittyta. Frin andra snittytor har det vixt ut ett flertal nya rétter (se bilden av
nybildade rétter pa foregdende sida).

Han klipper bort eller kortar in de delar av huvudrétterna som har blivit
skadade vid uppgravningen. Tidigare skador som kanske har blivit angripna av
svamp tas bort och helst ska de rotdelar som vinder sig uppat i plantan ocksa
klippas bort.

Vad gér du mer med plantan nir du delar den?

Ibland hittar man fickor inne mellan rotterna dir det fortfarande sitter jord, lera
eller grus. For att inte forstora verktygen, och for att se och komma 4t att dela,
bor plantan tvittas igen. Det hdnder att fickorna kommer fram férst ndr man
har borjat dela plantan. Inne bland rétterna kan daggmaskar gémma sig. De ér
Hermann mycket ridd om och han petar forsiktigt ut dem.

Hermann tar kniven och skrapar pad morka flickar pa rotterna. Flickarna kan
vara borjan till ett svampangrepp. Han vill skrapa bort flicken for att se att det
ar frisk vivnad under den. En del pioner har moérkare rotter och dé tittar han
efter skrovligheter eller andra firgforindringar. Aldre delar pa pionplantorna
borjar forveda sig, vilket gor att de blir moérkare och skrovligare pa ytan.

Rota kan ga in i plantan bdde uppifran och nedifran. Det kan borja fran ett
gammalt fiste fOr en stjilk och sprida sig nedat i plantan eller borja i en skadad
rotdel nere i jorden och sprida sig uppét genom rotterna. Hermann gréper ur
rotan med kniven. Den del i plantan dir rétan har suttit liker och bildar hilig-
heter som kan liknas vid haligheter i gamla trdd. En angripen planta kan ocksa
sjalvlika. Rotan kanske knappt syns pa utsidan, utan kommer fram forst nér
Hermann klipper och bryter isir delarna. Om en knopp verkar vara svagvixande
kan det finnas réta under den.
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Kontroll av svamp och réta.

Bild 26 och 27. Hermann skrapar pé rét-
ternas méorka flackar for att kontrollera
om det finns antydan till svampangrepp
och réta. Svampangrepp i sdrytor eller
skadade knoppar kan géra att roten
férmultnar inifrdn. Det som &r brunt
och svampigt gréps ur med kniv.

Bild 28. Ihalig rot efter rétskada.



Hur gér du nér allt som ska bort &r borta, alla delar inkortade och det inte finns
fler "naturliga stéllen” att dela?

Dé bestdms var snittet ska ldggas i férhéllande till antalet knoppar och hur de
sitter i forhallande till huvudrétterna. Hermann f6ljer en huvudrot nerifrin och
uppat i plantan och ser efter om den slutar med négra knoppar i toppen. Han
forsoker fortfarande att skira eller klippa dir det blir sé liten snittyta som moj-
ligt, men om huvudrétterna ir tjocka och vixer ihop till kompakta delar under
knopparna méste han kanske skira igenom de kompakta delarna.

Sortering och férvaring infér férsiljning
De stora bitarna till f6rsiljning sorteras i lddor for sig. En namnetikett som tris
genom sig sjilv fists pd varje bit. Hermann 4r noga med att etiketten placeras
runt en del av en rot dir den inte kan halka av. Ordning och reda ir viktigt. Det
far inte bli fel pion i fel lada. Diérf6r 4r han noga med att arbeta med en sort at
gangen. Plantorna far std luftigt i lddorna till nista dag sa att snittytorna ska fa
torka till pd ytan. De plantor som ska siljas kan nu packas i plastpésar i vintan
pa himtning eller i lddor f6r att skickas som post. Fukten fran piondelarna
racker for att hélla en bra luftfuktighet i en ihopknuten plastpase.

De delar av pionerna som ligger kvar i lador i vintan pa att packas och
séljas eller for aterplantering ute pa filtet ticks med ett tunt lager fuktig torv.
Alla delar behéver inte tickas. Direfter placeras de i kylrummet som haller en
temperatur pd 10-12 “C. Om det ir for fuktig torv eller f6r mycket torv i ladan
kan plantorna borja mogla pa ytan. D4 bor lddan tas ut ur kylrummet och sta
luftigt ndgon eller ndgra dagar sé att plantorna kan torka. Plantorna kontrolleras
regelbundet.

HERMANNS HANTVERKSKUNSKAP

Hermann har under en ling tid av sitt yrkesverkasamma liv byggt upp erfaren-
het och skicklighet i arbetet med att dela pioner. Under de senaste tio dren har
han arbetat parallellt med sin son Bjorn och didrmed kunnat dela med sig av sin
hantverkskunskap. Min inblick i deras arbete ir som korta nedslag. Varje ging
jag kommer till Guldsmedsgarden ser jag nya saker och uppfattar fler detaljer i
arbetet. Den hir artikeln kommer bara en bit pé vig i beskrivningen av hantver-
ket. Eftersom pioner ser sd olika ut, framférallt under jord, kommer nya bedém-
ningar och tgirder beh6va goras for varje planta som grivs upp. Det ir reflek-
tioner och hantering som bygger pa tidigare erfarenheter, och som stills mot vad
det innebir att driva en pionodling.
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Bild 29. Rétskada som har lakt. Bild 30. Noggrann mérkning.

Bild 31. Planta som har torkat f&r mycket. Bild 32. Varje sort sorteras fér sig.
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Traditionella stolpverks-

konstruktioner
Oddbjern Myrdal intervjuas av Ulrik

Hjort Lassen

Fa tomrere har veret med til at bygge stolpeveerk i stor stil, men 70-drige
Oddbjern Myrdal er en af dem. Dette interview er en redigeret gengivelse af
samtalen med Oddbjorn. Det er et eksempel pa den virkelige samtale
mellem hindverkere, hvor skitser og billeder er yderst vigtige for den
gensidige forstaelse.

T@MRER ODDBJ@RN MYRDAL FRAN HORDALANDA FYLKE

Oddbjern fedtes ind i Myrdalsslagten ar 1940, som pa den tid var en aner-
kendt temrerslagt i Jaren, i Hordaland Fylke i Norge. Oddbjerns far var
a@ldste af 12 seskende med ni bredre som alle var temrere. Han har arbejdet
som tgmrer fra han som ottedrig fik sine forste arbejdsbukser og stolt sa
til nar far kebte en tommelstok og stak den ned i den dertil beregnede

Ulrik Hjort Lassen &r
doktor i kulturvérd med
inriktning mot hantverks-

vetenskap. Han doktorerade

tommelstoklomme: "Tror du det var stads?” I dag er Oddbjern den sidste, vid Institutionen f&r kultur-

bortset fra en enkelt onkel pd 94 ar, som pa trods af at han nok var den vard, Géteborgs Universitet.

bedste "laftehugger” af dem alle, ikke er til at tale med i dag. Ulrik kommer fran Fyn i
Fra starten af sin karriere fik Oddbjern ikke nogen speciel temrerud- Danmark och &r utbildad

dannelse, men gik i leere hos sin far. Sa snart der fandtes mulighed for det byggnadssnickare.

fulgte han med ud pa arbejde, arbejdslen var der ikke tale om. De forste
opgaver han fik var at beere tagspan op pd taget i store bundter, som kunne
kiles fast mellem de sdkaldte ds-breedder. Bundterne skulle sattes fast sd
de ikke blaste ned, for som Oddbjern husker fra en af de forste dage pa
arbejde, blev en af hans bunker taget af et vindpust og ikke en eneste spin
havnede pa taget. Da han havde varet med lidt leengere sa fik han lov til at
kappe stubbloft, som pa svensk kaldes trossbotten, hvilket er de korte braedder
som ligger mellem bjlkerne pad fastsommede bredder. Dette var en typisk
leerlingeopgave, eftersom det var det materiale som havde veret anvendt til
forskalling, nar man havde stebt, og som Oddbjern siger, sa kan man jo selv
tanke sig hvordan saven blev. S3 fik man lov til at file.

Oddbjerns far arbejdede som temrersvend i de forfeerdelige 1930-ere,
hvor han i perioden mellem jul og nytar tjenede hele ti kroner. I efterkrigs-
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1. Husbanken ble opprettet i 1946 for

a bygge opp igjen landet etter krigen.
Husbanken startet opp som en bank for
boligforsyning, men idag er Husbanken
en velferdsetat. http://wwwhusbanken.
no/om-husbanken/historikk.

Oddbjern Myrdal: "omkring 1955, da havde
busbanken et bus som var pd 56 mz, plus at
det var to soverum oppe i 2 etagen, for det var
sddan halvandenetage. {...} De kunne f line
12000 kr; 0g s fik de i tilleg 3000 kr af staten i
bidrag. Sé det totalt var 15000 kr; sd var buset
ferdigt, med alt.”

Billede 1. Oddbjern Myrdal i sit vaerk-
sted, hvor han er i feerd med at vise
en smart made at tilridse og hugge
tapper pé&. Foto: Nils-Eric Anderson

tiden startede han dog eget firma og arbejdede med de sikaldte "husbanks”-
huse, hvor 2 personer byggede et helt hus pa cirka 2 mineder.” Senere begyndte
de ogsé at producere dere og vinduer til de huse som de satte op og skaffede
sig et lokale som anvendtes som snedkervarksted. P4 dette tidspunkt var der 6
personer i firmaet. Oddbjorn og hans far, en onkel og tre personer til.

Oddbjern har altid vaeret meget interesseret i at laere sig nyt og er idagien
alder af 70 dr mere nysgerrig end nogensinde. Han har flere kortere kurser i
blandt andet stilladsbyggeri, men eftersom man idag bliver nedt til at have papir
pa hvad man kan, sa tog Oddbjern sit svendebrev i 1997. Derefter har han kunnet
anvende det til at komme ind i Oppland Fylke og holde kurser og undervise,
hvilket han pa senere dr har gjort pa tomrerlinjen pa Gran videregiende skole.

Oddbjern kan ses som en af de sidste repraesentanter for den direkte trade-
rede kundskab om ladebyggeri i Norge. Som sadan er han en vardefuld kilde
for den praktiske kundskab om den varktejsanvendelse, materialekundskab og
arbejdspladslogistik som anvendtes i den tidlige efterkrigstid i Norge.

Dette interview fandt sted den 22 og 23 juli 2011. Det startede med en lille
rundtur i omradet for at Oddbjern skulle vise os tre bygge- eller restarerings-
projekter som han har varet involveret i. Vi besggte en lade fra 18oo-tallet
som var blevet bygget af materiale fra en tidligere stavkirke fra 1100, og dennes
tilbygning fra 1600-tallet, og hvor Oddbjern kunne vise os en del interessante
konstruktionsdetaljer, billede 2. Naeste besog var en nybygget rekonstruktion af
en veranda i svejtser-stil, et projekt som han havde bygget med elever fra tomrer-
linjen pa Gran videregdende skole. Det sidste besog var pa en restaurering pa et
stort stabbur, hvor Oddbjern havde udfert en del statiske forsterkninger.

Derefter tog vi hjem til Oddbjern, hvor vi bade befandt os i hans verksted og
oppe i huset, billede 1. Interviewformen har derfor skiftet en del undervejs, og
det indspillede materiale lober op til ca 8 timer i forskellige miljoer. P4 den tid
ndede vi igennem en del forskellige emner, men eftersom mit emne handler om
stolpevarkskonstruktioner og de arbejdsmetoder man anvender ved tilridsningen
af temmeret har jeg herunder valgt at vise vores samtale om byggeprocessen.

INTERVJU

Stolpevaerk

Kender du til ordet stolpevaerk? bruger man det her, eller siger du
bindingsvaerk? Jeg bruger mest bindingsveerk. Ja, eller fotingsrest, som jeg
sagde igir, det kan jo anvendes pd alle typer af veegkonstruktioner. Sa det kan jo
vare bade tommer og reisverkskonstruktioner, stolpehus, bindingsverk. Ak-
kurat hvad det mitte vere. Men hvad synes du om det? Vi har jo begyndt
at anvende ordet stolpverk som en samlingsbetegnelse. Si det er en
felles naevner. Ja det er lidt sadan vi teenker, for det er ofte den samme
arbejdsmetode man anvender. Ja, det er det. Sa hvad synes du om det, er
det maerkeligt at inte dele op? Jeg ved ikke om det er rigtig at blande dette
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Billede 2. Kl3kkerlaven efter
restaurering. Indgangen til
kerebroen. Foto: Nils-Eric
Anderson

og dette, og kalde det for det samme. Jeg er lidt betankelig. Der er lidt forskel,
selvom det er stolper og bjelker. Disse typer er tre forskellige stolpevark. Ja,
det er lidt sidan vi teenker at der er tre forskellige typer af stolpevaerk.
Det er ikke samme. Nej men s er det jo helt fint. Men altsd, liggende tom-
mer, det er ikke med? Nej! Men i sa fald er det fint. absolut. Men vi behever
ikke at veere enige. Ah nej, man skal ikke altid veere enige, nej da, s bliver det
kedeligt. Nej, det er klart at det var lidt fremmed for mig til at begynde med,
men det er klart at dette her kan man vende sig til. Jada.

Ladebyggeri
Har du vaeret med til mange byggeprojekter af lader og okonomi-
bygninger ilobet af din karriere? Ja jo, jeg har jo veeret med pa en del. Ogsa
helt nye? Jaja. Frem til hvilken tidsperiod. Var det frem til 1980? Ah ne;j,
ikke helt frem til 1980, for du forstér at det blev slut med at bygge lader. Det
blev en helt anden byggestil. Lad mig sige, frem til 1970. Der begyndte de store
traktorer at komme og korbrua forsvandt.2 Nar man fik he som man pressede til
baller sa blev det noget helt andet. Ja, jeg vil sige at frem til 1970, s4 sluttede det
fuldstaendigt. Det er klart at en sddan traktor vejede mellem 1,5-2 ton dengang.
Nar man skulle bygge en lade, hvordan sa arbejdsprocessen ud?
Hvor lang tid tog det at bygge? Det kunne vel let tage et halvir at
bygge? Eller kunne det tage mere? Ah ja, det kunne nok tage lzngere tid,
det, sddan en stor lade. Men det gik nu utroligt hurtigt. De var sa treenede i
det. Ja, det er klart at der var en del planlegning til sddan et stort og kostbart
byggeri. Det forste det var jo at udtaenke, hvor store arealer man behegvede, og ». Korbrua: de norske lader
derefter var det at ga til jordstyrekontoret i den kommune, som man bor i, for at  pjey i denne tidsperiode ofte
fa en godkendelse af det. Gardbrugets storrelse var jo det som bestemte bygget med en kerebro.

»
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3. Tylt = 20 (DK: snes, SV: tjog),
langteommer: ”det blev skéret sa
langt som det var. Op til 7 meter
var ikke uszdvanligt.”

4 Fjos og Stald: vanligvis er det
storfe eller smafe som holdes i
et fjos, mens hester plasseres i
en stall. (NO — Wikipedia).

storrelsen pa laden. Hvor meget jord der herte til. Sd behovede man sa og s
meget kubikplads til foder, og sa og sd meget plads til de forskellige dyrearter,

og s og sd stor plads til siloer og alt det her. S kunne man bare fa en tegning
som passede til det, og derefter var det bare at fi en godkendelse og satte i gang.
Tegninger var jo noget som man ikke havde, men det skaffede man, og disse her
tegninger kom fra landbrugsdepartementet i Oslo i vores tilfzlde.

Men de her tegninger indeholdt de dimensioner pa virket og...? Ja,
der var materialeliste udarbejdet, for nar man kommet sa langt at man havde
bestemt sig for at bygge en lade, sd skulle man jo have en materialeliste over
langt tommer. Du forstér at pd sidan en stor lade med bade fjos og stall, der gik
let 100 tylter langtemmer.3 Ah ja, det var noget enormt.

Materiale

Nar man sa havde bestilt materialet, hvad var nzeste trin? S blev
temmeret jo produceret sa hurtigt som muligt, og som vi snakkede om igar sa
blev de jo huggede. Ja nar vi snakker om hugningen, sd ma vi tage en lille smule
af det. Man skal ikke hugge materialetommer sidan som det er nu (juli), nir det
er sd varmt. Man skal have vanter pd, og det geelder bade gran og fyr. I september
kan man begynde at hugge tommer. Hvis man har planer om at bygge en ny
lade, sa skal planleegningsprocessen laves om sommeren, og méske vaere kommet
sa langt, at det er klart til at begynde og hugge temmer nér september méaned
kommer. Og sa kan man fortsatte med at hugge tommer helt til varsolen, marts
méned ud. Men derefter synes jeg ikke man skal hugge leengere. Men da har man
hugget sd og sd mange tylter langtommer som man behever. Og nar sommeren
kommer, sa vil man at dette bliver kort til savverket. Og sa saver de om
sommeren? Ja de skerer pd sommeren, ja, vi har jo det med fyrreveden. Den
skal jo skeres sa tidligt som muligt, men nér det gjaldt en lade, sa spillede det
ingen rolle om fyrreveden blev lidt bla. Fyrreved bliver jo let bld. Men som regel
var det meget lidt fyr i disse her driftsbygninger. Man anvender lidt fyrretemmer
i fjos og stald, det som blev laftet op.# Men ellers sé var det bare gran. Var det
billigere med gran? Oh, nej. men det er som regel pd den made at i en drifts-
bygningn, sd vil jeg sige at gran er meget staerkere end fyr. Ja, sa jeg vil absolut
anbefale gran i konstruktioner der hvor der virkelig skal vere krafter. For fyr
den er lidt skummel. Ja fibrene er lidt kortere, og sa sidder de tveers over, hvor
granfibrene er langs med. Og sa er der lidt mere svampeved i fyr, men hver til sin
anvending, jaja.

Kan man sige, at det savede materiale la pa savvaerket? Ja, sa det skulle
ligge og torre. Det var jo egentlig forbudt at bygge hus af noget som var ferskt.
Materialet 13 pa savverket i bade to og tre ar i nogle stabler, opstroede hgje
stabler. Materialet var jo forste gang skéret s stort som det var muligt at fa det,
og s blev det torret. Lad mig sige 2-3 ar. Og sd gik det igen ind gennem saven
og blev finskaret i breedder og planker og sd holdt det sig ret og fint. Det var
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interessant. Nej det har jeg ikke hort tale om at man har gjorti Sverige,
men det har man sikkert gjort. Ah ja, det har de sikkert. Det er der ikke
noget forskel pa. For hver gang temmeret er blevet opfugtet og udterret, si rorer
det sig mindre for hver gang. Ja efter 3 dr sa begynder det at blive stabilt. Men
var det noget man havde kendskab til? Vidste alle det? Ah ja, du ved hvor
leenge siden de begyndte at skere de forste materialer, kundskaben begyndte at
komme ndr det gjaldt det der med at handtere materialet. Det er uden tvivl.

Grundlaegningen
Hvis man skal tegne en byggeplads, hvordan s den ud? Ah ja, forberede
byggeriet? Man kan sige at, nir man havde kommet sé langt at materialet kom til
gérds, sa var projektet nok allerede kommet langt. S4 var nok de allerede i fuld
gang med at udgrave grunden og mure diverse fundamenter, si tomrerne slap for
at vente pd grundarbejderne. Sa det foregik samtidig med at man savede?
Ja altsd, nér du planlagde og fik byggeriet godkendt, sd startede de med ud-
gravning, for udgravningen var det jo ofte gardsbrugerne selv som udferte. Men
det gjorde man vel ikke om vinteren? Nej, men de murede om vinteren.
Grastensmuringen foregik om vinteren, ja, det er sa fint at kere sten i vinterfore.
Ah ja, det var noget af det fineste som fandtes, at kore alt transport om vinteren.

Og si kom materialet og grunden var faerdig... Ja, og hvis den her
laden skal have fjos og stald i lafte, og hvis der var meget ledig kapacitet sa var
der ofte et par stykker som helst ville lafte, og de gik derfor igang, men ikke der,
men der... (lidt vak fra bygningen), bilde 3.

Laftede man op fuldt? Bare den almindelige hojde i fjoset. Og det var var
ofte temmelig lavt. Stilladset 14 inde i huset. Jeg husker at jeg sd stilladset inde
i huset, og sd alle de spéaner. Sa det var jo egentlig rigtigt fint, for nu vidste de
nojagtig hvor store disse laftekasser skulle vaere. Sd kunne man udvalge det
temmer som man skulle have og satte igang. Og de andre tomrere gik igang her
med at legge op bundsvilla, og det gor man pa pladsen.

Lasbaenk

Men lavede man en sikaldt lasbzenk til dette arbejde? Det var jeg ald-

rig med til. Altsd det er klart, at forbinde syllen, og den er 50 meter lang, ikke
sandt. Man havde jo tegninger, sa derfor arbejdede man ikke oppe i byggegruven
her midt imellem grastensmuren og lignende. Man huggede dem jo sammen

et andet sted. Man lagde op nogle butt, vil det sige det var nogle sadanne
runde stubbe? ja, men korte leengder, sidan nogle som var lidt ridne og som var
fejlvare i skoven. De blev kert hjem, og sa blev der lavet bukke af dem. Det blev
en akkurat passende arbejdshejde. For det er kolossalt vigtigt at de bukke som
du skal arbejde ved ikke er for haje. Men heller ikke helt nede ved jorden, sidan
tilpas. Har man sa forsegt at lave den helt ret? Ja helt ret. Nar de havde
lavet den forste bundsvilla, den lange, sa lavede de jo topsvilla ovenpa den. Jeg
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Billede 3. De skitser af byg-
gepladsen og detaljerne fra
oplaegningen af de langsg&ende
remme (bundsvilla) p& butter,

som samtalen kredsede omkring.

husker at min far kunne godt lide at langsyllen var den gverste som stak ud, for
hvad enten det er svejtserstil eller fotingsrost eller hvad det end matte veere, for sd
far man hel ved pa langsyllen ndr man laegger an. For hvis det er 6 tommers svil-
ler, som det var, og det er gavlen som stikker ud, sd holder det ikke. Jeg ved ikke
om I forstar mig. Med langsyllen gverst bliver det meget staerkere. Dette var det
ikke alle som gjorde. Nej, der er forskel pd hindveerkere, det har der altid veret,
og det kommer der altid at vaere, si lenge der eksisterer folk.

La der planker eller noget andet som I lagde syllerne pa, eller det la
bare pa bukkene? Nej det var planker, for det var masser af maerker. Sa det var
lagt planker under? Ja altsd, ikke lige under men ved siden af. Altsa ikke sadan
(jeg tegner)... Nej den 14 ved siden af. Ok, en sadan, sa de her var der ikke,
og sa la der maske en planke her? Ja, en ved siden henover, og sé var der
masser af maerker til dore og stolper og alt sidant. Sa havde de det der hvor de
skulle merke over pd bund- og topsviller. Ok, sa det var fast. Havde man her
mzerket med med alle de faste mal som behovedes? Ja i hvert fald mange,
det som er det mest ngdvendige i en lade, det er de mange deleveegge som er for
hver, hvad skal jeg sige, hver 5 meter s er der noget som holder laden sammen,
ikke sandt. Alt blev merket pa den der sideplanke. S4 de var sikre pé at de havde
deres vagge ret og tommersamlingerne pa de rigtige steder.
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Billede 4. Den maerkestav som
Oddbjern anvender til at tilridse alle
temmersamlingerne. Foto: Nils-Eric
Anderson.

Hvor ville man have samlingerne? Jo altsd, man kunne ikke belaste en
fransk 1as med tryk, den er jo ikke et hak veerd ved tryk. Si den var nedt til at fa
et understod. Ja, enten s var der en stolpe lige under eller et spenn, tyngdeover-
foring for eksempel. Hvis dette er bundsvilla, sd er det klart at man m4 have lidt
understottelse her, og hvis du her havde stor belastning, sa kan du bruge tyngde-
overforing ved at anvende et spenn.5 Si fungerer det jo lige sa godt. Sa der var
meget af den slags at tage hensyn til.

Tilridsning

Nu har vi gjort klart langsvilla og nu skal vi sa forbinde hjornet. Salaeg-

ger man kortsvilla forst og langsvilla ovenpa. Og sa tegner man pa, man

ritser pa? Har du nogen mall for det, for at lave hjorneskarven? Ikke

noget andet end den 5/4 tommes lagte, billede 4.

Er det ofte den her skarven? Ja det bliver nodt til at veere en l3s billede 3.

Men har man nogen vinkel pa den? Eller hvordan maler man? Nej jeg

bruger afstand. Jeg leegger min leegte ovenpa og sd maerker jeg pa den side der og

den side der (pd hver side af staven). S4 har man den skrd linje. Ja okay, og sa

maler du ud fra den side og ind? Ja, fra ydersiden. Hvor langt er det, om

vi siger at den er 6 tommer? (ikke noget svar) Her har du 6 tommer,

maler du sa der? Nej, den ligger pa midten? Men har du sa lavet en center-

linje? Har du sliet linje pa den? Nej ikke pé dette lille hjorne. Nej, det er kun

pa den franske ls. Ja, der laver jeg en linje, altsd. Den bor have en ret helheds-

linje i sig. Men laver da kun en linje ovenpa, eller laver du en linje hele

vejen rundt? Kun ovenpa. For nér du fér lagt den der, sd bojer de sig ikke sd 5. Spenn = skristiver/snedstraever (se
meget. Men hvis tommeret ligger pd bare i begge ender og det er 7 meter langt, ~ Godal 2009, s. 343)
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Billede 5. Hjgrneskarven i
bundsvilla og en skitse for
tilridsningen.

7. Undergurt = binde-
bjaelke.

8. Afsvertet/arrestert =
fastgjort. Det handler
om at sette midlertidig
afstivning pa de nye
konstruktionsdele som
endnu ikke er stabile i
konstruktionen.

sd vil det boje sig ned, men nar du far den lagt op si den ligger rigtigt, sa behover
du ikke mere snorslagning pa dette. Men i fotingsrestet for eksempel, for tap-
huller pa undergurten, der snorslér jeg, ja det gor jeg altsa.” Men snorslar man
pahele 7 meters leengde? Nej, nej, kun der hvor det er nedvendigt. Kun cirka
en meter. Nej, ikke noget men at slose med kridtet. Var det redkridt? Det var
afhengigt af hvilken ved det var. Ok, s4 man havde flere farver? Ja flere
farver, rodt, hvidt og blét, og blat det synes jeg er det bedste for det synes stort
set pd alt.

Nu har vi samlet svilla med bjaelkerne for hver 5 m, og sa laegger vi
op topsvilla og hugger ihop, og sa tager vi bort den. Eller hvad er naeste
steg? Meerker vi pa for stolperne? Nej, for du baerer den et andet sted hen,
sd skal man merke pa hvor stolperne skal sta. Pd ydersiden. Man gar rundt med
lodstokken og maerker pd, for nu ved man hvor dere og vinduer og alt skal vere
og pa samme made med foden pé spennet. Du ved hvor foden pé spennet skal
veere, 1 bundsvilla. Men du ved ikke hvor den havner i toppen. Hvor hullet skal
veere i toppen. S& det ma man male, efter at man fir rejst stolperne, hvad enten
du laver en model som du tager med dig rundt, eller... For nér du fiar mearket
hullerne, og fér taget topsvilla af, som ligger los. Sa gir du igang med at lave
huller. Og nér du fér lavet alle taphullerne i bundsvilla, sa kan det jo vere en
anden karl som er igang med at lave stolper. At lave tappe. Og alle de stolper
som stér i lod bliver rejst op, og afsvertet, arrestert. Og der er det smart med de
der tveergiende bjelker som vi lagde ind mellem langsvillerne. De er rigtig fine
at afsverte stolperne i. S lagde vi to langsgdende planker ovenpa bjelkerne, for
at have noget at gi pd, for nu har det kommet sé langt at det kan veere smart at
have nogle planker her sd man har noget at ga pa, her kan det vere meget luft
over mogkelderen. Laegger du det overalt, eller bare langs med stolperne?
Nej bare sidan sd man hopper og balancerer henover, for ndr man arbejder med
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det her, skal man vare ung og sterk.

Hvordan beslutter man hvor stolperne skal vaere? Det findes pa
tegningen. Ja og det er ham med slipset som har hovedansvaret for at det bliver
gjort rigtigt. For desvarre har det ogsd altid vaeret sadan, at det ikke er alle som
forstdr sig pd tegninger. Det er det ikke! Det er s frygtelig let gjort, det har i
sikkert begge to gjort ... Det er sd let at lave fejl...

Gar man rundt med et milebind eller har man faste mal? Mileband,
det er klart at det sd jeg aldrig. Sddanne lange moderne malebdnd det si jeg
aldrig. Det var legter, lange fastmail. Var det enlsegt i hele laengden? Nej,
du kan sige det, at nir du har kommet sa langt som vi er nu, s har du sa mange
faste mal. S4 kan du have en lagte som gar dertil og nar du far meerket der sa
péabegynder du her, og sa gir du herfra og videre.

Hvor mange var det som arbejdede med svilla? Var det to personer?
Ja du kan sige det, at pé sddan et stort bygge si var det maske 4. Men det er jo
alt eftersom hvor mange folk der var. Sa er det nogle som holder pa med
stolperne? Ja, hvis der er folk nok, ellers si tog de en ting af gangen. Sa det tor
jeg ikke at sige at det var sd og sd meget.

Kan man sige at det var sadan et byggelag, som byggede lader? Ja
absolut. Dette er typisk et byggelag som kunne have pataget sig at bygge en
lade. Ja dette var akkurat passende med antal til at bygge sidan en stor lade (r
1928), billede 6.

Nar de fik uddelegeret sit arbejde og hvis der s var nogle leerlinger med som
mig, sd skulle man vare med pa det hele. Kan man sige at det var ham med
slipset som var temrermesteren? Ja, han bor nok vere det. Var det ham

som ejede firmaet, og ham som udbetalte lon? Ja han skal kunne det meste.

Men det var nok mange gange som mange af arbejderne kunne mere end ham
med slipset.

m

Billede 6. Et billede af et
byggelag &r 1928, som
skulle kunne have
konstrueret en stor lade.
Jaren Kalenderen 2008.



Billede 7. Maerkestaven
til taphullet p& under-
gurten. Foto: Ulrik Hjort
Lassen.

10. "Afbinde rostet” er ikke
Oddbjerns nejagtige ord,
men her menes at udfere
arbejdet med at forbinde
alle tagkonstruktionens
forskellige dele.

11. Svillgangen: fodremmen
hele vejen rundt.

Tagkonstruktionen

Begyndte man pa tagkonstruktionen nir man havde topsvilla pa, eller
kunne man begynde med den tidligere? Ja, de kunne begynde med tag-
konstruktionen med det samme ndr de havde fiet lagt bundsvilla pd, og dermed
havde fiet det helt ngjagtige mal. Hvis der var folk nok, sa er det klart at der var
ikke noget i vejen for at 2 stykker gik igang med at atbinde rostet, men det skulle
veere mindst to, for det var sa tungt.’ Det er overhovedet ikke noget for en
mand at arbejde med det her, og meget ulensomt. Sa her er man nedt til at vere
to til at afbinde rostet.

Nu har vi mserket pa undergurten og hugget ned sa den passer. Tager
vi den si ned igen for at hugge taphullerne? Nej, for nir du fir den derop,
sd er hullerne allerede ferdige. Hvornar hugger du dem? Nir du far lagt
svillgangen,™ sa kan du bare producere. Hvis vi siger at huset er 10 m bredt ud-
vendigt, og at det skal gd 80 cm udenfor, gange 2. S laegger man undergurterne
pa to bukke og renkapper den ene ende, og s meerker man pa med staven hvor
man har det der 20 cm merke pa, og det er fra feerdig ende, billede 7.

Silaver man et taphul i den? Og sa maler man herfra. Sa har man
et mal. Ja altsa, jeg mener det, at nar det galder det udvendige, her sa satter
du det pa selv. Udvendig veeggliv, sa saetter du pd dette merke, der og der, og sa
maéler du fra dette mearke og ud, billede 8.

Der maler du 80? Ja, man tager ikke altsammen fra den ene ende, for der
kan man lave en stor fejl, hvis man for eksempel har regnet forkert pa en vaegtyk
kelse. Det er sidan noget der sker, og det er let at regne forkert pé en veg-
tykkelse. Men hvis du marker pa denne made, udvendigt vaegliv, og derfra gar ud
pa begge sider, sé er der store muligheder for at det bliver rigtigt. Man skal ikke
tenke pd mere end den stok som man arbejder med, selvom man ser en kaeempe
bunke med materiale. Lad den ligge der. Den gor dig ikke noget ondt, teenk kun
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pé den stok som du arbejder med. Det er terapi. Ja det er det altsd.

Derefter producerer man alle de undergurter som behaves, og sa snerslar
man dem, sa man far hullerne i rigtig retning. 2 tommer brede og to tommer
dybe. Ikke at forglemme at det skal hzlde en cm sé det ikke bliver som et braek-
jern. Det er frygtelig vigtigt. Mener du at hullet skal blive sadan her? Og sa
laver man tappen pd samme madde, bilde 9. Det er pd grund af at nar der kom-
mer belastninger pa spaerrearmen, og tappens fremkant er i lod eller lidt spids,
sd fungerer den naturligt nok som et stort braekjern. Sa bryder den op spunset og
sd er kraften vaek.”> Men skal man ikke vzere forsigtig at spaerretien ikke
kommer op? Ah nej, det er der ingen fare for. Man saztter bare en bindehage
fast og sa en dezsing.’3 Den kommer her. Her bagved, der er det vel bare hul,
og er det okay om det er ganske stort glapp her? Nej vi laver ikke hele
hullet ud i hele snittet pd denne her, vi plejer at afbryde den et stykke henne. Sa
der ikke er nogle abne huller, sa der ikke er nogen tilfeeldige huller, som man far
vand og skidt ned i.
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Billede 8. En optegning af den
oplaegning som alle spzer og
hanebjzelker blev tilridset efter.

Billede 9. Et eksempel p&
hvordan tappen pa sperretden/
spaerfoden skal vinkles for ikke
at fungere som braekjern.

12. Spunset: i dette tilfeelde det
materiale som findes fra tappen og
ud til tagfoden.

13. Deising: stort som 5-10”
afhangig af materialedimensionen.



14. Oddbjorn holdt et kursus i at
bygge fotingsrast for studenter
ved restaureringslinjen fra HIST
vinteren 2011-20712. (Et kursus som

jeg selv delvis deltog i.).

Nar man derefter laegger spserrene op pa undergurten, leegger man
den sa ned? Ja, der bruger du en gavilspeer. Som er firkantet, skéret eller hugget
hele vejen rundt alle fire kanter. Laver du altid gavlen forst? Ja, for sd bruger
jeg den til at merke de andre efter. For den er fin, for nar du skal leegge op til
merkning, sa skal hullet ligge pa siden. Ikke sandt. Og si lodde op. Lad os sige
at den undre ligger der med hullet pa siden. Sa finder jeg den nejagtige midte og
satter et ret og pant breet eller planke pa, som laegges sd den ene side danner
midtlinjen. Der legger jeg sperrearmen op, op til det feerdige punkt. Sa der
har du et mal fra tegningen? Ja, det er jo vigtigt at f4 hejde nok fra kerebroen
og op under hanebjalken. Lad mig sige at vi leegger op til 50 grader. Det var ikke
sjeeldent 45-50 grader, for at fi hejde nok. Sé afsztter jeg et marke pa breettet her,
og si er det jo bare at laegge spaerrene efter det marke og taphullet pa under-
gurten. Her skal det i forbindes halvt i halvt i toppen, sa der skal jeg ogsd have
den anden spzr med samtidig. Leegger du den ovenpa? Nu legger jeg den helt
ned pa ved undergurten, og si leegger jeg en tilsvarende tykkelse imellem i toppen,
sd det ikke bliver vindskeevt. Og sa laegger jeg naeste spaer ovenpa der, og sd lodder
jeg maerkerne ved foden. Mgerker du under pa denne? Nej jeg lodder op, sd
jeg maerker ovenpd, jeg bryder mig ikke om at ligge og kravle nede under. Det er
bilmekanikerens job, det.

Om vi siger at her er undergurten, og taphullet gar ind der. Mserker
du sa pa med vaterpas der og pa den anden side, og si en streg ovenpa?
Ja. Oppe i toppen gor du det samme med vaterpas. Ja, du kan jo, altsd med den
der ordentlige vinkel som jeg har i kaelderen, leegge den vinkel ovenpa her og sa
ned. Men du kan ogsd bruge lodstokken. Men om den er rund oppe i top-
pen? Ja det hender jo. Sa er det vel sveert med vinkelen, og det er ogsa
sveert med vaterpasset? Ja. Sigter du ind pa ejemal? Jamen du, det her er
frygteligt svaert at sidde her og forklare, men du vil vel have det nu. Vi skal ga
igennem pa kurset. 14 Det eren ting, her kommer praksissen ind, det her med
runde stokke. Det er naesten umuligt at bade tegne og forklare dette her. Vi gir
grundigt til veerks ndr vi er pd byggepladsen.

Har du nogensinde anvendt et almindeligt lod med lodsnor og
tegnet pa ved hjzelp af det? Nej, det bruger jeg kun ndr jeg skal s@tte nogle
lange stolper op, og nar jeg skal satte op skorsten. Men nu har det nye udstyr jo
kommet, det er jo keempefint. Med Laser, drh, det er jo helt feenomenalt. Det er
bare det her med at marke hvor man skal semme panel. Det er et fint hjelpe-
middel. Det bliver vi bare negdt til at indremme. Nej, jeg har ikke brugt lod. Det
har jeg ikke. Og jeg er nok lidt i tvivl om det er god nok markning, for nir du
arbejder i halvmerke og lignende.

Det er fordi at jeg har erfaringer fra franskmaend som arbejder med
lod pa denne made, men de synes ogsa at det er vaeldigt besvzerligt nar
det er rundt. Ja, men altséd det er klart at nir du arbejder med rundt, sd er den
forste betingelse for at fa registreret en rund stok, hvordan du vil legge den. Det
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gelder bade i lafting, ja mest i lafting men ogsa i bjelker i stolpeveerk. Det er

at du merker den i enden med et kryds. I lod og i vater, det er forste bud pd en
rund stok, og skal have buen i vejret. Dette kommer under sorteringen af mate-
rialet. Nar vi skal pa savvaerket og registrere materialet til kurset. S& komme vi til
at merke lod i enden, sddan at vi nir vi kommer ind p4 saven sd ved vi med det
samme at, javel, det er sidan den skal ligge. For nar vi kommer ind pa savvaerket
sd har vi travlt, og hvis stokken maske ligger forkert pa savbukken. Sa sommer
de den bare fast og slipper den igennem, og sd er den skaret forkert. Sa det kryds
der, det er absolut, og nar man har det er det ikke s farligt at arbejde med rundt
tommer. Ndr du far krydset p4, sd er du sikret. Til du begynder pa hugningen.

Skal man sli linjerne pa ileengden? Kun krydset i enden, men hvis du
skal bile den pa den ene side, si kan du bare laegge for eksempel et 4 tommers
breat fra linjen og ud. Og sd slir du en streg, og sa snorslar du fra det punkt til
den anden ende. Og si slar du ind bindehage sa den holder stokken pa plads, sa
den ikke vrider sig, nar du begynder at hugge.

Har du et kryds i begge ender, eller bare i den ene ende? Det holder
med den ene ende. Det er klart at det er fint at have begge, men det er fuld-
steendigt nok med den ene ende, og nar det gelder samlingen i toppen, s er det
klart at en rund stok, den bliver du nedt til at plane lidt pa undersiden, for du er
jo nedt til at have en flad kant for at fd en god sammenfgjning. Sa det skal man
gore inden man leegger dem op? Jajaja, absolut. Og pa samme made i dette
tilfzelde her, hvor du far en hanebjelke hernede, der skal det ogsd veere fladt. Skal
du lave en god lasning, sa er man nedt til at have skarpe kanter. Slar man sa en
linje og hugger man der og der. Ja, helt rigtigt. Og sa hugges den her ovenp4,
for den skal jo vaere plan ovenpa. Men ellers kan den vare ligesa rund, og der vil
jeg rose de gamle tomrere, for de lagde ikke arbejde ned pa noget som ikke var
nedvendigt. Var det kun en person som tilridsede den her del? Var det
samme person som huggede det? Det er jo klart at det var den som kunne,
som skulle sta og i hvert fald fortalle de andre hvordan man skulle gore det, men
det er jo klart at der er du inde pd noget, at der er nogen som ikke er sa gode til
at leere fra sig. Sa foretreekker de at mearke op selv. Du horer ikke malene pé det
og du kan ikke snakke med dem, de laver bare det de skal. Og det kan de, men
svagheden med dem, det er at de ikke fir leert andre noget. Men sddan kunne
det veere indimellem, at det var en som merker pd, og sé var det leerlingen som
huggede. Ja, det gor lerlinger hele tiden. Den er lidt hard.

Havde man nogen mserkning, sa man vidste at de to spzer passede
sammen? Ja, nir du fik den hugget sammen, sa fik du jo sat pa et nummer. Var
det med romerske cifre? Ja alt blev nummereret, og sidan var det pa svill-
gangen ogsa. Forst angivet hvilket nummer det var og derefter hvilken veeg det
var. Nar det galder romertal og veegnummer sé er det gerne et stik, et tillaegs-
stik, som kommer pa skra derhenne. Og det angiver hvilken vaeg det er. Sa skal
man have en plan over huset, hvor man skriver at dette er veeg A, pd veeg B er det
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to stik og pa vaeg C der er det tre stik, og der kan vare indvendige veegge, men
de kan veere forskellige. Men de skal bestandigt maerkes for at undga tvivl. Sa
snart du far et stikmarke sd gar det af sig selv.

Nar man forst har lavet gavlrestet, anvendte du sa den som model
for de andre? Ja, den 1a der hele tiden, sd den undergurt brugte man til at
merke samtlige med. Samtlige undergurter? Nej, samtlige spaer. Nar man
fik lagt den (undergurten i gavlen) op pé bukkene, og semmet braettet pa, s 1a
dette. Det eneste man tog til, det var sparrearmene. S4 man tog nye spaer?
Ja, for hver gang, man var jo nedt til at fornye dem for at fa det hugget sammen
i toppen, og sa skulle man have ind hanebjzlken. Sa4 man anvender altid den
samme undergurt? Ja, som fotingsrost spiller det ingen rolle om huset ikke
er lige bredt. Det spiller ikke nogen rolle at de andre undergurter er runde, for
hulafstanden er ngjagtig den samme. Sa gavlen, den lader man ligge i ro og fred,
sd man kan producere 100 spzrfag henover, men gavlen den ror du ikke.

Passer man dem sammen, nir man har hugget deroppe og dernede?
Ja, man skal jo have samlet dem, s man far det til at passe pant sammen, og sd
setter man en tvinge pa eller ogsa sd setter man et sem som holder dem sam-
men si de ikke glider fra hinanden igen, nar du merker pa til hanebjalken. Fordi
ndr man hugger ud til kamningen til hanebjelken, sa ryster og hopper det, sd der
bliver man nedt til at s@tte en tvinge eller noget andet som gor det stabilt.

Sa forst laver man topsamlingen her og tapperne hernede? Ja, det
merker man samtidig. Tager du dem vaek og hugger dem ved siden af?
Jajaja. Szetter man den sa sammen og ind i taphullerne? Nej, ikke ind i
taphullerne. Man leegger tappen ovenpd. Jada. OK, nu ligger den klar, og
sa leegger man hanebjeelken pa, og si ligger den fast. Hugger man sa
bladningen til hanebjaelken? Altsd, nar man er kommet sd langt at man har
merket pa til hanebjelken, sd skal man ogsa satte en tvinge pd i rodenden. Man
har dem ikke inde i taphullerne, for man har jo skéret og gjort det ret og fint, og
sd ser man om det er teet og paent. Si leegger man den bare ned ovenpa og sztter
den fast med en tvinge. Og en tvinge i toppen, og sd har du maerket af pd den der
merkebukken hvor hanebjalken skal ligge. Tilpas langt ned pa spaerret. Du har
et braet der ogsd. Ok, Du har ogsa et brzet liggende her? Som sidder fast
padet andet braet? Ja, og den er gjort fast. For der plejer jeg at have det breet i
underkanten af hanebjalken, for sd for man konstant samme hgjde fra broen og
op under hanebjelken. Hvis det skiller to tommer pa hanebjelkerne som det let
kan gore sa gir det bare op. Hojden bliver nojagtig den samme.

Tap-maskinen

Du snakkede om en smart made at hugge tapper pa nar det var rundt
tommer. Hvordan foregik det? Min far leerte mig, at for i tiden sd udnyttede
man temmeret sd der kunne veere meget rundt, som vi har set idag nede i laden,
og nar man skulle lave en tap, si kunne det veere frygteligt svaert at marke pa. Sa
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de gjorde det pd folgende made, at de skar ind pa begge sider, feestede den store
bilegkse i et stativ; og nir de havde fiet det i en passende afstand, sd tog de ret
og slet stolpen og lagde pa et breet og sd stedte de den imod eksen, billede 10.
Forst den ene side og sd den anden side. Hvis det var ordentlig firkantet her,
sd lavede de den tap forst, og derefter den som var rund, for si kunne de se den
her (tappen, som lige var lavet) ikke sandt, og sd kunne man sikre sig at den stér
rigtigt for man trykker den imod gksen, sa var tappen faerdig. S4 var man
sikker pa at den blev parallell. Ja, det blev ikke skaevt! Den er interessant.
Det var ret og slet min far. Jeg er ikke sa gammel at jeg husker alt, men jeg
husker specielt sidan nogle ting som han snakkede om. Men det er centralt i
héndvaerket at man opfinder den her slags ting som gor det lettere, det er det
som pd en made er handverk. Det ma ikke blive dérligere, men det md gerne
blive enklere. Men det er klart pa en stor lade er der utroligt mange tapper. Og
det gik ogsd med skréstiverne, nar vi holdt stolpen lidt pa skré. Det gik helt fint.
Er det meget ujevnt og grimt temmer, sa maler jeg fra veeggens yderside og
ind til den stav jeg meerker med (den samme 5/4” leegte som til alt andet). Her

skeerer jeg ned med en moderne sav. Jo men, jeg synes det her er ret vigtigt, altsa.

Fordi det at hugge den her tap, jeg md naesten sige for hind, hvis der er meget
kvist og sd videre, og ikke mindst nér det er rundt temmer. Men den her
fungerer fint med kvist ogsa? Denne her tager kvisten, bare du har noget
som oksestativet gar imod. Sa er den ypperlig.

Men dette her det var ret og slet noget som jeg fik fortalt af min far. Sa du

aldrig at han selv gjorde det? Nej. men nysgerrig som jeg er. Sé det her var det

bare held at jeg fik fat pa. Nu er det min pligt at baere det videre. Og nu har du

spredt det til Danmark og Sverige. Ja, to nye lande... Den norske manuelle

tappmaskine! Nej, nu kalder vi den international.
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Oddbjern konstruerede for
at pd en effektiv made tilvirke
alle tapper. Foto: Ulrik Hjort
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Vaerktoj

Hyvilke vaerktoj er de mest nodvendige for at bygge et fotingsrost

eller lignende, kan man klare sig med en ekse, en vinkel, en klubbe, et
stemmejern og ensav? Ja det er et vigtigt spergsmal. Jeg tror faktisk at jeg
har Bergansrygsakken stiende herovre. Her har jeg vaerktojssekken, og her stak
vinkelen, loddestokken og gkseskaftet op, billede 11.

Havde du alt med i rygsaekken? Ja, det vil sige, ikke alt. Hjemme havde vi
sadan en treekasse med 1as pa. Der fandtes det meget sddan mere specialverktgj,
skulle man kunne sige. Den slags som man ikke behgvede have med hver dag.

Og sd var det jo den her bog (Landbrukets almenak 1963). Det var sddan
en som bade bender og handvarkere slog op i nar der var noget de var i tvivl
om. Her findes der oplysninger om husbyggeri. Her star der til og med hvor
meget lys som skal til. Der er ikke meget som ikke stér her, det er helt utroligt.
Havde man den med i lommen? Ja, man havde den i Berganssakken. Den 1d
ilommen i ldget pa seekken. Der er et lille rum. Derinde fandtes kontoret, der
var tegningen, og der var en blyant, det var det. Men var det almindeligt at
anvende sadan en Berganssaekk? Ja. Alle havde sidan en. Nar der kommer
en handveerker idag, og man ser ind i hans bil, sd tror man jo nasten at det ma
veere en som salger elektriske artikler. Der er reoler pa begge sider af bilen med
elektriske instrumenter, og der findes ikke noget som bare ligner en gkse. Det
er kun elektrisk. Det er klart, man bliver jo nedt til at felge med. Sddan har ud-
viklingen veeret, og der er en ting som jeg faktisk selv begynder at blive lidt glad
for, det er skruen. At bruge skruer i stedet for sem. Taenk hvor let det er at skrue
noget fast i stedet for at semme, den dag du skal have den ud igen. Nir man skal
fastgore noget, arrestere en stolpe. Sa er det fint.

REFLEKSIONER OG SP@RGELISTE

Dette var et uddrag af det interview som jeg og Nils Eric Anderson gennemforte
i lobet af to halvdage hjemme hos Oddbjorn. Det havde vaeret lidt svart at fa
fat pd Oddbjern eftersom han havde veret bortrejst, sd det blev med ret kort
varsel, og derfor havde vi ikke mulighed for sa meget korrespondence inden
selve interviewet. Jeg udfaerdigede en sporgeliste, som jeg sendte til Oddbjern
nogle dage inden interviewet, og han var derfor lidt orienteret om hvilke emner
vi ville udsperge ham om, og som han sagde “du sperger om meget”. Oddbjern
var meget snakkesagelig, og det var en behagelig stemning i lgbet af interviewet,
hvor der var god plads til sidespor og humoristiske kommentarer. Fra starten fik
Oddbjern lov til at styre ret meget, og blev pa den méde ledt videre af vores
interesse og spergsmal, og det var rigtig godt at vi var ude at se pd nogle kon-
struktioner forst s vi havde nogle felles holdepunkter. Oddbjern havde dog
valgt ud restaurerings- og rekonstruktionsprojekter som han viste os, og her
bagefter indser man at vi skulle have varet ude i en af de lader som Oddbjerns
far havde bygget, eftersom det var det som samtalen omkring byggeprocessen
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kom til at handle mest om.

Det var dog godt at have spergelisten at vende tilbage til, selvom spergs
malene omkring arbejdsprocessen kom til at omfatte mange af de andre sporgs-
mal. Det var vigtigt at holde Oddbjorn fast ved at ga frem trin for trin, hvorved
ogsa en del ekstra information kom frem, som i forste omgang ikke virkede s
vigtigt. Jeg har som sagt valgt at gengive samtalen eller diskussionen stort set
som den var, men i denne fremstilling har jeg dog flyttet om pa visse partier, sa
det er lettere for leeseren at folge. En stor problematik har varet det sproglige,
eftersom der jo var tre forskellige sprog indblandet i samtalen. Her har jeg valgt
at gengive alt pa dansk, udover enkelte termer og udtryk som var vigtige at fa pa
norsk, eller som var sveere at oversatte.

Hele interviewet har veeret utroligt givende for mig som forsker i handvaerks-
messige arbejdsprocesser, og der er meget af dette materiale som har veret
anvendeligt i mit athandlingsarbejde. Interviewformen anser jeg som relevant
for den form for forskning som jeg arbejder med. Det kraever dog en stor del
forhdndskundskab om emnet, og det var taknemmeligt at vere to initierede
personer til at udfere interviewet, selvom det er sveart at holde sig i baggrunden
og lade Oddbjern fortalle, og det er utroligt sveert at ikke stille ledende sporgs-
mal. I dette tilfeelde tror jeg dog ikke, at det var noget problem, eftersom
Oddbjern ikke var bange for at sige imod og at sige sin mening.
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Billede 11. Veerktejssaekken.
Foto: Nils-Eric Anderson
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Stavarkorgen fra Robertsfors

Georg Adamsson intervjuas av
Ellen Mette Nielsen

”Stavarkorg” eller “kolfat” er navn pa en lav og vid kurvmodell som har eksistert
i store deler av Sverige og Europa. Kolfaten har sine rotter fra "kolningstiden” da
fatene ble brukt til 4 beere kull (kol) i. Avhengig av hvor i landet kolfatet har blitt
laget, har materialene variert. kol) i. Avhengig av hvor i landet kolfatet har blitt
laget, har materialene variert. Stavarkorgen fra Robertsfors, er ett kolfat laget

av seinvokst smagran. Andre materialer som har vart brukt i Sverige er selje,
granrgtter og einer, i Norge har kolfat/flisefat ogsé blitt laget i hassel.

GEORG ADAMSSON

Georg Adamsson ble fodt 1927 i Kroksjon, en liten "by” sor for Robertsfors.
Her har han vokst opp og vert yrkesaktiv bonde og skogbruker pa garden han
overtok etter sine foreldre. Garden har veert i hans familie i mange generasjoner.
Na har den ene sgnnen overtatt girden og Georg og hans kone Tora har flyttet
til naboeiendommen, hvor de lever ett aktivt liv som pensjonister.

Georg er en mangesyssler innen handverk. Han tilvirker bl a korgar av
stavargran, river (krattor), takflis (takspan) og skigarder (girdesgérdar). Mye av
kunnskapen Georg besitter innen jordbruk, skogbruk, hest og hindverk har han
leert pa tradisjonelt vis, fra far til sonn. Men ogsa gjennom egne erfaringer og
aktiv praktisering i ett langt liv.

INTERVJUET

I slutten av september 2011 besgker jeg Georg Adamsson hjemme hos han i Ro-
bertsfors, Visterbotten. "Tidigare kan du inte komma, f6r da 4r inte granen bra
att gora korgar av. Barken lossnar frdn stammen om vi tar den pa sommaren, och
i stavakorgen ska barken sitta kvar”, sier Georg. Vi skal snakke om kolfat, finne
materialer sammen og flette kolfat i hans verksted i Kroksjon. ”En vecka ér det
minsta du kan stanna om du vil lira dej att flita en stavarkorg”.

Kunnskapen om & lage kolfat hvordan han fikk den
Georg forteller at ”det visterbottniska kolfatet tillverkas av senvixta granbuskar
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Bilde 1. Georg Adamsson former
kantringen til stavakorgen.

Bilde 2. Georgs stavarkorger
i ulike storrelser.

1. Mer info om jerverksdrift og

koltilvirkning naer Robertsfors hos
Visterbotten museum. Bl a info om
at for a fremstille 127 liter jern gikk

det med 40.000 liter kol.

2. Georg husker ikke nar/arstall for
prisen 5-10 kroner, men det vesent-
lige var at korgene ble godt betalt.

3. Mer om breodrene
Johansson - se Hemslijden 2002.

sd kallad stavargran som vixer i gammal tit granskog. Det har anvints vid kol-
ningen frin r700- till 1900-talen. Nir kolmilorna revs, bars kolet i korgen infér
vidare transport till jirnbruket och masugnarna.® Kolfatstillverkarna satt under
vintermdnaderna och flitade korgorna som sedan saldes for 5-10 kronor, vilket
var mycket pengar.? Tillverkarna blev skickliga hantverkare och de silde sina
korgar under varen och sommaren. Héllfastheten var utroligt bra, den kunde
halla i 30—40 ar.”

Georg forteller, med ett smil, att han for en 15 ars tid siden, bare bestemte
seg for at han ville flette kolfat. Hjemme pé garden hadde han gamle korger
og brukte de som modell. Han satte i gang, men resultatet ble ikke sa bra som
han gnsket. Da han fikk rede pa att bredrene Arthur og Gunnar Johansson i
Burtrisk skulle ha kurs i kolfat og stavarkorg meldte han seg pa der, for 4 leere
hvordan kolfat skulle flettes.3 To kurs ble det og siden har han flettet over 200
stavarkorgar og holdt mange kurs selv.

MATERIALET

Materialet i kolfatet er gran, seinvokst smdgran, som har statt og sturet under de
store grantreerne. Stavargran er det visterbottniske navnet som brukes pa disse
treerne og derfor kalles kurven for stavarkorg. "Trdden bara stir dir och vixer
nistan inte”, sier Georg. Ofte kan de vere bade 40 og 50 ar gamle, ja eldre ogsa.
For a vise meg kutter vi over en gran, men det er vanskelig a lese ut alderen, ar-
ringene sitter s tett at vi ikke klarer & telle de med bare gynene.

Georg presiserer at materialet til korgen skal veere rettvokst, ha minst mulig
kvist, jevn tykkelse og tynn bark. Stavargranen henter han inn fra midten av sep-
tember til tidlig var. Virket som hentes om hesten kan klare seg ute hele vinte-
ren. Om sommeren lgsner barken fra stammen pé granen og i stavarkorgen skal
barken sitte pa. Flettematerialet torker ogsa fort i sommervarmen. Derfor lager
ikke Georg stavarkorger sommerstid.
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Bilde 3. Georg i skogen.

Bilde 4. Stavargran kappes
og grovkvistes til lengder og
dimensjoner.

Han henter inn gran med ulike dimensjoner. De tykkest og lengste skal bli til
ringer, de litt mindre til ribber og resten til band. Georg har lang trening i a finne
godt virke, og han har rikelig med gammel tettvokst skog ner verkstedet sitt.

Om treet er rettvokst ser vi ikke alltid utenpd, men det vises tydelig nar vi
splitter det. ’Om granen vrider sig nir den delas kan vi anvinda den som band”.
Videre forteller han at graner som har en naturlig sving duger bra til ribber. Han
ser ogsa etter litt storre gran som har en litt buet stamme, de kan vere gode
emner til ringer.

Landskapet rundt Kroksjoen er flatt, med store skogomrader, dyrket mark
og myrsjoer der det tidligere ble sldtt starr og friken som for til kyrne. Georg
henter virke fra egen skog. Ett av skogomridene han henter ut stavargran fra,
karakteriserer han som myrlendt (myrlint). Her er det tett gammel skog, store
gamle treer 100-150 dr og det er mye smagran inni mellom. Andre steder er skog-
bunnen torrere, skogen er ikke tynnet, sd han finner godt virke ogsa her.

Rundt Robertsfors finnes bade gammel tett skog og dpen moderne drevet
skog. Georg forteller at ”forr tog det bara vad man behovde och lit smétriden
std. Det blev inte gallrat och kvistat lika mycket som i dag”. Han kommenterer
at det nok kan vaere vanskeligere a virkelig finne godt virke i en moderne drevet
skog, men ikke umulig.
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HVORDAN LAGER VI EN STAVARKORG

Georg lager kurvene sine i tre dimensjoner, stor, middels og liten. Den store

i kolfatets opprinnelige dimensjoner som er 75 cm lang og 55 cm bred. Den
mellomste korgen maéler 55 cm lang og 40 cm bred, mens den lille er 30 cm lang
og 22 cm bred. Samtlige av Georgs korger er 20 cm dype.

Kolfatet er bygget opp av en ring (kantring), pa denne festes to ribber
“rivben” med flate band. Kurven er videre bygget opp av ribber som settes inn i
flettverket. Alle deler av kurven er laget i stavargran.

Dimensjonene pa ring, ribber og band tilpasses etter hvilken korgstorrelse
han lager. Den storste kurven lager han med en kantring med material-diameter
pa ca 2,5 cm, de midtre ribbene er 2-2,5 cm brede og bandene er ca 2 cm pé det
bredeste. Stavarkorgen lages med barken pa.

RINGEN

Bilde 5. Georg lager ringen av helt virke. En lang og jevntykk gran som kan g3 hele veien rundt
eller to som han skjater. Om han bruker en eller to graner legger han alltid skjeten (skarven) pa
langsidene. Granen mykes opp fer ringen formes, enten ved & baye rundt kneet eller & beye til i
hovelbenken. Til hjelp i formingen av ringene og til & holde dem sammen mens han arbeider med
formen, bruker Georg ett regulerbart band. De store ringene former Georg i en mal. Hvis granen
er for tykk (grov) tynnes den til pa innsiden med oks eller kniv. | ringens skjet ligger granens tykke
ende ytterst. Endene tynnes for & f3 en jevn skjet, den tykke enden tynnes p& innsiden og den
tynne enden p4 yttersiden.
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Bilde 6. N&r ringen har fatt sin form, festes Bilde 7. For & kontrollere ringen henger han den

skjoten med stifter (nabb). opp pa veggen, nér den slutter tett inntil veggen
og formen er god, da er den klar. Hvis den ikke

er plan, bayer han og former den til den er ok.

RIBBER - "RAVBEN”

Bilde 8. Ribbene lages av rettvokste og jevn- Bilde 9. En gran kleyves i to og gir virke til to
vokste graner. Georg renser granen forsiktig for  ribber. Han legger granen p& huggestabben, og
smékvist og ujevnheter, barken skal ikke skades.  splitter den tykke enden med oks.
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anen ievhes de til med kniv p3

Bilde 10. Han fortsetter splittingen med kniven og hendene til stokken er kleyvd i to mest mulig
like halvdeler. Deretter jevnes de til med kniv pd innsiden. Om virket vrir seg bruker ikke Georg
dette til ribber, men legger det til side og bruker de til band. De tykkeste granene kan vaere tunge
3 dele. Georg setter da foten inn i splitten etter oksen, trékker den ene halvdelen mot gulvet, mens
han drar den andre halvdelen oppover. Han styrer delingen ved & legge mest vekt p& den tykkeste
halvdelen. "Ova, éva och éva” er Georgs r3d pé veien. Det tar tid, avelse og god héndstyrke & bli
god til & splitte og dele gran.

Bilde 11a och b. N&r granen er delt jevnes/spikkes den til passe tykkelse, form og lengde. Til den
starste kurven lager han to midtribber som er 120 cm lange. Ribben som ligger mellom midtrib-
bene, den midterste ribben - er 110 cm lang. Disse tre ribbene har en diameter p& ca 2,5 cm.
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De ovrige ribbene lages etter hvert som kurven flettes. Georg bruker gjerne gran
med litt krumning til disse ribbene, det gir fin form pd ribben. En stor kurv i
orginalsterrelsen har i alt 13 ribber.

BAND

For Georg kan flette kurven, ma han lage band til flettingen. Det beste materia-
let er rettvokst og mest mulig kvistfritt, men det gir ogsa d lage band og flette
med band av vridd materiale. P4 stavarkorgen beholdes barken pa bandene. I de
store kurvene er bandene 2,5 cm pé det bredeste, og det gir med cirka 70 meter,
i folge Georg.

Som til ribbene, kloyver vi granens tykke ende i to med oks, s tar vi granen i
hendene og deler den. Tynne graner deler Georg i to, litt tykkere i fire. Deretter
jevner og tynner han innsiden med kniven.

"Du gor havregryn! Gor hellre sa hir!” ler Georg til meg mens han viser
hvordan jeg kan rive lange tynne spon av granen med kniven min. Med rettvokst
virke, god teknikk og evelse gir det greit a tynne virket ved & dra av "spon”.

Pa vridd virke gdr det ikke fullt sa greit. Georg jobber med granen liggende pa
kneet. Han "hevler”, drar spon/fliser med kniven fra begge sider. A lage til band
tar tid, og det blir mye flis og spon for alle band til korgen er ferdig. Georg sier
at tdlmodighet er en nedvendig egenskap for en korgmaker.

Det ferdige bandet skal veere baybart og flettbart. Det skal veere igjen bade
trevirke og bark. For Georg sitter dimensjonene i hendene — ”lagom” tykkelse er
en storrelse som varierer avhengig av om vi jobber med band til en stor eller liten
kury, og hvor pa kurven bandet skal brukes.> Nar bandet har rett tykkelse, jevnes
kantene forsiktig med kniven, og vi er klare til 4 begynne flettingen.

RIBBER OG HANDTAK

Nar ringen er klar lager Georg de to midtre ribbene. De er rette, relativt jevn-
tykke og 120 cm lange pd den store kurven, . Det er bare disse to ribbene som
festes til kantringen, de ovrige tres inn og festes i flettingen. Georg markerer ett
felt pa 78 cm, midt pa den 120 cm lange midtribben (bilde 12). Endestykkene pa
hver side av dette feltet, tynner han ned pa innsiden. Det skal vere en tydelig,
men mykt rundet overgang mellom endestykkene og feltet (bilde 13).

De to midtre ribbene festes med lik avstand rundt midten pa ringens kort-
side. I en stor kurv skal avstanden veere sd stor at det gir an 4 fi en hiand mellom
dem — cirka 15 cm bruker Georg. Dette skal bli kurvens handtak.
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5. En sjekk med skyvelaret
pé en stor stavarkorg viser
en tykkelse pd ca 4 mm
der hvor bandet gar rundt
kantringen — malet er tatt
pa en torr kurv, ikke pa
ferskt virke.



Bilde 12. Georg markerer ett felt p4 78 cm, midt p& den 120 cm lange "midtribben”.

Bilde 13. Georg fjerner barken pa halvparten av det tynnede endestykkets ytterside. Dette er den

delen som vil vende opp inne i kurven.

Bilde 14. Han starter gjerne med den tykkeste
enden av ribben og fester den til ringen, litt til
venstre for midten p4 ringens kortende, posisjon

1. Tykk ende 1 och 2. Tynn ende 3 och 4. N&r
Georg setter pa ribbene holder han ringen mellom
knaerne, med kortsiden pekende oppover, og det
som skal bli kurvens underside/ytterside mot segq.
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Bilde 15 Ribben ved posisjon 1. Han farer det Bilde 16. Georg tar ett smalt band og stikker inn i
tynnede endestykket tett rundt kantringen, og  &pningen mellom ribben og dens tynnede ende.
holder det fast til innsiden av ribben med en Bandet stikkes inn fra hayre, sett utenifra.
klemme. Deretter vender han ringen og fester

ribbe nummer to p& samme maten i motsatt

ende, posisjon 2. N3 ligger ribbene slik at det er

en tynn ende og en tykk ende ved hver kortside.

Bilde 17 og 18. Bandet fares rundt ribben og opp rundt kantringen ned igjen til ribben, rundt denne
og opp igjen.
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Foto 4 Bandet lages tre runder (varv)
med denne &ttetallsbindingen.

Bilde 19. Bandet lages tre runder (varv) med denne &ttetalls-bindingen. Enden p& bandet fores s3
opp over kanten og stikkes (trés) ned i siste fletting og holdes fast med klemmen. Barksiden pa
bandet skal hele tiden vende ut av kurven og nér bandet fares rundt kanten vris det alltid i samme
retning, mot h&ndtaket. Kurven vendes og ribbe 2 bindes fast i posisjon 2, p4 samme méte som

ribbe 1i posisjon 1.

Etter 4 ha festet de to ribbene i posisjon 1 og 2 (bilde 19), festes ribbene midler
tidig med klemmer i posisjon 3 og 4. Sjekk at det er plass til en hand i hindtaket,
hvis ikke juster plasseringen av ribbene.

For ribbene bindes fast med band, sjekker Georg att ribbene er plassert slik
at handtakene vil bli liggende rett overfor hverandre og at ribbene er i rett vinkel
til kortbuene. Deretter binder han fast ribbene, forst i posisjon 3, sa i 4. Vi hol-
der kurven mellom knarne, med kurvens underside mot oss. Bandet stikkes inn
i 4pningen mellom ribbe og kant, men nd fores bandet inn fra venstre. Bandet
bindes pa som i posisjon 1, bare speilvendt.

Georg bruker ett ekstra langt og smalt band nar ribbene skal festes i posisjon
3 og 4. Dette bandet skal rekke bade til 4 feste ribben til kantringen og starte
opp flettingen av selve kurven. Nir bandene ikke er lenger skjotes (skarvas) de.
Ett nytt band stikkes under det gamle, og de to bandene hviler mot en ribbe.
Georg vurderer om flettingen blir jevn og ligger vinkelrett mot kantringen.

130



Fletteprosessen

Bilde 20. Oppstart fletting sett fra innersiden.
Etter tre omganger ttetallsbinding, fortset-

ter bandet over begge ribbene og opp rundt
kantringen pa den andre siden. N&r bandet fores
over ribbene legges det mellom ribben og de

tynnede endestykkene.

Bilde 22. Né&r alle fire endene p& de to farste
ribbene er bundet fast, trer (flattas) midtribben
inn mellom bandene slik at de blir liggende
over en ribbe, under en ribbe og over en ribbe.
Den midterste ribben skal vaere s3 lang at den
hviler mot innsiden av kantringen. Spennet i
den midterste ribben hjelper til med & gi kurven
sin form. Hvis ribben ikke hviler mot kantringen
under den videre flettingen, vil endene 3 feil
fasong - peke utover.

Bilde 21. Oppstart fletting sett fra yttersiden.
Nar bandet feres rundt kantringen vris det s&
barksiden vender riktig vei. Deretter feres ban-
det inn i kurven igjen og under begge ribbene,
inklusivt de tynnede endene. N& festes bandet
med en klemme og vi gjer tilsvarende ved det
motsatte handtaket.
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Bilde 23 og 24. Fer Georg fortsetter flettingen setter han inn ytterligere to ribber, en pa hver side.
Han tynner og spisser de litt i endene, s& de er enklere & f& pa plass i rommet/lommen opp mot

kantringen.

Bilde 25. Deretter fletter han videre med bark-  Bilde 26. N&r det finnes plass til ett nytt sett

siden vendt ut av kurven. Han vrir bandet nér ribber settes de inn, farst p& den ene siden, s& p&
det fores over kantringen, alltid i retning vendt ~ den andre siden av kurven. Ribbene setter han
det naermeste mot hdndtaket. inn vekselvis med den tykke enden og s& den

tynne enden.
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Bilde 27. Avstiving: Noen ganger er

det behov for & sette inn en pinne som
avstiver, for & holde fasongen (vidden)
i kurven eller en hyssing (staltr&d) for &

motvirke en eventuell vridning.

. __ __ __ __  <«sisteband

Georg kontrollerer lopende kurvens form mens han fletter. Han justerer
ribbenes plassering i forhold til hverandre, deres beyning, sjekker at strammingen
i flettingen er jevn og at bandene flettes sd tett som mulig. Han strammer flet-
tingen ved & plasserer hendene inn i kurven, en finger i hver 4pning mellom
ribbene og trekker flettverket sammen mot handtaket. Hvis formen ikke er god
bruker han bide knzr, fotter og hender for 4 justere den.

Han sjekker ogsa at flettingen er mest mulig i rett vinkel i forhold til kant-
ringen, og justerer evnt, med en ekstra runde rundt kantringen for han fletter
videre. Han sjekker ogsé at bandet som feres rundt kantringen er tett inntil,
uten at det dras sd hardt til at formen p4 ringen endres.

Mot slutten justerer han flettingen slik at bandene motes og flettingen gér
opp slik figuren ovenfor viser. Hvis det er si trangt at ett siste band ikke kan fi
plass, lar han kurven terke noen dager. Da kryper virket litt og det kan gjores
plass for ett band til.

AVSLUTNING

Tilslutt sjekker Georg at kurven har en god form og at den star plant pd underla-
get. Han renklipper alle ender som stikker ut fra skjoter pd band. Den midterste
ribben klippes av slik at hindtaket dpnes. Deretter fjerner han barken pa ringen

i handtakene. Og noen ganger skjerer han inn sine initialer GA og arstallet.

133



134



Snickaren och handverktygen

Sjur Nesheim fran Hordaland fylke intervjuas
av Tomas Karlsson och Roald Renmalmo

Besoket hos snickaren Sjur Nesheim skedde i september 2011. Vi bérjade med
tre dagars arbete med dorrsnickeri i en snickarverkstad. Arbete dokumentera-
des med film, foto, anteckningar och skisser. Vi ville studera hur en hantverkare
som arbetat mycket med handverktyg, som sdg och hyvlar, hanterar dem. I detta
var Sjur en traditionsbdrare och dirfor viktig att dokumentera. Hans kunnande
ger en referens att forhélla sig till vid nutida utévande av traditionell hantverks-
kunskap som forlorats di den inte utovas i praktiken. Det reser ocksa frigan
hur detta ska dokumenteras och formedlas. Dirfor fokuserar den hir artikeln
pa Sjurs olika arbetsmoment vid tillverkning av en ramverksdorr och direfter
presenteras intervjun om hans arbete med dorren.

Vi som var med var Trond Oalann 1973, Hordaland Fylkeskommune, Emil
Smaéland 1994, lirling, Roald Renmalmo 1970, Hantverkslaboratoriet, Jarle
Hughsmyr 1961, Norsk hantverksutveckling, Tomas Karlsson 1956, Institutionen
for kulturvard i Mariestad.

Sjur Nesheim avled 2013 sa vi 4r tacksamma att vi hann intervjua honom och
dokumentera lite av hans gedigna hantverkskunnande.

SNICKAREN SJUR NESHEIM

Sjur féddes 1939 i Nesheim, Granvin kommune i Hordaland fylke i Norge. Det
var dven dir som vi besckte honom 201r1. Han berittade att eftersom "Alder-
bisten, tippalderbesten, besten” och far var snickare bérjade han som "pick-
ande” liten att hjilpa till i verkstaden som fanns hemma i killaren. Hans far drev
gardens jordbruk vid sidan av snickeriarbetet. Under kriget tillverkade familjen
bland annat "vaskestampar” (laggade tvittgrytor) och “histakéretyg”. De sigade
och yxade fram "bagar” (imnen till slidmedar) av tre tums askplank. Bdde alm
och ask vixer i omrddet och den hirda veden gjorde de hyvlar av. Sjur, som bara
var en "guttunge”, fick hjilpa till sd gott han kunde och han fick mycket trining
i att hyvla. I verkstaden fanns bara handverktyg utom en motordriven cirkelsag
som koptes forst 1953.

Den forsta anstillningen som snickare fick Sjur 1951 da han var 15 4r. Han
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doktorsstipendiat vid
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byggnadssnickeri. Roald
har 1&ng erfarenhet av att
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Bild 1. Sjurs bostad i

Nesheim, Hordland fylke.

Sjur var med och byggde flera
hyttor till Den Norske Turist-
férening:

- Vi hade en som hette
Instestolen, den blev lagd under
vatten av en damm vid kraft-
verksbygge senare. Vi hade
Geitaryggen, vi hade Sandbaug
“ned pa viddo”. Vi hade
Krekjabytta, den var stor, den
hade vi tvd somrar pa.
Hedlevatn var en stor hytta,
och Middalsbu.

borjade i ett snickeri i nirheten av hemmet i Nesheim. Agaren var utbildad
mobelsnickare och hade gatt i lira i en stor mobelfabrik i Qystese. Det var ett
litet foretag med tvd man som tillverkade bland annat dérrar, fénster, trappor och
koksinredningar. Framf6rallt sdlde man till dgarens bror som var byggmastare.
Ofta nir de tillverkat byggnadsdelar dkte Sjur och hans kollega till bygget for

att montera dem pad plats. I verkstan fanns en “planhyvel” (rikthyvel), en fris,
cirkelsdg, en bra bandsig och en vildigt bra "tykkelsehyvel” (planhyvel) frin

1950. "Tykkelsehyvel” kunde hyvla 65 cm brett och var dirf6r bra for till exempel
binkskivor. Fram till 1960 dominerade handverktygen men de anvinde dven fris.
Sjur berittade att karmar till innerdérrar tappades ihop med not medan ytterdor-
rarnas karm sinkades ihop, och f6r dessa jobb krivdes handverktyg. Senare nir
det blev modernt med slita dorrar limmade man mer. De tillverkade "innmaten”
(blindtrit) och képte fanerblad och limmade ihop dérren i en fanerpress.

Ar 1963 gick dgaren i pension. Sjur fick istillet en anstillning i byggforetaget
som brodern dgde och som képt mycket av det Sjur tillverkat under sina tolv ar
i snickeriet. Sjur limnade i och med detta verkstadsjobbet och blev byggnads-
arbetare ute pa byggen. Ménga jobb var med den norska turistféreningen som
byggherre och de byggde "hytter” pa fjillet. Hyttorna hade stomme av "resverk”
som tillverkades hemma f6r att fraktas ut pd vinterfore. Sen byggdes husen
under barmarkssdsong. Pa byggena fick Sjur sjilv ta med de verktyg han
behoévde. De hade ndgra 6ren i timmen som tilligg pa 16nen for verktyg men da
skulle de slipas och filas pa egen tid. Ar 1964 tjinade han 18 kronor och 67 ére i
timmen, vilket motsvarar 185,59 NOK i 2013 dr penningvirde. Sjur arbetade pa
byggnadsfirman till 1974 da dgaren gick i pension och salde foretaget till en son
till ett syskonbarn. Sjur och ytterligare tva kollegor fran det gamla byggforetaget
f6ljde med till det nya. Han fick en guldklocka efter 25 drs sammanlagt arbete
i de bada byggfirmorna. Efter pensioneringen fortsatte Sjur att arbeta tills han
fyllde 70 4r men da mer sporadiskt.
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TILLVERKNING AV EN RAMVERKSDORR - FORDJUPNING AV
EN HANTVERKSPROCEDUR

De tvi forsta dagarna av vart besek hos Sjur var vi i verkstaden til Norsk Kunst-
handverksskule som vi fick lana av Voss kommune. Trond Oalann frin
Hordaland fylkeskommune ordnade med ldnet, férberedde verkstaden och
skaffade material till snickringen. Vi ville se och dokumentera Sjurs arbete med
att tillverka en ramverksdorr. Vi filmade och fotograferade alla moment och
hir redovisas hans arbete steg for steg med foto och bildtext. Direfter foljer
sjilva intervjun.

Tillagning

Arbetet borjar med att materialet till ramens delar viljs ut. Det Sjur anser vara
det bista materialet viljs till sidstycken. Styckena placeras med kérnsidan vind
mot samma sida och roten nedat. Detta gor att materialteckningen och kvistar
blir av samma karaktir pa bada styckena. Sidstycken far ett tilligg pa ca 20 mm
pa lingden.

KANTNING DIMENSIONSHYVLING

Bild 2. Sjur anvénder en ratskiva av lattmetall Bild 3. Hyvlingen bérjar p& en sida. For att f&
for att rita p& styckena. Han bérjar med att en uppfattning om stycket &r skevt kontrolleras
klyva bort vankanten. Till det anvénder han en detta med parallellribbor.

klyvtandad "grinds&g” (spannsaq), 7 tpi. For

att underlitta sgningen och minska bladets
friktion mot virket stryks sgbladet med en tval.
Darefter ritas bredden pa och stycket klyvs
fardigt.

137

Dérrbladet som
ska tillverkas &r

en ramverksdérr
med tre fyllningar.

H&jd: 2000 mm

Bredd: 800 mm

Ramens tjocklek:
48 mm

KAPNOTA
2 st sidstycken
2000 x 150 x 48

4 st tvérstycken
800 x 150 x 48

3 st fyllningar.




KANTNING DIMENSIONSHYVLING

Bild 4. Férst hyvlas diagonalt &ver hela sidan Bild 5. Planheten tvérs stycket kontrolleras

med en oxhyvel och dérefter langs med fiber- med kanten p8 oxhyveln och p& langden med

riktningen pé& hela sidan. en ratskiva. Hyvlingen av sidan avslutas med
en rubank.

Bild 6. Nasta steg &r att rikta en kant i rat vinkel ~ Bild 7. Kanten kontrolleras med rétskiva.
mot plansidan. Aven nu bérjar Sjur hyvlingen

med en oxhyvel.
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Bild 8. Darefter kontrolleras samma kant med Bild 9. Riktningen avslutas med en rubank.

en anslagsvinkel. N&r man ser Sjur hyvla blir det uppenbart hur
skicklig han &r och att han har hyvlat mycket
fér hand.
Bild 10. Styckenas breddmatt ritsas p& med Bild 11. Pa tvarstyckena anser Sjur att &vermattet
strykritsmatt. pa ca 15 mm &r fér mycket att bérja hyvla pa,

darfor avverkas ned till ca 2 mm:s 6vermétt

med yxa.
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Bild 12. Fér att slippa att béja sig fér att se ritsen
vid den fortsatta hyvlingen laggs en fas med
oxhyveln ned mot ritsen. Dérefter utférs den
férsta avverkningen med oxhyveln fér att sedan
ta ner det sista till ritsen med en rubank.

PARITNING OCH SAMMANSATTNING
Bild 14. Nasta steg &r paritning fér tappar och
tapphal. Férst marks sidstyckenas karnsida och
vilken nde som ska vara nedat (roten) med

x x. Kanten som ska vandas in&t méarks med x
Darefter laggs sidstycket pa vid yttermattet
och ramens innermé&tt marks. Innermattet plus

sidstyckenas bredd ger dérrbladets bredd-

yttermatt. Sedan bestdms tapphalets bredd och

placering. Detta ger &ven notspérets djup.

Bild 13. Tjockleksmattet ritsas och nu anvénder
Sjur férst en skrubbhyvel diagonalt ver stycket
fér grovavverkningen innan oxhyveln tar vid.
Skrubbhyveln har svagt rundad sula och stél.
Aven oxhyvlingen inleds diagonalt f&r att sedan
fortsattas langs med stycket ner till ca 1 mm frén
ritsen. Resten av hyvlingen gérs med rubank.

Bild 15. F&r att géra indelningen fér fyllningarna
laggs tvarstyckena ut pa sidstyckena och tapp-
halen fér mellanstyckena marks pa sidstyckena.
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Bild 16. Ett 15 mm brett notst8l véljs och Bild 17. Nothyvelns anhé&ll h3lls mot de tidigare

nothyveln stélls in i centrum p4& styckena. kryssmarkta sidorna och ett l5tt hyveltag tas fér
att f3 en markering att stélla in strykritsmattet
efter.

Bild 18. Dérefter ritsas markeringen fér tapp- Bild 19. Férst borras hal i ytterkanterna.
halen pa sidstyckena. | centrum av tapphélen

gérs en rits som styrning fér den spiralborr som

ska anvéndas. Tapphalen ska borras och rensas

med stdmjarn. Borren &r ca 2 mm mindre &n det

blivande tapphélet.
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Bild 20. Darefter borras resten mellan de férsta
tvd hélen. Halen borras till halva djupet darefter
vénds stycken och borras klart. Tapph&len
rensas med ett brett stdmjérn langs med
fibrerna och ett smalt i tvarriktningen.

Bild 22. Nar arbetet med tapphalen i sid-
styckena &r klart fortsatter Sjur med tapp-
styckena. Det tidigare instéllda strykritsmattet
anvénds och tapparna ritsas pa tvarstyckenas
kanter och &ndar. Eftersom tvérstyckenas tapp-
skuldra ska kontraprofileras mot en 45 graders
fasning p4 sidstyckena ritas vinkel p& tvér-
styckenas kant. Darefter nothyvlas styckena.

Bild 21. Sjur ombeds att hugga ett tapphal med
lockbettel. Han férdrog annars att borra och
rensa halet med stdmjsrn. Huggningen gérs
med &msom lodrita och 8msom sneda hugg
mot de lodrita huggningarna. Halen rensas
emellandt med ett stdmjarn. Halen huggs till
halva djupet och sedan vands stycket och
tapphélet fardigstalls.

Bild 23. Utifr&n denna 45 graders markning
ritas tappskuldran pa styckets sida. Blyerstritan
forstarks genom att skira i denna med ett
stamjarn. Férst mot en klots som halls mot
blyerstmarkeringen. Sedan skérs ett spar med

stamjarnet som anldgg fér sdgen.
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Bild 24. S&gningen pabérias i kanterna. Bild 25. Darefter sdgas rakt ner mellan de tvd
forsta sdgsparen. Till detta anvénds en ryggsag.

Bild 26. Tapparna slitsas med en grinds&g. Sjur Bild 27. Fasen (profilen) p& ramstyckena insida
sdgar pa hdger sida och vénder sedan stycket hyvlas med oxhyvel och rubank.
for att slippa sdga p& den vénstra sidan.
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Fyllningarna

Fyllningar ska ha samma tjocklek som ramen och vara 2 mm mindre 4n mattet i
notsparet. Amnen till fyllningarna dimensionshyvlas for att sedan sammanlim-
mas till en fog. Tillverkningen av dmnena foljer samma arbetsging som vid
ramstyckena. Frisen p4 fyllningen gors genom att nothyvla bredden lings med
fibrerna och sdga pa tviren. Direfter hyvlas frisen med en falshyvel. Sjur uppger
att ndr dorrarna tillverkades i verkstaden helt med handverktyg, anvindes en yxa
att forst grovavverka material med innan falshyveln anvindes. Senare anvinde
Sjur en Gjerdessag for att gora frisen.

INTERVJU OM TILLVERKNING AV RAMVERKSDORRAR

Vilka d6rrtyper har du tillverkat? Innan de slita dorrarna gjorde vi spe-
geldorrar, sen gick spegeldorrarna ut och dé blev det bara slita. Nér det gil-
ler sammansiittningarna, nu har du gjort en fas pa ramen. Men du

har kanske gjort dérrar med profil? Ja. Vilken typ av sammansiittning
gjorde ni da? Nir vi anvinde fris hade vi tappstil med kontraprofil. Nir du har
en stav och ska gora det for hand da far du saga gering. Men det var mycket av
den fasade varianten, det var enklare. Men vi tillverkade med stav ocksd men det
ar mer arbete. Nir du sétter ihop kan du sdga i geringen for att fi det att passa.
Och det ir pa samma sitt nir du sitter ihop den fasade, dé dr det 4nnu enklare
om det inte passar, da sigar du emellan. Och sen trycker du bara ihop. Det ir ett
mycket littare sitt att gora det pa. Tillverkade ni dérrarna i serie? Det var
olika, men till ett hus gjorde vi dorrarna med samma matt samtidigt. Vi fraste
alltihop sd vi hade alla delarna och sen satte vi ihop.

Forutom de fanerade dérrarna, iir det furu ni jobbat i? Ja, det 4r
mycket furu hir, Hardanger och Voss, hela fjillsidorna. Kom virket hiirifran
trakten? Mycket utifrin fjorden i Hardanger, men det var nog en del hérifrin
och ifrdn granbygderna till exempel Ulvik. Mycket képte vi fran bénderna.
Kopte de fran sagen? Vi kopte rundtimmer och skar pa sdgen. Och vi kopte
plank av bonderna. Och kopte skog och hogg. Vi hade ndgot som kallades
griansskogar, det var oftast fin skog. Till dorrarna méste det vara bra material.
Hur torkades virket? Det var naturtorkat. Det fanns inga materialtorkar
innan sagverket startade hir och dé hade jag slutat som snickare. Men det maste
vara ordentligt torrt. Det torkade frén tre till fem ér. Torkades det liggande
istabbar? Ja, med stré emellan. Anviindes furu till stré? Ja. Vi fick ocksa
material frin ett sgverk i Ulvik. Ritt 6ver hir i grannbygden. Det var ett stort
sagverk pa den tiden. Allting var lufttorkat sa du, var det nagot problem
med fyllningarna niir de kom inomhus? Om det krympte? Nej, det var
lagrat sa linge innan det anvindes si det var inget problem. Och vi kopte titt
och bra material. I grinsskogen var det vildigt bra skog. Jag ir ganska siker pa
att det kom fran Trondelag. Vi kopte mycket tvitumsplank och bredden var sex
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till sju tum. Det som vi kopte runt omkring hir var helskuret som vi sa. De hade
bara skuret av ett ligg och sd var det okantat pd andra sidan. Vi kopte mycket
trappmaterial och dd hade vi mest firdiga bredder sd vi slapp limma sd mycket.
D4 hade vi firdiga bredder pa trappstegen. Om de kilade mycket kunde vi dnd-
vinda bitarna.

Idag har vi limmat en fyllning, hur fortsiitter du arbetet efter det?
Sjur ritar och forklarar hur han tinker gora frisen. Forst far man siga och hyvla
fyllningen s den passar i ramen. Sen anvinder man "revplomen” (nothyveln)
pa lingsidorna. Man anvinder strykmattet for att mérka. Sen kan du anvidnda
yxan och hyveln. Men tvirs veden far du sdga ned och sen tar du den skrastillda
falshyveln och direfter simsen. Men nir jag tillverkade fyllningsdorrar hir nere
hade vi inte frisstal. Vi stillde in Gjerdessagen pa tvd hall. Sdgade ned forst runt
och sen pa skrd. Det var fort gjort. Noten skar vi pd Gjerdessagen. Hur fick du
fyllningen att passa i noten? Den ska gi ett par millimeter ifran botten. Det
hir gick bra att gora med cirkelsag. Stothyvlade du dindtriet pa fyllningen?
Ja, med en falshyvel som tanden ir skrastilld pa. Det gick fint pa dndveden nir
man gjorde det f6r hand. Men godfar och far nir dom gjorde sddant f6r hand s
tog de ned pa lingsveden sa var det likadant som nir man falsa, dom anvinde
’revplomen” (nothyvel) dir och s tog de yxan. Men du kunde inte hugga nirmre
an att du hade lite att hyvla pa. Ja, man har hyveln pa skra. Det gir fint pd dndve-
den nir man gjorde det f6r hand. Ni valde kanske material utan kvist? Kvist
var det nog, men den gick att vinda inat sd du slapp att hyvla pa den. Det var
inte alltid det blev s, men vi gjorde sa gott vi kunde.

Satte ni naglar (pinnar) och kilar i sammansittningarna? Inte tri-
naglar, bara kilar som vi strok lite lim pd. Skar lite nitt in i tappen och sd gick
tapphalet ut lite i sidorna. Jag kan inte komma ihag att vi anvinde trinaglar.

Det var trinaglar i "glasved” (fonsterbdgar). Putshyvlade ni ramarna efter
sammansittningen? Ja, Nir du hade satt sidstyckena ihop med tvirstyckena
fick du hyvla till dem si de kom i nivd innan du slog pa det andra stycket. Nar
du tillverkar f6r hand méste du alltid putshyvla for att justera nivderna. Om du
ska vara si noga att du far det 100% da vart du aldrig firdig f6r hand. Det var
dom inte s noga med. Men att det var titt och fint i alla m6ten, att fogarna
och ramarna gick fint ihop, det var dom mycket noga med. Men senare putsade
vi ned s att det passade. Nir du hade "tykkelsehovel” (planhyvel) och fris var
det inget att putsa. Da blev det sd noga att det blev tillrackligt bra andé. Vad
anviinde ni for lim? Nir jag b6rjade pa verkstaden hade de ett pulverlim som
rordes ut i vatten, Elefantlim. Fick limmet std en dag blev det segt och bra. Innan
dess anvinde de “hornlim” (benlim) hirinne pa verkstaden. D4 skulle styckena
virmas innan limningen men de anvinde inte tvingar. Istillet virmdes styckena
och de smorde pa lim och si "gnekade” de tills det satt alldeles fast. Nir stycket
var kallt kunde du bérja arbeta med det.

Hur léinge fick det ligga innan ni bérjade arbeta med styckena? Vi
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limmade en dag och sa arbetade vi med det nista dag. Men du vet med dorrar
och liknande var det bara att géra sa att det holl medan du arbetade med det.
For du vet nir fyllningarna 4r pa plats da blev det inte sa stor pakidnning. Det tog
lingre tid in med de bra limmer vi har nu. Men dom var starka. Men de talde
inte vita eller fukt. Benlimmet var dnnu simre, det talde ingen fukt.

Vi har anviint det material som Trond kom med, var det san typ av
material ni anviinde? Ja, en del var sidant, helskuren ved som vi sa. Det som
vi kopte av bonderna, men kom det 6st ifran da var det renskuret. "Rabaterna”
(ramarna) kunde vara 2 x 5 tum. Négra arkitekter ville ha 6 tum "rabater” ocksa.
Vi anvinde mycket helskuret virke ocksa. Aldrig s& mycket kvist som vi arbetat
med nu. Det var noga med materialet, alltid toppen upp pa sidstyckena och
kirnsidan pa samma sida. Trdd som vixt med roten upp, brydde vi oss inte om.

Tillverkade ni karmarna efter viggtjockleken? Ja, pd bida sitten. Var
det for mycket blev det smygar ocksa. Det berodde pé vad artkitekterna ville,
men det var mycket 2 x 4 tum. P4 timrade hus var det smygar pa bade dorrar
och fonster. Har du tillverkat smygar med handverktyg, hyvlade ni no-
ten for smygarna med handverktyg? Nej, det gjorde vi pé verkstaden med
frasen. Det var nog litt att hyvla noten for hand, men eftersom vi hade maskiner
sd anvinde vi dem. Men du kunde falsa ned med en falshyvel. Noten pa en smyg
kunde du ta med en "revplom” (nothyvel) med en bred tand, det sig jag ofta att
dom gjorde hir. Nir jag borjade pé verkstaden sdgade vi fodren eller anvinde
frasen. Det gick fortare. Vi gillade att det gick med maskiner.

Var det du sjilv som slipade och holl maskinerna i ordning? Ja det
gjorde vi sjilva. Bandsagen var 5,6 m i bladet sa det var mycket att vika och fila
f6r hand. Vad anviinde du for sorts fil? Pd bandsdgen var det trekantsfil nir
det var klyvtandat. Det gick forhallandevis fort att fila men du maste sno, du
vrangde det om och bérjade pa ny sida. Nir du filade i klyvtandat passade tre-
kantfilen i tandningen, sé filade du en rygg ocksa. Sd hoppade du 6ver en tand.
Och sd bérjade du om och tog frin den motsatta sidan. Sa gjorde vi till att borja
med, men senare fick vi en apparat pd bandsdgen, du snurrade bandsigen for
hand sd vikte den. Men fila fick du gora for hand. Lodde ni bladen sjiilva eller
kom de firdiglodda? Ja det gjorde vi. Vi filade spets och la missing emellan.
Sa hade vi en apparat som l6dde. Du maste gora det fint f6r annars fick du slag
i bandsagen. En bra bandsédg var anvindbar till mycket. Hade du en bra bandsig
kunde du skira tappar. Men i senare tid sigade vi pa gjerdesdg. Du stillde in
och sdgade efter ”landet” (anhillet). Kallar du det flyttbara anhallet pa
nothyveln for land ocksa? Ja, men nir jag var pa verkstaden anvindes frisen,
frasen gick mycket. Men ska du skira tappar gar det ocksd att gora det i en
bra bandség.

Vad hade ni for utrustning for att géra tapphal? Vi hade en borr (ling-
halsborr) pa rikthyveln. Det var inget problem. Om du friste blev det fyrkantiga
tappar, da fick du hugga upp sa tapphélen blev fyrkantiga i indarna. Mirkte du
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pa dmnet? Alla bredder maste du mirka opp sd att du hade det pd en "sting”
(méttribba), for du méste stilla in frisen s det var ett stopp s att alla delarna
blev lika. D4 maste du veta exakt hur brett det skulle vara. Men hade du mirkt
upp och anvinde samma bredd pa ramarna dé hade du dessa ”skantane” (mitt-
ribbor) att miirka efter. Men s var det skillnad p& hojden, ibland var det 2 meter,
sd var det 2.0 meter och 2.10 meter. Det maste du mirka upp. Till att bérja med
var det standardmatt, det gick helst efter arkitekter. Ar det samma siitt att
arbeta pa niir du arbetar for hand, att du tillverkar en ”skant”? Ja, det
var det. Det gjorde det littare di. Hur langa borr hade ni till linghsilsbor-
ren? Det var sillan vi beh6vde borra mer sex tum. Hade ni sa langa borr?

Ja, men vi tog oftast frin tva kanter. Om vi borrade f6r ldngt in gick borren litt
snett. Sa det I6nade sig att borra pa en sida och sedan vinda och borra fran an-
dra héllet. Nir vi fraste dorrtappar var det stora s-jarn utan skydd pa frisen. Idag
hade det inte varit tillatet, inte ens att titta pd. Men det var bra jirn, de arbetade
vildigt bra. Var képte ni stilen? I staden hos handlarna, det var nog Berstad,
‘Wilhelm Nilsen och andra som dom képte stdl av. Dom kopte s-jirn och slipade
till. Men fonsterjirnen koptes fardiga, det var standard. Det var ringar som vi
lade emellan. Man fick vara noga sa att man fick ritt tjocklek pa tappen, sa att
staven och allt passade. Slipade ni stilen sjéilva? Ja, men man maste slipa
béda stilen likadant annars gick det at helgoland. Ja det tilde inte mycket. Men
de varade otroligt linge for det var hyvlat material; allt du fréste var av ren ved
alltihop.

Hur har du Léirt dig att arbeta med grindsagen, fila och skriinka den?
Jag sdgade sen jag var liten pojke. Vi hade inte ndgot annat hir vet du, eftersom
det inte fanns strom. Fick du fila sjélv? Jag tror inte jag var intresserad av att
fila. Det var vassa verktyg hir jamt sd da tror jag inte att jag var intresserad av
att gora det innan jag blev tvungen. Men nir du var ute pa byggen... Da var du
tvungen att gora det antingen du ville eller inte. Det var inte ndgot problem, vi
hade sett sa mycket vet du. Det var inte ndgot som vi gladde oss at, men det var
ju en fordel att fila istillet for att std med en dilig sig. Men man kunde ju inte
lata andra std och vinta nir du skulle kapa. D3 kunde du inte std dir och fila.

Da maste du fa kapat sa mycket att du fick upp det. Stundom var det jag som
vintade och stundom var det han som vintade, sd det jimnade ut sig. Men vassa
verktyg maste det vara sd det gick bra. Nir du stod pa en stillning och du var
girna tvd pd en "bordkleding” (panelbeklidning) eller liknande di méste du siga
ganska fort. Och da var det bra att ha en vass sig sd du inte irriterade grannen
f6r mycket. Du sa att du anvinde Sandvik 288. Ja 288 var de biésta vi hade.
Du anviinde inte grindsagar niir du var ute pa arbete? Nej, du kunde nog
gora det, men det var sillan. Inte nir jag borjade ute 1964, da var byggmastaren
sd modern att han hade en cirkelsig som han tillverkat sjilv som vi hade med.
Men den var fast, sen sd kom gjerdessdgen. Det var en fantastisk uppfinning,
stillde blad, stillde den pa gering och pa binken, fram och tillbaka som du ville
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Bild 28 och 29. | verkstaden p& Norsk
Kunsthandverksskule i Voss dar Sjur
tillverkade en ramverksdérr.

och den bestér dnnu. De forsta kom viil utan bord? Nej, inte den forsta som
jag var med pd. Den forsta jag var med pa tror jag kom 1964. Nej, jag ljuger,

det var nog inte forrin 1966. Vi hade den hemgjorda sdgen nagra ar. D3 kunde

vi klyva och vi kunde kapa ocksa, men di maste vi vinda anhéllet. Det var en
balanssag under, vi kunde inte svinga den runt. Det kunde vi nir vi fick gjerdesa-
gen, da svingde vi runt den. Gjerdesdgen var en fantastisk uppfinning, dd kunde
du tillverka spegeldorrar ocksa. Vi fick de dir sma handsdgarna Black & Decker
pa den tiden. S kom holz-herhyveln, da sparade vi kolossalt mycket yxning. Da
kunde man rita bjilkarna innan vi la upp ocksa. D4 stod man pé en bink och
riatade bjilkarna och det sparade mycket tid. Det var inte sd mycket justerat ma-
terial ndr man for runt och byggde. Det var sigat pa bységar, sa det var kolossalt
mycket ritning med yxa.

En sadan yxa som du anviinde pa snickarverkstaden i Voss? Ja d3,
passande storlek f6r en hand. Den hade vi med oss, en bra yxa var lika nddvindig
som en bra sig. Har du anviint handhyvel pa sadana byggen? Ja, du miste
kunna handhyvla panel i hornen eller fasa dndskarvar nir du spikade panel for
att passa fint ihop. Sant maste du gora for hand. Det var inte ldtt att géra bra
med holz-herhyveln. Det var for hand och sé var det nog... nir vi panelade sd
sagade vi fasningen pa dndskarvarna. Det var inte alltid vi triffade si bra, da var
en liten hyvel bra. Hade du en riktig bra yxa kunde du skira med den, di slapp
du hyveln, i alla fall nir du kom upp pa viggen. En bra yxa var ett universalverk-
tyg vet du. Lagom stor och lagom tunn. Hir finns mycket utslitna yxor. Du har
vil slitit ut nagon? Ja det var dem jag skulle fitt uttunnade. De borde préva
sig fram de hir smederna du har kontakt med. De kunde préva att tunna ut en
yxa. Med ritt hirdning sd var de vildigt bra nir de var sd tunna. Jag har aldrig
triffat en smed som kunde efter att han pa voss foérsvann. Men han var gammal,
han var fenomenal att tunna fram. Han tillverka "spikarmeitlar” (ett verktyg att
hugga av spikarna bakom panelbriderna med) bland annat. Men senare blev det
folkvagnsfjadrar som vi laga panelningskilar av. Men si var dom lite ldnga och
tunna, da skallra dom i niven nir man slog pa dem. Men de holl bettet, dd hogg
du ldtt av spikar med den. Har du sett sana hir? Det var enkelt, dd var man ner
till bilverkstaden och fick gamla folkvagnsfjidrar. Det var bra stal och de var

148



tunna vet du. Skulle du ta ned panel fint och anvinda gammal panel méste du
hugga av spikarna bakom. Da hogg du spikarna, nu finns det tigersdg och andra
fina grejor.

REFLEKTIONER

Férdjupning av en hantverksprocedur/aspekt av hantverkets innehall

Vi fick ldna verkstaden som tillh6r Norsk Kunsthandverksskule och 4r byggd
1920 av Magnus Dagestad. I verkstaden fanns étta hyvelbinkar och en stor upp-
sittning handverktyg. Det var Trond och Emil som hade ordnat sa vi kunde vara
dir. Trond hade dven kopt material fran ett sigverk pa Ostergy. Triet hade enligt
sagverket lagrats utomhus i flera &r men det hade varit 6nskvirt med mer bra
material att vilja pa. Fér hyvlingen hade det varit bra om materialet dven varit
torkat innomhus.

Sjur ombads att snickra en dérr med handverktyg. Han anvinde till stérsta
delen sina egna verktyg. Trond och Emil arbetade parallellt med Sjur pd samma
dorr. Syftet var kunskapsoverforing mellan en traditionsbirare och yngre hant-
verkare. Situationen med fem personer férutom Sjur, gjorde att det blev splitt-
rande f6r Sjur.

Sjurs arbete dokumenterades genom att Roald filmade och fotograferade.
Tomas f6ljde processen, stillde kompletterande frigor och dokumenterade
med skisser.

Ett stort virde av detta moment har varit att se Sjurs arbete med verktygen.
Hur en hantverkare som arbetat mycket med handverktyg som sig och hyvlar
hanterar dem. I detta ir Sjur en traditionsbirare som ir viktig att dokumentera.
Det ger en referens att forhlla sig till vid nutida utévande av traditionell kun-
skap som forlorats dé den inte utdvas i praxis. Det reser ocksa fragan hur detta
ska dokumenteras och férmedlas.

Intervju

Intervjun genomfordes i Sjurs hem av Roald Renmzlmo och Tomas Karlsson.
Intervjun f6regicks av tre dagars arbete med dorrsnickeri i en snickarverkstad.
Detta arbete dokumenterades med film, foto, anteckningar och skisser.

Det var ldtt att fa svar pa fragor och foljdfragor. Roald hade triffat Sjur
tidigare och Tomas under tre dagar i verkstaden. Detta bidrog sikert till den
avspidnda stimningen under intervjun. Intervjun dokumenterades med ljudinspe-
lare. Nir Sjur ombads att beskriva tillverkningen av dorren svarade han att det
har ni redan fatt svar pd. Han syftade da pé det vi gjort i verkstaden tidigare och
det vi dokumenterat som anteckningar, foton och film.
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Appelodling i d§ngsmarker

Kurt-Egon Karlsson fran Térnabygd
intervjuas av Pierre Nestlog

I Urshultsbygden vid sjon Asnen i Smaland odlas dpplen pi dngsmark. Det
artrika och vackra landskapet har formats av det samspel som krivts for att
forena dppelodling med lieslatter och efterbete. P4 andra platser i Sverige
overgick man till rétlinjig dkermarksodling fran 18oc0-talets slut men i Urs-
hultsbygden beholl man dngsodlingen. Kurt-Egon berittar hir om hur han
ympar och skoter om sina dppeltrad. Han berittar dven varfor triden har den
form de har.

ANGSFRUKTODLAREN OCH ODLINGEN

Kurt-Egon Karlsson féddes 1935 och var dirfor bara ett barn nir méanga av Pierre Nestlog &r land-
gérdens dppeltrid ympades pa vildstammar under 1940-talet. Familjen hade skapsingenjor och lektor vid
fruktodling 4ven tidigare men det var vid mitten av 19oo-talet som odlingen
rationaliserades genom att frukttriden koncentrerades till girdsnira dngs-

Institutionen for kulturvard
dar han undervisar pa

utbildningsprogrammet

mark i stillet f6r mer glest spridda pa dgorna. Kunskapen att odla dpplen for Tradgardens ochlands-
avsalu lirde sig Kurt-Egon av sin far. Idag omfattar girdens dngsodling tva skapsvérdens hantverk.
hektar.

INTERVJU

Vilka &r de tidigaste och starkaste minnena du har fr&n arbetet med odling av
dpplen pa garden?

Det var nog nir vi pa 4o-talet grivde upp vildstammar och flyttade hit dem.
Dessa vildstammar skulle efter plantering och skétsel anvindas som grund-
stammar till utvalda dppelsorter.

Hur gick det till?
Vi var pa jobb borta i Jitsbygd och hade lov att fa griva upp vildstammar.
Jitsbygd dr en grannby belidget cirka tvd kilometer s6der fran Térnabygd.

Vad menar du nir du siger vildstammar?
Vildaplar som vixte fritt och kunde var manshoga.

151



Bild 1. Kurt-Egon hemma pa sin gard
i byn Térnabygd.

Pierres kommentar: Kurt-Egon menar sannolikt vixtarten med samma namn som
man finner i botaniska verk. Vildapel Malus sylvertis ir som namnet siger vildvix-
ande och dterfinns ofta i bryn, l6vskogar, hagar eller vigrenar. Den vixer ofta
som ett mindre flerstammigt trid eller buske med grentornar och frukter som
inte blir storre in tvd centimeter. Apel (ipple) diremot ir en inférd kulturvixt
som vi har i odling och vars frukter vi forddlar och konsumerar i olika former
och dr en annan art, nimligen Ma/lus domestica. Att kunna bedéma ursprunget
pa de blivande grundstammarna utifrin genetisk sammansittning 4r mycket
vanskligt da arterna litt hybridiserar och olika mellanformer uppstr hela tiden.
Typiskt dr dock att vildapel har glatta drsskott och ldnga bladskat medan apel
har korta med tit beharing, dven pé skott och bladens undersida.

Nir pd aret skedde detta?

Det gjorde vi bade pa vér och host.

Pierres kommentar: Motsvarande insamlingsresor for att skaffa vildstammar att
flytta "hem” for att sedan ympa pd ir kint sedan tidigare. Som exempel kan
nidmnas att man under samma tidsperiod i Kalmar tog sig 6ver sundet for att
himta vixter. Dessa insamlingsresor syftade till att fa tag i vildstammar/grund-
stammar av i férsta hand péron. Dessa fanns och vixer fortfarande i svallgrus-
bankarna nira vattnet utefter den 6lindska vistra kustremsan. Dar var férhallan-
de siddana att man relativt litt fick med sig storre delen av rotsystemet da gruset
ar avrundat och inte sammanpackat.

Var det ndgot speciellt man skulle tinka pa vid uppgrivning och flytt

av vildstammar?

Det viktigaste var att man fick med sd mycket sugrotter som mojligt.

Pierres kommentar: Under samtalet anvinder Kurt-Egon ocksé ordet finrétter som
synonymt med sugrétter. Det var av storsta vikt att man fick med sé stor del

av rotmassan som det bara gick och da framférallt de 6mtaliga finrétterna som
ombesorjer upptag av vatten och niring.

Hur gjorde ni nér ni planterade triden?

Vi griavde sé stora hal att alla rotter fick plats. I botten lade vi sedan godsel och
direfter jord och lingst upp gddsel som ticktes med ett lager jord.

Pierres kommentar: Ett pa den tiden vanligt férkommande beteende vid plantering
av vedartade vixter var att ligga godsel eller annat organiskt material i botten pa
gropen. I dag rekommenderas att man inte gor sa for att det litt uppstdr anae-
roba férhéllanden, som kan skada vixtens rotter, om organiskt material hamnar
djupare dn 40 centimeter under markniva. I odlingarna hir var det vanligt att
djup och diameter pa gropen hamnade mellan 50 till 70 centimeter vilket var

en naturlig f6ljd av att man ville bibehalla ett intakt rotsystem dir alla rétterna
skulle fa gott om plats. Det var av storsta vikt dd den enda dterkommande
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skotsel som sedan forekom var den drliga beskérningen. Séledes gav man inte de
nysatta triden ndgot vatten under etableringsfasen utan de fick klara sig sjilva
efter planetring.

Hur skétte ni triden efter planteringen?

Vi planterade dem och sedan fick de vixta till sig ett par ar innan vi ympade
pa dem.

Pierres kommentar: Det innebar att under aren fram tills man kunde ympa sa skar
man av sidoskotten till nigon decimeter utanfér stammen men limnade topp-
skottet for att gynna tillvixten dir. Syftet var att de kvarvarande sidoskotten
skulle hjilpa till med tillvixten, da en stor del av den totala bladmassan fanns
dir, samtidigt som de skyddade stammen mot gnagskador fran vilt. Detta blev
till en vil fungerande metod for att mininera viltskador och man slapp dyra
kostnader for att hidgna in triden. Efterhand som triden dldrades och fick grov
bark skars sidoskotten in helt och resultatet blev det vi i dagligt tal menar med
frukttrid; en stam och en krona.

Nir brukade ni ympa och vem var det som utférde den?

Det gjorde vi sjilva och ympningen skedde da triden blommade.

Pierres kommentar: Barkympa idr den ympningsmetod som det 4r svarast att
misslyckas med. Det krivs givetvis ett gott handlag och att ympriset ir i vila och
av god kvalitet. Det vanligast var att odlarna sjilva utférde denna procedur men
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Bild 2. Appelstammar
med tydlig gréns
mellan vildstammen
och de ympade
grenarna.



Bild 3. Barkympning utférd
under fortbildning fér
lsrare vid Hantverksskolan i
Mariestad.

det fanns ocksé kunniga tridgdrdsmaéstare i trakten som hjilpte till med ymp-
ning och tillhandaholl ympris. Att blomningen ér ett sikert tecken pa att det dr
tid for ympning ér sedan linge ett vil dokumenterat fenomen. Hir och som vid
sd manga andra tillfdllen var det vixten och i vilken utvecklingsfas den var i som
avgjorde nir respektive arbete skulle utforas.

| det sédra omradet av fruktodlingarna &r alla trid ympade pa en héjd av 1,60 till
1,80 meter ovan mark men den i norra &r ympningarna gjorda fr&n ndgra decime-
ter upp till 1,80. Varfor?

Dir borta ér det gamla koympar och hir ympade vi nir de var tillrickligt tjocka.
Pierres kommentar: Med koymp avses metoden att placera ympstillet sa pass

hogt att notkreaturen inte kunde nd dit upp vid betning. Detta skedde dir man
anvinde sig av efterbetning, vilket innebar att man betade pa sensommaren efter
det att man sldttrat och tagit hoskord. Denna metod att stamma upp triden till
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manshdjd innebar att ljusinstalningen 6kade vilket gynnar 6rtskiktet och dess
tillvixt. En gammal tumregel for att gynna 6rterna var att, all mark ndgon ging
under dagen skulle vara lagd i litt skugga och i full sol. Att dppletriden stam-
mades upp till denna niva innebar samtidigt att allt arbete fran fagning, slatter
till borttransport av hoet underlittandes. Genom att inte vinta tills man nadde
koympshojd utan i princip ympa sé fort det var fysiskt mojligt, fick man triden
att bira frukt tidigt och samtidigt ge en ekonomisk avkastning om 4n inte sd
stor till en bérjan. Det som starkt bidrog till denna typ av ympning var siker-
ligen det hoga priset som radde vid tillfillet. Aven hir nyttjade man efterbete,
men dé inte i form av frigdende djur. Istillet I3ste man problemet genom att
tjudra nétdjuren, de flyttades runt for att erhélla en jimn avbetning utan att
kunna skada de unga och omtiliga triden, och da varken deras tillvixt eller
fruktsitt.

Hur fick ni tag i ympris och hur férvarade ni det tills det var tid f6r ympning?
Ympriset tog vi sjilva och lade i sand. Var véren torr fick man inte glomma

att vattna.

Pierres kommentar: Att man tog eget forokningsmaterial var bade enkelt och
billigast. Var man diremot intresserad av nya sorter for att kunna f6lja efterfragan
var man tvungen att kopa in. Var det gjort och inympat sd hade han eget och
kunde silja eller byta till sig eftertraktade sorter fran andra odlare.

Att ligga ympris i en sandhog som ir beldgen pa en skuggig plats ir en
utmirkt metod for ldngtidsférvaring. Konsten att forvara riset 4r att den ska
bevaras i vila, dirfor méste den ligga tillrickligt fuktigt utan att mogla och
tillrickligt kallt for att hélla knoppsprickningen tillbaka. Sand ir luftig och
forhéllandevis ren och fri fran sddant som kan orsaka mégel. Genom att vattna
med jimna mellanrum om det blir torrt och varmt sa bibehalls fuktigheten och
temperaturen hélls jimn och lag.

Hande det att ni ympade flera sorter pd samma trad?

Nej, men vi "ympade ut” sorter som inte gick att silja.

Pierres kommentar: Det innebar att man sagade av grenarna eller stammarna en li-
ten bit ovanfér det gamla ympstillet. Troligtvis gjorde man sd att f6r inte komma
ner pa dldre och mer svirympad ved med grov bark och eventuella férhardnader.
Detta gjordes pa sa sitt att det blev kvar ett mellanldgg av den tidigare sorten
men som sedan aldrig fick mojlighet att utveckla nya skott, dd dessa togs bort
kontinuerligt vid beskérning. Att fora in en annan sort mellan grundstam och
o6nskad sort ér inte ovanligt vid forddling av pdron da de tva senaste, f6r vissa
sorter, mer eller mindre svarligen kan vixa samman.

155



Bild 4. Appelodling i

gngsmark om véren.

Nair var det dags att utféra sjilva ympningen?

Det gjorde vi nir triden hade ritt tjocklek pa stammen eller grenarna dir man
ville ympa, det skulle var mellan en till tre centimeter tjock.

Pierres kommentar: Genomsnittstiden f6r vildaplarna att vixa till och omvandlas
till grundstammar tog fyra till fem ar. Det var saledes den tid det tog f6r den
flyttade vidapeln att etablera sig och na en tjinlig h6jd och grovlek for att kunna
ympas pa. Nir det var dags att ympa sattes det en ymp i klena grenar medan i de
grovre dimensionerna sattes tva.

Vad anvinde ni fér material f6r att binda och férsluta ymparna?

Vi képte ympvax och bast genom Akrokens odlarférening.

Pierres kommentar: Anvindning av dessa naturmaterial medférde att man slapp
efterarbete da sol och regn sakta men sikert bryter ner basten vilket gjorde att
triden sjilva kunde springa ombindningen nir de fortsitter att svélla under
sin tillvixt.

Vad var syftet med den &rliga beskirningen och nir utférdes den?

Vi beskar i februari och mars. Viktigt var att ta bort skott fran vidstammen och
hélla kronan nere.

Pierres kommentar: Det var inte ovanligt att arbetet med beskirningen drog ut
pa tiden sa att man inte var klar med arbetet f6rrin i mitten av april. Att hall
efter uppslag av arskotten fran grundstammen &r ett maste for att all energi och
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vixtkraft ska komma sorten tillgodo. Huvudgrenarna tillits breda ut sig medan
man forsiktigt beskar kronan pd ovansidan. Uppétriktade grenar som ej beskars,
bojs efterhand ner mot marken allt eftersom fruktsittningen 6kar och tyngden
av fullbildad frukt blir allt mer omfattande. Det var ocksa viktigt att hélla stam-
men helt fri frdn grenar och skott som djuren kunde nd. Som en f6ljd av denna
hantering far triden en tydlig genomgaende stam med en svagt vilvd krona som
kan liknas vid ett parasoll. Den slutliga hojden pa triden dr avhingig bade av
grundstammens och sortens respektive genetiskt kodade vixtkraft. Hirav som
tidigare nidmnts, dr det svart att avgéra hur stor varje individ vill bli dd hybrider
och mellanformer uppstér och uppstatt spontant. Detta kunde medfora att de
mest kraftigvixande individerna toppades vid 6nskad sluthojd. Syftet var att
forsoka likforma triden for att underlétta vid alla arbetsmoment 6ver sisong.
Men pa grund av den genetiska olikheten och beskirningssitt blir resultatet att
varje trdd blir till en egen individ utifrdn vixtsitt och habitus. Hir bor samtidigt
papekas vikten av att plockhojden skulle hallas nere dé det snabbt avspeglade sig
pa kostnaden och i f6rlingningen fortjinsten om frukten maste plockas frin
hogre trad.

Nar gédslade ni traden och med vad?

Pa hosten lade vi pa dynga och pa viren konstgddsel, men bara under triden.
Pierres kommentar: Syftet med att tillféra godsel var att frukten skulle bli st6rre
och pa sd vis hamna i en héogre kvalitetskategori vilket innebar ett hogre pris.

157
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Bild 6. Nyskardad Signe

Tillisch av basta kvalité.

Denna hantering att tillféra niring i olika former var en balansgang di den vege-
tativa tillvixten okar vid for stora givor, vilket omgédende avspeglade sig i 6kade
beskérningsinsatser. Att bara ligga gdsel just under triden, innanfér dropplin-
jen, var ett sitt att rikta givan till tridets rotter. Tillférseln av konstgodsel pa
véren var ett enkelt sitt att enkelt ge littillgéingliga nérsalter som fick tridet att
skjuta fart. En tydligt foljd av hanteringen blev att de kviveilskande arterna i
markskitet gynnades pa bekostnad av de mindre konkurrenskraftiga. Det som
idag ar en mycket artrik dngsmark, dir 6rter dominerar, var under de mest inten-
siva odlingsaren i stort sitt bara bevuxet med olika grisarter.

Vilka sorter var vanligast i odlingarna och fanns det nagra trender med avseende
pa sortval?

‘Wealthy, Cellini, Borgherre, Arreskov, Melon/Citron, Filippa, Holldndare, Akerd,
Cox’s Orange, Signe Tillisch, Gravensteiner och Ingrid Marie. Urshults kungs-
dpple (Ronett) var mycket vanlig men ersattes av Lobo, som sedan ersattes av
Ingrid Marie. Det skulle finnas ett rott dpple till jul. Kungsipplet var sa téligt att
man kunde hantera det med grep. Ribston — ympade vi ut — dé det inte gick att
sdlja langre.

Pierres kommentar: Flertalet av de ovan uppriknade sorterna édr av mer ddlare

art och bor foras till det som avses med dessert- eller bordsfrukt. Nédgra av de
mest efterfrigade sorterna som till exempel Gravensteiner och Signe Tillisch 4r
mycket kinsliga for skorv som fick till f6ljd att besprutningen intensifierandes
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for att fa siljbar frukt och dé samtidigt till ett hogre pris 4n andra sorter.
Berittelsen om det roda juldpplet kan ses som en kort sammanfattande
beskrivning av denna del av vir odlingshistoria. Aldre hirdiga och friska

sorter, och ofta inte alltid sa vilsmakande, fick ge vika f6r ur smakhinseende
mer 4dla sorter. Dessa krivde bittre odlingsbetingelser och intensivare skotsel
med avseende pd bekdmpning och gédsling. Genom vixtféradling har nya sorter
tagits fram dir inte bara smak utan hirdighet och friskhet varit vigledande i
detta arbete. Kurt-Egon beskriver alla odlingstérdelar med Urshults kungsépple,
problemet med den skorvkinsliga Lobo, till den friska och littplockade Ingrid
Maries intdg i odlingar och butiker. Hans berittelse blir till en kort sammanfatt-
ning av dngsfruktodling, frin gammal odlartradition till hur val av sorter kom att
paverka arbetet i odlingarna fran tidigt 1940-tal fram till nutid.
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Vippentorpet som ligger
dster om Laholm. Torpet har
tillhart Sten Nilssons mors
slakt. Foto Gunnar Almevik.
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Hallandsk knuttimring

Sten Nilsson intervjuas av Karl-Magnus Melin,

Linnéa Stolle och Olav Tidemalm

I den hir intervjun forstirktes samtalet med en rundresa bland Hallands &ldsta
timmerhus. Husen inspirerade och vickte nya fragor. Tillsammans kunde de tva
generationernas hantverkare se hur de timmermén, som f6r hundra eller tva-
hundra dr sedan byggde husen, hade arbetat.

STEN NILSSON

Sten féddes dr 1950 och vixte upp pd en gard utanfér Laholm i Halland. Efter
grundskolan sokte han till verkstadsskolan i Halmstad och kom in pé batbyggar-
utbildningen. Efter att ha avslutat studierna arbetade han som batbyggare i sex
ar. Men efter hand tyckte han det blev f6r mycket plast inom branschen och
borjade sin bana som byggnadshantverkare. Intresset f6r hantverk fanns redan
dir och frin modern fick han med sig ett intresse for kulturhistoria. Hon var
ittling till de som bott pa Vippentorpet (numera byggnadsminne) som ligger ett
par kilometer frin Stens foérdldrahem.

Nir han i borjan av 1970-talet bérjade bygga sitt eget hus ett par hundra
meter frin férdldrahemmet renoverade han mébler pa kvillstid och gick pa
somrarna i lira hos taktickaren Albin Johansson fran Knired (fédd 1894). Bland
annat var han med och lade halmtak pd Vippentorpet. En annan kunskapsbirare
som Sten kom i kontakt med var Axel Gustavsson som bodde i Halmstad men
var f6dd, runt ar 1900, i Smalandsstenar och var gammal bjilkhuggare. Han lirde
Sten hur han hade berett timmer med asymmetriskt slipad bila, se bild 4. Sten
har hela tiden samlat pa bygglitteratur, en samling som idag uppgar till hela 25
hyllmeter.

Nir Sten borjade bygga det egna huset anvinde han sig av dtervunnet virke
som han samlat pa sig och virke som han huggit sjilv. Arbetsprocessen byggde da
liksom senare pd att titta pa hur andra hade gjort och sedan férsoka forsta varfor
och slutligen gora likadant. Viktigt for Sten ir att, i syfte att forstd varfér man
har gjort pd ett visst sitt, ta reda pa forutsittningarna (bide de geografiska och
de ekonomiska) fér den plats dir ett hus byggts. Dessa forutsittningar kartlig-
ger han med hjilp av lokala arkiv och genom att tala med lokalbefolkningen.
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Foro: GORAN ANDERSSON

Karl-Magnus Melin &r timmer-
man och arkeolog, verksam p&
Knadriks Kulturbygg AB i
Kristianstad. Karl-Magnus har
intresserat sig for den syd-
svenska timmermanskonsten.
Han har praktisk erfarenhet av
restaureringsarbeten pa bland
annat de nordskanska gardarna
Ballingstorp, Sporrakulla och
Grimmatorp. Vid rekonstruk-
tionen av Sédra R3da medeltida
kyrka och restaureringen av
kyrkboden i Ingatorp har han
haft majlighet att &ven
dokumentera och arbeta med

medeltida skarpkantstimring.

Vid intervjun bistod Linnea
Stolle som &r byggnads-
antikvarie verksam inom kultur-
miljsvarden i Sk&ne bl.a. som
ordférande i BEVIS, och Olov
Tidemalm som &r bygghant-

verkare verksam i Mellansverige.



Bild 1. Timmermannen, taktickaren och
lerhusbyggaren Sten Nilsson.

Bild 2. Knutkedja p& Stamhultsstugan.
Foto Therese Melin.

Det hir arbetssittet speglar Stens synsitt "vi maste se bakat for att kunna se
framat”. Stens arbetsmetod grundar sig pa att man pa ett lagteknologiskt sitt
tar vara pd de resurser som finns. Hans intresse for ekologi lyser igenom nir han
talar om ”materialrevolutionen” pa r9oo-talet som gett upphov till ett byggande
som inte fungerar. Istillet borde vi ta vara pa all den kunskap om byggande som
utvecklats under tusentals dr. Det finns miljomissiga skil, eftersom denna typ
av byggande oftast inte tillfér ndgra miljobelastande material, hilsoskil och inte
minst for att det ir roligt. Sten talar ocksd om byggnadsvard som en viktig del
av den svenska historien och var kultur. Inte minst for att den lir oss att det inte
finns EN svensk kultur utan tusen olika kulturer, lingt mer varierad 4n dala-
kultur och midsommarfirande.

Idag har Sten hunnit ligga om taket pa Vippentorpet dnnu en gang och har
en lang karridr med vitt skilda uppdrag bakom sig. Han arbetar frimst med
taktickning med halm och vass, timring samt lerbyggande och har praktiserat
runt om i sédra Sverige (frimst Halland, Skane och vistra Sméaland) men dven pa
Oland, i Stockholm, Dalsland och Norge. Han har dven fatt chansen att arbeta
i Benin i véstafrika med museet i virldsarvet Abomey och i Zanzibar i 6stafrika
med virldsarvet Stonetown.

Sten driver sin egen firma och har i dagsliget en anstilld. Uppdragen som
han atar sig 4r ofta bidragsfinansierade av linsstyrelsen och ror ofta byggnads-
minnen. Eftersom han tycker att det ir viktigt att sprida kunskap om hantverk
tycker han om att ha elever och genom aren har han haft runt hundra stycken
som stannat hos honom alltifrdn ett par veckor upp till ndgra dr. Han upp-
skattar att cirka hilften av alla aktiva taktdckare i Skdne ndgon ging gitt i ldra
hos honom.

Ar 2010 belénades Sten for sina insatser inom byggnadsvirden med ut-
mirkelsen ”Arets byggnadsvirdare” inom kategorin hantverk och restaurering
med motiveringen att hans “klokskap i hinderna och ofértrottliga nyfikenhet
pa dldre hantverksmetoder har inspirerat alla som kommit i hans vig. Otaliga
lirlingar, kompanjoner och praktikanter har fitt uppleva hantverkets glidje sida
vid sida med Sten.”

INTERVJUN

Vi bérjade intervjun hemma hos Sten dir vi fick mojlighet att fraga honom lite
om honom sjily, hans bakgrund och yrkesbana. Direfter gav vi oss ut for att
forst besoka Vippentorpet och direfter fortsitta till en rad andra hembygds-
gardar och intressanta byggnader. Dagen avslutades hemma hos Sten dir vi blev
bjudna pd Halldndska delikatesser och dterigen fick mojligheten att stilla fragor.
Vi fraigade om han kinde till nagot rundtimrat hus i Halland. Det gjorde han
inte. Men han tog da upp Stimhultsstugan fran Slittdkra socken som i slutet
av 18o0-talet flyttades till frilandsmuseet i Kongens Lyngby. Vi tittade pa nigra
fotografier men kunde inte utifran dessa avgéra vilken typ av knut det dr. Dock
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Bild 3. Stens Hallandska timmerdrag. Det hégra med Musse Pigg mutter kan vara ett golvdrag. Foto Karl-Magnus Melin.

ser man att timret dr dornat ovalt pa det sitt ofta norska timmerbyggnader ir,
sd det dr inte osannolikt att dven knuten 4r av norsk typ. Sten kédnner inte till
ndgon annan halldndsk byggnad som idr timrad pa detta vis.

Pé fragan om det ir vanligast med hel- eller halvtimmer var Stens svar halv-
timmer. Négot som klart bekriftades av vira besok men dven av Osbecks
beskrivning fran 1796, se sid 158. P4 ett av de hus vi besokte fanns ett timmer
som i ena knutdndan sdg ut att vara heltimmer. Vid nirmare inspektion kunde
man se att mirgens placering berodde pa att tridet varit bojt i rotinden, sé att
mirgen gitt ut pa ena sidan vid sdgningen. Sten papekar dock att under senare
halvan av 1800-talet timrade man ofta med klenare heltimmer som hade slit-
knut och var tinkt att panelas. Triden som anvindes var helt enkelt for klena for
att klyvas till halvtimmer.

Vilka verktyg anvander du framst vid knuttimring?

Framforallt yxa och medrag, snorsld och vattenpass, men dven en hel del sig.
Vid renoveringar anvinder jag dessutom ofta skarvyxa. Tidigare anvinde jag
aven stamjirn ganska ofta vid framhuggningen av knuten, men nu 4r det oftast
bara yxan. Jag har en hjirtumyxa som jag anvinder till lite allt mgjligt och ibland
anvinder jag en gammal klyvyxa jag slipat om som kommer &t bra i hornen nir
jag hugger troskeln i knuten. Ndgra speciella knutyxor kidnner jag inte till att
man skulle ha anvint f6rr i tiden. Nir jag hugger draget anvinder jag en yxa
som jag kallar "vistgGtayxa”, men dven den anvinder jag till lite allt mojligt. Den
har ett spikhack, dr ganska bred i eggen, har vass nerfjit och bra styrning samt
utsvingda vassa horn.

Hur stér du nér du bilar och var har du lart dig det?

Jag har stocken lagt och star griansle 6ver. Hugger pd hogra sidan med hoger
hand fram. (Sten dr hogerhint. I de gamla danska landskapen ir det tradition
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Bild 4. Det var av
bjalkhuggaren Axel
Gustavsson som
Sten larde sig bereda
timmer med asym-
metriska bilor.

Foto Karl-Magnus
Melin.

f6r hogerhinta timmermin och sparrhuggare med flera att som hogerhint halla
hoger hand nirmast yxhuvudet. I 6vriga Sverige forefaller det vanligare att halla
vinster hand frimst). Ar stockarna grova stddjer jag vinster ben ovanpa stocken.
Denna teknik lirde jag mig av bjilkhuggare Axel Gustavsson fran Smalands-
stenar f6dd ndgon gang runt ar 1900.

Vilken tjocklek har hallandskt viggtimmer?
Vanligtvis 4r tjockleken pa bostadsdelen 4-5 tum.

Har du lart dig av ndgon &ldre timmerman som timrat pa knut?
Nej, jag har undersokt gamla knutar och anvint mig av de beskrivningar som
finns i dldre litteratur. Framforallt Hallandsgérdar av Sandklef, Pehr Osbecks
r700-talsbeskrivningar och frigelistsvar fran Nordiska Museet.

Hur mirker du pa for knutarna?

Jag bérjar med att gora haket i understocken. Vanligtvis 4r det insidan som

ska vara rak, di utgdr jag fran den. Jag sitter vattenpasset en bit ned pa under-
liggande stockar och for upp lodet till hakets insida. Hakets bredd gor jag lite
smalare 4n virkets. Sen sdgar jag ner till troskelns hojd, som brukar vara half-
ten av det som sticker upp. Direfter hugger jag fram troskelns bredd och gor
understocken helt klar. Dirpa ldgger jag 6verstocken i haket och for upp tros-
kelns placering och bredd fran understocken, det ska tringa lite nir man ligger i
overstocken. Sdgar sen ner och hugger 6vre haket sd att stocken néistan kommer
hela vigen ner. Man vill ha en sa liten glipa som majligt nir man drar. Hér far
man ocksa hakets slutgiltiga djup pa 6verstocken och det gors klart samtidigt
som draget. Om det dr tunna stockar stiller jag dem upp och krysshugger under-
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Bild 5. Horsasstugan

sidan. Men nir jag ska hugga draget lings strecket ligger jag timret pd sidan och | Getinge socken

hugger till timrets mitt. Dérpa vinds timret och huggs lings den andra sidans
streck. Ar det grovre stockar som stér stadigare ligger jag inte ner dem nir jag under vér rundresa i
hugger efter strecket. Det blir ingen storre skillnad i arbetsging. Ofta far man Halland. Foto Olov
dra tvé ganger innan det blir riktigt titt. Tidemalm

var ett av de ménga
hus som vi tittade pa

Drar du mer eller hugger bort mer i utknuten fér att undvika att det hdnger sig i
knuten?

Nej jag drar likadant och hugger kanske aningen mer i utknuten. Men tittar man
pa de halldndska husen si ir det inga mellanrum mellan knutskallarna utan de ér
tita liksom resten av draget.

Anvinder man i Halland samma knut i fottriet (syllen) som i viggen eller fére-
kommer det att man har en annan?

Det férkommer att man har en annan knut. Det ér vanligt att fottrdet dr grovre
an viggtimren och di behover man inte skallen for att det ska halla. D4 kan det
vara en "knippa” (slitknut med hak) i stillet.

Nar slutade man att knuttimra i Halland?

Antagligen kring forra sekelskiftet.

1. August Holmberg var bygg-

mistare fran Blekinge. Han var

) . R o dessutom uppgiftslimnare till

Man har férsokt undvika skarvar och anvinda heltimmer men di man blivit Nordiska museets fragelistor

tvungen har man anvint samma typ av skarv som August Holmberg! anger pé 1920- och 1930-talen. Sten

som vanlig. syftar pa .l‘)okefl August Holmbergs
byggnadslira dir bland annat

Hur har man skarvat viaggtimmer i Halland?

Hallindsk knuttimring beskrivs.

165



Principskiss for dubbelkattsknut.

EXEMPEL PA KNUTTIMRING | HALLAND

Samtal p& Vippentorpet, Ysby socken
Byggnadsminnesférklarade Vippentorpet &r ett
s kallat sydgatiskt hus. Sten brinner extra mycket
for huset eftersom det varit i hans slakts &go fran
dtminstone mitten av 1700-talet till 1935 d& det
s8ldes till Sédra Hallands Hembygds- och forn-
minnesférening. Den nuvarande byggnaden ska
ha ersatt en aldre p& 1780-talet. Langsidorna pa
Vippentorpets stuga &r till stora delar utbytta pa
1940-talet men p& bevarade delar och ursprung-
ligt fottra kunde Sten visa att det var dubbelkatts-
knut man anvént sig av. Denna stuga hade, som
det skulle visa sig vid flertalet av 6vriga studieob-
jekt, karnsidan vand int rummet. En av fragorna
vi gett Sten var huruvida man klyvt timmer med
eller utan 18ngsag (kransag). Pa fottraet var det
tydligt att man i den grova ekstocken borrat ett
antal hal med skednavare fér att styra klyvningen
som utférts med kilar och/eller yxa. Invandigt

var stugans vaggtimmer vélhyvlat men Sten
kunde visa p& nagra urslag som kan ha uppkom-
mit vid klyvning av timret. En frdga vi stéllde till
Sten var om han observerat invéndiga ritsar som
markerade dubbens placering i viggen. Det var
inget han erinrade sig men nér vi letade hittade vi
denna typ av ritsar p& Vippentorpets ena hérbre.
Lagg marke till att stugans gavelfottra &r place-
rade underst. Foto Karl-Magnus Melin.

Bild till vanster. Gavelvigg med originaltimmer
mot harbre p8 Vippentorpet. Notera att timret
endast &r ytterst lite bearbetat och har kvar det
mesta av sin naturliga form. Foto Karl-Magnus

Melin.
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Samtal p& Vaxtorps hembygdsgard, Vaxtorps
socken

Detta boningshus som kallas "gamla stugan”
uppges vara frén slutet av 1700-talet. Bygg-
naden stdr inte pd ursprunglig plats utan &r
flyttad till hembygdsparken. Den &r knut-
timrad med s& kallade ryggabalar (halvtimmer
med langsg&ende horisontell rygg pa mitten).
Knutarna brukar, vid timring med ryggabélar, ha
en véagg i haket som &r rak och en som lutar p&
grund av timrets form. P4 denna stuga hade man
for att undvika ett snett hak s&gat sig in en bit s&
att troskeln fick lodréta sidor. Inskarningarna var
inte gjorda for att f& en tatare konstruktion utan
knuten var en variant pd klubbknut. Vi tolkade
det som att de som uppférde huset varit ovana
vid snett hak och darfér konstruerat knuten pa
detta vis. P& bilden kan man se att man néstan
direkt timrat ur varv och lagt tva klenare timmer
ovanpa varandra f&r att kompensera vilket &ven
tyder p& en ovana hos byggarna. (En reserva-
tion f&r géras for att den kan ha blivit oméndrad
vid flytt.) Viggarna &r mélade med en tickande
farg vilket gor det svart att avldsa eventuella
&ndringar gjorda vid och efter flytt.

Foto Karl-Magnus Melin.

Samtal vid Ebbaredsstugan, Veinge socken
Hagloftsstugan, som enligt skylt ska vara upp-
ford kring &r 1800, har dubbelkattsknut och tim-
rets kirnsida &r vénd indt. Fotot visar knutkedjan
pa stugdelen. Gavelfottréna &r placerade under
langsidefottréna. Foto Karl-Magnus Melin.
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Samtal vid Broktorpsgérden,

Halmstads socken

| Halmstad besskte vi byggnadsminnet Brok-
torpsgérden som &r en vélbevarad képmanna-
gérd fran tidigt 1700-tal. Aven har har man
timrat med ryggabé&lar men anvént sig av klubb-
knut vars hak har en rak végg och en sned vigg.
Invandigt syntes det tydligt att man klyvt timret
med langsdg. Huset &r véltimrat utan till ex-
empel tendens till att komma ur varv. Vid timring
med ryggabale verkar det som att man vanligtvis
sndrslagit &ven timrets dver och undersida for att
ta bort eventuella naturliga krékar, eller s3 kall-
lade langbsjar. Vi kunde inte komma p& ndgot
bevarat hus som har ryggabalar d&r man timrat
in l&ngbsjar. Foto: Karl-Magnus Melin.

Friluftsmuseet Hallandsgarden i
Halmstad

| denna hembygdspark finns ett dussintal
byggnader varav vi tittade ndrmare p& négra.

Samtal vid Krafsagardens boningshus

Huset kommer fr&n norra Halland och ska vara
byggt kring ar 1800. G&rden har varit vélbsrgad
och pa &ldre fotografier kan man se att bygg-
naderna varit bradkladda. Timmervéggarna &r nu
okladda och det framgar att de inte haft tillgdng
till bra timmer. M&nga av timren har stark
avsmalning, mycket kvist och det &r ytterst tvek-
samt om timringens utsida ndgonsin varit tét. Vi
diskuterade de otéta satarna och kom fram till
att denna byggnad kan ha drevats utifrén vilket
beskrivs i Hallandsgérdar som férekommande.
Vidare menade Sten att det troligen fr&n bérjan
varit tankt att bradkla byggnaden fér att ge den
ett mer representativt utseende. Foto Olov
Tidemalm
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Samtal vid laxknutad byggnad p& Hallands-
gérden

En mindre byggnad, fr&n 1800-talets andra
halva, var uppfért med laxknutar. Detta var

den enda byggnad med slatknutar vi sdg under
dagens exkursion. Det beror p3 att Stens urval
av byggnader frémst representerar &lderdomliga
byggnader med utknut och p3 att flertalet av
Hallands knuttimrade byggnader, bade med
slatknut och utknut, &r bradkladda och darfor
inte besiktningsbara utifrdn vra frigestillningar.
Foto Karl-Magnus Melin.

Samtal vid "linbasta” fran Alabo,

Torups socken

Den knut vi kunde undersska hade "enkelkatt”
och timret hade karnsidan vént indt. Gavel-

fottréna 1&g under l&ngsidefottrana. Det var p&

denna byggnad tydligt att man skratt timret p&

tva sidor och timrat in tradens l&ngkrékar.
Foto Karl-Magnus Melin. Principskiss for enkelkattsknut.
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Samtal vid backstuga p& gdrden Masared,
Dringsereds socken

Denna lilla backstuga som enligt uppgift &r upp-
ford 1836 &r timrad med mestadels heltimmer
och orsaken &r sannolikt att man fatt anvénda sig
av sd pass klent timmer att det inte gatt att klyva
och 8 ut tva "bélar” ur varje stock med &nskad
tjocklek. Men &ven om det &r en byggnad upp-
férd for mindre bemedlade &r den tétare timrad

&n den stétliga Krafsagarden. Foto Karl-Magnus
Melin.

Samtal vid Hérsasstugan, Getinge socken.
Det sydgétiska boningshuset uppges vara byggt
i bérjan av 1700-talet. Stugdelen &r byggt av
grova halvtimmer och det nirmaste skarp-
kantstimring vi ser under dagen, om man bortser
fran husen timrade med ryggabale som man kan
sdga &r en variant av skarpkantstimring. Timrets
karnsida &r vént indt utom p4 en av stugans
gavlar. Den gavel som har kdrnan vand utat har
invandigt vaggen till stor del tackt av spis-
komplexet. Detta tolkar vi som att man liksom

i norra Skane tyckt det varit viktigare med sléta
viggar inne i stugan &n utvandigt. Men nir
gavelvdggen &nd3 skulle déljas av murverk
vandes kérnsidan mot det utrymme som
besodkare férst kommit in i. Foto Karl-Magnus

Melin.
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Samtal vid skvaltkvarn i Elmhult, Knireds
socken

Dagens sista knutundersskning skedde p& en
skvaltkvarn i Elmhult, som ska vara uppférd 1825.
Aven denna byggnad hade halvtimmer och s3
kallad dubbelkattsknut och karnsidan var vand
indt. Foto Karl-Magnus Melin.

REFLEKTIONER

Dagen med Sten var mycket givande och vi lirde oss alla nya saker. Det ir vildigt
givande att titta pa byggnader och 16sningar dir man sjilv inte 4r verksam f6r
det leder ofta till att man bittre férstar och virdesitter det man annars riskerar
att missa av hemmablindhet. En skillnad om man jimfor de byggnader som be-
soktes och de jag arbetar pa i norddstra Skéane var att man i Halland haft simre
tillgdng till bra virke. Som en f6ljd av simre materialtillgdng framstér de hallind-
ska hogloftsstugorna mer ”organiska” och mer ”John Bauerska” 4n motsvarande i
nordostra Skane som med sina skarptimrade viggar kan framsta mer stela. Man
kan édven vinda pd det och anse att de nordskédnska husen uppvisar bittre hant-
verksskicklighet men di 4r man nog ute pd hal is f6r Stimhultsstugan 4r vildigt
viltimrad. Vilka hus som &r vackrare eller bittre ér subjektiva bedémningar och
en mangfald i tekniker och utseende gor att arbetet som timmerman aldrig blir
trakigt och att det aldrig 4r ndgon risk att man blir fulldrd.

Da Sten ofta i diskussionerna refererade till prosten Pehr Osbecks beskriv-
ning av det halldndska byggnadsskicket dr det motiverat att dterge ett citat ur
denna skrift frin 1796 som behandlar en hel del av det vi unders6kt med Sten
och frigat honom om. Ligg mirke till att Osbeck benimner halvtimmer som
"baler”. I etnologisk litteratur fran 1900- talet har béle fatt en ny betydelse som
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likvirdigt med skiftesverk. I dtminstone de gamla danska provinserna betyder
béle endast timmer. T4ta timrade byggnader kunde antingen vara timrade pa
stolpe eller knut och otita uthus var uppforda i "lafére” eller som det heter pa
rikssvenska i skiftesverk.

"Dessa afta nimde Bjelkastugor, som ha fénster pa taket at sédra sidan 4ro
merendels 12 a 14 alnar langa, bygde af halva stickar, somlige behalla pa utsidan
sin kullriga form, men allminnast 4ro de athugne sé at en hvass kant ér behallen
midt efter. [...} At stickarna sigas midt itu till de sa kallade baler, ir vil en be-
sparing som icke kan undgds pd var ort, som har brist pa Furuskog; men husen
bli aldrig sé tita, som de dir pd andra orter byggas af hela stickar och knutar.”
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Masonit

Snickaren Leif Grundstrom fran Légded
intervjuas av Catharina Ericsson

Den forsta fiberskivefabriken i Sverige, Nordmalings Angsigs AB, startade 1929
i Rundvik nir metoden att springa vedflis till fiber och pressa det till skivor togs
fran USA till Sverige. Fabriken bytte si sminingom namn till Masonite AB. Ar
1938 fanns 10 fabriker for porésa och hérda fiberskivor i Sverige och totalt sett
har det existerat 19 fabriker under olika varumirken. I folkmun ir det Masonit
som gett namn at de harda trifiberskivorna och Treetex som gett namn &t de
porosa. Att masoniten blev sd populdr kan delvis férklaras med att den lansera-
des under 1930-talets funktionalistiska epok. "Lort-Sverige” skulle stidas bort
och slita skivor som gomde dlderdomliga lister pa dorrar blev ett fortecken for
det moderna. Nir produktionen var som storst omkring 1970 producerades Gver
700 000 ton fiberskivor. Vid denna tid innehéll ett kataloghus fran Myresjéhus
mer in 1200 m? masonit. Men med skirpta brandbestimmelser fick masoniten
ge vika for gipsskivor som dessutom var billigare. I april 2011 begirdes foretaget
Masonite och landets sista fabrik i Rundvik i konkurs. Det finns alltjimt manga
byggnader frdn 1900-talet med masonit i innerviggar, trossbottnar, kéksin-
redningar och som utvindig eller invindig beklidnad. Masonit som ir en del

av det moderna kulturarvet, kriver hantverksmaissiga metoder och hantering.
En person som behirskar materialet masonit ir Leif Gundstrom fran Logdea i
Visterbotten.

MASONITSNICKAREN | LOGDEA

Leif Grundstrém har arbetat som byggnadssnickare hela sitt yrkesverksamma liv.
Han ir bosatt i Logdea, ett litet samhille knappt sex mil séder om Umea. Dir
driver han byggbolaget Logdebyggen AB och fastighetsbolaget Logdehus AB.
Grundstroms intresse for snickeri vicktes genom hans far som var bygg-
mistare. Sigvard Grundstrom var f6dd 1914 och bérjade sin karridr pd Masonit-
fabriken i Rundvik pé 1930-talet. S smaningom startade han eget féretag som
byggmistare. Leif Grundstrém befann sig alltid nira byggnationen och var
vildigt intresserad av sl6jd. Han hade en tanke om att utbilda sig till slojdlirare
men nir ndgon i hans omgivning berittade att det skulle ta sju till atta ar att bli
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Leif Grundstrém
beskriver hyvlings-
metoder i sin verk-
stad i Légdes.

firdig sljdlarare slog han de tankarna ur hagen.

Som 17-aring borjade Grundstrém istillet pd Yrkesskola i Vinnis for att
utbilda sig till snickare och i 19-drsdldern tog han en Hermodskurs i byggnads-
ritning. Genom sin pappas kontakter fick han mojlighet att borja arbeta med tva
erfarna hantverkare i slutet av 1960-talet. Av dem lirde han sig vildigt mycket
om det gamla sittet att tinka kring material och tekniker. Grundstréom
berittar att det var en otroligt virdefull tid och att han fick kunskaper som inte
hade varit mojliga att f4 genom att gi i skola. Med dem arbetade han tills de fick
pension i borjan av 1970-talet, dérefter fortsatte han i deras anda tillsammans
med en kompis. De tog jobb dir det behévdes, som det fungerade pa den tiden,
och efter nagra dr startade han eget foretag. Som mest har Leif Grundstrom haft
5-6 anstillda men han har hela tiden dragit sig for att anstilla for ménga eftersom
han ville kunna fortsétta snickra sjilv.

Grundstrém har haft stor hjilp av sin pappa nir det giller till exempel berik-
ning av arbeten. Pappans samtliga ritningar har han sparat. Nir Logdebyggen
AB ar 2010 skulle riva en trossbotten i ett hus hittades en tidning frin mars 1968
med en annons fran Sigvard Grundstroms foretag. Det var ett tecken for Leif
Grundstrém!

Det som han ser som de storsta fordelarna med att arbeta som snickare ar
att han har kunnat styra sitt arbete sa mycket sjilv. Genom att foretaget mer
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och mer inriktats mot byggnadsvard har det 4ven blivit mycket utmaningar med
arbeten som ingen tidigare gjort. Grundstrom tar bland annat upp stangjirns-
hammaren pa Olofsfors bruk som ett sddant speciellt exempel.

Nir Leif Grundstrém byggt med masonit har han i princip bara anvint sig av
varumirket Masonite men i undantagsfall ndgot annat. Han har anvint masonit
bade utvindigt och invindigt men frimst invindigt. Nirhelst det behovs ett
skivmaterial och inte massivt trd anvinder Grundstrom fortfarande masonit.

SAMTAL OM ARBETE MED MASONIT

Ar 2011 gjorde jag ett examensarbete om masonit som avslutning pa min utbild-
ning i bygghantverk pé kulturvard i Mariestad. Syftet med arbetet var att under-
soka och lyfta fram metoder och verktyg som historiskt anvints till att montera
och bearbeta masonit. Arbetet byggde pa genomgang av gamla handbécker,
byggnadsundersokningar och egna laborationer, men ocksa intervjuer med
kunskapsbirare. En av de kunniga personer som jag triffade var Leif
Grundstrom. Intervjun med Leif gjordes i hans hem vid ett tillfille, dir jag ocksa
blev visad runt i hans verkstider och forevisad arbete med hans specialverktyg
for just masonit. Det var drygt en manad innan masonitfabriken i Rundvik gick i
konkurs.

Hur hanterar du masonit?

Tunna skivor ska forvaras liggande och plant, tjocka skivor kan forvaras stdende
om det ir en kort tid. P4 tribjilklag kan skivorna ldggas direkt pad golvet och

pa betongbjilklag maste str6 liggas under sd att masoniten kommer upp en bit
fran golvet. Utomhus maste skivorna ligga fritt for att inte ta at sig markfukten.
Det ska dven tidckas ordentligt men inte kanterna som ska kunna luftas. Tank
som med vanligt virke - det ska hanteras forsiktigt och ligga plant for att inte bli
skevt och sa ska det skyddas fran nederbord.

Hur fuktar du masoniten?

Virasidan i4r den sida som ska vattnas. Det 4r sidan med grov struktur. Det kan-
ske fungerar pa slitsidan ocksd om den far ligga tillrickligt linge men virasidan
tar 4t sig fukten béttre. Vattnar man for mycket eller later skivorna ligga for
linge sviller de onddigt mycket och slits bort fran spikarna nir de krymper pé
viggen. Vi vattnade med murarborste som vi "skvittrade” ut vattnet med. Vat-
tenkanna eller vattenslang blir fér mycket. Hur vattnet stryks ut ir inte sd viktigt
eftersom det sprider ut sig. Vi vattnade skivorna pé eftermiddagen och satte upp
dem péd morgonen direfter, da hade de legat lagom linge.

Vilka hyvlar anvéander du?

Till de dolda fogarna har jag anvint Masonites hyvel och en patenterad skivhyvel
som dras bakdt. Jag lirde mig anvinda dem av mina liromistare och har inte
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Den hyvel som Leif Grundstrém framst
anvénde var en patenterad hyvel fran S.
Anderssons Verkstads AB i Eskilstuna
(patentnr. 112 475 ) som dras bak&t med
hégerhanden. Den patenterade hyveln ger
en bred fas som limmas och spikas nar skivan

fasts pa vaggen.

funnit nagra instruktioner for det. Vi hyvlade en kant just innan skivan sattes
upp. Vi var tva som hjilptes at sa att en holl upp skivan och den andra spikade.
Nir nista skiva skulle upp hyvlade vi de kanterna, sedan spikade vi o s v. Till de
Oppna falsade fogarna anvinde jag en vanlig putshyvel.

Nir man hyvlar med den lilla hyveln, som ska dras mot en med hégerhanden,
ska handen vinklas lite utét for att det ska g ldtt. Skivorna ska ligga stilla och sitta
fast nir hyvlingen sker, de far inte flyga omkring. Hyveln ska vara vil stilld och vass.

Vilka andra verktyg anvander du?
Fran borjan var det fogsvans, masonithyvlarna och putshyvel férutom till
exempel hammare, senare kom cirkelsagen. Moderna verktyg ir nog att foredra
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En annan hyvel som Leif Grundstrém anvénde

sig av var Masonites egen patenterade hyvel.

En typ av hyvel som historiskt anvénts fér att
hyvla kanterna pd masonit var Frénstahyveln,
vilken kan dstadkomma olika breda faser bero-

ende pa hur stélet vinklas.

framfor de gamla, forutom eggverktyg som var littare att i skirpa pa. Det ar
viktigt att tinka pd att samtliga verktyg ska ldggas ner varsamt sd att inte eggar
och tidnder skadas eller slits i on6dan. Nya cirkelsagar r bra men de later vildigt
mycket och man behéver horselskydd vilket manga slarvar med sé de fir hor
selskador. Cirkelsdgar madste stillas i ordning och man méste forflytta sig. Nir
jag hade rutin pé att anvinda handsig behovde jag inte rita pa materialet utan
6gonmittet var allt som krivdes och fogsvansen kunde anvindas direkt dir jag
var. Men det finns for- och nackdelar med allt.

Hur fogar du masonit?
Jag gjorde framst den fasade, dolda fogen som gors med masonithyveln och som
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Fér att astadkomma den 8ppna fogen dar
inte sa mycket material avverkas anvander
Leif Grundstrém en vanlig putshyvel.

Putshyveln ger en smal fasning som kan lamnas

ordrd eller spacklas igen.

spikas och limmas. Nir kanterna bara skulle fasas av for att kunna spackla i
skarvarna etcetera da anvinde jag putshyvel. Nir jag anvinder masonit idag i en
ny byggnad sa sitter jag dem kant i kant pa ett modernt sitt. Det gamla sittet
med hyvling anvinder jag bara vid lagningar av nigot gammalt.

Hur faster du masoniten?

Om vi utgér fran viggskivorna som var 3,2 mm tjocka vilka limmades, spikades
och falsades, da anvinde vi som regel entumsdyckert med ett spikavstand av c/c
5 cm. Fore min tid anvindes en kullrig spik. Viggskivorna som ér 9,2 mm féstes
med 50 x 20 dyckert med ett spikavstand pa cirka 15 cm c/c. Det var mycket
spikande. Man hade en nive spik i vinster hand som fixade spiken sd man kunde
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spika hela tiden, det gick av sig sjilvt. Idag skulle man ha en spikmaskin for att
gbra samma sak. Forr skruvade man inga skivor, det 4r ett pahitt som har
kommit de senaste tio dren, hammaren férsvinner snart. Att hilla i en skruv-
dragare och att spika dr drygt. Det var sérskilt jobbigt att spika uppdt i taket och
jag far nog betala for det nu i efterhand. Nog gér det fortare med spikmaskin
men de "lever om” och har sina nackdelar ocksa.

Hur malar du p& masonit?

Utvindigt tror jag bara pa traditionell oljefirg, inget annat. Det hor ihop pa
ndgot vis: linolja, terpentin, trd och skog - de trivs med varann! Utomhus ska
virasidan vara utdt eftersom firgen fister bittre och viggen inte blir extremt
slit. Inomhus ska slitsidan vara utét eftersom den gar littare att spackla och
tapetsera pd, virasidan drar at sig mycket mera lim. Vill du ha en annorlunda
struktur dé kan du ha virasidan ut och rolla pa den. Den far néstan en textil
struktur ndr den malats.

Vad vill du ge f6r rad till v8rd och underhall av masonit?

Nir vi restaurerar anvinder vi samma material som varit dir sedan tidigare, det
sdger sig sjilvt. Ndr masonit ska lagas skir jag kanten pé den befintliga masoni-
ten med morakniv s att den blir fasad. Sedan passar jag in lagningsbiten, limmar
och spikar dit den. Masonit ur byggnadssvardssynpunkt 4r intressant for att
materialet funnits sd linge och férekommer i sa stor mingd i de gamla husen. Da
ar det viktigt att det gdr att fi tag pa samma material igen.
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Overst: Bred fasning som
limmas och spikas for
osynlig fog.

Mitten: Oppen fasning som
lsmnas orérd som en detalj i
sig eller spacklas igen fér att

inte synas.

Underst: Ingen fasning.
Skivorna kan féras samman
kant i kant vilket &kar risken
fér synlig sprickbildning
efter mélning.



Vad ir skillnaden pa att anvinda masonit in- respektive utvandigt?

Skivorna mdste kunna torka ut sd det gér inte att blota upp dem pa vintern om
de ska monteras utvindigt. Monterar du inomhus maste du ha virme p4, det

ar en del i byggprocessen. Det vore forodande om man inte hade virme och
ventilation eftersom materialen maste kunna torka ut. Den moderna monte-
ringen skiljer sig inte s mycket utvindigt eller invindigt nufértiden, forutom att
K-boarden ska férborras. Men det ir svart att i det tétt vid smygar och bleck
vilket dr problematiskt. Idag finns silikon och liknande som gar att tita med
men jag vet inte riktigt om det fungerar si bra. Jag skulle inte rekommendera
ndgon att anvinda masonit som fasadmaterial p g a de dir problemen. Nog for
att skivan haller titt men just infdstningar och platar 4r svart. Nu ér det lingesen
som ndgon har efterfragat det.

Tror du att masoniten har ndgon framtid?

Masoniten &r en télig skiva trots den tunna tjockleken. Den gir att b6ja och
hantera utan att den skadas och dessutom kan du skruva i den. Nog gér det att
bygga med gips men masonit ir rejilare. Jag har funderat pé varfér masoniten
hamnat pa efterkilken. Jag tror inte det beror pa materialet som sadant, utan
mer pd marknadsf6ring och liknande. Varje ar har jag varit ridd att de ska stinga
fabriken, vilket vore synd pa ett sd bra material. Produktionstekniken dr forald-
rad och har inte riktigt hingt med i utvecklingen f6r att kunna matcha andra
material. Masonit ér en vildigt bra produkt men det hade nog kravts nagon mer
marknadsforing for att konsumtionen ska 6ka. De har nog trott att det ska ga
lite av sig sjdlvt for att materialet 4r sa bra. Masonitbalken var en utveckling,
men de behover kanske bli mer brandresistenta ocksa, det 4r ju inte klassat pa
samma sitt som gips.

Kan det hir med "sunda hus” vara nagot?

Jag hoppas pa det men det ir ju en ekonomisk fraga. Trossbottnar, undergoly; un-
derlagstak och viggskivan dr ypperliga produkter som de dr. Och om nu utveck
lingen blivit sddan att det ska vara en triskiva bakom gipsen kan vil lika gdrna en
enda masonitskiva anvindas - det kanske hade blivit bade enklare och billigare.
Masonit dr gammalt och vilbeprévat och man vet att det fungerar. Jag har svart
att vara utan det i mitt sétt att arbeta.

Vad tycker du en monteringsanvisning ska innehalla?

Om det ir ritt, det som personen ifraga lir ut, da finns det inget bittre sitt att
ldra sig pa 4n att ndgon som kan lir ut det. Att fa se, kinna och prova - det finns
inget bittre sitt.
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Potatisodling

Hanna Biljer pa Heljesgarden intervjuvas
av Stina Hedeas

Som 14-aring fick Hanna pris av Hushllningssillskapet for sina bruna bonor. Ar
2005 fick hon utmirkelsen Guldirtan f6r sin odlargirning av Programmet f6r
odlad mangfald och Linsstyrelsen. Sillskapet Hannas knilar startades 2007, vars
syfte ir att bevara de dldre potatissorterna som odlats av Hanna. Folj med nir
Stina Hededs intervjuar potatisproffset Hanna Biljer.

POTATISODLAREN HANNA BILJER PETERSEN

Hanna féddes 1926 och vixte upp pa Heljesgdrden i Broddetorp i det vackra
landskapet runt Hornborgarsjon. Genom sin uppvixt har hon deltagit i alla
gardens sysslor och s smaningom 6vertog hon driften sjilv. Ndgon formell
utbildning inom yrket har dirf6r inte varit nédvindig, hon lirde sig allt som hon
behovde veta av forildrarna.

Nir Hanna var liten var det en sjilvklarhet att alla pd garden deltog i de
sysslor som horde till verksamheten, var och en efter sin férmaga. P4 hstarna
hade barnen till exempel potatislov f6r att kunna hjilpa till med upptagningen.
Gaérden var sjilvforsorjande, dér fanns fyra kor, en hist, tvd grisar och hons. Alla
sddesslag som behovdes bade till ménniskor och djur, odlade de ocksi sjilva.

SAMTAL OM POTATISODLING

Nir jag kontaktade Hanna var odlingssdsongen i princip slut och jag visste redan
da att vi inte skulle kunna utféra nagot arbete tillsammans. Fokus under inter-
vjun har legat pa potatis och hur odlingen sdg ut nir Hanna var liten, hur de
utforde olika moment samt hur Hanna idag arbetar med sin odling.

Hur s&g potatisodlingens sdsong ut nir du var liten?
Hanna berittar att jorden ir en svartmylla, vare sig sandig eller lerig och att ploj-
ningen skedde, och sker 4n i dag, pa hosten. Efter plojningen fick jorden ligga till
varen dd det var dags f6r harvning nagon ging i april.

Hannas mor valde ut de potatisar som skulle sittas, hon ség till att de inte
var skadade eller ruttna och la dem i korgar. De sparade aldrig sirskilt potatis till
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Bild 1. Hanna Biljer Petersén fodd
1926. Som mest odlade hon omkring
220 olika sorters potatis. Foto Anna
Jarefjall.

sattningen, de odlade sa mycket att det rickte dven till det. Hanna minns inte
riktigt var hennes mor placerade korgarna med séttpotatis, men Hanna sjilv stil-
ler dem inne i sin friggebod tills det 4r dags for séttning.

Jorden fick ligga 6ppen négra dagar innan man gjorde nista bearbetning, den
skulle vila sig, sdtta sig lite, emellan bearbetningarna. Dérfér lit man jorden vara
ndgra dagar efter harvning innan man satte igdng med att dra upp kupor och
sdtta potatisen.

Hannas far kérde upp sd méanga fiaror som behévdes, han anvinde sig av en
hist som drog en krok. Nir det var dags for sittning kordes potatisen ut pa
dkern i en "me’bott”, en slags kérra med lostagbara sidor. Dérifrdn fyllde Hanna
och hennes mor korgarna och gick i firorna och satte.

— Det var far och mor och jag som satte. Vi satte efterhand som féiran blev
fardig efter hidsten sa man beh6vde inte vara s manga som nir man tog upp
potatisen. Man satte ju bara en o en, berittar Hanna.

— Vi satte kanske tvd sorter, en tidig och en sen. Ibland bytte man sorter med
grannarna men det flesta girdarna runt om hade ungefir samma sorter. Mor
tyckte om potatis och tyckte det var roligt om hon fick prova ndgon ny sort. Vi
satte vita tidiga men jag mins inte namnet pa dem.

Nir potatisen var satt och skulle tickas med jord fick histen gd mellan
raderna, pd jordkammen, med kroken bakom sig. Jorden spillde di 6ver dt bada
sidorna och tickte den nysatta potatisen. Kroken bildade en féra.

Vid kupningen skulle potatisblasten ha kommit upp 15-20cm. Aven da korde
de pa jorden med hist och en krok. Histen gick i firan och kroken foste pd at
béda héllen. Man skulle inte ticka hela blasten. Vanligtvis kupade de en gang.
Vissa ar nir det var mycket ogris kunde de beh6va kupa en gang till f6r att gora
sig av med ogrisen, men oftast rensade de f6r hand och med hacka. Det var
viktigt att hélla ogrisfritt i potatisodlingen. De ogris som finns pé dkrarna runt
garden ir bland annat: tistlar, dkervinda, malla och vatarw.

Nir det var dags for upptagningen bytte man arbetskraft mellan gardarna.
Omkring 6-8 personer arbetade med upptagningen. Arbetet runt pa de olika
gdardarna tog ett par veckor, det var bara de riktigt stora familjerna som inte
behovde hjilp utifran. Hannas far kérde upp varannan rad med hist och krok
och efter gick de andra och plockade potatis och tdmde pa vagnen nir korgen
var full. Potatisen sorterades efter storlek. De sma skulle g till djuren och de
stora till hushéllet. De gick tvéd och tvd och plockade. Man hade tva korgar med
sig, en stor till de stora och en mindre till de sma. Vad Hanna minns kérdes de
stora hem forst, skorden tippades genom luckan i taket pa jordkéllaren. Sedan
himtades de smd som skulle till kreaturen, dven de tippades in i jordkallaren
genom luckan.

Det bista var om kirran med potatis kunde std fran formiddagen till efter-
middagen si potatisen fick torka till lite innan man témde in potatisen i jordkal-
laren. Potatis ruttnar snabbt om den liggs fuktig i en jordkéllare. Jordkillaren
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hade en glugg i taket ddr man hillde ner potatisen. Hannas far hade satt upp en
skiljevigg mitt i kéllaren och frin gluggen i taket gick det en slags rinna med
ribbor p4, den fungerade nistan som ett sall. "Potiteharpa” kallades den. Potati-
sen forvarades direkt pa golvet, sorterade efter storlek och efter om de var tidiga
eller sena.

— Varje dag var man nere i killaren f6r att himta potatis eller annan mat
och dé sag man till att potatis inte ldg och ruttnade, dé fick man plocka bort de
diliga, berittar Hanna.

I jordkallaren forvarades dven kdlhuvuden, kalrétter, morétter, rodbetor,
palsternackor inlagda gurkor och bonor. Hir fanns dven "korvakutingen”, en
tunna med insaltad korv, korven lag i ringar varvat med grovt salt. I sina egna
odlingar har Hanna alltid tagit upp potatisen f6r hand med hacka. Eftersom hon
odlar sa manga olika sorter blir risken annars for stor att de blandas med varan-
dra. Numera férvarar hon sina potatisar i bld plastbackar i jordkéllaren. Varje
lada ar noga mirkt med sortnamn.

Vad har férandrats sedan du var liten?
Nagra egentliga problem med potatisen hade man inte forr menar Hanna, de
behovde aldrig sla av blasten till exempel, eftersom de inte fick ndgot bladmogel.
Hanna tror att hon borjade uppticka bladmégel for 30ér sedan.

Vissa saker har dndrats sedan Hanna var liten. Forr arbetade de med hist
pa filten, nu 4r det mest traktor. Hanna menar att den f6rstor jorden eftersom
den packar jorden sa inte ens maskarna trivs. Dessutom maste man kontrollera
kuporna nir traktorn har kupat sa att inte potatisarna tittar fram. Det gjorde de
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Bild 3 och 4. Till stor del

anvander Hanna samma

handverktyg som hennes
mor och far gjorde.

Foto Anna Jarefjall.

i och for sig forr ocksd men nu har alla si brattom, man hoppar inte ur traktorn
och kontrollerar, forr sig man direkt om nagot inte blev tickt.

En mordernitet som Hanna har haft de senaste 20 aren, ir ett element som
hon fitt installerat i jordkillaren, det ser till att temperaturen inte sjunker under
sex grader.

Nar och varfér bérjade du intressera dig fér nya och gamla sorters potatis?
Intresset for olika sorters potatis har smugit sig pd Hanna. Det borjade med att
hon fick en ny sort och sedan rullade det bara pa och samlandet blev viktigare
allt eftersom tiden gick. Forst var det kanske en ny sort varje ar sen blev det fler
och fler, hon bérjade samla 6verallt. P4 Kreta hittade hon en ging tvd potatisar
i en rdnnsten som hon tog med sig hem och odlade i nagra ar. De finns inte kvar
pa girden lingre men det kan vara nigon som har fatt nagra potatisar, eventuellt
kan museet i Skara ha kvar sorten.

Som mest odlade Hanna cirka 220 olika sorters potatis, sd fort Hanna fick
nys om en sort som hon inte hade, frigade hon om hon kunde fi en potatis.
Ibland nir hon var ute och pratade om sina potatisar kom det minniskor och
fragade om hon hade en viss sort eller om hon ville ha den, dé skotte sig samlan-
det av sig sjilvt.

I &r har Hanna inte odlat s manga sorter, hon uppskattar antalet till cirka
50 stycken. Dessvirre har hosten varit sa otroligt blét sé de flesta bestdnden
star kvar i jorden. Vi tog oss en promenad f0r att titta pa hennes odlingar och
provade att griva upp ndagra bestand. Vi fann nigra knolar under varje bestind vi
grivde upp.

Ytan ir indelad i ett antal potatiskupor, varje kupa innehéller flera olika
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sorters potatis. Varje sort dr avgrinsad med en bondbonsplanta. De sas samtidigt
som potatisen sitts i maj. Hanna har en ordentlig ritning 6ver sin odling sa att
hon vet exakt vart de olika sorterna star.

Hanna har ocksa drivit upp potatis frin fr6. Dé skordar hon fréet frin den
6verblommade blomman och sér redan i slutet av februari, for att fa samtidig
skord som de potatisar som &r satta.

REFLEKTIONER KRING INTERVJUN

Varje person som ndgon gang fir majlighet att intervjua och samtala med ildre
hantverkare bor genast ta chansen, for det 4r obeskrivbart fantastiskt, i alla fall
om man har turen att triffa en kommunikativ informant.

Ska man intervjua en person vars moment sker under odlingssdsongen ir
det viktigt att planeringsarbetet och kontakten med personen sker i god tid
under vintern. For att jag pa ett ordentligt sitt skulle ha kunnat dokumentera
de moment som Hanna utf6r i sin potatisodling hade jag beh6vt vara med vid
alla de moment hon utfor. Pl6jning, harvning, uppkérning, sittning, kupning,
rensning, upptagning, lagring. Minst sju tillfdllen. Det 4r viktigt att kunna "gora”
momenten tillsammans och att det 4r en mycket viktig del av intervjun samt att
man dterkommer till informanten vid upprepade tillfillen. Atminstone om man
inte enbart ska dokumentera sittning av potatis till exempel, dd kan det ricka
med ett antal tréiffar som ber6r just det momentet till exempel tre tillfillen, ett
pé hosten och tva pa varen (plojning, harvning sittning, pdkérning).
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Temrartradisjonen i Malselv

Roald Haugli vert intervjua av
Roald Renmaelmo

Malselv i Troms er ein kommune som ber preg av innflyttarar fra omrade lengre
sor i Noreg. Dei forste av desse kom mot slutten av 1700-talet og slo seg ned i
eit omréade der det ikkje var hus frd for. Det fyste dei tok til med nér dei kom var
4 tomre hus til seg sjolv og husdyra. Det 4 kunne temre var heilt sentralt for &
kunne berge familien. Verktoyet til temring var nok dei viktigaste eigedelane

dei tok med seg pé turen nordover. Her var rikeleg med skog til bade eigne hus
og for d temre hus for sal. Nybyggarane tok snart til 4 levere temra hus til folk i
omrade som ikkje hadde s mykje tommer. Tromse by ble formelt etablert som
kjopstad i 1794 og ekspanderte utover pd 18oo-talet. Her var det stort behov

for hus og nybyggarane i Milselv leverte mange av desse. Det har vore vanleg 4
bygge tommerhus i Malselv fram til 2. verdskrig, etter det har andre typar hus
teke over. Etter 2. verdskrig var det framleis ein og anna som ville ha tammerhus
men no var det forst og fremst tomring av hytter som var aktuelt. Tomrarane tok
med seg tradisjonen frd tomring av hus og temra hytter etter same maten. Om-
radet rundt Storhaugen, omréadet nord for Malselvfossen har hatt seerleg mange
aktive temrarar heilt fram til i dag. Her har temraren Roald Haugli vakse opp og
leert og tomre.

ROALD HAUGLI

Nir intervjuet er gjort er Roald Haugli 82 dr gamal (fodd 1929) og bur pd garden
Haugen i Mélselv. Han er fodd pa nabogarden Haugli, like ved, men foreldra
flytta ut frd hovudgarden i 1934 og busette seg pd Haugen som vart delt ut frd
hovudbruket. Ogsa broren Svein var ein dyktig temrar. Han budde pd Haugen
og tomra fram til han deydde i 1994. Roald flytte tilbake til barndomsheimen
pa Haugen etter at broren deydde, dd som pensjonist. Han har denne tida vore
mykje brukt som “konsulent” i ulike temrarprosjekt. Nar eg var med pa d tomre
naust til femberingen Végar i Lofoten i 1997 var Roald Haugli sjelvsagt som
lokal tradisjonsberar pa temring. Han har seinare vore til stor hjelp og stette for
Terje Foshaug som temra sitt eige hus, Even Aarskog som temra hus og meg som
tomra ei kdrstue. Han har stilt opp og delt villig av sine omfattande kunnskapar
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i tomring. Han stér stott i tomrartradisjonen i Malselv og er ei unik kjelde til
denne. Roald er ogsi ein sentral tradisjonsberar som spelmann pa fele, og forer
vidare ein sterk familietradisjon innan folkemusikk.

Han begynte tidleg med snikkararbeid, alt som 11-12 aring snikra han leikar
som han selde. Arbeidet gjorde han i verkstaden til faren Sverre. Det var 4 herme
etter korleis faren arbeidde bade i snikkararbeid og i temring. Som 15 aring
starta han 4 temre saman med faren, han gjorde snart “kars arbeid” i temring.
Alt som 16 aring var han for full arbeidskar 4 rekne og var med og temra eit stort
hus til ein bestillar i Bardu. Han drei med forskjellig trearbeid i neeromradet
fram til han var 18 ar gamal. Di gjekk han landbruksskulen pa Gibostad. I 1952
reiste han pé byggearbeid i Finnmark og var til saman 8 ér i Billefjord, Laksely,
Karasjok, Skoganvarre og Haveysund. Det var for det meste storre trehus som
skular og slikt som vart sett opp. Han var ogsi eit ar pa Veergy for han kom
attende til Malselv. Dei forste 13 dra budde han med familien pa Leirbekkmoen.
I starten tomra han hytter der, men gjekk seinare over til & tomre ved heim-
garden i Hauglia. Han dreiv med slik temring nestan heile 1960-talet. Seinare
har han arbeidd i ulike lokale byggjefirma som arbeidande formann fram til han
vart pensjonist i 1995.

INTERVJUET

Intervjuet vart gjennomfert i Roald Haugli sin heim pa Haugen i Malselv. Vi

sat og prata ved kjokkenbordet med ein digital lydopptakar for 4 feste praten

til lydfiler. P4 forehand hadde vi arbeidd saman med temring ved ei rekke hove
og kjende kvarandre godt. Eg hadde pa det grunnlaget utarbeidd ei liste med
stikkord for det eg vilje sporje om. Roald fekk ogsé lese gjennom denne lista pa
forehand for 4 bu seg pd kva som ville kome. Vi fekk snart ein god flyt i samtalen
og vi kom inn pd mykje som vi tidlegare hadde snakka om, og noko som var nytt
for meg.

Eg skreiv ut intervjuet til tekst, mest mogleg ordrett fra opptaket. Denne
munnlege forma er justert til meir normert skrivemate som er ner nynorsk. Eg
har freista 4 halde pa eit munnleg preg i teksten slik at de som lesarar kan fa eit
inntrykk av Roald Haugli som forteljar. Heile intervjuet er for langt til at alt kan
takast med her sd delar av det er utelate. Dei innleiande spgrsmaéla om bak-
grunnen hans er ikkje med, men noko av dette er skrive om til en presentation
av Roald. Det er flytta litt pd rekkefolgja pa spersmala for a lette lesinga men eg
har freista a ikkje endre pd innhaldet.

Vi prata ogsd om taktekking med never og torv. Dette er tidlegare tatt med
i eit kapittel med tittelen Neverloyping og nevertekking i Troms i boka Tekking og
kleding med emne frd skog og mark. (Godal, 2012) Eg har ikkje med denne delen av
intervjuet her.
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TOMRING

Loddsnor og lodding

Renmazelmo: Brukte duloddsnor til lodding av stokken?

Haugli: Eg brukte ikkje vater, eg brukte bare loddsnor. For det var meir sikkert.
Eg brukte nesten ikkje vater. Det gjekk kanskje litt seinare, men da blir det ikkje
noko overraskingar.

Renmaelmo: Nar du lodda opp stokken?

Haugli: Nir eg lodda opp stokken sd var det med loddsnor ja. Det hores kanskje
litt rart ut? Men eg gjorde det. Og novene selvfolgelig da, serleg novene. For a
lodde opp at novene blir rett.

Renmaelmo: Korleis gjorde du det sann reint praktisk?

Haugli: Eg hadde eit bord oppstilt i lodd. Si loddet over, og sé ein tomme i fra,
pd innersida. Man lodder heile tida i fra innersida av temringa, den ma jo vere
rett. Og sa hong det da ned da, det hong jo ned etter, eg lodda ferst inn da, det
bordet som gjekk over temringa, det som var avskorda. Og sa malte seg inn i fra
snora, loddsnora, og inn til stokken. Kort og godt. Idiotsikkert veit du.
Renmaelmo: Snora hang der heile tida mens du temra?

Haugli: Ja ho hong. Og det sa fattern at dem gjorde for ogsa men han meinte det
tok for lang tid men det er eg ikkje sa sikker pa for du var i alle fall brennsikker
pa at det blei rett veit du.

Renmaelmo: Korleis malte du? Med passar eller tommestokk?

Haugli: Malte fra snora og inn tel stokken. Med tommestokken. Ein tomme eller
5 cm ut fra stokken.

Renmaelmo: For a fa klaring pa loddet?

Haugli: For a f3 klaring pd loddet ja. Sa var man no i alle fall sikker. Det var jo
ikkje noko tvil om det.

Renmazelmo: Og det var bare pa innsida?

Haugli: Ja det var bare pa innsida, kun innsida, vi felgde jo bestandig innsida.
Utsida det fekk no bare bli som det blei, alt si naer sagt.

Renmselmo: For det gjorde du nar du la opp stokken til nedstikking? Sa
lodda du han etter snora?

Haugli: Ja da, og heilt opp pa rafta.

Renmazelmo: Hadde du faste snorer som var pa kvar vegg?

Haugli: Ja, bare ute med novene. Eg gjorde det sann. Du matte ha eit bord eller
ein plank som du lodda opp absolutt beint med basis i syllstokken heile tida. Det
blei gulle godt det veit du.

Vater og vatring

Haugli: Og elles nar vi la an syllstokken sa brukte vi jo vatten. No kom jo de her
plastslangane etterkvart og eg brukte jo bare vatten. Vass slange og vatra opp nir
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eg la an sylla. Nar det var tien mark, eller tient, sd brukte vi slange. Det var jo
det heilt sikre. Men det gjekk jo an 4 male fram og tilbake ein masse gong med
vater. Man kom jo temmeleg nar da ogsa. Eg brukte vatten der det var mogleg,
ndr det ikkje var for kaldt.

Renmaelmo: Vatra du av pa kubba som du la an pa?

Haugli: Ja, med vatten. Da trong man ikkje 4 tvile. Men eg brukte jo vater ogsa.
Og sd pa slutten sé ldnte vi kikkert, niveleringskikkert. Man var jo med & bygde
store bygg, kjempefjosar, og alt av vater gjekk med slange. Da kan du snakke om
millimeter. For, da la dem jo faktisk, i eit kar, som dem fylte med vatten, og ei
trefjol oppd der, som dem sikta etter oppa fjola.

Renmselmo: Sinn at trefjola flaut?

Haugli: Ja, sd ho flaut pé vatnet, og sa sikta dem oppa vatnet. Det var jo langt,
det var jo eit stort kar. Eg ser for meg i alle fall ein halvmeter eller sdnn. Sd ho lag
og flaut heilt oppa, og sa sikta dei oppa. Ja det blir temmeleg noyaktig det ogsa.
Du matte jo male slik at ikkje fjola stakk ned meir eller mindre i kvar ende. Det
madtte vere heilt ngyaktig i kvar ende. Eg har provd det der.

Renmeaelmo: Ja for da kan du mile over stor avstand?

Haugli: Ja, ja. Og det der var jo bare & vende rundt veit du. Jau du, det er mange
matar, eg har vore med ein gong pa det der, pa eit fjos. Vi gjorde det sdnn bare
for a prove. Det fungerte det. Vi hadde ein diger balje, heilt fylt med vatten, med
ei trefjol oppd. Man matte jo passe pd at ho ikkje stakk ned meir pa den eine
sida enn pé den andre da, det matte man passe pa. Man matte jo justere det der
sd det var heilt pa millimeteren, ja tiendels millimeter i kvar ende pa den fjola. Ja
ho kunne stikke litt meir ned i ein ende. Det matte man justere. Men det fung-
erte. Og dyra det, du skjenne, det var reine diopteret det der. Det var ein méte.
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Tommer

Renmazelmo: Plukka du ut temmeret sjolv?

Haugli: Ja, eg bestilte jo temmer da, i passande lenger sjolvfolgjeleg. Man var
neydd 4 fa oppgitt det.

Renmselmo: Fra sagbruket?

Haugli: Fra sagbruket ja. Det var no han Bernt Utby, for eksempel, og han Ola,
onkelen min, han skar no noko, oppi @verbygda.

Renmaelmo: Visste dei kva du var ute etter avtemmer?

Haugli: Det var veldig viktig akkurat det med den skjeringa. At det blei skoren
rett. A ja, det var mange som «forskar seg» heilt. Eg veit jo det der, eg laerte jo
opp noen etter kvart. Og s fekk dem skoren temmer og sa nér det var ein liten
boy sa skar dem av bgyan veit du. Du veit at det ska jo bare skjerast ein liten ligg
i topp og rot. Og sa skal jo bayen vere opp da heile tida sjolvfolgjeleg. A det gav
dem blaffen i og @ydela jo stokkane pa den der mdten. Dem skar av heile turen
bortover. Sa det var viktig at dem som skar viste kossen det skulle skjerast.
Renmaelmo: Nar du bestilte fra saga, kva du spurte etter da?

Haugli: Det som var oppgitt var lengda, eller lengder. At det hovde slik at det for
eksempel i rostveggen kunne gi i eitt. Og det var det jo oftast det da. Dem var jo
ikkje sd brei vanligvis (temmerkassene), dem var no ein 5-6 meter. Det var jo det
vanlige. Men pa langveggane pa hyttene og sdnn sd métte det jo skeytast sjolvfol-
gjeleg, heller sa blei det jo alt for tungvindt a arbeide med.

Renmaselmo: Var det slik at du kunne bestille 6 toms temmer? Og sa vis-
ste dem korleis du ville ha det?

Haugli: Eg var med sjolv og skar ein del ogsa, for 4 gjaere oppmerksam pé at dem
matte ikkje skjere bort for mykje av rot og topp pa liggen. Det var fryktelig
viktig. Det kunne dem det her veit du. Eg fekk jo skoren borti Hauglia. Han
Stefanus var jo temrar, han visste jo alt det her. Onkelen min i @verbygda, han
var jo temrar sjolv. Han viste korleis det skulle skjerast. S det kunne ikkje kven
som helst skjere. Det var ikkje for alle som ikkje hadde vore borti det.
Renmzlmo: Bestilte du eit visst antal stokkar?

Haugli: Ja, ja, meter da. Men det var no litt sinn forskjellig med det. Jo da det
var jo sjolvfolgjeleg meter. Men det var jo sd og sd mange heillange stokkar, for
eksempel i rostan og sant. Det mitte man jo bestille da. Over og under (vin-
dauge). Og si skoren for syll og alt, det blei jo skoren rett sjolvfolgjeleg, plan
under. Men det var veldig om & gjeere at dem kunne det der 4 skjere. Eg var med
sjolv ogsa for a fa det som eg ville ha det. Ellers kunne ein rett og slett oydelegge
mykje med det der 4 bare skjere i eitt gjennom heile stokken. Det er jo alltid litt
bay pd ein stokk. Ja du snakke om. Han onkelen min han kjopte noko plank i fra
Finland til ei hytte. Ja planken var fin, men du skjenner det var heilt borti veg-
gane med skjeringa veit du. Dem skar heile turen, topp og rot veit du i eitt, heilt
forkasteleg. Du veit da matte man jo begynne 4 hovle av pa toppen, eller okse av,
ja pa neste stokk ogsa. Det var ting man matte ta hensyn til ja.
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Renmaselmo: var det spesielle tider pa aret at du helst ville hogge

og sage?

Haugli: Ja, det vil eg seie. Eg vil absolutt seie det. Vi temra jo, eg var bare med og
temra av melte ritt, bestandig. Og da blei det skoren, la oss seie i februar. Og sa
begynte man & tomre i mars, midten av mars for eksempel. Eller i mars da kan vi
seie da, ndr det begynte 4 bli sépass lange dagar at det gjekk an & skjere. Det var
jo tommer som var hogd om hausten da, og om vinteren for den del. Ja, det var
no vel kanskje mest det da. Og sd var det jo den ideelle tida & temre p4, det var
jo sjelvielgjeleg nar sola begynte d lune og geita ikkje fraus. Ja, men det gjekk for
det om det var spekt ogsd, bevares. Det var bare litt tyngre. Vi temra bestandig
av ratt virke. Det gér jo sjolvfolgjeleg & tomre av tort temmer ogsa men det er jo
tyngre og arbeide med. Det er jo ikkje noko i veien for a terke det, men det er jo
sd mykje tyngre 4 arbeide med.

Renmselmo: Det var bare sideskore temmer dikk temra med?

Haugli: Bare sideskore. Og sa var det enten runda eller sa var det slett tomring.
Enten var det runda pa begge sidene eller slett temmervegg.

Renmaelmo: Var du ute etter spesiell kvalitet pa temmeret?

Haugli: Det mitte ikkje vere for mykje storkvist, altsa ikkje for stort temmer
da. Opp i gjennom toppane sd kunne det bli jevlig grove kvista da. Det var ikkje
noko om 4 gjere 4 ha sa steikande grovt tommer. Eg veit ikkje kva eg skal seie,
sann der 300 liters var hovelig, maks 400 liter, ikkje grovare, det var ikkje noko
vits i.

Renmselmo: Enn sann avsmalning rot topp, det er ikkje problem?
Haugli: Neida, overhodet ikkje, det var det hoveligaste tommeret.

Renmeelmo: Enn krok, kunne det vere eit problem?

Haugli: Ja det kan det jo alltid vere. Ein liten krok, ikkje sa alt for mykje sjolv-
folgjeleg. Om dem var litt kroket, det gjor jo ingenting nir man kom opp i den
hegda at det skulle vere bare bitar i mella vindauga. Likeins oppi resta og sdnn,
der kunne man jo bruke sann som var ekstremt kroket.

Renmaselmo: Var det veldig noye at det var jamnt?

Haugli: Det métte vere jamnt, det var spkkande stor forskjell pa kor skogen var
vakse. Skog som har vakse i lier, for eksempel, og i egger, var jo haplaust veit du.
Det matte helst vere pa slett mo, det var jo sjolvfelgjeleg det beste. Nei der var
det jo ikkje tenndl, det var det mest i eggene. Det var jo hdplaust nar det var ten-
ndl, det matte man sky. Det begynte a bli problem nir man skulle skjere.
Renmaselmo: Enn solvinde stokkar?

Haugli: Solvinde, det gjorde ikkje sd mykje. Nei det var i grunn ikkje noko pro-
blem. Det mitte jo vere ekstremt da. Men solvridde, nir dem ikkje blei for store
sd gjorde det ikkje noko. Eg vil pasta det, eg var ikkje borti det. Selvfolgelig, litt
drog dem seg men det var i grunn sjeldan. Man sig no an da. P4 solvridde matte
man ikkje bruke for lange stokkar. Man kan bruke dem til kinnungar, dei som var
korte. Der spelte det ingen rolle. Og likedan i resta, det er det jo alltid behov for.
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Bilde 2. Temring i Hauglia etter at boremaskina vart vanleg. Her er veggtemmeret runda. Foto fr8
Roald Haugli sitt fotoalbum.

Temrarplassen

Renmaelmo: Nar du heldt pa a temre sa heldt du pa nser heimen da
helst?

Haugli: Ja, nesten bestandig. Da var det bare 4 gd inn 4 {4 seg kaffe.
Renmaelmo: Korleis ville du helst ordne deg p4a temrarplassen?

Haugli: Det er fordel at det er slett. Slettast mogleg. I bakkar ma det ikkje vere
for bratt, da har man eit problem. Ja problem og problem, det var no ikkje. Som
her for eksempel, her var jo bakka alle veier. Bror min han temra jo her i bakka
og det gjekk jo greitt det. Det var no ikkje noko stort problem, men det er klart
det er jo lettare pa ei slette.

Renmaelmo: Miitte du ha utstyr for a flytte tommeret?

Haugli: Neida, det var no bare handmakt det, det var jo det. Ja eg temra jo ei
hytte her, og da frakta eg, eg hadde jo ein sdnn tohjulstraktor som vi frakta tom-
meret med da, eller planken da. I fra der kor vi spekka han ferdig og hit. Det
best 4 ha temmeret tett ved temringa.

Renmaelmo: Nar det vart lagt pa temrarplassen vart det lagt i stabla?
Haugli: La det utover, ja for a fa velje, ellers er det hdplaust veit du. Vi mitte jo
flo det utover. Det var man jo neydd til for a vurdere kvar enkelt stokk. Det lag
pa slinner pa marka.

Renmaselmo: Det var det du starta med, alegg det utover?

Haugli: Det var det eg starta med. Man var neydd til det, ellers sd var det
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héplaust veit du.

Renmselmo: Var det sortert vegg for vegg da eller?

Haugli: Nei det var etterkvart som man temra. Man spekka jo ferdig da, sann
raspekking, sa langt som det var nedvendig. Sa temra man eit stykkje. Det matte
ligge utover marka. Man matte heile tida ha oversikt over kvar enkelt stokk
Renmeelmo: Kor mange stokkar oppover veggen planla du?

Haugli: Ja ein 5-6, under vindauga, forst.

Renmgelmo: Det la du utover?

Haugli: Det la eg utover ja. Ja det matte man, i alle fall det. Og sa den biten med
heile stokkar over vindauga og i resta og sann. Nei man ma heile tida ha oversikt
over det.

Renmselmo: Blei alt temmeret lagra sann fledd utover?

Haugli: Ja i hovudsak, man matte det. Man matte sja kva man hadde heile tida.
Det var ikkje noko som var heilt beint, det var alltid lite grann slong. Det matte
man ta hensyn til. Det var heilt nedvendig det. Ja for det gjekk jo ikkje an 4 ta
bare p4 ein stabel.

Bukkar

Haugli: S laga vi bukkar som vi la dem pd. Bukkar med sanne klofter da veit du,
ala dem pd og spekka. Sa vi runda dem og spekka dem. I passelig hagde sann.
Renmaselmo: Korleis sag dei ut dei bukkane?

Haugli: Det var no kraftige bukkar da, sinn vanlige sdnn, trebukkar alt si neer
sagt. Og sd var det laga eit sdnt stonad da som planken gjekk ned i og midt i
sette man ein spikar, eller ein odd som stokken stod pa sa han ikkje begynte &
skli nar man begynte 4 spekke. Det var heilt nodvendig.

Renmazelmo: Ein pinne pa kvar side av stokken?

Haugli: Ja ein pinne pa kvar side. Det var no sidnn som, ja eg veit ikkje om det
var eg som fann det opp, det skal eg no ikkje seie, men eg gjorde det no i alle fall
sann og det gjekk jo veldig greitt. Bare korte pinna, bare sa mykje at dei stodde,
dem gjekk litt oppd planken. Det fungerte veldig godt.. Og sa breie bukkar da sd
det var stodig. Man matte jo ta i veit du.

Renmeaelmo: Dei bukkane var dei hoge da eller?

Haugli: Nei dei var akkurat som benken (pa kjokkenet pa Haugen) ein 8o cm.
Renmsgelmo: Det var for 4 arbeide med bandkniven?

Haugli: Ja, for bandkniven. Det fungerte veldig godt. Ja du skjenner, det er jo
sdnne smating som man kan finne ut av sjolv. Blant anna i temring er det visse
ting som kan gjere det litt meir lettvindt. Eg tenkje pd bror min han temra jo
kjempe hus og jobba heilt aleine. Han ordna seg med, for 4 fi opp, slinner med
sanne hakk i. Han lofta litt opp i kvar ende sann for 4 fa opp, og sd videre. Han
hadde aldri hjelp. Kjempestokkar. Da ho blei revet, den storste hytta her oppe,
da var dem 4 mann pa dei storste stokkane for 4 fa dei pa lastebil. Han handterte
det aleine. Bare med sdnne knep, eller sd sleit man seg ut, kort og godt.
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Starten p& temringa

Renmaelmo: Nar du starta og la an temringa, korleis gjekk du fram for
a bestemme storleik og vinklar og vater?

Haugli: Ja, man la jo ut ferst syllstokken. Langsylla forst. Og selvfolgelig to
diagonalen og greier der da, malte ut pa den, med godt mal pa kvar sida, for 4 fa
diagonalen. Det var det man begynte med selvfolgelig.

Renmalmo: Hadde du mileband for det?

Haugli: Ja, maband, det var jo heilt nedvendig. Og sa var det selvfolgelig slettsko-
ren da, under da.

Renmazelmo: Sa dikk diagonalen eller roskakken?

Haugli: Ja, roskakken ja.

Renmaselmo: Nar du har lagt sylla da, da hadde du smidd alle stokkane
pa fasongen.

Haugli: Ja, sann ratt, selvfolgelig, ja da. Alle toppane var runda, eg var ferdig med
det. Dem kunne man gjere heilt ferdig, si og seie. Heilt ferdig.

Renmaelmo: Men underkanten?

Haugli: Ja underkantane dei matte man jo forme etter stokken under, stikke ned
da etter.

Renmaelmo: Ja men du hadde tatt barken pa?

Haugli: Nei ikkje under. Neida den var pa enda da.

Renmaelmo: Men nar du tok ut ein sinn stokk da og skulle temre han
opp, la oss seie 2. omfaret, korleis gjekk du fram?

Haugli: Ja, det var no augemalet det, og sa la mann den oppa og stakk han ned
da. Man ser no, man blir litt trena med auget veit du, sd ser man no sinn nokol-
unde kva som passer da.

Renmaelmo: Du la han opp sdnn at han ligg like hogt i begge endar?
Haugli: Ja, like hogt.

Renmazelmo: Og sa bryr du deg ikkje om midten?

Haugli: Nei, nei, det er ikkje om & gjere. Eg bare stakk med passaren.
Renmaselmo: Ja, for du stikk med passaren. Ja du viste meg ein gong at
du brukte ei fjol som folgde overkanten pa understokken og sa sett du
passaren oppa den for 4 merke?

Haugli: Ja det gar an. Ja det kan vere greitt det ogsd men det er ikkje sa vanlig.
Det kan vere greitt a gjere det, men eg brukte vanligvis ikkje det.

Renmselmo: Men det var om a gjere at du fekk gjort nedstikkinga med
passaren pa ei merking?

Haugli: Og sa neste var jo 4 meddrage. Sé tok man jo ut for novene, sdnn ratt
bare. Sd var det jo meen neste. Drog, og stikking av novene og det. Nar man kan
de der enkle prinsippa for det der. Eg har leert bra mange opp i 4 temre. Faktisk
bare etter 4-5 kveldar sd temre dem. Ja det er no forskjell da naturligvis, men det
er utruleg kor fort folk tar det der. Sjolvfolgjeleg det gir jo smatt men det er jo
ein del grunnprinsipp som man ma vite om for a i det heile tatt fa det til.
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Bilde 3. Roald Haugli
brukar ein stikkpas-
sar og stikk ned
stokken som skal bli
rostkabbe. Han set
passaren pa ei fjel
som han ferer langs
overkanten pa under-
stokken. Den totale
hagda, passarmélet +

fieltjukna er stikke-
hagda. Foto: Roald

Renmaelmo

Renmselmo: Du lodda innervegg?

Haugli: Lodda innervegg ja. Og bare kakka pa stokken eller haken for & justere.
Renmaelmo: Og sa stakk du ned pa begge sidene?

Haugli: Ja, begge sidene, ja, sjolvfolgjeleg. Etter rastikkinga sd tar man og snur
stokken og sd okser man, eg brukte ofte bare bandkniv, heilt opp til merkene
etter stikkinga.

Renmaselmo: Flatt i mellom dei to strekane, pa linje tvers over?

Haugli: Ja. Og sa runda man av. Da kunne man runde. Og da var jo borken borte
og det.

Renmeelmo: Og da var det om a gjere a fa same rundinga i heile lengda?
Haugli: Du veit det er det med & trene opp auget.

Renmgelmo: Da spelte det inga rolle om det var langkrok?

Haugli: Nei, det betyr ingen ting. Det var jo der, tabbane dei gjorde mange, dem
skar alt for mykje av i begge endane kan du skjene. Da var det problem, kjempe-
problem. Man matte jo ta av pa toppen da veit du, pa ryggen, ein masse da for 4
fa det til 4 passe. Det er no eit samspel der da.

Renmeelmo: Men du brukte haldhakar for 4 sette han fast nar du

heldt pa?

Haugli: Ja, det var bare a kakke haken fast. Det var veldig spisse haka, vi bare slo
dem fast. Vi kakka ikkje p4 dem med noko som helst, slo dem bare fast. Det var
tunge haka.

Renmezelmo: Har du sanne hakar?

Haugli: Ja, hovudsaka var jo at dem madtte vere spiss sd dem gjekk lett. Det skulle
ikkje mykje til for dem gjekk i. Dem matte vere veldig spiss sa dem gjekk lett inn
og at det ikkje skulle bli for mykje sir i temmeret. Men det var jo pd yttersida
da sjolvfolgjeleg.

Renmaselmo: Nar du meddrog sa brukte du meddraget etter medfaret?
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Haugli: Ja.

Renmaelmo: Og si i novene sa brukte du?

Haugli: Ja, til 4 begynne med sd brukte eg meen og drog opp novene. Men sa
kom da det der streket hans onkel, han Stefanus. Det med ein blyant og ein alu-
miniumsstreng. Det var for a drage opp. Det var jo problem, det var jo darleg lys,
og sja meddraget i tverrved langs novene. Det var ikkje sé enkelt. Man sag godt,
men jaggu, det var bare s vidt. Men ndr blyantstripa kom det var ein revolusjon.
Noko sa enkelt som alle kan lage av ein aluminiumsstrengbit og ein kort
blyantstubb.

Renmselmo: Men for den kom sa brukte du meddraget sa du?

Haugli: Ja, eg brukte same meddraget og drog pa langs, da drog man jo opp.

Det var ikkje noko anna. Man matte det. Det gjekk jo, men det var, vist det var
darleg lys, var det godt lys veit du, var det darleg lys og folk som sdg ikkje sd godt
sd var det vanskeleg det der, nar man drog opp pa tverrved langs novene. Det er
klart det. Det var litt av ein oppfinnelse det der.

Demlingar

Renmselmo: Kva slags demlingar var det som var vanleg?

Haugli: Det var furu. Det var ikkje snakk om noko anna. Eg klgyvde dei sjolvfol-
gjeleg sd dem hadde rett ved. Det matte ikkje forekome tverrved just der.
Renmaelmo: Det var vanleg a kloyve?

Haugli: Ja det var ikkje noko anna som dugde det veit du. Nei det var fattern
noye med. A skjere demlinga, det gjekk ikkje.

Renmaelmo: Var det noko spesiell ved dakk skulle ha til dei?

Haugli: Ja det var helst alved. Kappendar frd temringa. Vi laga til etterkvart. Dei
hadde attekanta tverrsnitt. Man spissa dem pa toppen litegrann. Men dem var
heilt parallell. Det var ikkje noko forskjell pa tjukna, over og nedi stokken.
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av vanleg type. Desse var brukt
til 8 stikke ned stokken bade i
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som blir brukt for & merke i
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Renmaselmo: Var det noko fast system for plassering?

Haugli: Ja, det var det jo det, men det var eit skjonnsspersmal. Det er klart at det
blei aldri for mykje demlingar, men det kunne bli for lite. Over 2 meter var no
maks da, pa ein langvegg for eksempel. 2 meter var for mykje i grunnen. Eg vil
narmast tru at halvannen meter var vanleg. I alle fall sdnn som fattern prakti-
serte, og eg gjorde ogsa.

Renmselmo: Nir du temra, var det vanleg 4 bore gjennom stokken, el-
ler borra dakk fra begge sider?

Haugli: Neida, vi borra ikkje gjennom stokken. Nei det blei sida, da veit du nér
det ikkje spelte noko rolle, da bora vi i gjennom stokken. Fattern han likte ikkje
det der.

Renmaselmo: Men korleis merka dakk opp for dei demlingane?

Haugli: For det forste sd laga man dem heilt spiss pa toppen av demlingane. Som
ein pyramide. Og sd la man dem opp da, ndr man var ferdig meddroge, ja ferdig
til demling. S4 la man dem opp og sa merka man rundt spissen pa demlingen.
Renmselmo: Etter at det var hogd ut?

Haugli: Ja, etter at det var hogd ut, at stokken var ferdig. Sa tok eg han opp og
laga demling. Det var absolutt det siste, demlingane

Renmaselmo: Var han ferdig medratt ogsa?

Haugli: Ja. Men det var forskjellig, man kunne vente.

Renmeelmo: Men var det ikkje vanskeleg a treffe akkurat?

Haugli: Det var noye med demlingane, det var steikande neye. Dem matte jaggu
ikkje skrd mykje. Nei. No var det jo slik at det var fleire demlinga, det var no i
alle fall to, minst, slik at det blei jo ikkje noko forskyving i lengderetning. Det
blei jo mykje enklare da nér vi bora i gjennom sjolvfelgjeleg.

Renmezelmo: Men du hadde styring nar du skulle merke pi demlingane
ogsar

Haugli: Ja, det var ikkje noko problem i det heile tatt. Du hadde jo styring pa
tappen i novene. Det var etter boremaskina kom inn i biletet at det ble vanlig
med 4 bore tvers i gjennom. Og det blir akkurat like bra. Det har jo ikkje noko
med kvalitet 4 gjere det, men det gjekk jo sd uendeleg mykje fortare. Og sa var
det sd mykje greiare med dei tappane. Man madtte vere sokke noye med 4 lage
toppen av demlingen i spiss. Heilt spiss, i sentrum. Og sa var det a snu stokken
og bore i undersida.

Stillinger

Renmaselmo: Var det noko spesielle typar stillinger du brukte til tem-
ringa?

Haugli: Ja, vi spikra no faktisk bare ein klamandus pa yttersida av veggen med ei
fjol ut og planka oppa. Det horer med til historien at for, i tida, s brukte dem
ikkje stillinger. Dem rydde stokkane og alt rymaterialet det ramla rett ned og, sd
dem gjekk pé det, som ein annan talle. Fattern fortalte det, ikkje for dem kom
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Bilde 5. Ei av dei sterre
hyttene Svein Haugli temra
pa Haugen. Her har han
brukt den vanlegaste forma
for stillinger. Doble ribord
som er spikra i novene inne
og stetta med eit rays ute.
Vandringa ser ut til 8 vere 3”

plank. Foto fra albumet til
Roald Haugli.

opp i rosta sd matte dem, eller det vil seie det at dem temra jo resta nede da
selvfolgelig. Dem gjekk pa sponen og flisa.

Renmalmo: Var det spesiell material dikk brukte til stillinger?

Haugli: Neida, det var bare staura, toppendar og sdnt. Ja og plankar, ikkje bord,
bare plankar. 2 tom tjukke og mellom 5 og 8 tommar breie. Vi hadde stilling bare
pa yttersida, ikkje pd innersida.

Renmazelmo: La du stokken oppa ein arbeidsbukk nar du skulle spikke
til undersida?

Haugli: Neida, eg la han bare pa temringa. Ja eg orka ikkje & frakte han ned pa
bukken igjen.

VERKTQY

Renmaelmo: Kan du fortelje litt om kva verktoy du brukte?

Haugli: Det var for 4 begynne med oksa. S4 var det 2 tappjarn, to breidder, toms
og halvtoms. S4 var det med, medkniv, og sa bandkniv selvfelgelig. Bandkniven,
nest etter pksa sé er jo bandkniven det viktigaste redskapet. Ein god bandkniv
det er eit fantastisk redskap. Eg temra ei hytte som eg ikkje rorte oksa, faktisk,
nér eg runda stokkane, eg brukte bare bandkniven. Eg jobba i lag med ein som
hadde, da var dem no komen med de her hovlane, dissa her fresane da. Men det
viste seg at eg laga ferdig stokk pa ein tredjepart av den tida som dem brukte
med maskinhgvel. Ein kvass bandkniv, det er heilt utruleg flott redskap. Og sa
var det da med og medkniv og bandkniv. Og til slutt sd var det no det da, vater
og handsag. Etterkvart s kom no naturligvis kjedesaga inn i biletet, den elekt-
riske kjedesaga, og den benytta eg pa slutten da. For & skjere ned novene for ek-
sempel, og man sparte jo steikande mykje arbeid. Sparte tid da samanlikna med
handsag. Ja og sé selvfolgelig, eg heldt pa 4 gloyme, frostnavaren. Navar matte
du jo ha. 5/4 toms navar. Det tvang seg nesten fram etter kvart med boremaskin
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Bilde 6. Tomas Karlsson borer
med ein 1” navar, ein bor som
har eit konisk skjer som skruver
seg gjennom emnet. Slike
navarar var vanlege i det meste
av Noreg og vart gjerne smidd
av lokale smedar. Denne navaren
har utforming som den som
Roald Haugli omtalar som frost-
navar. Frostnavar er nemninga
pa navaren som fiskarane hadde
med seq i bten p4 vinterfiske.
Det var ein navar av denne typen
men som gjerne var seers slav
og gjekk tungt. Dei bora med
navaren for & halde varmen. A
kalle ein navar til temring for
“frostnavar” er noko som peikar
pa at dette er ein gamal og av-
legs type, litt nedsetjande. Foto:
Roald Renmaelmo

Bilde 7. Noko av verkteyet til Roald Haugli fotografert pa hevelbenken. Fr3 venstre bakre rekke:

1. bile produsert av Mustad av typen som far til Roald brukte. Denne har vore brukt av Bjarne
Johansen, onkel til Roald. 2. Bile produsert av @yo og brukt av Roald Haugli gjennom mange &r.

3. Navar med aks (skrue) til & bore demlingar for hand. 4. Sag av merket Disston og same type som
dei Roald starta med & bruke. Fremre rekke fra venstre: 1. Gamal bandkniv. 2. Bandkniv av engelsk
fabrikat som Roald sjelv har brukt. 3. og 4. Mekniv av heimsmidd type. Ein av desse var laga pa
yrkesskulen pa Bardufoss. 5. Lodd og loddsnor. 6 - 9. Tappjarn. 10 og 11. Stikkpassarar. Foto: Roald
Renmaelmo.

da. Og du veit at da sparte man jo armane og uendelig med tid for & bore ut for
demlinga og likedan for beitskier. Men eg brukte ikkje hovel, kutter, i mi tid nar
eg heldt pé 4 temra. Det forekom ikkje eit kutterslag.

Renmazelmo: Enn handhgvel, brukte du det?

Haugli: Handhevel, ja det hendte, men det var ikkje mykje. Ein god bandkniy,
det er eit fantastisk reiskap. Skjare kvass og god bandkniv. Det blir jo sa det bli
hevla. Vi brukte ikkje mykje hovel. Nir ein blir van med bandkniven si gar det
fortare med den. Men det hendte at vi hgvla, med trehovel. Eg tomra ei hytte
nér vi budde pa Leirbekkmoen, av sant enormt lett furuvirke. Det var fjellfuru,
nesten som balsa. Da brukte eg ikkje hovel pa heile hytta. Det var ei stor hytte
med loft og greier, ho stir oppe med Jaegervatnet. Eg brukte ikkje noko anna nér
eg runda stokkane enn bandkniven. Det gir jo ikkje med gran, men med furu
der gar det.

204



Bile

Renmgelmo: Brukte du ulike gkser, eller brukte du bare ei oks?

Haugli: Kun ei, ei bila. Brukte ikkje noko anna. Du veit det var ikkje snakk om,
det var jo for mi tid at det var snakk om rying da veit du. Med ryakekser. Men
fattern han hadde den oppfatning av at, og eg vil jo sei at han var jo ein mester
med 4 ry og bruke gksa veit du, han sa det at for tunge ekser for eksempel, det
var heilt formastelig. Det sleit man seg ut pd. Sa ein mellomting, sterrelse pa
bila, eg huske ikkje numra pé de der, sdnn mella storrelse, det brukte han til alt.
Til 4 okse kjeka og alt sinn. Og eg brukte kun ei bila, eg sakna ikkje noko anna
heller, for det var nok med ein sdnn middels storrelse. Det er jo eit nummer pa
dei der da. Qyo, forevrig da. Fantastiske okser. Eg har jo dei same bilene. Eg
hadde jo eit par biler sjolvfolgjeleg da, men kun ein storrelse. Det var ikkje be-
hov for noko anna. Og pa same maten sé var det ikkje noko vits i & prove pa de
der voldsome breie som dem brukte for. Han fortalte jo om det her naturligvis,
dem brukte jo breie biler. Det hadde ingenting for seg, det var no hans tankar
om det da.

Sag

Renmazelmo: Enn sag?

Haugli: Nei det var Sandviken det og Disston handsag sjelvfolgjeleg. Disston,
det var av de forste sagene faktisk. Dem kom i frda Amerika. Men sd begynte da
Sandviken 4 lage handsager. Seinare begynte man a skjere ned for vindauge og
dorer og nover med kjedesaga, for det gjekk jo sd uenedelig mykje fortare. Det
var jo ein tanke om & produsere noko og da veit du. Men der her var jo ting som
eigentleg blei usynleg, det vistes jo ikkje. Men det gjekk jo sd ufattelig mykje
fortare da, 4 skjere ned for derer og vindu og alt det. Og likedan for & skjere ned
rosta. Det blei tatt i bruk. Fattern han likte ikkje det der na seerleg, han likte

det ikkje til 4 begynne med, men han mitte innremme at det gjekk fortar sd han

brukte no han og. Og boremaskin for 4 bore ut for demlingar og beitskier. Det
her er jo skjult.
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Bilde 8. Bandkniv av
engelsk fabrikat. Denne
har Roald Haugli sjelv
brukt. Bandkniven ligg slik
han vert brukt med slipe-
fasen opp. Pa undersida er
den flat men med ein bit-
teliten fas (brynvalk) fram
mot eggen for 3 ikkje soke
ned i veden. Foto: Roald
Renmaelmo



Bilde 9. Handsag pro-
dusert av amerikanske
Disston. Desse sagene var
dei ferste Roald Haugli
hugsa dei hadde. Foto:

Roald Renmaelmo

Renmaselmo: Grindsag, det har ikkje vore brukt til temringa?

Haugli: Nei, vi brukte aldri grindsag. Men det var jo i bruk fer, i ungdommen, eg
leerte da 4 bruke.

Renmzlmo: Ogsi til temringa?

Haugli: Ja, ja. Ja visst. Sd kom da

Renmaelmo: Var det D7 (Disston modellnummer) eller noko sant?
Haugli: Ja det var noko sdnt ja. Det var jo veldig gode sager, godt stil og. Ja, dem
snakka mykje om dei Disston sagene det var tingen. Det var no antakelig det
einaste som var 4 fa tak i? Du veit at Sandvik dem begynte seinare, dem kom jo
seinare pd markedet. Men det var no det da, det var no stort sett det verktgyet
som man brukte, men eg ma no tenkje meg om. Ja og sé vater og ei snor, sotsnor
alt sa nzr sagt.

Renmsgelmo: Hadde du navar med sann skruve?

Haugli: Med skruve ja. Det fungerte jo, fattern ja, og ja han Svein ogsa, han bruk-
te bare den den metoden, han bora ikkje i gjennom. Det var eg som begynte med
det. Han likte det ikkje noko szrleg. Nei, han gjorde det pa gammelmaten.
Renmselmo: Og loddsnor?

Haugli: Og loddsnor, selvfolgelig. Eg brukte ikkje vater, eg brukte bare loddsnor.
For det var meir sikkert. Eg brukte nesten ikkje vater. Det gjekk kanskje litt sei-
nare, men da blir det ikkje noko overraskelser. Eg brukte mykje godt loddsnor.
Renmeelmo: Du snakka litt om at far din han var litt skeptisk til sann
her maskinverktey?

Haugli: Ja, det maitte jo ikkje forekome at det blei synlig det der at man brukte
maskinverkteoy. Han var veldig noye med det. Sjolv da dem kom tel det at dem
madtte vere, ja eg trur faktisk at det siste bygget, han brukte ikkje boremaskin,
han brukte det ikkje. Men da hadde jo eg tatt det i bruk selfelgelig. Men, nei,
han bora med navar ut for beitskier og demlingar.

Renmselmo: Men var det for at han meinte at det ikkje vart godt nok?
Haugli: Nei, eg veit ikkje? Nei du veit det hang jo igjen det her da veit du, det
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Bilde 10. Lodd og lodd-

snor av typen som Roald
Haugli brukte i temringa.
Foto: Roald Renmaelmo.

her med & begynne med noko nytt, veit du, det var. Men han innség jo det at det
gjekk uendeleg mykje fortare. Selvfolgelig, det er klart, med boremaskin, men
han brukte frostnavaren som vi sa. Ja det gjekk jo det ogsa, bevare meg vel. Det
gjekk jo noko seinare da. Det var no det som blei tatt i bruk da, men du veit,
det er no to redskap, det er oksa og bandkniven, det er altsd desidert det mest
fantastiske redskapen du tar i hendene nir du begynne 4 tomre.

Renmazelmo: Dei tappjarna du brukte nar du starta i toemre, var dei
kraftigare enn dei tappjarna du far i dag?

Haugli: Nei det var omtrent det same. Det var halvtoms og toms.
Renmselmo: Det var ikkje noko tjukkare gods i dei?

Haugli: Dem var jo det for. No er dei jo s smal og mykje spinklare no da. Nei
det her var jo gamaldagse tappjarn, kraftige tappjarn. Mykje kraftigare enn dei er
no, og mykje lengre, sjolve stammen da. Mykje lengre, no er dei jo forsyne meg
bare 5 cm lang, sjolve skjer delen. Og det var nok, med to tappjarn, det var nok.
Ja, eg brukte ikkje noko meir.

Renmzlmo: Og det storste var 1 tom?

Haugli: Ja 1 tom, og sa halvtoms.

Renmazelmo: Til tappjarnet, brukte du hammar eller klubbe til 4 sla
padet?

Haugli: Nei eg brukte klubbe, ja eg hadde klubbe. Bestandig klubbe, treklubbe.
Ei dreidd med handtak pa. Eg laga ho sjoly, av bjerk. Det gjekk vel an & bruke
hammar ogsé, men eg brukte ikkje hammar. Man har liksom best folelse

med treklubbe.
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Renmaelmo: Og den rundinga, det var den du snakka om du gjorde
med bandkniven?

Haugli: Ja, bare bandkniven, eg brukte ikkje gksa i det heile tatt.

Renmselmo: Men med slett temring da, var det vanleg a hovle
innvendig?

Haugli: Ja, ja, innvendig ja, men vi brukte bandkniven. Tru det eller ikkje, det
heres enda utrulig ut men ein kvass skikkelig bandkniv han gjor akkurat like fint
arbeid som ein hovel. Nér han er rett slipt med ein passelig runding under slik at
han han ikkje skjerer seg ned. Eg seier det bare. Eg hovla ikkje innvendig nar det
var slett temring, eg gjorde ikkje det. Det hores sikkert rart ut men. P bandkni-
ven er det jo veldig ngye at han har ei lita krumming under, pa slettsida.

Det var heilt avgjerande. Og ikkje matte den vere for stor og ikkje for liten.
Fattern var meister 4 slipe bandkniva. Eg leerte jo etterkvart eg ogsa, eg gjorde

jo det. Akkurat den der litle krumminga der det var avgjerande. Det var jo ikkje
snakk om at den gjekk rett ut, under, bandkniven. D4 skar han seg jo ned sjolv-
folgjeleg, det veit no alle som har brukt bandkniv. Det hendte vel kanskje, nir
det var mykje kvist og sinn, at eg brukte hovel da. Eg laga med ein sinn passelig
hovel sjolv da, til det bruket der. Det var ikkje mykje brukt. Eg brukte nesten
bare bandkniv.

Renmeelmo: Har du den hovelen enda?

Haugli: Den har eg. Ja. Han ser no ikkje noko s#rleg fin ut, men han gjorde
netta. Det var no ei kopiering bare, av ein anna hgvel for sa vidt. Man fikk jo
kjopt stil. Det var no ein veldig enkel sak, men alt sdnt da, ja det veit vel du best
sjolv som har halde pa med det der. Handverktoy kan man no lage nir man bare
tar seg tid til det. Det er jo ikkje den ting ein ikkje kan fa til nar man ellers bare
far tak i skikkelig stal og kan slipe.

REFLEKSJONAR

For meg er Roald Haugli ei viktig kjelde til temring og trearbeid. Gjennom
intervjuet har eg provd 4 ga inn i delar av den kunnskapen eg har fitt ta del i
gjennom dei dra eg har kjent han. Han har vore oppteken av & formidle tomring
slik han har laert og slik han meiner det har vore praktisert i var tradisjon. Han
har og vore klar pa at tradisjonen han representerer skil seg frd det ein kan lese
i baker om tomring (lafting). Systemet med merking av stokkane, der ein forst
brukar passar til 4 “stikke ned stokken”, og sa bruke den spesielle oppdragaren
saman med meddraget for & merke nover og medfar, er logisk og effektivt. Tom-
ringa, merkinga og novene er slik han har leert i eit sterkt fagmilje og sjelv prak-
tisert i ein produksjon. Det har ikkje vore snakk om & rekonstruere arbeidsmatar
eller lese seg til korleis det skulle gjerast. For meg er denne tradisjonen eit veldig
godt utgangspunkt for 4 forstd andre tradisjonar. Den blir stistaden min.

Eg sjolv har arbeidd mesteparten av tida med restaurering av temmerhus eller
rekonstruering av temmerhus. D4 har eg ikkje ein sikker tradisjon, men md finne
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ut av arbeidet ut frd erfaring og ved 4 studere spor i det originale huset. Det kan
vere krevjande 4 finne fram til gode arbeidsmatar i slikt arbeid. Min stéstad i
teomrartradisjonen i Hauglia og med kjennskap til andre temrartradisjonar synast
eg gjer det lettare a tolke spor i dei gamle temmerhusa. Hauglitradisjonen har
ikkje svar pa korleis dei temra i mellomalderen eller i Trondelag. Roald Haugli
fortel om korleis han temra i Hauglia for 70 ar sida og kva verktoy han brukte

til det. Han fortel om heile samanhengen, korleis han skar temmer, sorterte
veggtommer, spikka stokkane og sd vidare. Samanhengen er ein anna enn det vil-
le vore i mellomalderen eller i andre omrade. Eg kan likevel ut fra det han fortel,
freiste 4 sja liknande samanhengar gjennom & studere spor i gamle tommerhus.
Dei aller fleste som har skrive om temring har ikkje vore temrarar sjolve. Eg ser
det ditfor som viktig 4 kome ut med eit intervju med ein som har lang erfaring
som tgmrar og som representerer ein sikker tomrartradisjon.

LITTERATURLISTE

Godal, Jon Bojer (red), Tekking og kleding med emne fr skog og mark, frs den eldre material-
forstdinga, Akademika forlag, Trondheim, 2012.
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Hamling av olika tradslag

Ingemar Zachrisson intervjuas av
Rune Stenholm Jakobsen

Hamling av trdd var forr ett vanligt sétt att skaffa vinterfoder till djuren pa gar-
den. Man hogg av grenar eller toppar fran ett trid for att gynna skottbildning av
nya klena grenar. De nya grenarna togs sedan till foder. For att undvika att tridet
dor vid en sddan atgird maste man vara noga vid valet av kapstille och tidpunkt
for hamlingen. Ménga faktorer spelar roll f6r om tridet 6verlever och om det
fortsitter skjuta bra. Det dr ocksd skillnad pa tillvigagingssittet beroende pa
vilket tridslag som hamlas. Denna kunskap héller idag pa att férsvinna. Det
finns dven andra sitt att samla 16v till vinterfoder, till exempel genom replovtikt,
dér man drar av bladen fran tradets grenar och Iovtikt dir man hugger ner hela
tridet. Men den hir intervjun som genomfordes 2011 handlar om hamling och
hur olika tridslag bér hamlas. Det kan vara forstagingshamling av ett ungt eller
ett gammalt tridd, restaurering av ett tidigare hamlat triad eller en kontinuerlig
hamling.

INGEMAR ZACHRISSON

Vid intervjutillfillet 4r Ingemar Zachrisson 75 ar och bor pa girden Mysten som
ligger utanfor Alingsés i Vistra Gotaland. Mysten 4r hans fordldrahem och pa
1980-talet tog Ingemar sjilv 6ver driften av gdrden. Han livnir sig pd girdsverk-
samheten och pé att halla kurser i hamling f6r Linsstyrelsens rikning. Ingemar
har varit med och hamlat trid sedan 1940-talet, eftersom faren pa Mysten ut-
fodrades med 16v under vintern. Hir finns ddrfér manga trid som hamlats sedan
lang tid tillbaka. Sin kunskap om hantverket har han 4ven fitt genom att lisa
den litteratur han kommit 6ver i imnet och genom att resonera med medarbe-
tare och kursdeltagare. Han har ocksa en fil mag i biologi som givit ytterligare
kunskaper.

Ingemars mélsdttning med hamlingen 4r frimst att bevara hantverkets tradi-
tioner. Under en dryg 50 drsperiod har han hamlat mellan 200-300 tridd och de
flesta av dem har han hamlat kontinuerligt. De tridslag som han har erfarenhet
av att hamla ir: lind, ask, 16nn, asp, rénn, 16nn, al, oxel, bok, bjork, ek, kastanj,
silg, hdgg, alm. Andra tridslag som man traditionellt har utforts lovtikt pa och
som far grova stammar ir avenbok, hassel och figelbir.
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Rune Stenholm Jakob-
sen ir biolog och
landskapsvardare. | sitt
foretag Naturvarden med
bas i Onnestad arbetar
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gik, naturvérd och upp-
drag inom praktisk land-
skapsvard. Ar 2012
genomférde han ett
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inom Hantverkslaborato-

riet om hamling.



Bild 1. Ingmar Zachrisson hamlar p&
sin gérd Mysten utanfér Alingsés.
Foto: Ake Carlsson.

INTERVJUN

Intervjun dgde rum pa Ingemars gird Mysten i augusti 2011. Intervjusittet var
fri dialog. Forsta halvan av intervjun genomférdes utomhus dé vi tittade pa olika
tridarter som han hade hamlat. D4 berittade Ingemar om sin bakgrund och
sina erfarenheter kring de enskilda triden. Andra halvan av intervjun skedde vid
koksbordet med en fragelista som utgangspunkt. Men hir i artikeln presenteras
fragelistan forst for att ge en introduktion till hur Ingemar hamlar sina trid.

Skiljer det sig &t, fran art till art, hur ofta man hamlar tradet?

Arsintervallet beror pa tillvixten. Ronn har en liten tillvixt och intervallet kan
limpligen vara upp till 9 ar. Lind som vixer kraftigt har kanske ett limpligt in-
tervall pa 2 till 3 4. Man fér tinka pa att det blir arbetsamt om grenarna blir f6r
grova. Lonn hamlas ofta omkring vart tredje till fjarde ar.

Vilka faktorer upplever du spelar roll ndr man vill pabérja en ny hamling?
Ljusbehovet kan skilja sig at. Vid en hamling hamnar tridet ibland i skugga av
andra trid, vilket kan gora att tridet dor. Da far man se till att tridet far ljus
genom att spara grenar, kapa triden omkring eller vilja ett annat trid att hamla.

Spelar det roll vart skotten bildas pa tradet?

Bjork, asp och ronn bildar i f6rsta hand skott ute pd grenarna och inte pa stam-
men. Dirfér maste man spara limpliga grenar vid forstagingshamlingen. Dessa
dr ocksa de svaga arter som inte skjuter s mycket. Av den anledningen maste
man vara forsiktig sd att man inte tar f6r mycket vid dterhamlingen, eftersom
skottbildning sker ute pa grenarna.

Hur bér man kapa grenarna?

Naturlig brytning av grenen ir egentligen bittre 4n ett fint sigsnitt. Det dr vil
ndgot med cellerna som skiljs at istillet for att bli skadade. Arborister vill gora
skarpa snitt vilket ofta innebdr mera skador pa tridet 4n "slarviga” brott och
brutna grenar.

Hur tar du hand om léven?
Det ir viktigt att I6ven ér torra och forvaras torrt for annars moglar de. Ingemar
hanterar dem pa traditionellt vis genom att binda kirvar som liggs pa tork.

Paverkas tradets tillvdaxt av hamlingen?

Jag har jimfort tva aspar som star nira varandra. Den ena hamlade vi, den andra
inte. Med dren har vi mitt omkretsen och sett att hamlingen orsakar en tydlig
minskning i tillvixten av stammens diameter. Bada triden 4r nu dtminstone 25 ar

gamla.
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Samtal vid al

Al g&r bra att hamla,
berattar Ingemar,

men den lever inte s&
lange som de andra
tradslagen. Tradet

har oftast ett friskt

och aktivt rotsystem
men stammen angrips
latt av rétsvampar.
Den hir alen har bara
skalet kvar, men vaxer
bra. Den har hamlats
sedan gammalt och
forra gdngen var 2-3 &r
sedan. Lévet anvindes
till att bekdmpa mask
hos féren.

Samtal vid oxel

Oxel skjuter bra och &r
ett utmarkt hamlingstrad.
Den hér har hamlats tvé
géngar, férra géngen var 3
&r sedan.
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Samtal vid silg
Salgen &r ocks
rétbendgen, men jag
har upplevt att rotbe-
ndgenheten minskar
om man hamlar den,
sager Ingemar. Den
hér salgen tycker jag
blev hamlad lite fr
hégt upp. Det &r 4-5
&r sedan den hamlats
och den har hamlats

atminstone 4-5 ganger.

Samtal vid Hagg
Hagg skjuter bra, men
den &r inte s& populsr
hos faren. Lévet &r tro-
ligen beskt och inte lika
attraktivt for idisslare
som grénfoder. Det &ts
dock torkat. Jag har
hamlat denna 3 génger,
férra gdngen var for

2 3r sedan, beréttar
Ingemar.



Samtal vid asp

Aspen far man vara
forsiktig med. Vid
forstagdngsham-
lingen maste man spara
mycket grenar. Det &r
pa grenarna skotten
kommer p8 samma sétt
som fér rénn. Under
1&ng tid efter f&r man
inte ta for mycket, for
da kan den d&. Det &r
4 &r sedan jag hamlade
den och da var det en-
staka grenar som togs.
Tradet &r 8tminstone
25 8r gammalt och har
hamlats sparsamt da

och da.

Samtal vid bjérk
Bjérken pdminner om
aspen nar det kommer
till hur man bér tas
med den. Bjérken blir
inte heller s& gammal.
Det &r 3 &r sedan jag
hamlade den hir senast
och den har hamlats
3-4 génger tidigare.
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Samtal vid rénn

Rénn &r svar, man far vara
forsiktig. Den vaxer l&ng-
samt och vill gérna skjuta
uppét. Jag har fétt kapa
ner den ldngsamt genom
att ta enstaka grenar som
sticker upp. Den skjuter
inga stamskott utan gér
som asp och bjérk och sat-
ter skott ute pa grenarna.
Darfor ska skotten inte
kapas inne vid huvudstam-
men. Man méste ldmna en
bit av grenen fér att nya
skott ska kunna komma
fram. Det &r 10 &r sedan
den hamlats och den har
hamlats 4-5 génger. Tradet
&r nog 50 &r idag men
roten &r &ldre fér jag kom-
mer ih3q att det var ett
rottskott frén bérjan.



Samtal vid bok

Boken skjuter hogt upp och soker sig uppat, dirfor ér det inte bra att ta de ne-
dersta grenarna for att se hur tridet tar sig. Det kommer inga nya grenar dir och
dé uppnar man inte den hamlingsform man 6nskar pa tridet. Man maste f6rsoka
fa bort det som vixer rakt uppat for att fa tradet att halla sin vixtlighet pa en
lag niva.

Samtal vid fagelbar

Fagelbir skjuter inte bra. Den ér inget vidare hamlingstrid, men det gir att ta
16v. Den hir har jag bara beskurit for att undvika att den kommer nira
byggnaden.

Samtal vid [6nn

Lénn savar och ir kinslig pa grund av detta. Arstid for hamling bor vara hést/
vinter, dock inte for sent pa vintern. Jag har sett folk som hamlat den pa varen
dé saven bara sprutade ut och tridet dog, berittar Ingemar.

Samtal kring hassel

Den hir hasseln har inte hamlats alls, men det var ndgon som beskar en ensam
kvarvarande hasselstor ur en buske och nu kan man se hur den har reagerat. Den
har bildat en tridform med stam och grenar som stralar utifrin samma punkt.

Samtal kring ask

Forut gick vigen pa andra sidan av huset och hir planterade man tva askar for
linge sedan. Det var portaltrdd som man hamlade kontinuerligt och de ir nog
mer 4n 300 ar gamla.

Samtal om andra tridarter

Jag har varit med om férstagingshamling av gammal bok och gammal kastanj
och det har gatt bra. Annars kunde man litt tro att de skulle d6 av en sddan
behandling, men det har de alltsa inte gjort.
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Materialval och tillverkning
av stickspan

Tycho Loo fran Storsjé kapell intervjuas
av Anna Johansson

Under 2010 och 2011 arbetade jag med ett projekt om materialkvalitet och
tillverkning av maskinhyvlade stickspantak. Fran slutet av 1800o-talet och under
19o0-talet var det ganska vanligt att taken pa frimst ekonomibyggnader ticktes
i lager av tunna maskinhyvlade span i tri. Idag ér det fa personer som kan gora
de ritta bedomningarna av materialkvalitet och som vet hur man hanterar, ligger
och underhiller ett spantak. En av dem som foér kunskaper om spéantak i
tradition dr Tycho Loo i Storsj6 i Hirjedalen.

| TRADITION FRAN DUVBERGSBRODERNA

Tycho Loo foddes ér 1933 och vixte upp med sin familj pa en gird i byn Stor-

sjo kapell. Forildrarna drev ett litet jordbruk och holl en hist, sex kor, gris, far
och hons. Sysslorna anpassades till arstidernas véxlingar. Tycho var med sin far i
skogen under vintrarna f6r timmerhuggning tills sn6foret var slut vid pask. Som
tondring fick han kora ut timmerlass med hist och slide. Indgomarken var liten
och som brukligt holl man djuren pé fiboden mellan maj och augusti. Nir skogs-
slattern stod pa tur var det en naturlig och given sak dven som barn att

hantera lien.

Hans yrkesverksamma liv tar sin utgdngspunkt i hans uppvixt med skogs-
arbetarliv och timmerflottning. Det var mycket huggning. I timmerkojorna
bodde han som yngst i en skara om tolv man. Hans uppgift var att barka stock-
arna. Stockarna skulle barkas pa olika sitt beroende pa om de var forsta eller
andra stock for att hinna yttorka innan flottningen. Timmerflottningen varade
fran mitten av maj till midsommar. Under elva ér var han flottare med ansvar att
se till att timret f6ljde med strommarna.

Han gick 2,5 ar pa snickarskola i Bricke i Jimtland och var firdig snickarlérling
som 29 aring. Han gjorde praktik under tvi ir pa olika snickerifirmor i Ostersund
med en ldrlingslén pa 35 kr i timmen. Det var det som krivdes pa den tiden for att
bli snickare. Ganska snart trottnade han pa att jobba med de moderna byggnads-
materialen. Ett tips fran hans kusiner i Dalarna ledde till en tvd veckors timrings-
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Bild 1. JJag &r nostalgisk av mig
och det &r mycket jag saknar med
den gamla tiden, de hade mer

tid d&, kunde prata mer. Men jag
ma3ste ju leva i den tid vi befinner
oss iidag.”

kurs i Leksand. Som ung var det timmer och skog som kallade honom och nu fick
han chansen att forma sig en ny vig for att ater arbeta med det material som han
trivdes bist med. Ar 1975 startade han eget foretag med timring som huvudsyssla.
Efter att han hade blivit uppringd flera ganger av rektorn pa Bickedals folkhog-
skola i Sveg for att leda en timringskurs tackade han till slut ja. Lirarjobbet ledde
till fler forfragningar runt om i landet. Sedan 18 ér tillbaka 4r han under sommar-
tid kursledare pa Skansens friluftsmuseum. Han tycker det ir roligt att komma ut
och har ett stort intresse av att formedla kunskapen om timring.

Forsta gangen Tycho kom i kontakt med span var som 14-aring nir han var
med om att ligga span pé en lada. Arbetet med spanhantverket som yrke bérjade
forst i 47-drsaldern i samband med restaurering av “kulturhus”. I bérjan pa
1980-talet var han arbetsledare i ett arbetsmarknadsprojekt i Lillhdrdal utanfér
Sveg som arrangerades av linsmuseet i Ostersund. En omfattande restaurering
skulle genomforas av elva hus pd en gard som hade skinkts till museet. Det var
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under den hir perioden han métte sina inspiratérer och liromistare i stickspan-
hantverket. Linsmuseet hade uppmirksammat ett par broder fran Duvberg, da
78 respektive 88 ar gamla, som levererade takspan av god kvalitet. En bestillning
fran broderna gjordes till taken i Lillhdrdal.

Tycho Loo fick vara med dem och ldra sig att hyvla och ligga spantaken.
Tycho fiste sig vid kunskapen de gamla bréderna hade och deras hantverk. Pa
kvillarna dkte han till broderna for att intervjua dem och lira sig mer. Efter
motet med Duvbergsbroderna fortsatte han med spén, och gor det 4n idag
utifran det han lirde sig. Han har frimst arbetat med maskinhyvlade span men
har 4ven tillverkat handspintade span och lagt stavspdn pd kyrktak. Hans
leveranser har gitt till niromradet men ocksé lingre bort som till Stockholm,
Skéne och Norge. "De lirde mig hur jag skulle ta ritt pa kvalitetstallarna, jag
kom dit en kvill under kvillsgroten och fragade saker. Tog med min far och
spraka med bréderna.”

SAMTAL OM MATERIALVAL OCH TILLVERKNING AV STICKSPAN

I november 2011 bes6kte jag honom for att diskutera hans syn och erfarenheter
pa stickspantekniken. Jag hade inte triffat Tycho tidigare och visste inte mer 4n
att han var mangkunnig och omtalad i hantverkskretsar, mest kidnd som tim-
merman och spantillverkare. Under den kalla delen under aret féller han trid
och hyvlar span och om somrarna timrar han. Vi triffades pa hans gard och satte
oss vid koksbordet tillsammans med ett par andra lokala stickspanhantverkare
och diskuterade val av virke och kvalitet. Sedan gick vi ut och tittade pa alla
spanprover han hade samlat pa sig under dren och fick en demonstration av hans
spanhyvel. Direfter har vi hallit kontakten och jag har aterkommit med nya
fragor och funderingar.

Vilka kvalitetskrav har du pa din ravara?

Jag har hoga krav eftersom jag hyvlar med stiende érsringar och da maste triden
vara rakfibriga. Traden hir i trakten 4r langsamvixande. Tillgdngen pa tallskogar
ar stor i omradet dér han hugger och valet har dd varit givet att jobba med just
furu. De trid jag viljer skall vara minst 130-140 ar gamla. De skall ha en rak och
rund stamform med mycket kirna och lite kvist. Att satsa pd kvalitet i spanpro-
duktionen har blivit allt viktigare. Tycho berittar om en leverans till Nord-Tren-
delag i Norge dir bestillaren krivde att spanen skulle vara av virke med 1 mm
mellan arsringarna och med mycket kirna. De ligger mycket spén istillet for
plat pa fritidshusen i Trendelag, enligt Tycho pa grund av det sura nedfallet. De
satsar pa kvalitet och enligt hantverkare i Norge varar taken i 6o 4r.

Hur gér du tillvdga nar du véljer ditt spantrad?
Jag viljer framf6rallt ut mina spéantrid i skogen men har dven plockhuggit i av-
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Bild 2 och 3. Maskinhyvlade spdn med hég
karnandel (6verst). | ena kanten av den fardiga
spanan finns en del splintved kvar. Splinten har
sdmre motstandskraft &n kérnveden. Tycho
beskriver fér mig hur splintveden ska placeras i
Sverlappet i laggningen (nederst).

verkningsviltor men féredrar det forstnimnda. Nir Tycho 4r ute i skogen kan
han se hela tridet och utifran det bedéma egenskaper som vixtvridenhet och
stamform. Han har kvalitetssikrat sin egen process genom att lira kdnna tecken
pé virkesegenskaper som trid pa rot kan uppvisa.

Traden skall std i sluttning och vindskyddade i ett storre bestand. Optimalt
ir bestand mot norr dir det dr minst vridet men han tar 4ndé de flesta triden i
6st- och soderbestand. Stammen skall vara rak och rund. Omkring 400 mm ir
en lagom brosthojdsdimension. Férdelningen av rotben ska vara jimn men det
kan vara svart att se nir man filler i hogt vinterfore.

Amnet skall vara rakfibrigt. Ar grenarna vinkelrita frin stammen ir det ett
gott tecken pé det. Tycho sldr av en torrkvist med en slana och ser om sprickan
pa kvisten foljer ovansidan i en rit linje eller om den tvinnar sig runt kvisten. Ar
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Bild 4. Tycho Loo héller upp

tva torrgrenar som enligt hans
erfarenhet indikerar véxtvri-
denheten i trddet. Den vénstra
grenen &r rakvuxen medan andra
&r hégervriden. Det hér &r ett
satt for honom att bedéma vilka
trad han ska falla for att f3 ett bra
spandmne.

sprickan rit ér det ett rakfibrigt trid och ett limpligt spantridd. Snor den sig runt
kvisten dr tradet vridet i fibrerna och dirmed svirt att klyva fram ett rakt span.

Nir Tycho gjort sina okuléra tester och bedémt att tridet héller de ritta
egenskaperna for ett spantrid féller han det och gor en provklyvning. En kubb-
lingd kapas innan forsta grenvarvet som i regel ir ca 4-§ meter upp fran rot. Jag
tar fOrsta stocken pd ca 4-5 meter, aldrig mer dn § meter. Ger “klyvet” ett gott
resultat blir det ett spantrad. Pa fragan om det dr hogre tolerans i vridenhet f6r
maskinhyvling 4n handspintning, svarar han, lite kanske, men det far inte vara
mycket vridet.

Nar avverkar du?

Avverkningen gors mellan januari och mars da ir det fore for snoskoter. Jag har
inget annat fordon att ta hem stockarna med. Avstindet hem avgér om kub-
barna kapas i skogen eller om de fraktas i hel stock. Ar det kort avstand blir det
helstock. Ar det lingt fraktas kubbarna hem med slide och skoter. Kidan ir stel
och still under vintern. Det &r inte roligt att avverka pa véren eftersom kddan
trianger ut i barken och det blir jobbigt att hantera kubbarna.

Mellanlagrar du dmnena innan hyvling?

Helst mellanlagrar jag inte &mnena. Jag har mellanlagrat fjirdedelarna i vattnen
nir jag inte hunnit hyvla dem under varvintern Jag kastar dem i en biéck till en
uppdimd damm som jag har. Som lingst har jag lagrat dem i sju r. Ingen blanad
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Bild 6. Till vinster en bakdel
av en spankubb av titvuxen
fura med hég kédrnandel. Till
héger en frodvixt gran. Furan
har till skillnad frdn granen

en tydlig uppdelning mellan
karnved och splint.

i ytveden syns. De ir vita och friska. Jag fors6ker ocksa att leverera spanen till
kunden direkt efter hyvlingen. Om spdnen maste lagras s torkar jag dem liggan-
de pd hogkant med en brida 6ver dem. Vid spikningen 4r det viktigt att "spara
sista slaget” eftersom spanen har stdende drsringar och dirfor litt spricker.

Nar hyvlar du kubbarna?

Hyvlingen gors fran februari till april, alltid en kort tid efter fillningen. Jag vill
girna leverera spanen omgaende efter hyvling. Under maj och juni har jag andra
uppdrag sd da hinner jag inte. Jag klyver kubben i fjirdedelar med vedklyven. Jag
har linge anvint klyvyxan men kopte en vedklyv for fem ar sedan. Det gér bra
att klyva dven nir timret &r fruset.

Ar imnena for frusna nir hyvlingen ska ske ligger Tycho en presenning Gver
dem och sitter igdng ett par kupévirmare pa kvillen for att tina upp dem. Han
fragade Duvedsbréderna om man kunde hyvla dem pa vintern och da sa de:

— Javisst, om du tinar dem. P4 morgonen ir de lagom ljumna for att kunna
hyvlas. Sedan hyvlar jag fjirdedelarna av kubben pé tva sidor sa jag far staende
arsringar. Eftersom hyvlingen inte sker fran rund kubb sé behéver jag inte
barka stockarna.

Hur gar hyvlingen till?

For det forsta firgmirker jag kubbdndarna vid roten. Det dr dir hyvelstalet ska
g4 in, annars hyvlar man emot fibrerna. Man kan nistan siga att Tycho spricker
fram spanen i en hyvel. Det dr viktigt att hélla ritt hastighet pd maskinhyveln.
Gar hyveln for fort spricker det i bakidndan pa spanet. Speciellt nir jag hyvlar
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Bild 7. Tycho klyver fram spadnsmnen med yxa. Bild 8. Uppklyvna kvartar tinas under pressenning med kupéflakt.

Bild 9. Tycho hyvlar tinade kvartar. Bild 10. Span i véntan pé& leverans.

med stdendes drsringar. Det dr hogre tolerans med hastigheten for dem som
hyvlar med liggandes érsringar. Jag har mindre 4n 40 slag per minut vilket 4r
lagom. Jag kor med en liten remskiva pA 9o mm som drivs med en vanlig el-
motor. En liten remskiva sidnker hastigheten. Tidigare hade jag en remskiva pa
140 mm men da gick det for fort.

Vi resonerade om maskinhyvling kontra handspintning av span. Stalet sitter
lite snett i maskinhyveln vilket gor det lttare att hyvla kubben. Vi sig en paral-
lell med handspéntningen av span da kniven maste vinklas for att fi ett "tag”

i 4mnet. Samma effekt uppnds med det sneda stalet i Tychos hyvel. Man kan
nistan siga att Tychos maskinella spdnhyvel har rationaliserat handspintningen
med en motor. Det spricker mer 4n det hyvlar.

Finns det tradition i din hembygd att hyvla pa det sittet?

Bréderna i Duvberg var gamla och upplirda efter den tekniken. Det var sd de
lirde mig. Jag tror stenhdrt pa dem. Tridslaget dr furu som bestér av kdrna och
ytved. Skulle jag hyvla frin rund kubbe skulle det till stora delar bli ytved. P4 det
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Bild 11. Hyvelst&let &r sned-
tallt for att mojliggéra hyv-
ling med stdende arsringar.

hir séttet far jag ytved pa en sida och den lappar jag 6ver med nistkommande
span vid liggningen. Gubbarna i Duvberg sa till mig att jag skulle ligga motsols.
Jag torstod inte varfor, forrén jag sjilv borjade tillverka span.

Vi resonerar om valet av hyvlingsteknik. Maskinhyvling av stickspan gors ofta
utifran rund kubbe, pa tre eller flera sidor beroende pa tridets grovlek. D4 fir
man liggande arsringar. Det finns spéntillverkare som hyvlar rakt igenom forbi
mirgen. Hyvlingstekniken beror frimst pa vilket tridslag man anvinder. Gran
hyvlas nistan alltid fran rund kubb. Gran har inte samma uppdelning av kirnved
och ytved som furu, vilket kan motivera hyvling fran rund kubb. Dimensionen
har ocksd betydelse. Nir granen dr mogen efter cirka 120 ar 4r dimensionen
mindre och mer hanterligare 4r furan vid samma élder. Tallen tar lidng tid pa sig
innan den nar en hog andel kirnved. Dugliga spantrad av furu dr dirfor alltid
grova. Med en grov dimension krévs det att man klyver kubben i mindre delar.
Pé kopet far man en kvalitet genom de stdende drsringarna som 4r mer likvirdig
den handspintade spanen.

Vilka dimensioner pa span tycker du ar optimalt?

Jag hyvlar med lingden 420 mm som i en trelagstickning vilket ger ett bleke
(den synliga delen av spanet) pd 125 mm och 45 cm i 6vermdn. Det ér den
vanligaste dimensionen i bygden. Tjockleken varierar mellan fem och sju mm.
70 mm ir den minsta spanbredden och 160 mm 4r max. Blir de for breda ligger
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jag 6ver 3 till 4 cm. Men det var inte sd noga forr. Da lade man dven 480 och 490
mm linga spin med 6 tums bleke.

Vad anser du &r avgérande for ett spantaks livslangd?

Klimat och kvalitet 4r avgorande for spantakens livslingd. Ett spantak skall halla
i 60 ar. For 8o dr sedan 6vergick de hir i byn till att sdga spanen 7 mm tjocka.
Dessf6rinnan i min uppvixt var det spintade span som gillde pa alla timmerkojor,
lador och uthus. Man stod i skogen och spintade. De sigade spanen rickte inte
sa lange, men det spelade inte sa stor roll f6r det fanns alltid séner hemma som
kunde ligga om dem om det blev daliga efter 40 ar. Idag finns inga séner hemma.

REFLEKTION

Tycho Loo ér en av de édldre hantverkare som jag har triffat och fatt mojlighet

att ta lirdom av. Det 4r en fin géva till en ung hantverkare. Han ér sannolikt en

av fa nu levande méinniskor som kan beritta om arbetet som flottare, skogshug-
gare och fibodlivet i ett sammanhang. De hir erfarenheterna har format hans
hantverkskunskaper och som jag ser det priglat honom till den han ir och det
han star for idag. Som han sjilv beskriver sitt liv har han hankat sig fram genom
aren. Han har fort kunskaper om tré och tribyggande i tradition, vid sidan av den
moderna byggindustrin, och inspirerat andra hantverkare.
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Tjarbrannaren i Skoganvarre

Sverre Opdahl intervjuas av Mats Johansson

For att kunna brinna tjira av finaste kvalitet krivs bra ravara att utga frin. I den
hir artikeln beskrivs hur Sverre Opdahl pa Finnmarksvidda i Nordnorge lirt sig
brinna skogens "Golden syrup”.

SVERRE OPDAHL

Sverre Opdahl foddes ar 1922 och vixte upp pa ett sjilvforsorjande gardsbruk

i Skoganvarre. Samhillet ligger mellan Laxilv vid kusten och centralorten
Karasjok indt landet. Sverre ir tredje generation i slikten och vixte upp med
tjarbranning och skogvaktande for att kunna fors6rja familjen. Sverres farfar
kom till Skoganvarre ar 1898, vilket da var 6demark och viglost land. Farfadern
kom fran Opdahl i Sydtrondelag for att bygga en fjillstuga for staten. Sverre
berittar att farfadern brinde tjira pa sin mark, vilket troligtvis var f6r husbehov.
Tjdran anvindes till impregnering av skinn, trd och i medicinska syften.

Efter att Sverre gatt ut folkskolan ar 1936 borjade yrkeslivet. Som dldsta
barnet maste han bidra till familjens f6rsorjning och arbeta pa garden. Efter
andra virldskriget och fram till 1959 arbetade Sverre som chauffér pa de buss-
och snovessleturer som dé trafikerade Finnmarksvidda. Direfter arbetade han
som polis varav de sista fem dren, fram till sin pensionering ar 1989, som linsman
i Karasjok. Sverre berittar att han under hela sin tid i Karasjok lingtade efter att
fa komma tillbaka till sitt ursprung i Skoganvarre och dteruppta branningen
av tjdra.

Vid sin pensionering bestimde sig Sverre for att brinna tjira i tjugo dr. Han
ville forvalta kunskapen och fora traditionen vidare som hade f6ljt honom frin
barnsben och fram till kriget, dd Norge ockuperades av Tyskland. Utifran det
han lirt av sin far byggde han en tjirdal intill sin stuga vid Laxilven. Tjirdalen
blev en mindre kopia av den, idag 6vervuxna och delvis férsvunna tjirdal, vilken
fadern anlagt i skogen dir furustubbarna fanns. Det var viktigt att tinka p4 att
kunna transportera de tunga tjirtunnorna med bét pd dlven.

Ar 1928, di Sverre bara var sex 4r gammal, fick han arbeta tillsammans med
sin far och producera tjira for familjens fors6rjning. For en sddan mila krivdes
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Bild 1. Sverre Opdahl &r nsjd efter
den férsta tappningen av 15 liter
tjdra.

ca 707100 histlass med gamla fururdtter och stubbar, sa kallad tyrived till en
mila. Révaran samlades ihop pa hosten for att sedan koras fram med slide pa
varvinterns skarsnd. En tjirdal gav ca 1000 liter men kunde ibland, om férut-
sdttningarna var de ritta, ge upp till 2000 liter. Arbetet var hirt men avgérande
for overlevnaden. Att brinna en storre tjirdal under 1920- och 1930-talets kris-
tider och fattigdom, kunde utgora storre delen av familjens arsinkomst. Sverre
berittar att de fatal ginger, han som barn fick se storre papperssedlar, var nir
arets skord av tjira var sald.

INTERVJUN

Intervjun med Sverre Opdahl gjordes veckan fére midsommar 2011 i samband
med brinning av en tjdrmila vid hans stuga i Skoganvarre. Sverre som da fyllt 89
ar hade ett dr tidigare berittat i den norska tv-dokumentiren "Sverres rotter”,
att han brinde sin sista mila.

Att det blev 4nnu en mila, menade Sverre, var pa grund av métet med hant-
verkaren Arne Graven och hans dotter Anne-Marja Guttorm fran Karasjok.
Genom deras arbetsinsatser och engagemang for lokala traditioner och hant-
verkskunskap blev det mojligt brinna ytterligare en mila.

Dialogen med och dokumentationen av traditionsbdraren kunde ske paral-
lellt med olika forberedelser och moment i processen. Milan tindes traditions-
enligt pd midsommarafton och brann i fyra dygn.

Hur den lokala traditionen med tillverkning och anvindning av tritjara utvecklats
Enligt Sverre anvindes tritjiran vid 19oo-talets borjan nistan uteslutande till be-
handling av fiskeflottans tribétar samt for impregnering av trd och skinn. Stora
volymer kunde fraktas i 118-liters trifat med bat till kusten for att dir kopas upp
av fiskehandlare som sdlde den vidare. Sverres far fick mellan 10 och 15 6re per
liter i slutet av 1920-talet f6r den eftertraktade tjiran som kom frin Skoganvarre.
Efterfragan pa denna s kallade ”battjira”, vilken 4n idag betraktas som den
hogsta kvaliteten pa tritjdra, kunde aldrig riktigt méttas. Idag anvinds de
mindre volymer som produceras lokalt, till smorning och behandling av tradi-
tionella dlvbétar och stavkyrkor runt om i landet.

Sverre berittar att traditionen i Nordnorge och kunskaperna om tjar-
brinning huvudsakligen kom med de minniskor som emigrerade fran Finland till
Tornedalen och Sverige, sett med dagens landsgrinser. En viktig anledning till
att man brinde tjira pd Finnmarksvidda kan kopplas till de orérda och isolerade
tallskogar som férekommer pé den vidstrickta platan. Det platta landskapet
ar belédget ca 300-500 meter 6ver havet och bestar till 6vervigande del av en
lagvaxande vegetation av bjérk med grunda insjoar och lag sluttning pa dlvar med
forgreningar. Tallskogarna vixer liksom i Skoganvarre i en kuperad terring. De
breder ofta ut sig i den sand- och stenrika jord som framtrider i anslutning
till vattendragen.
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"Tyrivedens” betydelse for tjirans kvalitet

Sverre menar att ravarans egenskaper, d v s rotterna och nedre delen av de gamla
tallstubbar som anvinds vid framstillningen, har en avgérande betydelse for att
astadkomma den goda kvalitet pa tjiran han benimner som ”béttjira”.

Sverre anvinder tallstubbar vilka till stor del kommer fran gamla vind-
fillor av senvixta tallar, vilka legat gomda i den sandiga jorden under lang tid.
De grova triden med sin ansamling av terpentin och hartser i rotindan har med
tiden tickts av jord och sand. Sverre berittar att de ibland endast uppticks
genom den tunna string med mossa som framtrider pa markytan. Man kontrol-
lerade tjirinnehdllet i de mycket gamla stubbarna genom att hugga ur flisor eller
att knacka pa stubben for att lyssna efter ett kompakt ljud. Man anvinde oftast
spade, spett, yxa och svans eller lingsag for att friligga stubbarna sa att de kunde
lastas lattvindigt pa slidde.

Sverre menar att den kvalitet pa tjiran man far till stor del beror pa egen-
skaperna hos de gamla begravda stubbarna. De bevarade vindfillorna har
konserverats optimalt genom klimatet, jordméanen och att skogen fatt std orord.
Langa och kalla vintrar, med tjile ldngt in pd varen, i kombination med den
sandiga jordens fuktreglerande egenskaper har skapat bade siregna och gynn-
samma forhéllanden. Triet bevaras och nedbrytningen i de terpentinfyllda stub-
barna sker mycket ldngsamt.

Bearbetning av tyriveden och dess funktion
Enligt Sverre beror en lyckad brinning av tjirdal till stor del pa hur man viljer
ut och bearbetar stubbarna och rétterna frin tallstubbarna. Dagarna f6ére milan
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Bild 2-4. Det &r rétter
och nedre delen av
gamla tallstubbar som
brénns i tjardalen. Denna
rdvara kallas tyrived.



Bild 5. Principskiss for
hur en tjsrdal byggs
upp. lllustration Mats
Johansson.

tindes innebar ett intensivt arbete med att klyva, rensa och sortera veden enligt
Sverres procedur och 6verseende. Han berittar att man endast bor anvinda ved
dir man kan se hur tjiran dr marmorerad i trdet och att all ytved maste tas bort.
Tyriveden som klyvs for hand delas huvudsakligen in i tre lingdkategorier och
splintas generellt i bitar med ett tvérsnitt pa 3 x 3 cm eller mindre. Till botten i
tjardalen anvinde Sverre inledningsvis en begrinsad mingd lingre ved, cirka 30-
50 cm, som var nagorlunda rak. Den volymmissigt storre andelen ved i tjirdalen
bestod av kortare och relativt rak ved i lingder om cirka 20-40 cm. Sverre skiljer
ocksd ut finare splintad ved som vid travningen anvindes for att fa till en tit och
fin tjardal — sirskilt i det yttre varvet.

Slutligen anvinds den dterstdende och mer kompakta sméveden med vresor
och tjockare rotdelar som kommer fran stubbrotens svirkluvna partier. Veden
dr cirka 10-20 cm, relativt tjock och mycket "fet”, vilket enligt Sverre limpar sig
till att fylla travens centrum med. Veden innehéller den storsta miangden tjdra
och ska dirfor placeras strategiskt i tjrdalen. Sverre visar hur man f6rdelar ved-
sorterna i olika méingder samt om hur de bér travas eller "stabblas” for att ge en
jamn och hog kvalitet pd tjiran.

En annan viktig del under klyvningsarbetet é4r den rensning som gors dér all
rota, barkrester eller missfargning pa vedtrina yxas bort med en mindre yxa.
Sverre menar att noggrannhet i detta moment och en genomsnittligt lig fukthalt
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iveden ir avgorande for att kunna fa fram en hog kvalitet pa den karaktéristiskt
brunréda tjiran. Fukthalten kontrolleras 16pande av Sverre genom doft och
visuell bedomning samt hur "fet” tyriveden 4r. Detta avgor bland annat vilken
funktion vedtrina fir i milan. Sverre papekar att det 4r avgérande hur veden
anvinds. Man ska bade ha kontroll pd sjilva branningen och samtidigt skapa
forutsittningar f6r en optimal kombination av volym och kvalitet pd tjdran.

Milans konstruktion

Nir Sverre konstruerade sin egen tjarmila for 20 ar sedan valde han att géra den
sa stor att den gav en tillricklig mingd tjira samtidigt som arbetsinsatsen skulle
vara rimlig for en pensiondr. Sverres far dog tidigare samma ar som Sverre dter-
upptog traditionen och papekade in i det sista f6r Sverre hur mycket jobb det ér
och alla riskmoment vid branning av en mila.

Sverre berittar att diametern pd den konformade gropen i marken ér cirka
tre meter och héjden cirka 8o cm fran botten till markniva. Sverre gér inte in
nidrmare pa hur eller varfor konstruktionen ser ut som den gor utan tilligger att
lutningen och ytskiktet med néver ir utprovat tillsammans for att leda tjiran pa
bista sitt till tapphalet i tjdrdalens centrum. Halet bestér av ett gjutjirnsrr som
gar cirka 8o cm lodritt ner och vidare ut i sydvistlig riktning efter en 9o-graders
boj. Tapproret som dr cirka 1,5 m ldngt tipps i andan med hjilp av en konformad
tritapp. Sverre tilldgger att gjutjarnsror inte ér att rekommendera och att hans
far alltid anvinde en grov trastock som delats och urholkats. Triet isolerade
bra mot tjilen i marken som sannolikt fanns kvar da milan brindes. Den kalla
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Bild 6. Sverre staplar
veden omsorgsfullt i den
konformade gropen.
Det &r viktigt hur de
olika vedsorterna och
storlekarna travas eller
"stabblas” for att ge en
jdmn och hég kvalitet p&
tjdran.



Bild 7. Tjarmilan star i en
sydsluttning och pa nedre
sidan &r den "stampad”.
Tapproret som é&r cirka 1,5
m |8ngt leder ut tjgran i
slanten.

Bild 8. Tappréret tapps
i andan med hjilp av en
konformad tratapp.

Bild 9. Skiss som visar
principen fér den mila
som Sverres farfar brinde
med réret gjort av en
urhuggen timmerstock.

marken okar risken for att tjiran ska bli for trogflytande och stoppa flodet. Aven
om Sverre inte uttryckligen kommenterar det sa férstar man att tjirdalens place-
ring i sluttning mot s6der ocksa ir vald med eftertanke.

Det framkommer olika skél till tjirmilans konstruktion, lige och hur veden
byggs upp. Sverre betonar att manga saker maste beaktas och att tjiran litt kan
bli trogflytande eller att flddet stoppas av annan anledning. Noggrannhet och
eftertanke under hela processen ir avgérande f6r en lyckad brinning, menar
Sverre. Forr i tiden, dd man brinde storre tjirdalar med upp till 40 m3 ved,
kunde minsta misstag innebira en katastrof.

Som exempel pa vad som ir viktigt att tinka pd i konstruktionen, visar Sverre
en skiss pa "roret” eller bottenstocken som hans far anvinde. Som nimndes
anvinde han en relativt grov stock i botten vilken tillverkades genom att forst
sprickas pa mitten direfter ta ur en rektangulir skdra i varje halva. Resultatet
blev ett kvadratiskt hal ca 4 x 4 tum och dir man sedan gjorde hal i radiellt
riktning fOr att passa in vertikalt mot centrum nedtill i tjirdalen. Ursprungligen
var denna bottenstock cirka fem meter ling vilket visar pa storleken pa faderns
tjdrmila, som gav cirka fem ginger mer tjira.

Varfér man anvinder néver i botten p& milan

Nivern har flera egenskaper som r viktiga for en lyckad tjarbrianning enligt
Sverre. Nivern har skordats under varen dé den ir létt att avldgsna i samband
med att saven stiger. Niverflaken som anvinds ir cirka 25 x 30 cm och har legat
sammanpressade i buntar for att bli jimna och fina. Nivern lidggs i botten pa
milan med 6verlapp enligt samma princip som dd man ldgger span pa ett tak.
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Sverre beskriver att ndvern, dd den utsitts for virme, inte férandrar sig utan
behéller sin form. Han menar att den i upphettat eller forkolnat tillstdnd har en
tillrickligt fast struktur sd att tjdran ldtt kan rinna pa tjirdalens botten via ni-
verflaken som lagts omlott. Det kanske viktigaste, enligt Sverre, ir att tjdran inte
blir svart nir man anvinder niver. Sverre log lika néjt varje ging dd den moérka
rodbruna tjdran rann ur tapphalet vilken han kallade for “skogens blod”.

Hur veden i milan bér staplas

Sjélva travningen inleddes med att en stolpe som var ca 1,5 m hog sattes i hélet i
tjdrdalens botten. Sverre anvinder till en bérjan den sa kallade milestingen for
att inte riskera att tdppa for halet. Sverre berittar att den successivt flyttas upp
fran bottenhalet for att slutligen fungera som en indikator pa att milan branner
ndgorlunda jimt. Sverre berittar att han vid denna brinning inte kommer att
anvinda milestdngen pa grund av att milan inte kommer att vara sd hog, vilket
underlittar kontrollen 6ver hur elden sprider sig i milan.

Forst laggs ett forsta lager med sa kallad sméaved i ett solfjiderformat mons-
ter. Nista lager paboérjas i yttervarvet med den lingre veden som bidrar till att
fora elden indt i milan samtidigt som tjiran pressas fram med jimn, och inte allt
for hard, virmeutveckling. Direfter fortsitter Sverre med att bygga upp volymen
med sméved som varvas med langved. Sverre ligger efterhand in allt fler rotknu-
tor i mitten av milan. Likasa tar han bort sin milesting och ersitter den med en
tunnare pinne vilken visar “centrum” samt att man ska vara noggrann att inget
faller ned i halet. Sedan aterstar bara att fylla upp det kvarvarande koniska ut-
rymmet med rotknutor och annan fet ved som finns kvar. Lingst upp pa toppen
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Bild 10. Navern laggs
i botten pa milan s3 att
tjaran kan rinna mot
tapphalet.

Bild 11. Torvens behévs
for att kunna styra elden
och reglera syretillférseln
samt kapsla in virmen

i milan samtidigt som
réken trénger ut.



Bild 12. Efter att tyrived
och annan fet ved stap-
lats avslutar Sverre med
att lagga spillrester som
blivit &ver efter klyv-

ningen pa tjdrmilan.

ligger Sverre utvalda spillrester som blivit kvar efter klyvningen. Slutligen ticks
omradet pd milans topp med ett lager sdgspan. Sverre berittar att detta gors for
att kunna kontrollera draget i milan di den brinner och for att man enkelt ska
kunna friligga med en kratta eller liknade. Ett enkelt sitt att fa fart pa elden
genom skorstenseffekten som dd uppstar. Totalt anviindes ca 7-8 m3 med tyrived
till Sverres mila.

Hur torven anvénds

Sverre tar oss med till en plats cirka sex kilometer frin Skoganvarre i riktning
mot Laxilv. P4 en plats med mindre bjorkvegetation och relativt torr mark visar
Sverre torven han anser vara limplig. P4 fragan varfor han viljer just denna svarar
Sverre att torv med krakbérsris haller ihop pa ett bra sitt och ér ldttare 4n gris-
torv. Dessutom dterhdmtar sig marken relativt fort och det tar cirka 10 ar tills
riset dter vixt 6ver sdret i marken. Sverre bryter i vanliga fall cirka tvd normala
sldpvagnslass for sin mila och understryker vikten av att ha extra torv och vatten
i beredskap ifall behovet uppstar. Till denna mila anvindes uppskattningsvis tva
ton med torv under de fyra dagar brinningen pégick. Ungefir halva miangden
anvindes vid forsta tickningen och den andra halvan utgjorde reserv respektive
ny tickning i slutfasen av brinningen.

Torven transporteras hem i rullar for att dir delas upp i kilformade och han-
terbara "flak”. Sverre instruerar hur spetsen pa de formade torvflaken liggs uppat
och med en liten 6ppning i toppen av milan dir 6verbliven flis lades pa for att det
var mer littsamt att hantera. Syftet med flis och sigspan i toppen av milan &r att
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enkelt och effektivt kunna reglera syretillférseln genom det drag som skapas nir
viarmen i milan stiger. Att hantera tung torv uppe pa en varm mila ar svart.

Det kan ocksa vara svirt att avgora fukthalten i torven, d v s hur vil den star
mot virmen. Dirfor giller det att ha en ansenlig méngd tillhands dven av denna
anledning. Hela milan ska tickas med tory, utom den nedersta delen vid mark-
nivd, vilken ticks forst dd milan tints. Enligt Sverre 4r torvens funktion frimst
att kunna styra elden och reglera syretillférseln genom att man ticker 6ver efter
behov. Dessutom har torven till uppgift att kapsla in virmen i milan samtidigt
som roken tringer ut.

Hur milan tinds och viarmen kontrollers under brianningen
Sverre placerar forst ut ndver som drinks in med lysfotogen pa ett trettontal
stillen. Direfter tar han sin fackla och tinder snabbt runtom milan som brin-
ner bra efter en dryg halvtimme, se bild 15. Sverre har i forvig forberett torvflak
som ska anvindas som tickning sd snart elden tagit sig. Han betonar ocksa att
det, férutom extra torv, maste finnas vatten tillgéngligt pa grund av brandris-
ken. Efter en stund beordrar han att ligga pd den sista torven si att hela milan
ticks. Han delger sin misstanke om att veden varit ndgot fuktig och risken f6r
att milan ska slockna pa vissa stéllen ér stor. Milan kan brinna snett och man far
inte den jimna virmeutveckling med lagom gléd som ir 6nskvirt. Sverre betonar
hur viktigt det ér att milan far en ordentlig start.

En annan viktig faktor som Sverre funderat pa var om milans hojd var till-
riacklig med tanke pa vedens fukthalt. Natten fore tindningen staplade han om
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Bild 13. Over spillretserna
laggs s&gspan. Det gérs
for att kunna kontrollera
draget i milan.



Bild 14. Hela milan ska
tackas med torv, utom
den nedersta delen vid
markniv3, vilken tacks

forst nar milan tants.

veden for att fi hjd och dirmed smalare mila, bittre drag och 6kade mojlighe-
ter att korrigera virmeutvecklingen. Sverre berittar att man hela tiden maste

ha koll pé rokens firg som tringer upp genom torven. Bla rok innebir att det

dr tjdra som brinner och vit rok ir anga fran ved och torv. Nir det brinner bra
madste man ldgga pa torv - "Virmen e en stygg vin om man inte passar pd.”. Me-
ningen 4r att virmen fran gloden som ligger pa den obrinda tjirveden ska pressa
ut tjdran.

Nir det &r dags att tappa tjéra

Efter att milan brunnit i cirka dtta timmar, under noggrann kontroll av Sverre,
oppnar han pluggen i tapphalet for att konstatera att det dnnu inte 4r nidgon
temperatur pa det forsta tjirvattnet som kommer. Sverre beordrar att 6ppna

pa toppen for att 6ka luftgenomstromningen och pa sa sitt hoja temperaturen.
Cirka 18 timmar efter tindningen tappar Sverre den forsta tjdran som innehéller
férvanansvirt liten mingd tjarvatten. Den forhéllandevis ansenliga mingden pa
cirka 15 liter, vid forsta tappningen, beror enligt Sverre pd att han lyckats med
att kompensera en minskad aktivitet pa grund av vedens fuktighet. Sverres
f6rs6k med att "pusha” pa branningen, utan att tjiran brann, bevisar genom
mingden tjira att den pressats ut effektivt. Under den resterande brinningen an-
vinder Sverre ytterligare en teknik for att férhindra milan frin att bli f6r passiv.
Inf6r de kommande tappningarna gors strategiskt placerade hil genom torven
med en kidpp. Han menar att det 6kar aktiviteten i milan mérkbart och att man
hela tiden maste bevaka och tolka signalerna genom rokutvecklingen.
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Bild 15. Milan ténds p& 13
stéllen. Nér elden tagit
sig laggs torv dven pa

Hur det gar till att f& ut den sista tjsran i milan milans nedre del.

Da milan hade sjunkit ihop mirkbart, pé fjirde dagen, kom det inte ndgon stérre

mingd tjira vid tappningen. Sverres medhjilpare Arne berittar att Sverre da tog

bort en stor del av torven pa toppen, sa att en ordentlig virmeutveckling upp-

stod for en stund. Han gjorde aterigen hél med en kipp pa sidorna sd att inner-

sta glodhirden syntes tydligt. Aterigen ticktes hela milan med ny torv och efter

cirka 3-4 timmar kunde de sista resterna tappas. Direfter spolade Sverre vatten i

milan for att bevara mesta mojliga mingd med kol som annars skulle brinna upp

och ga till spillo. Likasa var det 6nskvirt att virmen i milan skulle upphoéra.

Mingden tjira som producerades och vad kolresterna kan anvindas till

Arne Graven berittar att det var mest tjarvatten i de forsta dunkarna som tappa-
des frdn milan. Den forsta tjugofemlitersdunken bestod av ca 10 liter tjirvatten.
Tillsammans blev det totalt 170 liter varav ca 15 procent utgjordes av tjirvatten
som skiljdes bort. Utover den fina tjiran blev det totalt 23 sickar med prima
smideskol. Arne berittar att han nu slipper spara pa smideskol och att flera
yrkessmeder efterfragar kol fran tjarbrinning. Sverre berittar ocksa att hans
milor forsett grannarna med grillkol.
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Bild 16. Sverre héller koll
pa rokens farg. Vid bla
rék brinner tjiran och vit
rok &r &nga frén ved och
torv.

Bild 17. Sverre tappar
tjaran. Sammanlagt fick
man 145 liter tjéra vid
brénningen.

Hur vattnet skiljs fran tjiran

Under den sa kallade “vrakingprocessen” skiljs det obundna vattnet i den
tappade tjiran ut. Arne lit dunkarna med den tappade tjira std och efter cirka
fyra veckor gick det tydligt att urskilja tjirvattnet fran den rena tjdran upptill.
Arne anvinder en hivert for att skilja bort vattnet. Den bestdr av ett tunt jirn-
ror med invindig diameter pa ca 5 mm vilket fists vid en pinne sa att det inte nar
dnda till botten av dunken. Roret ér sedan forlingt med en bojbar plastslang. For
att fi ut allt vatten placeras dunkarna hogt i lutande stillning f6r att ldtt kunna
anvinda hiverten.

Hur batar kan behandlas och vad man utgér fran vid bedémning av
tjarans kvalitet
Sverre visar sin fars dlvbat i trd som byggdes 1956 och som alltid impregnerats
och ytbehandlats med utblandad tritjira. Forr spiddes tjiran med sa kallad
amerikansk terpentin men idag anvinder man istillet vanlig rédsprit. Enligt
Sverre ger den vedertagna fortunningen, med cirka 40 procent rodsprit, en
mycket blankare yta. Forr i tiden virmde man endast tjiran 6ver 6ppen eld for
att den skulle bli mer tunnflytande. P4 gamla batar, dér triet 4r mittat, kan
man ocksa anvinda morkare tjira frin en mindre lyckad brinning. Triet maste
vara absolut torrt och man mittar successivt innan ytan pa strykningen hunnit
torka helt.

Sverre berittar att han érligen strukit den dldsta roddbaten fran 1933 med
foértunnad tritjira och tilligger att den nog ér "virldens biésta triimpregne-
ring” da baten ir “flasketett” dn idag. Sverre visar att man ocksa anvinde tjiran
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tillsammans med har fran ren for att tita de nitade bordplanken pé farbroderns
nordlandsbat fran 1954. Renhdret gjorde att tjaran "byggde” bittre samtidigt
som det band ihop.

Man bor dock endast anvinda gyllenbrun eller f6rstklassig” till nya och obe-
handlade batar. Begreppet "battjira” dr nagot som de flesta kédnner till och kom-
mer fran erfarna batbyggare vilka vill ha en ljus och fin tjdra till batarna. Denna
kommer frin de forsta tappningarna eller fraktionerna. Sverres far var kiand f6r
att kunna leverera sadan kvalitet som kallades f6r "Golden syrup”. Sverre
tilligger att tillgdngen pa prima rivara var betydande. P4 den tiden var det
mojligt att bara vilja de biésta stubbarna till tjarbrinning.
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Bild 18. Efter att det
obundna vattnet tagits
bort med hjalp av en ha-
vert, tappar Arne Graven
upp den nya tjdran som
brants.
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/entio Maleri

Malaren Bertil Zentio frdn Sérmland
intervjuas av Tom Granath

Béde Bertil Zentio och Tom Granath ér genuint intresserade av mdleri som ér de-
ras gemensamma hantverk. Folj deras samtal om hur maleriyrket dndrades frin
1960-talet och framat i takt med att nya material introducerades pa marknaden.
Det ir just materialen och deras tekniker som &r intervjun fokus.

MALAREN BERTIL ZENTIO

Bertil Zentio é4r verksam som malare i Sérmland, Eskilstuna och Stringnis med
omnejd. Han driver foretaget AB Zentio Maleri som 4r specialiserade pa renove-
ring av kulturhus och kulturmiljéer. Bertil bérjade 1961 som lirling hos ”Mister”
och konservator Birger Werner. han var da bara 14 ar gammal. Mister hade alltid
skjorta och slips pa jobbet, gillde arbetet kyrkor hade han vit rock. Mest var det
arbeten i herrgirdar och kyrkor men dven ett och annat nybygge. Efter 10 ar gick
Birger Werner i pension och Bertil startade eget féretag. Han genomgick ocksa
en brevkurs hos Hermods i méleri.

INTERVJUN

Snickerier

Snickerier bredspacklades minst fyra ginger, ett fabrikat han anvinde hette
klintens bredspackel, bestod av krita, lim och linolja. Kanterna var alltid knepiga pa
till exempel dorrfoder, man ville ju ha si lite som mojligt att slipa. Ett knep vid
kanter var att nir spacklet borjat sitta sig ga efter med en stadig dammborste
och "kamma” till dem till 6nskad mjuk form, nirmare fardigslipat.

Puts
Puts grundades en gidng med oljegrund och efterfoljande strykningar gjordes
med limfirg.

Masonit

Masonit grundades med en mager linoljefirg, bredspacklades, slipades, slipstroks
och avslutningsvis tva fardigstrykningar. En slipstykningsfirg Bertil minns var
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Tom Granath &r mélare
med huvudsaklig inriktning
mot traditionellt byggnads-
maleri, d&r han drivit eget
féretagi 25 ar. Han har
arbetat inom byggnads-
vérdsfiltet, men ocksd i
undervisning vid folkhsg-
skolor och hsgskolor. Tom
har medverkat i utveck-
lingsprojekt som "Bygg-
igen” och arbetat ideellt
inom Svenska Byggnads-

vardsféreningen.



Bild 1. Bertil Zentio f6dd 1946, bérjade
som mélare 1961 och driver féretaget

AB Zentio Méleri.

HP S/ip. 1 den fick man hilla lite linolja for att den skulle flyta ut ordentligt. Till
fardigstykningsfirgen kunde 10% hollindsk firdiglack tillsittas. Bertil tror att
en sort hette Molybden. M6jligen kunde dven lite xerotin tillsittas f6r en bittre
tork invindigt, pd masonit hade man alltid en torremsa i skarvarna. Gillde det
utvindig masonit spacklades endast spikskallar, ndn sillsynt gdng kunde det sét-
tas gasviv i oljespackel utvindigt i skarvar, efter grundering forstas.

Tretex
Tretexskivor grundades en ging med patentfirg sen limfirg.

Spackel

Mailarjobbet innebar mycket spacklande av ytor. Nér man skulle spackla Tretex-
tak gjorde Bertil ett spackel pa 2/4 krita, 1/4 lim, 1/4 gips. Verktygen var tri-
spacklar som fick fasoneras sd att ytan blev den ritta. Torkade det {6r fort kunde
man spotta i spacklet for att fa en f6rdr6jning. Mellan tretexskivor sattes alltid
torremsa och skarvremsa. Till spikhal anvindes bakelitspacklar.

Nir bldbetongen kom var det ett drygt jobb att fa bort de limmade skarvarna
mellan blocken, inte sillan fick man tillgripa barkspade. Blabetongen spacklades
med sandspackel som inkdptes pa det nirbeldgna Gullbigen spackelfabrik, att som
lokal mélare handla dir var l6nsamt inte bara for att man hade bra pris utan man
kunde fa buckliga burkar utan kostnad eftersom de inte kunde trans-
porteras vidare.

Papptak

Papptak stroks med en patentfirg som gjordes pd skvittar av firg som blivit
over. De silades och spidddes med lacknafta till grundfirgskonsistens, firgen
kunde rollas pd med en lammullsroller. Patentfirgen fick torka till ndgra dagar.
Var den fet kunde den torkas av med ittika, eller om det var ammoniak, for

att efterfoljande limfirg skulle fista. Idag anvinder Bertil Ottossons eller Liwa
linoljefirger till patentfirg. Det ir skillnad pa pappen idag och den som fanns
forr. Den vi har idag kidnns mer som kartong tycker Bertil, det var mer kinsla i
pappen forr. Papptaken forsvann i slutet av 6o-talet frin det allmdnna maéleriet.

Vi&vspénning

Till vivspinning anvinde man sig av juteviy, var rummen vinklade fick man
limna in viven till en sadelmakare som sydde efter rumsmatt. Man fick spanna
upp viven for hand, det gillde att fa den tradrak. For att fa tag i viaven vid
finjusteringen anvinde man en spik for att reglera spinningen. Till en bérjan
spikade man glest for att sedan spika tdtt zigzag, man anvinde sig av galvad
pappspik. Man fick inte glomma att sitta klossar vid taklampan. Innan viven
sattes upp gick man igenom ytan och tog bort noppor i viven. Sedan stroks vi-
ven med liml6sning av cellulosalim men inte f6r bl6tt, nir viven torkade spinde
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den upp sig. Dagen efter satte man makulatur. Den bista makulaturen hittade
man i blomsteraftirer som hade att limpligt tunt omslagspapper i graton som
var perfekt. Makulaturen stroks med tapetklister, en man holl rullen medan den
andre strok fast den med en tapetborste. Efter tork kunde taket malas.

Rédfirg

Nir det giller rodfirg har Bertil inte anvint pu/vo, utan kokat egen rédfirg med
vetemjol, jarnvitriol och den ljusa faluréda pigmentet. Man fick passa sig att inte
ha i for mycket linolja i firgen f6r da blev firgen for mork.

Tempera

Temperan var forbehéllen jobb i kyrkor, mest binkar. Grunderingen var oftast
opigmenterad med efterf6ljande pigmenterad tempera. Ofta var slutresultatet
laserande och trit kunde anas under. Den pigmenterade firgen revs i en kopp till
pasta. Ibland fick de std 6ver natten for att losas upp, sirskilt de svarta pig-
menten kunde vara knepiga, eventuellt kunde lite terpentin slds i for att 16sa de
svarta pigmenten. Efterfragades en extra talig yta kunde ytterligare ett opigmen-
terat lager strykas som ett skyddslager. Nir temperan hade torkat till kunde

det poleras med en linnetrasa eller dammborste som var tit. Det fanns sirskilda
polerborstar men vi anvinde aldrig dessa.

Limfarg

Bertil har enbart anvint cellulosabaserad limfirg, mest f6r att Mister inte gillade
att det kunde bli blanka ytor med animaliskt lim. For sirskilt utsatta ytor kunde
man sla i en kopp linolja i limfirgen for att fa den starkare. Bade kritan och
pigmenten las i bl6t dagen innan for att 16sa sig ordentligt, det hinde att man gjorde
limfirg utan krita med bara rent pigment till exempel Terra di Sienna.

Linolja

Bertil har alltid anvint kokt linolja till att gora firg av. Pigmenten kom i fardiga
pastor som blandades till 6nskad kuldr, det fanns dven pigmentpasta pa tub till
firgbrytning. Att de skulle ha brukat ra linolja kan han inte pdminna sig, mojli-
gen utvindigt.

Nir det gillde fonster till nybyggnationer levererades de forst till bygget frin
snickeriet, kvistar schellackerades och hela fonstret stréks med mager linoljefirg
med zinkvitt. Sarskilt viktigt var falsarna. Annat utvindigt maleri schellackera-
des inte. Efter tork dkte fonstren till glasméstaren for glasning och kittning, kit-
tet fick torka till ordentligt hos glasmistaren. Sedan sattes fonstern in pa plats
och fick en mellanstrykning samt erfoderliga firdigstrykningar. Fénster behand-
lade pa detta sitt holl linge minst 10 dr, det ir skillnad mot idag det, sdger Bertil.

Att bryta firg ldrde sig Bertil pa ett dterkommande arbete pa Ulvhills lant-
bruksskola som tidigare hade varit en herrgard. Det gjordes drliga malningsar-
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beten dir, men endast bittringar pd befintliga, och det var en prévning att f3 till
alla kul6rer som fanns dar.

Verktygen var runda anstrykare att fa ut firgen med och moddlare for att
slita till den. Aven ytanstrykare fran Oluma kunde anvindas. Bland malare var
penslar frin Oluma de bista och dessvirre dven de dyraste. Det fanns siljare
som dkte omkring pd byggen och sédlde penslar pa plats, balnd annat frin Oluma.
Ofta foretridde de dven ndgon fargfabrikant med medféljande produkter.

I slutet av 1960-talet och bérjan pa 1970-talet borjade linoljefirgen att fasas
ut mot alkydfirger. Mister Werner var dock motvillig till detta. P4 ett nybygge
med siporexplank och sandspacklade viggar skulle de méla med linoljefarg pa
viggarna. Det var ett drygt jobb och det kunde krivas upp till fyra strykningar
for att bli av med besvirliga mattflickar pa viggarna. Bertil minns att han och
en annan lirling traffat pa en firgf6rsiljare pd bygget och i smyg kopt rullbar al-
kydfirg. De klarade av sin del av arbetet med bara tva strykningar, men gringen
pa firgen fick inte vara storre dn "apelsinskal” f6r att godkidnnas av Mister. Efter
detta bygge omprévade Mister till en del sitt motstand till alkydfirgen. Aven pa
snickerier kom alkydfargerna, men de grundade alltid med mager linoljefirg med
zinkvitt som de alltid gjort.
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Skruvgédngor i tra

Slejdlararen Bérje Karlsson intervjuas av
Maria Grénberg och Niklas Alexandersson

De flesta av oss har ndgon ging arbetat vid en hyvelbink; hyvlat, sagat eller

filat pa en tribit fastsatt i binkens stdd. Att det ofta ir en triskruv som sitter
press pa tribiten vet vi, men hur tillverkas den och hur fiar man den att hélla f6r
pafrestningen som den utsitts f6r? Konsten att tillverka triskruvar kan tyckas
betydelselds, men det finns ganska manga hyvelbankar med triskruvar i slojdsa-
lar, féreningslokaler och hemma i snickarbodarna. Att kassera hyvelbinkarna nir
skruvarna tagit slut dr orimligt.

Triskruven med de utvindiga gingorna tillverkades traditionellt med ett
verktyg som kallas snedtyg. Motpolen, det vill siga den del med de invindiga
gingorna som skruven ska anpassas till, kallas f6r mutterblock, och tillverkas
med hjilp av en gingtapp. Det dr inte litt att anvinda och justera de hir verk-
tygen. Det saknas dokumentationer och den levande kunskapen ir begrinsad
till ett fital personer. En av dem ir snickaren Borje Karlsson i Orebro. Borje
har tillverkat triskruvar till hyvelbinkar och bokbindarpressar. Trihantverkarna
Maria Gronberg och Niklas Alexandersson triffar Borje Karlsson i hans verkstad
och diskuterar konsten att tillverka triskruvar och mutterblock med snedtyg
och gingtapp.

SLOJDLARAREN BORJE KARLSSON | TYSSLINGE

Borje Karlsson foddes 1938 i Tysslinge socken utanfor Orebro. Inom en radie av
tva kilometer fran hans barndomshem fanns tre sma snickerier som han besokte
ofta redan i tidig alder. Han sdg pa nir snickarna arbetade och ins6p atmosfiren
i verkstiderna. En av snickarna som hette Evert Nilsson, han var i huvudsak
lantbrukare men snickrade under de delar av dret som lantbruket inte var s
intensivt. Nir Borje var tolv ar fick han en egen hyvelbink av Evert. De hade en
fortsatt god kontakt med varandra dnda tills Evert dog, och da fick Bérje ta dver
Everts snedtyg och gingtappar.

Efter grundskolan fortsatte Borje sin utbildning pd Centrala Verkstadsskolan
i Orebro, med inriktning Bygg- och Inredningssnickeri. Han trivdes mycket bra
och fick lira sig att tillverka fonster, dorrar, trappor och koksinredningar med
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Bild 1. Slsjdlararen Bérje Karlsson i
sin verkstad.

handsinkade lador. Under det forsta halvaret fick eleverna inte anvinda maski-
ner utan allt arbete skulle utforas for hand vilket Borje tycker var en bra utgings-
punkt for att fd en god kdnnedom om olika trislag och dess egenskaper.

Efter tre dr pd Centrala Verkstadsskolan, arbetade Borje som byggnads-
snickare pa olika byggen i Orebro och under det sista aret som lagbas 6ver ett
snickarlag. P4 den tiden arbetade snickarna pa ackord och arbetsprestationen
miittes efter en Riksprislista var tolfte vecka innan ackordoverskottet skulle
betalas ut. Alla snickare arbetade pa det sittet och fast timlon tillimpades inte.
Det fanns olika Riksprislistor f6r snickare, murare och betongarbetare och det
l6nesystemet var dominerande fram till bérjan av 1980-talet.

Ar 1960 fick Bérje anstillning som mitningsman for snickarna i Orebro lan.
Borje var en av sex personer som hade hand om uppmaitningarna och han beskri-
ver att listan som de anvinde vid mitningarna, var sd detaljerad att en mitning
av en villa blev ett protokoll pa ca 20 sidor. Efter 1980-talets borjan blev det allt
vanligare med avtal mellan arbetsgivarna och fackférbunden om timléner och
fasta ackordspaslag, sd Riksprislistan kom att anvindas mindre och mindre f6r
att i princip forsvinna helt och hallet.

Riksprislistan var, under tiden som den tillimpades, 4ven en norm fér hur oli-
ka arbeten skulle utféras. N4ir mitningsarbetena borjade férsvinna bestimde sig
Borje for att soka nya utmaningar. Efter att ha list en hel del om Carl Malmsten
och hans hyllningar av slojdkonsten inspirerades han att s6ka arbete som sl6jd-
larare. Borje kom att arbeta som slojdlédrare i 16 ar. Sedan gick han 6ver till att
driva snickeri i sin egen verkstad och har fortsatt arbeta aktivt som snickare
dven efter pensioneringen. Borje har dven héllit ndrmare 5o studiecirklar
i traslojd.

KONSTEN ATT TILLVERKA TRASKRUVAR

Var intervju med Borje Karlsson dgde rum hemma hos honom i hans bostad i
Orebro. Vid besoket var vi ocksa i Borjes snickeri och tillverkade tva skruvar och
ett mutterblock. En skruv och mutterblock i en finare dimension och en skruv i
en grévre dimension. Den finare skulle ingd i ett multiverktyg som man anvin-
der vid bokbindning och var ett bestillningsjobb som Bérje hade fatt frin en
bokbindarférening. Diametern pé skruven och muttern till bokbindningsverkty-
get skulle vara 1 tum. Den grovre dimensionen pa skruven skulle fi en diameter
pa 2 tum vilket 4r vanligt till snickarbankar. Det dr den som beskrivs hir. Inter-
vjun har kompletterats fortsatt samtal och dialog som Maria Grénberg och Borje
Karlsson utfért med anledning av att Maria har gjort ett examensarbete om just
skruvgingor i tri.

Materialvalet
Borje arbetar alltid i bjork vid tillverkning av gingade tridetaljer. Bjork 4r det
trislag som anvinds traditionellt och han har aldrig varit med om att man har
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Bild 2. Ett snedtyg bestar av tvd sammanfogade traklossar tillverkade i ett hart Bild 3. Bsrje Karlsson visar vilken del av stlet
tréslag, vanligtvis bjérk. Klossarna &r fsrsedda med centrerade hal som &r borrade som skar ndgot fére det andra.

vinkelratt mot klossarnas kontaktyta. Klossarna kallas har for huvuddel och styrdel.

Halet i huvuddelen har férsetts med invindiga géngor, tillverkade av en géngtapp.

Inne i huvuddelen sitter ett v-format stdl fixerat, en s3 kallad getfot, som skar de

utvéndiga géngorna pa skruvdmnet.

anvint nagot annat trislag for skruv och mutterblock. Borje 4r noga med att
vilja ett kvistfritt 4mne ur bjérkens splintved, och om mojligt néra rotindan ef-
tersom det ir vresveden lingre ned pd stammen som gor dmnet segt. Fuktkvoten
bor ligga pa 8 procent.

Snedtygets funktion, instillning och skétsel
Snedtyget idr en komplex konstruktion som &r svar att fa en bra funktion pa. Av
de snedtyg som Borje anvinder for gingning av tva-tums skruv har nagra en och

2 .. . , , ) Bild 4. Stalet in mot
andra tva getfotter. Han kan inte siga att den ena skulle vara bittre 4n den andra Slet passas i mo

typen. Diremot arbetade han linge innan han fick sina snedtyg att fungera och gangiappens ganga

det blev ménga kasserade 4mnen, "mycket ved”. Borjes liromistare Evert Nils-
son hade samma erfarenhet och de har diskuterat hur ett snedtyg ska stillas in.
Eggen pa det skdrande stalet "getfoten” maste vara mycket vasst och sitta helt
fast i verktyget. Han placerar gingtappen i snedtyget och haller stalet i géing-
tappens spar. Det ér gingtappen som bestimmer gingdjup och profilvinkel. Stalet
flyttas fram och tillbaka, och vinklas upp eller ned, tills dess att det v-formade
stalet fyller ut hela gingtappens ginga. En viktig detalj enligt Borje dr att den sida  Bild 5. Getfot. Gammalt
av stalet som 4r nirmast den gamla gingan ska skira ndgot fére andra sidan. oslipat stal.
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Bild 6. Géngning av tv& tum skruv med snedtyg. Bild 7. For att f3 exakt ratt dimension p skruvamnet kan ett anhall
anvandas tillsammans med en fastsatt kloss p8 svarvstalet. Har har en
vinkelrat trébit satts fast i svarven med tvingar. Anhéllet ska vara sa hégt
att svarvstélets egg hamnar ovanfér &mnets centrum da det vilar p&
anhéllet. Anhallet maste justeras s& att det &r parallellt med skruvdmnet.
Pa svarvstélets dver- och undersida kldms en kloss fast med vingmutt-
rar. Klossen justeras noga fér att nd en exakt instéllning som ger den
dnskade diameter pa skruvdmnet.

Dimensionering och gingning av tva-tums skruv

En forutsittning for att gingorna ska halla 4r att skruvdmnet 4r svarvat i exakt
ritt dimension. Blir dimensionen for liten sé blir gingorna for laga och tvirt om,
dr den for grov gir gingorna ut i spets eller sé flisar gingorna ur vid tillverkning.
Optimalt &r att det blir en liten platd hogst upp pa gingan. Denna plata kallas
for gangvall. Det dr ocksd viktigt att skruvdmnet leds in vinkelritt i snedtyget.
Den kloss som kallas for Styrdel pa snedtyget har som funktion att leda in skruv-
dmnet vinkelrdtt mot eggen. Om man inte vill anvinda styrdelen kan en "styr-
ning” svarvas till pa skruvimnet. Detta dr nagot som Borje Karlsson féredrar

att gora for att mojliggora en vinkelritt instyrning i snedtyget, i stillet for att
anvinda Styrdelen. Ett sdgat svarvimne svarvas till ritt dimension, men ndgot
lingre 4n vad den firdiga skruven ska bli. Bérje anvinder ett anhall till svarven
och en kloss fastspind i svarvstélet for att fa trastycket helt parallellt och sa
smaningom i ritt dimension. Styrningens diameter motsvarar minsta diametern
pa hélet i huvuddelen pé snedtyget och gors 70 mm ling. Denna bit kommer att
kapas av nir skruven ir fardig.

Diametermattet pa sjilva skruvimnet dir gangan blir, utgér ifrdn den stérsta
diametern pa gingtappen och minskas sd att gidngvallen blir mellan 1 till 1.5 mm.
Det skall vara lagom mycket glapp mellan skruv och mutterblock sé att det inte
gar fOr trogt nir triet sviller, berdttar Borje. Vid tillverkning av géngor i grovre
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Bild 8.

Overst: Maskintillverkad gangtapp.
Mitten: Handsmidd och filad géngtapp.
Nederst: Aldre svarvad och frast géngtapp.

dimensioner spinner Borje fast amnet i ett skruvstid och vrider snedtyget
for hand.

Borje understryker att man absolut inte far anvinda sandpapper pa dmnet
innan man tillverkar gingor med snedtyg. Om man skulle anvinda sandpapper
i det stadiet si skulle getfoten i snedtyget bli forstérd. Han vill dirfor alltid
svarva den sista biten sjilv om han ska tillverkar gingor med snedtyg it nigon
annan, fOr att vara helt siker pd att 4mnet 4r rent och inte riskera att snedtyget
blir forstort.

Gangtappar

Det finns tre olika typer av gingtappar, se bild 8. Den maskintillverkade ging-
tappen har liten skirvinkel (positiv spanvinkel) och den gér litt att arbeta med.
Spénen gar ut i ett hél inuti tappen. Nackdelen ir att ytan i gingorna blir grova.
Den andra fsrekommande typen av gingtapp dr handsmidd. Allt 4r smitt och
filat fram, vilket gor att de olika gidngtapparna skiljer sig at i dimension och
kvalitet. Smidda géingtappar har oftast negativ spanvinkel (eggvinkel 6ver 9o
grader) och gar dirmed mycket tungt. En fordel dr att gingorna oftast blir slita
och blanka.

Den tredje typen ir en dldre gingtapp som har svarvats och frists mer hant-
verksmissigt. Borje har en sddan som tillverkades pa Garphyttans bruk 1927.
De hir tapparna har 9o gradig eggvinkel eller ndgot mindre (positivspanvinkel)
och gér snippet littare 4n de smidda samt ger ett bra resultat. De sistnimnda
typerna gér tungt och det ir de som salts i verktygskataloger fram till 1950-talet.
De maiste ibland dras lite tillbaka for att bli av med spanet. Arbetsstycket maste
sitta vil fast och 4r det en grov gingtapp krivs det nistan att man anvinder ett
spett for att orka dra runt tappen.
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Dimensionering och gingning av mutterblock

Ett hal borrades som motsvarar styrningen pa gingtappens diameter. Efter borr-
ningen fasar han kanterna pa halet lika mycket som gingan ér djup for att inte
borrhélets kant skall "flisa ur”. Fasningen av halet gor Borje alltid i 45 graders
vinkel, med en 6verhandsfris och med ett kullager som anhéll. D4 fasningen dr
gjord tar han en gingtapp for att tillverka géingorna i mutterblocket. Gingorna
rensas slutligen genom att gingtappen skruvas igenom halet ytterligare en géing,
men dé frdn motsatt hall.

Som smérjmedel anvinder Borje fartalg kopt fran Sjobergs i Stockaryd.
Talgen smilts och stryks pa med pensel. Férr hade man grafit i smorjmedlet och
skruvarna blev dirfor svarta. Smoérjmedel 4r dven bra att anvinda till gliddelar pa
hyvelbinkar, lador mm.

SLUTSATSER EFTER INTERVJUER OCH EGNA FORSOK

Efter den forsta intervjun 2011 intresserade sig Maria Gronberg for tillverkning
av skruvgingor i trid. Hon fordjupade sig i &mnet i sitt examensarbete pa Bygg-
hantverksprogrammet pa Go6teborgs universitet. Hon har aterkommit till Borje
Karlsson flera ginger, med nya fragor som vickts parallellt med egna verktygs-
undersokningar och laborationer. Marias slutsatser for att nd ett bra resultat vid
tillverkning av skruvgéngor i tré ér:

1. Skruvimnets dimension bor vara av den storlek som ger en gingvall pd
I-1,§ mm.

2. Ett skruvimne i bjork hiller béttre under tillverkningsprocessen av skruv-
gingor om det kommer fran bjérkens rotinda och splintved.

3. En forutsittning for att fi hela och héllbara gingor 4r att snedtygets skirstal
ar helt fixerat och det mdste vara mycket skirpt for att hela gingor ska nds
vid tillverkningen.

4. En forutsittning for att nd ett tillrdckligt skdrpt stal 4r att egenskaperna hos
stalet 4r sadana att eggen klarar en stor péfrestning utan att den viker sig
eller bryts.

5. En bra profilvinkel kan uppnas om man vid placeringen av stalet utgdr frin
gingtappens gingor och dess profilvinkel.
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Naturstensmurning

Ingemar Johansson intervjuas
av Joakim Lilja

Stenmurar brukar beskrivas som kulturbirande element i landskapet. De visar
tidigare generationers kridvande arbete med jordbruket. Mer sillan finns sjilva
hantverket beskrivet - tekniken bakom att bygga héllbara och vackra stenmurar.
Det finns inte manga hantverkare idag som behirskar konsten att mura med
natursten. Den som ir intresserad och vill lira sig mer har svart att hitta instruk-
tioner och kunskapspersoner. Den hir intervjun lyfter fram nigra aspekter av
stenmurning utifrdn en yrkespersons hantverkserfarenheter. Den ticker inte pd
langa vigar in all kunskap och erfarenheter, men visar nigra viktiga detaljer.

INGEMAR JOHANSSON

Ingemar Johansson ér 72 ar och bor utanf6ér Skévde i ett litet samhille som heter
Vamb. Han 4r f6dd och uppvuxen ndgra mil ddrifran, i byn Hallum.

Ingemar bérjade sin yrkesbana som gravmaskinist med eget foretag. Han
skaffade sig en halvstor hjulgravare, och jobbade till en borjan mycket dt Skovde
kommun. Sedan arbetade Ingemar en tid it Sjodalshus med att férbereda och
anldgga husgrunder.

Sa fick Ingemar en forfragan fran Hushallningssillskapet, om att restaurera
en kyrkomur vid Hikantorp kyrka. Muren behovde atgirdas och de hade svart
att hitta ndgon som kunde ta sig an arbetet. Ingemar fick fortroendet — trots att
han aldrig hade byggt nigra stenmurar tidigare. Den muren blev hans skolning
i hantverket. D4 tog det honom en vecka att laga fyra meter mur. Efter jobbet i
Hékantorp kyrka ramlade stenmursjobben 6ver Ingemar. Han hade alltid sten-
mursjobb for tva dr framfor sig, utan annan marknadsféring 4n det goda ryktet.

Efter 17 ar i yrket lade han 40 meter mur i veckan. Ingemar 4r helt sjilvlird.
Nu har han gatt i pension och ligger inga fler murar.

INTERVJUN

Intervjun dger rum vid Ingemars koksbord, en eftermiddag i mars. Huset ligger
i en sluttning, och i slinten nedanf6r har Ingemar byggt en stédmur. Ingemars
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Bild 1. Ingemar Johansson i sitt kak
vid intervjutillfallet.

fru Siv finns i bakgrunden. Hon lyssnar och fyller ibland i dir Ingemars minne
sviker. Siv skotte bland annat pappersarbetet i féretaget. Intervjun bestar av att
jag fragar Ingemar om stenmurar utifran en frigelista, och han svarar. Vi borjar
med att prata om materialet, d v s stenen.

Var fick du tag pa sten?

Om det gillde en restaurering av en befintlig mur, s ateranvindes stenen som
fanns. Ofta var 6nskemalet att den inte skulle se nylagd ut. D4 fick den sida som
tidigare visats utdt och fatt en lavpavixt, liggas utat igen. Det var oftast inget
problem eftersom den naturliga "visesidan” av stenen redan anvints av den forra
muraren. Vanligtvis blev muren lite ligre efter restaureringen, och det berodde
pa att Ingemar lade stenen titare 4n den forre muraren.

Gillde det nybygge av mur sé fick han materialet antingen frdn grusgropar
eller stenbrott. Den typ av sten som anvindes var grasten, kalksten eller spring-
sten beroende pa vilken typ av mur som skulle byggas. Aven fyllnadssten och ki-
lar himtades dir. Kalkstenen kom ifrdn Dala stenindustri i Stenstorp. Bergkross
anvindes endast till grundlidggningen, och da vil kompakterad. Ingemar anvinde
aldrig singel som fyllnad inuti murar, d4 han har mirkt att den med tiden, och
med murens rérelser, forsvinner ner och skapar halrum. Han anvinde hellre
smasten och sten som blivit 6ver.

Hur transporterades, flyttades och lyftes stenen?

Transporter fran grusgropar eller stenbrott skedde med lastbil. Oftast hade
Ingemar tillgang till gravmaskin, och kunde béde lyfta och flytta sten pa det
viset. En griplastarklo anvindes vanligen vid lyft. Nér han skulle justera stenar
skedde det oftast med spett, ibland med kofot.

De storsta stenarna lades i regel i bottenskiftet. Direfter vidtog murningen
med halvstora och mindre stenar. Ett knep for att fa upp stenar i muren utan att
lyfta var att ligga en mindre sten framfor som en trappa, och sedan rulla upp den
stOrre stenen.

Hur bedémer du om en sten &r bra till att mura med?

Det viktigaste 4r att stenen har bra sidor. Det ska vara en rak sida, men egent-
ligen har den tre anvindbara sidor. En sten utan sidor blir fyllnadssten. Gavel-
stenar 4r det extra noga med. De ska ha tvd sidor som ir vinkelrita.

Ingemar beskriver hur han i borjan testade 15 olika stenar innan han fick
ndgon att passa. Men med tiden lidrde han sig att se om en sten passade pa ett
stille i muren eller inte. Sedan ska stenen ligga fast, och det gors med kilstenar.
Ingemar papekar flera ganger hur viktigt det 4r att vara noggrann med fyllnads-
stenen bakom muren. Den ska passas in mycket omsorgsfullt.

Det ir viktigt att ha vildigt mycket sten att vilja pa. Stenhdgen liggs nira
muren dir man jobbar. Det ér ingen idé att ha ndgra fa stenar att mura med.
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Hur gjorde du grunden fér muren?

Nir det giller kyrkomurar, som utgjorde ungefir hilften av Ingemars stenmurs-
jobb, sd var de i regel redan vil grundlagda. Da gjordes inget dt grunden. Vid
nybygge diremot, sd grivdes det ur ett schakt som fylldes med makadam och
packades hart. Oftast beh6vdes ingen drinering.

Vilka var dina redskap vid murningen?
Grivmaskin och spett. Ingemar har aldrig bearbetat stenen pé nagot sitt, utan
jobbat med stenens naturliga brott och ytor.

Hur tinker du nir du ligger stenen i muren?
I mojligaste man ska man ligga i férband. Det gor inget om det blir nigra fogar
pd varandra, men det fér inte bli en skarv genom hela muren. Ligg inte storre

stenar i bottenskiftet dn att de som hogst nar till halva murens hojd. Bade for att

det ser bést ut och for att man annars kan fa problem med att mura vidare dir.

Ingemar ligger fem meter mur i taget. Det har visat sig vara praktiskt, for dd har

han bra 6versikt 6ver materialet, och vet ungefir hur mycket som gér at. Han
borjar med bottenskiftet, och sedan liggs skift for skift.
Man maéste anvinda murarlina om det ska bli rakt. Ingemar konstruerade en

ram av vinkeljarn som hade murens matt. I den kunde han sedan fista linan. Det

ar viktigt att stenen man ldgger bade foljer linjen och ligger stadigt. Ytan som
nista sten ska vila pa fér inte heller luta utat, dd kommer nista sten att glida av.
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murar Ingemar lagt &r
bogérdsmuren invid

Vambs kyrka i Skévde.
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P3 jakt efter malerikunskaper
om kaseinfirg

Malaren och konstnaren Marleen Kolmodin
intervjuas av Arja Kallbom

Kaseinfirger dr en firgtyp med lang tradition som stricker sig tillbaka till
atminstone egyptiernas tidrikning — kanske t o m sa langt som till tiden di méan-
niskan borjade anvinda firg. Man upptickte att ett proteinrikt ostimne, caseus,
har hog limférméga och att man kan anvinda det for tillverkning av vattenfasta
limmer och firger. Kaseinfirger anvindes i medeltidens Sverige, och nir man
borjade fa storre tillgdng till oljor pd 1700-talet anvindes det som kaseintempera.
Milning med mjolkprodukter var ocksa vanlig i sjilvhushéllningens Sverige samt
under bada virldskrigen som ersittning for oljor till oljefirger.

Det dr svart att fd en tydlig bild av hur vanliga mj6lk- och kaseinfirgerna
varit. Hantverksmaissigt tillverkad farg av malare eller husigare kan ha varit
vanlig och allmént spridd utan att recepten finns nedtecknade. Det ir svart att
idag finna malare i dldern 8o+ som ir i livet och har kunskapen. I ett gisthant-
verkarprojekt inom Hantverkslaboratoriet har jag fatt méjlighet attférdjupa mig
i mélerihantverket med kaseinfirger. Arbetet finns publicerat i boken Mjolk- och
kaseinfirger fran 2012. Jag har férdjupat mig i gamla handbécker, studerat mé-
lade ytor i gamla byggnader, laborerat med recept och intervjuat malare. En av
dessa dr Marleen Kolmodin som pé egen hand skaffat sig praktiska erfarenheter
av kaseinfirger.

MARLEEN KOLMODIN

Marleen Kolmodin 4r malare och konstnir bosatt i Horsne pa Gotland. Hon f6d-
des i Visby 1965 och ir uppvuxen i Vallstena. Marleen 4r konstutbildad i Sverige
och Italien, och har byggnadsantikvarisk examen fran Hogskolan pa Gotland. Hon
driver foretaget Ars Mundi Sten och Muralt AB, och har bl a mélat fresker i Italien
och konserverat sten och muralt maleri i minga gotlindska kyrkor, bland andra
Lye, Klinte, Garde, Levide, Hall, Bunge, Rute och Killunge kyrka. I sitt kyrkoma-
leri har hon arbetat med kaseinfirger.

259

Arja Kéllbom har sin
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Marleene Kolmodin framfér sitt
mé&lade resultat i Vallstena kyrka.

INTERVJUN

Beridtta om maleriarbetet i Vallstena kyrka

Jag fick uppdraget att rekonstruera ett akantusmaleri i Vallstena kyrka pa Got-
land. Eftersom det 4r min hemkyrka dir jag konfirmerats och gift mig kindes det
som ett verkligt hedersuppdrag. Kyrkan 4r frin borjan av 1200-talet och av dess
ursprungliga maleri finns endast lite bevarat i tornrummet och pa gamla triumf-
béagen. Maleriet som jag utforde dr en rekonstruktion av ett 1700-talsmaleri som
kalkades 6ver 1897 da det var nya restaureringsprinciper som géllde. Méleriet
rekonstruerades med ledning av éldre fotografier, provknackningar och inspiration
fran Bro Kyrka, som har ett snarlikt maleri. Maleriet bestilldes av férsamlingen
och Samfilligheten Gotlands kyrkor och godkindes av Linsstyrelsen pa Gotland.
Jag utférde maleriet fran juni till december 2010, totalt 385 timmar.

Varfér valde du kalkkaseinfirg och inte bara en kalkfirg?

Dirfor att en vanlig kalkfirg inte hade hallit tillrdckligt bra. Frisen ar utsatt for
mekaniskt slitage eftersom folk sitter upp sina armar pa bankkanterna. Det be-
hovs en mer fast och hallbar firg. Frisen ér cirka 120 cm hég och 16per lings med
viggarna fran nedre delen av linghus och fram i koret och upp pé 6stviggen. Det
dr ungefir 50 I6pmeter plus hela hojden pa koret, cirka 6-7 m hég. Underlaget var
kc-puts som fick ett paslag med kalkputs eftersom kalkfirg inte kan fésta pa det.
Kalkkaseinfirger ar ndgot bittre ur detta hanseende eftersom den “biter”

lite battre.
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Kalkkaseinfarg mélat al
secco i Vallstena kyrka.

Hur upplevde du att firgen &r att mala med?
Fantastisk! Foljsam och med bra konsistens.

Hur torkar den?

Den ir yt-torr pd ndgon timme eller tvd. Nir den 4r genomtorr beror lite pa
temperaturen i rummet men den 4r absolut torr efter ett dygn. Det ér kallare pa
hosten, vilket fordréjer torkningen i kyrkorummet.

Smiter den eller &r den fast?

Det beror lite pd underlaget, dir det var bra kalkat biter den fast. P4 underlag
som kc-bruk fastnar den daligt, utan vill smita och rinna. Firgen sitter inte sa bra
pé en kall putsvigg, den ir kinslig f6r underlagets temperatur. Jag fick anvinda
byggfliktar for att virma upp viggen. Da fister fargen. Det var samma sak nir
kc-putsen skulle fi den tunna kalkputsen/vitfirgningen. Sjilva firgens temperatur
ar inte sd kinslig.

Ar den matt eller har den glans? Ser man skillnad p3 den och kalkfsrg?

Den ir matt. Och man ser inte nigon skillnad pa den och kalkfirg. Det ser ut

som kalkmalningar al secco. Den ir inte direkt avtorkningsbar, jag vigade inte ha
i for mycket kasein for risken for spjalkning. Gar dock att rengdra forsiktigt. Hur
talig ytan 4r kan ocksa bero pé vilka pigment man avinder, pigmenten kriver olika
mycket bindemedel.
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Hur &r den att stryka ut?

Den ir toppen att mala med, det blir sd fint och jimt sa... Konsistensen ér som
tunn fil, lite tjockare 4n kalkfirg. Den ir tickande men kan spidas nigot med vat-
ten for att f4 den mer transparent men da finns risk for rinning. Penselkvaliteten
ar mycket viktig for slutresultatet. Det dr ocksa viktigt att rora om hela tiden, med
visp eller pensel.

Hur gér du nir du blandar fargen?

Jag ror ut kvarg (kesella) och kalkpasta. Det ir viktigt att forst rora ihop dessa var
for sig. Direfter har jag i pigmentpast och r6r om. Pigment och vatten far sta 6ver
natten, girna langre, 1-2 dygn. Gulockra kan std lingre eftersom den kriver mycket
vatten innan den firgade ut. Kanske innehéller den mer leror. Férgen ér klar for
anvindning direkt.

Hur linge héller fargen?

Den blir ful, hirsken som fil, efter cirka 5 dagar. Jag blandar da nytt for det luktar
illa. Fargen forvaras som kylprodukt. Man kan ocksa férvara pigmentpastan och
limmet var f6r sig och blanda ihop dessa innan anvindning. Det forlinger

héllbarheten.

Hur gjorde du méleriet rent praktiskt?

Jag borjade med flera studiebesok i Bro kyrka dir jag férsokte forsta hur det var
gjort. Jag mélade upp monstret i skala r:1oo for att fi in “snurrarna”. Kyrkorna har
olika skalor och olika lingder mellan bagtoppar, 3,5 m i varje bage var lampligt i
Vallstena. Nir jag kommit fram till ritt matt, ritade jag upp en halv bage i masonit
i ritt skala. Jag spinde upp papp i ladugirden hemma f6r fi in formerna. Sedan
6vade jag i uthuset hemma innan det var dags for skarpt lidge. Jag gjorde en halvba-
gemall i masonit och trd. Grunden for ménstret méts fram for harmonin men det
ir improvisationer mellan bigarna. Jag ritade upp bagmonstret i kyrkan och mal-
len flyttades fram. Jag bérjade med den ockragula och lade den réda firgen sist.

Vilket recept anvidnder du?

Till 3 liter /3000 ml:

2 250 ml kalkvatten

9o-110 ml kvarg (kesella)

60 ml Byggnadshyttans vatslickta kalk

225 ml pigment (uppblétta i vatten och som statt till sig girna ett par dygn)

Ror om vitslackt kalk och kvarg forst var for sig i en bytta, ror sedan ihop med

6vriga ingredienser. Jag gjorde bara 1/3-del av receptblandningen ovan med tanke
pa firgens begrinsade hallbarhet (5-7 dagar).
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Adelputs

Muraren Bosse J Johanson intervjuas
av Kristina Bergkvist

Den hir intervjun 4r upplagd som en resa bade i tid och rum. F6lj med till
1960-talet nir miljonprogrammet tog form i Varby i soédra Stockholm. I
intervjun berors ddelputser speciellt, men 4dven andra typer av putser och arbets-
sitt, som Bosse har reflekterat ver, beskrivs och diskuteras.

MURAREN BOSSE J JOHANSON

Bosse Johanson startade sin karriir som murare i mitten pd 1950-talet. Han var
i médnga ar anstilld pa foretaget Hed Fasad i Stockholm. Efter sin pensionering
har han fortsatt i egen regi och far uppdrag frin diverse mureriféretag, museer,

stadsbyggnadskontor och andra i branschen. Bosses foretag heter Bo Johanson Kristina Bergkvist arbetar

som underhallsplanerare pa

kompetensutveckling. I,

HSB. Hon &r utbildad
OM ADELPUTSER murare och antikvarie p&
. Institutionen f&r kulturvard.
Adelputs introducerades pé den svenska marknaden pa 1910-talet. Den brukar Ar 2011 gjorde hon en
kallas for Terrasit, vilket egentligen var ett foretagsnamn. Fasadens firg be- studie och informationsfilm
stimdes bland annat av ballasten, som bestod av sand med hog halt av mineraler; om Adelputs fér Hant-
glimmer. Begreppet ddelputs stod for en puts som glimrade. Snart borjade dock verkslaboratoriet.

bruket att pigmenteras och begreppet ddelputs stod dé for en genomfirgad glim-
rande puts. Marmorkross, s kallad dolomit bérjade ocksa anvindas som ballast.
Dolomiten gjorde kulérerna klarare och fungerade tekniskt bra i bruken.

En 4ddelputs byggs upp i tre skikt, grundning, utstockning och ytputs. Den
brukar ha en tjocklek pd ungefir 25-30 mm. Redan fran bérjan lanserades ddel-
puts som KC-bruk och fabrikstillverkades. Adelputs av hydrauliskt kalkbruk
forekom ocksd. I borjan av 1960-talet borjade man applicera de olika skikten
med en putsspruta, innan dess slogs allt bruk pd f6r hand. Nir ytputsen 4r pa-
slagen och putsen har torkat till exakt ritt niva s rivs den med ett spikbride.
Rivningsmomentet har gjort att ddelputs dven kallas “rivputs”. Den rivna ytan
blir grov med sma gropar och glimret framtrider direkt. Den glimrande gropiga
ytstrukturen ér speciellt karaktiristisk for ddelputs.

Adelputs ansigs mycket exklusiv. Och det med ritta, en ritt utford iddelputs
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Bild 1. Murare Bosse J Johanson.

Bild 2. Adelputs kan blandas av bade
KC-bruk eller hydrauliskt kalkbruk.
Ballasten &r sand med inslag av
glimmer. Bruket kan pigmenteras och
for att f& ljusare farger anvands dolomit.

haller i minst 5o ar. Forutsatt att den appliceras péd en tung stomme som

tegel eller annat likvirdigt material. Adelputsens rivna gropar ger en yta som
totalt sett fir en storre yta dn en vanlig slitputs. Ytan ir helt 6ppen och inte
bearbetad med ndgon putsbrida. Putsen kan innehalla mycket fukt som litt kan
avdunsta genom den 6ppna rivna ytan. Jimfort med sldtputs, ddr porerna av
skurningen blivit ndgot mer tilltdppta, dr ddelputsens yta betydligt 6ppnare. Det
ar detta som gor ddelputsen mer hallbar 4n andra putser.

De tunna stinkputser som sprutas pa fasader i dag kallas ocksa for ddel-
putser. Putsen har endast en tjocklek pa upp till 0,5 till 2.0 mm och kan egent-
ligen inte jimforas med den riktiga” ddelputsen. Man bor kinna till skillnaden
mellan tunnputs och den traditionella "rivputsen”. Enda likheten dr att materia-
let oftast dr genomfirgat och innehéller glimmer.

INTERVJUN

Vi startar pa Soder i Stockholm och dker en sving till sydvistra Varberg for att
titta pa rivputsade fasader i ett av miljonprogrammets omraden.

Bosse berittar om husen vi kér férbi

Pé vigen passerar vi ndgra gamla ddelputsade industrikdkar som trakigt nog
“fixats till” med firg. Hir ligger ocksd Barningens industrier och den gamla
textilfabriken. Bakom, vid de orangefirgade kakarna, 1dg sjilva verkstadsdelen.
Bosse berittar att hela kvarteret ska rivas och 8oo nya bostider byggas. De
lugna och mysiga kvarteren kommer att forsvinna. Hir ligger ocksa en gammal
kédk som Lars Johan Hjerta byggde, Zmnat som arbetarebostider till de som
arbetade pé Liljeholmens stearinfabrik.

Han nidmner ocksa kvarteren Skalman och Sparveln i Stockholm som ett nytt
omrade under byggnation. Hir ska bli 6000 kvadratmeter skrapad ddelputs,
utom de vita ytorna som har grovslammad struktur for att likna gamla brand-
gavlar.

Det ir trevligt att man fortfarande anvinder sig av rivputs hir i Stockholm.
Varfor Stockholm dr 6verrepresenterat nir det giller ddelputs, vilket jag tror det
ir, beror nog pa att vi hade bruksfabrikerna som tillverkade och kérde ut bruket
pa morgonarna pa nira hall.

Det verkar idag vara lite myter kring ddelputsen, att den ir sd dyr. For det
blir det ju inte i det linga loppet, da den har en mycket lang livslingd. Samhills-
nyttan som Svenska Bostider, Familjebostidder, Stockholmshem med flera bor-
jade i slutet pd 6o-talet att fringd ddelputs till forman for spritputs. Antagligen
for att spritputsen gir snabbare att applicera och att det dirmed gick att tjidna
négra kronor. Omraden som Rinkeby, Husby, Akalla och Kista har till storsta
delen spritputsade fasader.

Folk vinder sig emot miljonprogrammet, det har fitt en dalig klang. Men
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Bild 3. Punkthusen i Varby
frén mitten av 1960-talet
med &delputsfasad.

det verkar vara pd vig att fordndras nu. Tyvidrr har minga av miljonprogrammets
hyresritter omvandlats till bostadsritter, vilket gér det dnnu svérare att fa tag i
ldgenhet, som ju var avsikten med miljonprogrammet.

Punkthusen i sydvastra Varberg

Hir har vi sydvistra Varberg som det kallas, hoga punkthus som jag var med och
putsade. Husen byggdes av Svenska Bostider och tillkom i Skidrholmens stads-
plan 1963. Omrédet ir en bra exponent for férortsbyggen och helt klart vildigt
typiska for rivputsen. Husen byggdes i mitten pd 6o-talet, och ir de hus som jag
kommer ihég allra bést. I grunden ér det vildigt bra hus och de har en hel del bra
detaljer.

Gavlarna pa husen 4r gjutna med littbetongisolering, gjuten i form, medan
langsidorna har murade utfackningsviggar av littbetong. Vid tiden hade man
borjat frangd Vaskolit pa socklar och anvinde sig istillet ofta av svart cement-
spritputs. P4 dessa hus anvindes samma svarta spritputs pa bade socklar och
brostningar. KC-spritputs gar inte att fi helt svart nimligen, den innehéller fér
mycket kalk. Fasaderna har i 6vrigt en vit spikriven ddelputs.

Om Vaskolit Bild 4. Fasadernas ljusa
Jag vill ocksa nimna négra ord om vaskolitputs. Vaskolit 4r en mycket stark spikrivna adelputs bryts av

cementputs som anvindes pa socklar. Den imiterar slita naturstensblock pd ett  med svart cementspritputs.
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Bild 5. Vaskolitputs

fint sitt. Man putsade upp dem i mindre avsnitt med fogar emellan. Arbetet
utfordes med ett rent pigmenterat cementbruk med mineralkorn i. Man fick
vilja vilken firg som bruket skulle pigmenteras med och vad man skulle ha f6r
firg pa mineralerna. Forst stockades ytan, sen drogs vaskolitputsen pa. Det var
som en deg. Den drogs ut med stdlverktyg, stélgldttare. Den glatta ytan fick sitta
pé en stund, tills den var lagom torr. Direfter tvittades ytan av med pensel eller
vattenkvast. Bindemedlet och bruket i ytan mellan kornen férsvann och mineral-
kornen framtridde. Sedan fick man vinta 14 dagar och direfter syratvitta den
nyputsade ytan. Det 4r jikligt snyggt alltsd. Det ser ut som fabriksgjutet och

ar vildigt hallbart. Rena betongen, mineralforstirkt pd ytan. Man stockar och
putsar med ett rent cementbruk. Putsen klarar saltet pa vintern bra. Det

giller bara att komma ner tillrickligt under mark, s att inte ett angrepp nertill
uppkommer. Anledning till fogarna ir att du inte kan jobba pa stora ytor. Bruket
ar mycket bindemedelsstarkt och har en stor krympning. Denna tas alltsd ut i
fogarna. Vaskoliten ér en puts som ér vird att uppmirksammas nir det giller
bevarandefrigor, men lat oss dterga till idelputsen.

Hur utférdes putsarbetet?
Hir korde vi med hingstillning, det var vildigt rationellt. Jag tycker att vi ut-
foérde putsarbetet ganska bra pa den tiden.

Fréin borjan grundade man fasaden och lit grundningen till ddelputsen torka.
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Nir de nya signalbruken lanserades sa skulle man putsa skikten vatt i vatt.
Signalbruk var ett pigmenterat fabriksblandat grundningsbruk. R6dgrund kom
fran Ernstrom & Co, som senare kom att heta Maxit, och det gula kom frin
Strdbruken. Nér man kom fram mot slutet av grundsprutningen sa kunde det
gula, om man anvinde det, ndstan borja tona ut i gratt. D4 var det dags att borja
med med stockningen. Det nya arbetssittet stillde vildiga krav pd hantlangaren
nere pa marken. Han maste ha koll pa hur mycket grundbruk han slog i spru-
tan, titta upp och se hur lingt de har kommit for att bedéma om det som var
kvar i slangen rickte. Direfter kunde han "baka pa” med stockbruk i sprutan.
Nir stockbruket var péslaget sd drog man av med stockkdppen. Sen fick det std
innan man gick pa med ytputsen.

Hela kéken stockades sd att den var firdig. Da hade du ett jimnt underlag
s4 att siga, for “terran”, som den kallades. Aven om det var spritputs sa korde
man pd samma sitt med grundning och stockning. Sen kom ytputsen pd, d v s
ddelputsen. Den kordes i ett stycke sa att siga, sida for sida. Var det hoga kakar
fick vi gbra ett avbrott mitt pa fasaden for att hinna med. Du kunde bryta vid
balkongrader. Men det skulle vara ritt sd hoga kdkar for att beh6va gora det.
Fasaderna pa de hir kdkarna korde vi i ett svep. Och hir ér det i alla fall sex
vaningar. Andra stillen man kunde bryta pa var vid en fonsterrad. Dd kunde man
fd ta en halva i taget, men da med en vertikal skarv. En horisontell skarv syns
alltid mer 4n en vertikal och 4r dessutom svérare att fa snygg.
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En ljus, vit puts torkar och hardnar mycket snabbare 4n en mork. Pa som-
maren tyckte man att det var "pest och pina” med den vita terrasitputsen. Den
var hdrd som ben och riktigt skramlade nir vi forsokte riva den. Den var jétte-
jobbig att riva, man fick verkligen hinga pa ordentligt! Antagligen var det vit-
cement med enbart dolomitmaterial som ballast i bruket. Dolomiten paskyndar
bindningen med cementen. Det enda du har som firgar bruket 4r dé titandioxid.
De morka pigmenten férdrojer torktiden, sa upplevde jag det i alla fall. De
morka fasaderna var mera ldttrivna, lite mera soft sa att siga, smoriga. For att
kunna binda pigment s maste du ha en viss andel ballast gentemot bindemedel.
Jag tror att det 4r max 7% pigment av bindemedelsvikten som du kan ha i. Hall-
barhetsmissigt sé dr det ingen skillnad, f6r hirdningen kommer ju, om én lite
senare for de morka pigmenten.

Nir vi arbetade oss nerat pa fasaden sa var vi tvungna att samtidigt som vi
gjorde ddelputsen ocksa sla pd spritputsen vid bréstningarna. Det dir var lite
lurigt. Man skrapade forst en liten remsa av ddelputsen nirmast kanten dir
spritputsen skulle bli. Sen holl man en skiva emot den rivna kanten under tiden
spritputsen slogs pa. Direfter fick resten av ddelputsen rivas. Nir du rev den
resterande ddelputsen var du ocksd tvungen att hélla f6r skivan, annars fick du
vita flagor i den nya svarta spritputsen. Det ir lite trix som man fér ldra sig
under tiden. Det far ett fint estetiskt uttryck med tva olika putstyper bredvid
varandra.

Vilka verktyg anvindes?

Grundningen och stockningen sprutades upp med en putsspruta. For 6vrigt
anvindes standardverktyg sd att siga, och det var ju karnits och skirslev. Nir
stockningen var gjord sa kippade man av med den s kallade stockkdppen som
egentligen 4r en vanlig brida, se bild 7. Det ir det som skiljer mot hur arbetet
utfors i dag. I dag sa trycker man ut bruket med en lang plastskdnska. Plastskdn-
skan gor ytan glatt, vilket medfor att ytputsen fir svart att vidhifta. Darfor dr
man tvungen att efterdt gd och spikriva det dir, vaffla som man séger, bara f6r
att nista skikt ska fa fiste. Jag blir bara helt "knarrig” nir jag ser hur killarna
héller pa. Jag siger; — varfor anvinder ni inte stockkipp? Ah stockkipp, sant dir
gammalt skit. Men ni jobbar ju tvd gdnger pa samma yta. Och det blir en massa
bruksrester kvar. Sen péstar de ocksa att det blir rakare med skanskan. Om du
har en kipp som ir 1,5 meter ling och ser att du fér ett jimt drag sa blir ju det
enligt mitt formenande betydligt rakare 4n om du forst drar av med en plast-
skanska och sedan stir med ett spikbride eller borste och skrapar pa ytan. Det
ir ju samre, for skrapar du lite olika hart sa kan du ju fi en ojimn tjocklek pa
putsen. Putsen kan bli ojimn och flammig. P4 sina stillen kan den bli tunnare
och inte lika stark. Det dr ocksa risk for genomskrapning nir du ska spikriva din
ddelputs. Du kan skrapa igenom, in i stockningen. Men det 4r sd man jobbar nu
pa de flesta stillen. Det dir handlar om en generationsklyfta som blev ndgon-
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Bild 7. Stockningen képpas av
med en s& kallad stockkapp.

stans pa 7o-talet. Nir det inte fanns ett sprang i arbetslagen, fran ildre till yngre.
Alla var jimngamla och hade fatt samma utbildning. Da maste man ju n6dvin-
digtvis uppfinna hjulet en ging till!

Hur s&g en arbetsdag ut?

Generellt si bérjade man vid sju, men vi var pa plats mellan halv sju och kvart

i sju. D4 var hantlangaren redan pa plats och hade tagit emot bruket som kom.
Och det kom ju vid halv sju ndgonting. Man skulle hinna kl4 om och ta en fika
innan man gick ut. Sen var det bara att dundra upp” med stillningen. Om det
var en hingstillning sd fick man kolla att elkablar inte fastnade pa vigen upp,
man hade ocksa ansvar for att ta sig upp till hingstillningen via en spirstillning.
Ofta sa satt den pd insidan och sa ldg det en massa plank i vigen. Médnga ganger
sd var jag lite vil mycket Tarzan och kléttrade pd utsidan av stillningen istillet.
Och var det fyra fem vaningar, sd var det ganska hogt. Da fick jag hélla i mig
ordentligt.

Pa spirstillningarna sé lag det bara tvd plank, pd varje bomlag. Det 1ag fullt
inplankat hogst upp och sen lag det tva plank i resten av planen 4nda ner. Sa
man fick flytta planken med sig hela tiden. Och till nista moment sd var man da
tvungen att lyfta upp planken igen. Man hissade dem upp och ner. Innan puts-
sprutorna blev vanliga hissades bruket upp i bruksrullar (hinkar). De hissades i
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en "gumse”, en vanlig typ av hissanordning. Den hade en dubbelkrok, en galge
som tog tva rullar i taget upp. Den gick fort. Det var hantlangaren dir nere som
skotte lastningen och hantlangaren dér uppe som tog emot. Tva hantlangare
var det, en nere och en uppe, till tre, fyra stycken "murisar”. Han dér uppe fick
springa som sjutton, for han skulle tomma i baljorna ocksa. Han skulle ocksa se
till sd att det inte var for mycket kvar i baljan nir vi skulle flytta ner. S ibland
kunde han siga, ah du fir inget mer. Det var tuffa tider!

Nimnas kan att det har blivit simre med stillningar nu. Sjilva stillnings-
materialet ir bittre idag, men det ir bara systemstillningar som giller. Nir du
kommer pé en renovering har du ofta en fasad som inte ligger i samma liv, sma
lisener som sticker ut, fonsternischer som gar djupt in och sa vidare. Maxavstand
vid putsning 4r 30 cm in till vigg och 10 cm vid murning. Ménga ginger 4r det
upp till 70 cm paé vissa stéllen. Dd har man egentligen valt ett felaktigt system.
Det har jag papekat for flera platschefer. Men det blir ofta godkint dndé. Kyrk-
torn exempelvis kan ju ofta vara koniska, dé blir det problem lingre upp. Den
gamla burtonstillningen 4r den mest flexibla, den finns 4n i dag. Men den kriver
mer kunskap av stillningsbyggaren.

Nir vi skulle kéra ytputsen borjade vi tidigare, lasset kunde komma redan vid
sex pa morgonen. Firglassen fick man oftast forst, det blandades forst i fabri-
ken, innan de gjorde de vanliga KC-bruken och kalkbruken. Vi bérjade med att
smorja slangarna, slipa upp dem och provkora lite, for att se att allting funkade.
Slangarna smoérjde vi med kalkslam, vanlig murkalk i vatten helt enkelt, som
blandades till en villing. Det stod sig sen hela dagen. Nir slangen skoljdes med
vatten pa kvillen sa blev det en massa grus kvar i den. Man var alltid tvungen
att kora en skumgummiboll genom slangen. Minst tvd ganger for att det skulle
bli rent. Men da maste den 4dndd smorjas pd morgonen. En vat gummislang blir
med andra ord vildigt strav. Arbetade vi med rent kalkbruk sa kunde vi bara
ligga ifran oss slangen efter arbetspasset, f6r kalkbruket brann ju inte till under
natten. Det funkade, och man kunde kora pa nytt igen. Man ldrde sig vildigt
snabbt, att det var en mycket dalig idé att bérja "schabbla” med smorjningen.
Det som kunde hinda var att inget bruk kom och pumpen stod dir och gick.
Till slut bara det skrek det i kopplingen i pumpen. D4 var det tvirstopp, det var
bara att ta sig ner och férs6ka spola rent och fi loss det som satt fast i slangen.
De blev massor med extrajobb och man tappade tid ”sa det stinkte om det”. Pa
ett stille kommer jag ihdg att vi stod 4nda till tio pd kvillen och forsokte gora
rent en slang frin cementbruk. Det var ute i Trdngsund 1961. Sprutan vi anvinde
dé var den andra putssprutan som hade kommit till Sverige, mirket hette Puts-
meister. Ett tyskt fabrikat. Den hade en kolvpump som jobbade. De putssprutor
som anvinds idag ir en typ av monopump, skruvpumpar som ger mer kontinuerlig
drift. De vi anvinde hade ju mera pumpslag, s man fick ldra sig att kompensera
detta. Men de gav mycket mera bruk, vilket var en fordel.

Det var oftast en person som tog hand om sjilva sprutan dir uppe, just f6r
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att han var bra pa det och hade 6ga f6r hur mycket som skulle liggas pa. Var det
en liten svacka i murverket sa kunde han ligga pa en sving extra och sd gick han
tillbaka och stockade lite mera och sen sa gick han 6ver det pd nytt, tills han fick
det jimt. Han skulle ocksa ligga pa tillrdckligt mycket bruk i smygarna, sd det
inte fattades ndgot nir man skulle putsa ut dem. Man kan inte komma direkt
fran gatan och gora det hir jobbet. Det giller att ha blick for det, kénsla for det.

Nir man gick pa invindig puts, dd hade man klockan 8 pd morgonen en dtta-
bira och direfter en halvtimmas frukost, elvakaffe och en tolvbira, middag och
eftermiddagskaffe. Produktiviteten sjonk inte sdrskilt mycket dven om vi tog lite
raster utover frukost och middag. Jobbet var tungt, sa det var behovligt. S hir
funkar det 4n i dag med rastsystemet, bortsett fran biran da!

Hur férandrades muraryrket med tiden?

Att vara hantlangare var ett yrke, och murare ett annat. Det var alltsd inte sd
att man borjade som hantlangare for att sedan avancera och bli murare. Hant-
langarna var frdn borjan inte med i murarlaget. N4ir man mitte upp jobben sd
mittes murarna for sig och hantlangarna for sig. Det kunde ibland vara sa att
en hantlangare tjinade mer 4n en murare. Men oftast hade muraren bittre
betalt. Om man tittar pd de gamla ackordprislistorna ér det ett grundpris som
ar skrattretande ldgt. Men dérut6ver fanns flera hundra tilldgg av olika slag.
Hantlangaren kunde exempelvis ha tilligg for alla 6vergangar, d v s att hantlang-
ningsvigens stricka uppmittes. Nir det riknades for att limna offerter, skedde
detta inne pa kontoret. Man maste néstan ha praktisk erfarenhet for att kunna
hantera rikenskaperna. Sa var det i den firman jag jobbade i, den chefen var en
gammal murare fran borjan. Visserligen sd kan man ju ga tillbaka och titta pa
gamla jobb hur det har fungerat och hur det ser ut. I stort sett sd vet man priset
per kvadratmeter for olika arbetsmoment. Det ir lite tumregler.
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Senare lades hantlangningen pa murarlaget och dé blev ju hantlangaren
automatiskt integrerad. De fick da ungefir samma fortjinst. Man rationaliserade
och det blev mindre arbetslag och sa vidare. Underentreprenorssystemet blev
mer vanligt. Murargrupperna med hantlangare hingde ihop och gick frin bygge
till bygge. Tidigare var vi murare anstillda direkt av byggaren, som ofta avdelade
ndgra man till hantlangning.

I och med att man gick 6ver till littviggar invindigt och sa vidare, si hade
byggarna vildigt svart att halla murarna med jobb under hela dret. Man slutade
ju att putsa inviandigt. Hela den biten forsvann sa att sidga fran murarjobbet. Det
var ju sprutspackling och sadant istillet. Malarna tog 6ver. Vi forlorade mycket
arbetstillfillen dir. Dé borjade en utférsbacke for muraryrket mer eller mindre.
Det var i bérjan av 6o-talet. Med underentreprendrsystemet behévde byggarna
inte lingre bekymra sig om ansvarsbiten, det var bekvimt. De kunde skyffla
vidare garantifragor och siadant nir det gillde fasaderna. Murarfirman fick nu
istéllet ansvaret f6r utférandet. Det var vil positivt sa tillvida att man fick mer
kontinuerligt jobb. Firman kunde ibland fixa vinterjobb, det kunde vara invindi-
ga reparationer och sddana saker. Lappa och laga ndgonstans. I virsta fall kunde
man fi ett s kallat snokort i Stockholm. Skotta sn6 pa gator och hugga is pa
trappor med mera. Men det var ju bara nir staden beh6vde den hjilpen. Vi fick
sitta och vinta pa morgonen utanfor kontoret och se om det blev nagot jobb f6r
dagen. Det kunde vara sa att tio man fick jobb och resten fick ga hem.

Annars var man ju frdn november, december i princip utan jobb. Sen fick
man gé dir till februari, mars innan jobben bérjade “droppa in”. Vi fick A-kassa,
men det var ju inte mycket att “hurra for”. Semester hade vi trots allt. Men det
var bara tre veckor till att borja med, sommartid hela tiden. Den har vil alltid
legat tva veckor efter midsommar och framat. Det 4r likadant nu ocksa. Men nu
tinjs det ritt mycket pd detta. Och med viss ritt kan det vara bittre att arbeta
den hiir perioden. Det problemet vi hade forr var att alla tillverkare stingde.
Det gick inte att fa bruk eller tegel under semesterperioden. Nu {6r tiden ér ju
det mesta 6ppet. Det som f6rvanat mig ir att man inte utnyttjat det hir med
skiftarbete. Det skulle ju kunna vara ritt sd effektivt. Du skulle fa en hogre nytt-
jandegrad pa maskiner och allting. Da kanske vi skulle kunna ha sextimmarspass.
Jag tror att det skulle kunna bli mycket effektivare. Muraren slits heller inte ut
lika fort.

Ar 1956, nir jag borjade min karridr ute pa byggena sa att siga, i Fruingen, di
byggdes vildigt mycket dir. Man murade fortfarande med littbetong med
mellanviggar av betonghalsten, gjutna valvslagningar och puts bade in- och
utvindigt. Sd fort man fatt upp en vining inreddes en snickarverkstad i killaren,
innan mellanviggarna borjade muras upp. Sen kom snickarlaget och satte iging
och borjade sinka ihop lador och spika snickerier. Allting platsbyggdes. Det var
vansinnigt viktigt att all puts var i lod, det fick inte vara det minsta lilla snett for
da var det ett jikla liv pa snickarna. Dom kunde inte sala ut nigonting, utan det
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skulle bara passa. D4 var det fortfarande bra kvalitet. Det ser man ju om man gar
in i de hir gamla kakarna, i den man att snickerierna finns kvar. Dra ut en koks-
lada sé ser du att det 4r riktigt trd i bade botten och sidorna med sinkade horn.
Tyvirr finns inte ménga siddana ligenheter kvar nu. Det ir lite sorgligt, minga
ganger sd var de hir gamla snickerierna vildigt funktionella faktiskt. Det enda
som behovdes var att méla om luckorna lite grann. Ofta ér snickerierna i véldigt
bra skick. Nir det renoveras sa rivs allting ut istdllet for att férsoka ateranvinda
det. Det kénns lite jobbigt faktiskt. Kapitalforstoring pd sitt och vis. Néja,

men det var inte snickerier vi skulle snacka om. Men det blir lite tvirperspektiv
pa det.

Till de hir kakarna i Varberg kom firdiga snickerier. Det var ett nytink. D3
foérsvann snickarna fran byggena kan man siga. De behovdes inte lingre. De fick
istillet arbeta mera som en typ av skdpsmontorer. De spikade och monterade
innerdorrar och sadant ocksd. Men dérrarna som levererades var ju firdigsnick-
rade. Med miljonprogrammet utvecklades detta koncept dnnu mera. Det var
ocksd i den vevan man bérjade med littviggarna invindigt, regelviggar uppbygg-
da av trireglar och gipsskivor. Det var ett snabbare sitt att arbeta och ett mera
torrt montage. Sen sd kom ju stalreglarna ocksd. Da var det ju bara skruvpistoler
de arbetade med hela tiden. Slutet pé so-talet och bérjan pa 6o-talet var ett slags
skifte, det var inte lingre den hogsta kvaliteten pa alla detaljer, som fonstersnick-
erier och sadant. Det gillde att jaga pengar hela tiden.

Hur ska ddelputsade fasader renoveras?

Vi ldimnar Varberg och pratar om hur vi bist boér omhiénderta vdra murade och
putsade byggnader ur ett bevarandeperspektiv. Vid renoveringar av alla typer av
putsade fasader ir det vanligt att de sprutas med stinkputs. Man putslagar och
putsar ut en sldtputs direfter sprutas lagningen eller hela fasaden 6ver med en
stinkputs. Det 4r ett ldtt sitt for entreprendren att arbeta. Smaskavanker doljs,
man gringar 6ver det hela sa att siga. Strukturen blir vass och taggig. Tyvirr sa
gors detta pd manga gamla fina fasader ocksa, med mycket listverk och orna-
mentik. Det ér synd och skam. Hir i Stockholm har vi dock en del kunniga och
aktiva personer pa stadsmuseet och stadsbyggnadskontoret som ir delaktiga vid
renoveringsprojekt.

Att avfirga ddelputsade fasader med kalkfirg som ofta forordas fran stads-
museet 4r helt fel. En ddelputs ér inte 4mnad att avfirgas 6ver huvud taget. Det
ir ju ett av ddelputsens kriterier, just att den 4r genomfirgad. Firgen ligger ju i
sjilva putsskiktet. Dessutom har ddelputs aldrig utférts med luftkalkbruk.

Nu nir de 6versprutade fasaderna aterigen ar i behov av renovering vill man
ofta aterskapa den ursprungliga putsytan. Man vill att listverkens skarpa kon-
turer och skuggbildningar ska framtrida som tidigare. Att aterstilla ir ett digert
och dyrt arbete. Den harda tunnputsen maste hyvlas bort. Detta sker oftast med
en blistermaskin eller i vissa fall en frismaskin. Listdragningarna maste ofta dras
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Bild 9. Ett av punkthusen i sydvastra
Vérby som Bosse var med och byggde
pa 1960-talet.

om. En 6versprutad ddelputs 4r svar att dterstélla. Bldstring kan vara ett alterna-
tiv, med den risk for skador som dd kan uppstd. Den maste i sd fall rivas helt och
putsas om. Tyvirr forekommer det fortfarande att putsade fasader av alla slag
sprutas over pa detta sitt.

Nu fick vi mest veta hur vi inte ska behandla véra fasader ur ett bevarande-
perspektiv. Det som ir viktigt 4r alltsd att anvinda sig av material och arbets-
metoder som passar for just den specifika byggnaden.

For att husen ska bibehillas i gott skick 4r det viktigt att de 4r férsedda med
bra 6verlappningsanordningar, en ordentlig takfot och att balkongerna ir sddana
att avrinningen inte kommer ut pé viggen. Det paverkar putsen vildigt mycket.

Principen ér att man ska leda bort med vattnet fran fasaden, det giller ju alla
viggar, dven triviggar. De hir husen i Virby, bild 9 har statt sen 1966-67 och de
ir inte i behov av omputsning 4n. Det enda ir vil om ndgon tycker att firgen har
blivit lite trakig.

Nir det regnar pa en fasad sa faller det pd bomlagsskarvarna som sticker ut
ndgot. Regnet fastnar bittre dir. Det ir bra att titta pd en fasad nir det regnar
ute, helst dagen efter. Dd ser man ocksd om det 4r bom eller inte. Dir det ér
fuktflackar, dir dr det ofta bom. Det 4r enkelt och har en fysikalisk forklaring.

Hir ser vi tre putslagningar, bild 10. Den ena vad jag brukar karaktirisera
som en fastighetsskotarlagning. Den andra lagningen har man missat i kul6ren,
men strukturmaissigt sett sa dr den helt okej. Det ér synd att man inte lyckats fa
till pigmentet nir det 4r en sd snygg lagning for 6vrigt. Den tredje lagningen ér
jattefin och syns knappt i fasaden. Ska du laga ddelputs sé gér du som man gjort
hir. Du skir bort ett parti med vinkelslipen. Borjar du knacka med ett verktyg
sd far du vibrationer som gor att material lossnar, det lossnar bara mer och mer.
Direfter limnas ett firgprov in till en tillverkare som bor dterlimna prover
som sedan kan jimforas med den befintliga fasaden. Det finns de som 4r vildigt
duktiga pd att bryta firg och gor det rent visuellt. Direfter bygger du upp putsen
i tre skikt och river ytan pa samma sitt som den befintliga. Man kan ocksa spara
de bra fasaderna och putsa om enbart den som ir skadad.

Ska du omfirga sa ska det utféras med samma material som sitter pa fasa-
den. Du anvinder da den fina stinkputsen med 0,5 mm kornstorlek som max.
Det ska vara yrkeskillar som kan, sd de inte tror att de ska gora en traditionell
stinkputs. Man far absolut inte spruta for tjockt. Det har ocksa med trycket i
sprutan och flédesmingden att gora och vad du har for munstycke. Du maste fa
putsen att flyta ut. Den ska inte fylla de sma gropar som &r karaktiristiska for
rivputsen. En renoverad ddelputs far aldrig bli taggig, putsen ska ligga sig som
ett tunt skikt 6ver ytan. Med detta utforande kan man siga att rivputsen endast
”firgas” om, men dock med putsmetoder som sig bor. Den behaller dirmed sin
“rivputskaraktir”. Det 4r mycket viktigt att entreprendrer fir ett objekt att re-
ferera till, sd att hantverkaren vet vad som ska utféras och vilken ytstruktur som
onskas. Det firskaste exemplet som jag 4r delaktig i dr Sahlenhuset i Stockholm.
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Bild 10. Tre olika
lagningar p& samma
Jag har tvé besiktningar kvar dir. Det dr dels en ny ddelputs pa fasadtegel, dels fasad.

en "omfirgad” renoverad rivputs. Du ser ingen skillnad pa den nya och gamla
rivputsen, mojligen om du star en halv meter ifrdn. Jag tror att man kan "firga”
om pd detta sdtt minst tvd gdnger innan rivputsen borjar tappa sin karaktar.
Ekonomiskt sett sd dr det ett bra alternativ att "firga” om fasaderna. Det som
ocksa dr bra med den hir metoden ir att materialet innehéller glimmer precis
som den ursprungliga ytan. Glimret framtrider sa fort fasaden borjar bli lite sli-
ten av vider och vind. Hade jag istillet avfirgat ytan sa hade den blivit déd. Den
hade blivit alldeles for jamn och fyllt ut halrummen mera. Jag kanske ocksa hade
behovt avfirga mer dn en ging for att firgen skulle ticka. Det finns dock en fara
i mina rekommendationer, att man anvinder vilken stinkputs som helst och
istéllet forstor fina gamla rivputsade fasader. Puts som puts liksom. En motsatt
effeke till det 6nskade. Det giller att ha kinsla for feeling!

Bosse studerar en bit puts

Nu ska vi titta med f6rstoringsglas pa en bit puts frin 6o-talet. Det har varit en
vildigt gles stinkgrundning med signalbruk som &r gult. Ett gult A-bruk. Och
dé vet jag att det dr Strabruken som levererat. I brottytan syns den ursprungliga
genomfirgade kuléren med en hel del glimmerflagor. Aven om det ir en riktigt
nersmutsad fasad s glittrar glimret, smutsen fastnar inte dir. Det gir att ldsa ut
ganska mycket av ett sidant hir prov bara genom att titta med luppen. Det ér
tre skikt, grundning, stockning och ytputs. Tittar du pa brottytan ser du de olika
strukturerna mellan rivputsen och stockningen. Det 4r mera finkornigt material
i stockbruket och mycket grovre partiklar i ytputsen, det finns ett sprang i sikt-
kurvan kan man sdga. Det finns en liten begreppsforvirring om det diar. Médnga
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forvixlar skikt med péslag. Om du slar pa stockningen i tre omgéngar sa, dr det
inte tre skikt. Det ér fortfarande bara ett skikt. Ett skikt 4r med ett och samma
bruk, dven om det ir paslaget i olika omgangar. Ar det olika brukstyper si ir det
olika skikt.

Kommersiellt sd anvinds mest firdigblandade bruk. Det ir ju bra, for dd har
du garanti f6r en jimn kvalitet pd det bruk du anvinder. Platsblandade bruk kan
variera lite vil mycket i sin kvalitet och det blir svért att limna garanti pa ett
jobb. Om du inte har full koll pd hur bruket ir blandat vill sdga. Si det har blivit
till det bittre. Forr stod murarna bara och riknade skyfflar och pytsade i. Detta
giller speciellt pigmenterat bruk. Fast ddelputsen var ju oftast fabriksblandad
redan fran borjan nir den kom pé 1910-talet.

Har du nagra speciella tillfillen du minns?

Lingst upp pa den hir kdken stod vi och skrapade ddelputs i snostorm. Det

ir bara ett kallutrymme sista halvmetern hogst upp. Dir hade vi problem. Till
bruket fick vi ha varmvatten och uppvirmning i lave. Vi forsokte att undvika att
anvinda T-sprit som annars 4r vanligt. Det paverkar pigmenten negativt. Det
funkar inte fullt ut som koéldnedsittare. Vi sprutade pa bruket, det var den 12
december, och det var sa jivla blott och kallt, men det var inte frysgrader, det lag
runt nollan. Vi hade gasolbrinnare med oss och stod och brinde fasaden for att
den skulle torka. Lingst upp i kallutrymmet stod det en massa vatten pa bjilk-
lagen. Frigan 4r om inte isoleringen som ldg och flét ovanpa helt enkelt slingdes
ut innan de drog pa taket. Allting skulle bli klart. Det skulle helt enkelt bara bli
klart! Vi sa; vi skiter i det hir, f6r 6vrigt var ju allt stockat och klart. Vi hade ett
forslag, 1t det sta stockat fram till varen sd hdnger vi upp en stillning och putsar
resten di. Men nej, det skulle vara klart till jul for besiktning! Visst, sa gjorde vi
som vi blev tillsagda. Men vi bokade in stillningen till viren i alla fall, vi visste ju
vad som skulle ske. Och mycket riktigt... vi fick hinga upp stillning igen och aka
dit och putsa om till viren. Allt bruk f6ll bara av alltsa!

Vid ett invindigt murningsarbete i Skogds sd hade jag "tur i oturen”. Tillsam-
mans med fyra pallar tegel for jag ner 1,5 vaningsplan. Jag holl pa att mura uppe
pé sista varvet. En stillning var uppsatt 6ver en trappoppning. Valvformen satt
fortfarande kvar pd vaningsplanet under. Rétt som det var brakade det till och
jag foll ritt ner, tillsammans med allt tegel. Jag fick en balja 6ver ryggen och en
del tegelmirken. Det hela resulterade i 32 stygn i huvudet. Raset skedde da de
rev valformen pa vdningen under. Jag hade tur som inte stod ute pa kanten, dd
hade jag kunnat tippa ner fem véaningar!

Pa ett av husen hir i Virby hade en brostning nést lingst upp slidppt fran
underlaget. Detta skulle da rittas till. Vi hingde upp en liten litt hangstillning
med virar. Virarna lag med 6 m mellanrum pa bada sidor om fénstren. Vi dkte
dit tidigt pd morgonen och skulle provkora stillningen. Nir vi kommer till nista
brostning som vi skulle laga sitter en tjej i koket i bara smabyxorna och dricker
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te innanfor koksfonstret. Vi bara stod dir och dkte utan minsta tanke p4 att
ndgon skulle sitta dir. Hon sitter dér och tittar ner mot solen som glittrar i sjon,
och upp kommer tva ansikten upp pa femte vaningen utanfor fonstret! Hon bara
skrek rakt ut! Daruppe trodde hon vil knappast att hon skulle raka ut for ett par
fonstertittare!

Har begreppet yrkesstolthet férindrats med tiden?
Yrkesstolthet 4r inte det samma som tidigare. Tidigare, fore min tid, ndr alla
mansgubbarna kom till Stockholm och murade och putsade var det annorlunda.
Det var pa 20-, 30- och 4o-talen. De tog pa sig finkostymen och tog med famil-
jen ut pa stan och berittade och pekade pa var de stitt och murat.

Jag tillh6r den generationen som i alla fall tycker att man ska vara n6jd sjilv
med det man gjort. I dag fér jag en kinsla av att i vissa fall sd vill man helst bli av
med skiten s3 fort som mojligt. Det ir trakigt att se.

Moderna putssystem

Utmed vigen passerar vi ett nyproducerat omrade med hus som ér putsade efter
konceptet med tunnputs pa frigolit. Det nya sittet att putsa introducerades
redan pd slutet av 8o-talet, eller i borjan pa go-talet. Det ser vildigt frischt ut
nu nir det 4r nytt. Cellplast med tunnputs, kartong, gips, isolering och reglar.
Bara 4-5 mm puts, och i det sitter dven ett nit. Det siger sig sjélvt att fargskiktet
(putsen) inte ir sirskilt tjockt, man ser skarvarna, likt ett svetsat skrov pa ett
fartyg! Ska det hir betecknas som ett putssystem eller inte? Tjockfirgssystem
om man ska vara elak. Det dr mera spackling 4n puts. Och hur renoveringsbart
ir det? Det finns en del sidana hir konstruktioner i Sverige som redan strax
efter nybyggnation fétt rétskador och varit i behov av stora dtgirder. Putssyste-
men kommer séderifran dir man har ett helt annat klimat. Dessutom sd anvinds
systemet pa murade viggar, inte pa litta konstruktioner som regelviggar. Men
hir férsoker vi anvinda systemet och gora det litt f6r oss. Jag vet inte hur det
ser ut i Finland och Norge. I Danmark tror jag definitivt inte att det anvinds.
Det ir absolut ingen bra konstruktion! Med dessa 16sningar har man tappat all
kontakt med vad puts ir. Risken ir att folk tror att all puts ir likadan. Men detta
problem har tack och lov nu uppmirksammats av Statens provningsanstalt,
Boverket, branschorganisationen samt leverantdrer. Det har ocksd uppmirksam-
mats mycket i media.

Bosses ord pa vigen

Bosse avslutar med att konstatera att puts ér inte vilken puts som helst, det finns
en mingd variationer och utféranden som bor beaktas innan en fasad renoveras.
En tumregel 4r att anvinda sig av lika material som ursprunget samt att forsoka
anvinda en arbetsmetod som ger byggnaden chans att fa behalla sitt uttryck.
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"Jag ténkte ménga
ganger att jag skulle
gora en intervju men
nu &r det for sent.”






