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Abstract

Manzai (#&F) is a Japanese comedy style similar to stand-up comedy but done by two people in
the form of a dialogue. One is the Boke “Funny man” and the other the Tsukkomi “Straight man”.

This work examines how manzai discourse is structured to create comedy by using the framework
postulated by Abe (2006). His framework has three components namely furi, boke, and tsukkomi
where furi “introduction” is added to the latter two. As Abe himself points out, his framework is still
new and has been tested only for one manzai group Downtown. It needs much more further studies
in order to find out what the basic structure of manzai discourse is and how much variations it
allows to show each group’s characteristics. This work analyses two manzais by the group Non
Style and the findings are compared with Abe’s findings on the group Downtown. As a secondary
goal, it also examines the adequacy and insufficiency of Abe’s framework.

Downtowns style studied by Abe is based around spending more time preparing and executing each
joke with longer intervals between them. They spend more time on furi, the introduction to the
subject and follow up with more tsukkomi, criticizing the Funny man for his joke. In contrast, the
result of the present study show that Non style put more focus on having many jokes and fast and
use fewer furi and tsukkomi per boke.

Abe’s three parameters (furi, boke and tsukkomi) do well in describing the three main steps to
create comedy in manzai. One is the introduction of a subject that brings about expectations. After
that comes the presentation of a concept that gives contrast to these expectations. Lastly the contrast
gets confirmed and mediated to the audience. These steps seem applicable to several groups and can
be said to be the basic structure in manzai.

The results of the present study also showed inadequacies in Abe’s three parameters. In one of the
manzai used in this paper the comedy is built up with an extra parameter that can be called a
“theme” for the boke. There also seem to be individual jokes where the normal assigned roles such
as boke and tsukkomi become unclear. For these inadequacies the definitions in Abe’s framework
are too strict to be applicable.
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1. Introduktion

1.1. Inledning

Manzai har existerat i Japan lange men har blivit mer populért ungeféar sedan 1980-talet. Att manzai
ar sa populart idag ar mycket tack vare foretaget Yoshimoto Kogyo som grundades i Osaka, Kansai.
Den kéandaste komedi-duon fran de tiderna & Downtown som har blivit férebilden fér manzai.
Sedan dess har manzai 6kat i popularitet och idag finns ett stort antal manzai-artister som upptrader
pa olika event.

Manzai ar en komedistil som bygger pa ett snabbt ordutbyte. Vanligtvis &r ett manzai-framtradande
runt 5 minuter langt men langden kan variera mellan 2 minuter och 15 minuter. Artister som gor
manzai kallas for manzaishi (% ¥ fifi). Manzai utfors oftast av tva artister dér en ar ”Boke” (Funny
man) och en ar ”Tsukkomi” (Straight Man). Det finns dock fall dér fler personer upptrader
tillsammans.

Under Yoshimoto Kogyo jobbar dven gruppen Non Style som skall undersokas i detta arbete. Denna
grupp &r kand for sin excentriska boke, Ishida Akira och tsukkomin som forsoker spela cool hela
tiden, Inoue. Ishida brukar ofta i deras sketcher hacka pa Inoue for hans olika utstyrslar eller
personlighet medan Inoue vill spela ut situationer dar han kan saga en cool replik.

Manzai har annu inte fatt mycket fokus fran forskningsvarlden. Detta kan vara pa grund av att
manzais unga natur. Det saknas mycket tidigare analys och en klar analysmetod &r &nnu inte
etablerad. Denna uppsats ar amnad att analysera den japanska komedistilen manzai (& ) utifran
de ramar som presenteras av Abe i hans studie manzai ni okeru (furi) (boke) (tsukkomi) no
dainamizumu (2006). Detta for att se hur val Abes ramverk fungerar for att analysera Manzai.

Grunden for Manzai, och i manga fall humor i allmanhet, sags vara motségelse, eller en kansla av
inkongruens. Man upplever en inkongruens med hur det borde vara och det ar da man upplever
humor. Manzai &r uppbyggt for att effektivt forstarka och férmedla denna kéansla av inkongruens till
publiken. Kimura (2003) Manzai kan ségas vara den japanska komedistilen som &r mest lik
standup-komedi i vést.

Men trots att denna komedistil ar sa underhallande har manzai inte funnit popularitet utanfor Japan.
Detta kan vara pa grund av att det japanska sprakets uppbyggnad tillater de hér snabba vitsiga
kommentarerna. Men det &r troligtvis mest pa grund av att manzai inte fatt tillrackligt mycket
uppmarksamhet inom véstvarlden. Om nagra ar ar det kanske en komedistil som aven folk i
vastvarlden kan njuta av.

1.2. Tidigare forskning

Nar det kommer till de sprakliga delarna i manzai finner man inte mycket tidigare forskning. Den
mesta forskningen verkar vara fokuserad pa fordelningen av roller och deras signifikans.

Nar det kommer till forskning kring manzai finns det bara lite forskning fran Japan. Att det inte
finns sa mycket forskning kring manzai kan vara pa grund av att det inte har varit populart sérskilt
lange. Eftersom det ar en komedi-stil som inte utdvas utanfor Japan &r det ocksa forstaeligt att det
saknas forskning utanfor Japan.

Katayama (2009) jamfor amerikansk standup-komedi och japansk manzai genom att anvanda



ramverk for deltagande utvecklat av Goffman och artighetsteori. Hon faststéller att Amerikansk
standup ar en solo-artists berattelseframtradande medan manzai ar en dialog mellan tva personer.
Hon utfor sin studie med nagra exempel fran tva amerikanska komiker och tva japanska manzai-
grupper. Hon havdar att humor i amerikansk standup-komedi kommer fran en gemensam punkt
mellan komikern och publiken. Japansk manzai far fram humor i vad hon kallar ”gransen mellan
deras forestéllningssféar och publikens askadarsfar”.

| Japan har det skrivits en mangd studier om analys av manzai med fokus pa retorik och uttryck.
(For referens, se Abe 2006) Det &r troligt att Abe har utfort den mest utforliga analys av manzai
hittills. Abe (2006) har i sin artikel & ¥ (23T A7V TR 7 | T yas | OF A FIX A (
=Dynamiken for furi,”Boke” och ”Tsukkomi” inom manzai) utforligt beskrivit hur dessa tre element
bygger upp komiken inom manzai. Han pekar dock pa att ramverket &r nytt och an sa lange bara
blivit testat pa Downtown. Det finns darfor behov av vidare forskning med Abes ramverk. Abe &r
inte ensam om att analysera utifran dessa element. Manga studier som behandlar manzai gar in pa
framforallt boke och tsukkomi. Dessa element anvéands dven utanfér manzai sasom anime och
relaterade medium vilket gér dem relevanta &ven for annan forskning kring media och komedi.

Utover det finner man aven forskning kring manzais utveckling och historien bakom japansk
“komedi”. Ett exempel dr taidan owarai geinin no jin zai ikusei — kanri nitsuite (=Utbildning och
Ledning av Framstaende Komedi-artister) skriven av Kimura och Fujimura (2006) som handlar om
foretaget Yoshimoto Kogyo inblandning i manzai's utveckling.

1.3. Syfte & Problemstélining

Syftet med detta arbete &r att undersoka strukturen i manzais diskurs genom att anvénda de tre
faktorerna (furi, boke och tsukkomi) som presenterades av Abe (2006).

De fragor som skall drivas i detta arbetet &r:

Vilka strukturer har Non Styles manzai?

Finns det en generell struktur for manzai?

Ifall inte; var skiljer de sig at och var ar de lika? Vilka skillnader kan finnas mellan Abes analys av
Downtown och den om Non Style har?

Hur val fungerar Abes ramverk for analys av manzai?

2. Abes Ramverk

2.1. Grafen for uppbyggnad av humor

Detta arbete skall utforas utefter det ramverk som Abe (2006) stéllt upp. Foljande graf ar vad Abe

refererade till som ”Grafen for uppbyggnad av humor”. (Kommer hérifran benimnas som grafen for
komedi.)



Gemensamma villkor

I Kontrast

/ KOnceptA

Koncept B

Humor en kansla av motséagelse och kontrast. For att fa fram denna kanslan behover férvantningar
och antaganden byggas upp. Koncept A &r dessa forvantningar. Till detta koncept A infinner sig ett
koncept B. Koncept A ar vad som normalt borde komma inom sammanhanget. Istéallet presenteras

koncept B som star i kontrast till och motsager koncept A. Har uppstar kanslan av motségelse och

kontrast forst.

Koncept B &r inte ndgot som kommer helt slumpvist. Dessa tva koncept har ett gemensamt villkor
for varfor de presenteras. Ett exempel: | horaa eiga laser Inoue upp fran en patientjournal dar
Ishidas namn stér skrivet. Till detta sdger Ishida ”Samma for och efternamn ju!”. Egentligen bor han
bli radd da det &r han som ar uppskriven. Har presenteras tva koncept for hur man kan reagera pa att
fa se samma namn som sitt eget.

For skapandet av grafen for komedi anvéands tre element enligt Abe (2006). Dessa tre ar furi, boke
och tsukkomi.

2.2. Furi
Furi: Dar amnet som skapar forvantningar och antaganden presenteras, detta kommer forst.

Furi kan vidare delas upp i sujifuri och maefuri. Sujifuri bygger upp en situation som skapar
mojligheten for komedi. Utifran den situationen kan man forsta vad samtalsamnet kommer att vara.
Ett exempel som anvénds i detta arbete ar ramen ”Skrickfilm”. Denna ram ger antaganden som
skrammande och seridst” eller “spoklika saker dyker upp”. Maefuri &r da man fordjupar sig i den
situation som presenterades i sujifuri.

2.3. Boke

Boke: Presentera ett koncept B som skapar kontrast till furi.

Efter furi foljer boke. Boke kommer fran det japanska ordet bokeru ”bli senil eller vara slé/dum”.
Enligt originalbetydelsen &r bokes jobb att gora sig dum. | boke presenteras ett antagande som gar
emot koncept A som presenteras i furi. Humor ségs vara en akt av att bli 6verraskad och det ar
genom boke som komedi uppstar.

Boke kan allmant delas upp i tva sorter: De som anvander sig av forvantningar och de som inte gor
det. Nér ett tydligt maefuri har lagts upp kan man forvanta sig att vad som kommer harndst kommer
att vara boke. Dessa boke kan sagas anvanda forvéntningar. Ibland kommer dock boke som inte har
en maefuri. Man forvantar sig darfor inte att det kommer upp och kan darfér sdgas vara boke som
inte anvander sig av forvantningar. Om de anvander sig av forvantningar eller inte beror darfor pa
ifall det infinner sig en maefuri eller inte.

Boke dyker upp enligt fyra olika monster. Den forsta dr "Engangstyp”. Som det later &r det en



simpel boke som anvénds en gang och inte upprepas. Efter det kommer Listningstyp” och
“Kedjetyp”, som ir vildigt lika. Bada anvander samma koncept A for att lista upp en rad olika
koncept B. Med "Listningstyp” anvdnds samma koncept B for flera ”Boke”. I "Kedjetyp” har
tidigare ”boke” ocksa funktionen som maefuri vilket skapar en kénsla av oundviklighet och behdvs
darfor sarskiljas fran ”Listningstyp”. Den sista typen &r “Punkttyp”. Punkttyp” ar ndr en boke som
anvants tidigare, anvéands igen i en annan situation. Dessa kommer utspridda genom texten med ett
visst intervall och blir darfor “punkter”.

2.4.  Tsukkomi
Tsukkomi: Forstarker och formedlar kontrast till publiken

Sist kommer tsukkomi vilket ar akten som foljer direkt pa boke. Under denna akt bekréaftas och
forstarks den komedi som skapas inom boke. Tsukkomi kommer fran det japanska verbet
“Tsukkomu” (2€-3A7e) vilket betyder att kritisera eller komma med skarpa inslag. Detta &r ofta
vad som Kkaraktariserar tsukkomi i manzai. Det brukar ofta ta form i en slags kritik eller inslag mot
bokes dumhet.

Tsukkomis sétt att ratta boke kommer i olika former. Forst fins det tre sorter vars huvudsakliga
funktion ar att 6ka uppmarksamhet. Dessa ar negativform, upprepningsform och tystnadsform.
Negativformen &r da tsukkomi papekar att vad boke sager ar fel. Detta anvands ofta for att simpelt
dra uppmarksamhet till boke. Nagra exempel ir hérru!” eller “tyst nu!”. Upprepningsform dr som
det later da tsukkomi upprepar boke pa fragande satt. Den sista ar tystnadsformen da tsukkomi blir
som forstummad av vad boke sagt. Dessa tsukkomis funktion &r att markera “nu har nagot konstigt
sagts”.

Utover dessa finns det dven fyra former vars funktion ar att kritisera innehallet i boke. Dessa ar
korrigeringsform, betydelsemarkeringsform, metaforform och negativ-intrycksform. Deras funktion
ar att ga djupare in pa betydelsen i vad som sdgs. Korrigeringsformen anvands for att ratta till boke
och leda vidare till vad som bér komma inom kontexten. Betydelsemarkeringsformen fungerar
genom att Straight man forst bekraftar boke och mottar det med ”Om det &r sant sé...”. Genom att
bekréfta boke forst kan tsukkomin ga in pa betydelsen bakom boke. Istallet for att kritisera innehallet
av boke kritiseras vad det skulle betyda om boke ar sant. Metaforformen ar lik
betydelsemarkeringsformen da den forst tar in bokes yttrande. | Metaforform anvénds liknelser for
att peka ut betydelsen, meduttryck som anvénds for metaforer: Ifall det __, likt __” eller ”Du ér ju
inte __ !”. Negativ-intrycksformen skiljer sig fran negativformen som lagger fokus innehall och
vad som sagts. Negativ-intrycksform gar in pa betydelse och kritiserar ofta den som sagt nagot
(’Boke”). Det hiander ofta att man talar for askadarna och kommer med kritik utifran hur de
upplever det. Abe namner aven att en tsukkomi kan ha tva former samtidigt.

2.5. Rollnamn

| manzai anvéands begreppen boke och tsukkomi for bade akten och den som utovar akten. |
sammanhang dar manzai-konceptet forklaras pa engelska brukar boke vanligtvis oversattas med
”Funny man”. Vid engelska 6versittningar bendamns tsukkomi ofta som ”’Straight man”. Detta pa
grund av tsukkomis tendens att rdtta "Funny man” och styra upp samtalet. (Abe, 2006) For att
forebygga forvirring skall rollerna bendmnas ”Funny man” och “’Straight man” i detta arbete.

2.6. Hantering av text och begrénsningar

D& materialet star pa japanska skall d&ven dversattningar skrivas ner under texten. Overséttningarna
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kommer att vara egna och de kommer &ven att checkas av en person med japanska som modersmal.
Nar kroppsprak och handrorelser anvands for att bidra till skamtet skall dessa skrivas till inom
parentes. Pauser for att lata publiken appladera och skratta forekommer ocksa och dessa kommer att
skrivas ner i manus. | de fall da japansk transkribering behdvs skall Hepburnsystemet anvandas.

| det script som kommer att anvandas har skall dven furi, boke och tsukkomi markeras pa foljande
satt. Furi markeras med understrykning, boke med inramning och tsukkomi med vagig
understrykning. Det finns dven rader som inte fyller nagon funktion och dessa kommer att Iamnas
utan markering. De delar i manuset dar manzai artisterna spelar ut ett scenario kommer att markeras
med parenteser.

| manuskriptet kommer varje rad att ges ett nummer tillsammans med namnet pa den som sager
raden. Utdragen som anvénds i detta papper &r utvalda och det finns darfor stora delar av
manuskriptet som inte delas i detta arbete. Dessa nummer visar darfor inte pa radernas plats i hela
manuskriptet. Dessa nummers funktion &r endast att hanvisningar i detta arbete.

3. Material och metod

3.1. Material

Det material som kommer att anvandas for analysen &r manzai-sketcherna “horaa eiga”
(skrackfilm) samt jijouchoushu” (polisforhor). Dessa sketcher ar utforda av gruppen Non Style
som skapades 2000. Abes arbete analyserade gruppen Downtown, vilket var en av de storsta
grupperna runt 1980-talet. Non Style &r nufértiden en véldigt populdr manzai-grupp som vann M-1
grand pri 2008, en officiell manzai-tavling i Japan. Non Styles manzai-stil ar snabbare och upplevs
olik Downtowns. Skillnaden mellan de tva artistgrupperna gor dem till bra jamforelseobjekt.

For att minska arbetsbérdan valdes sketcher som hade tillgangliga manuskript. Manuskripten som
anvands i detta arbete ar tagna fran hemsidan owaraineta.com dar bland annat manzais manuskript
ar samlade. Bland de manuskript som lastes igenom fanns ett dar nagra delar inte stamde Gverens
med de video-klipp som var tillgangliga online. Detta &r antagligen pa grund av att artisten andrar
sketchen lite dver tid och hemsidan tros fortfarande vara tillforlitlig. For de sketcher som anvénts i
detta arbete upptéacktes inte nagra fel i manuscriptet.

Efter det valdes klipp som var lattillgangliga. | showen 278 Fhlizs#i# H SP (Nintei
Manzaishi Ohirome SP) finns det extremt méanga klipp men dessa valdes inte pa grund av sin langd.
Trots att klipp fran denna show ér lattillgangliga och manga sa har de begransad langd pa 2 minuter.
Detta ger mindre tid att analysera artisterna for sig och dessutom brukar manzai-upptradande oftast
vara langre vilket gjorde att dessa klipp inte representerade manzai tillrackligt vél. De klipp som
Abe hade anvant var 4 minuter och for en battre jamforelse valdes klipp nédra denna langd. Klipp
runt 4-5 minuter finns det manga av och de ar relativt enkla att finna.

3.2. Metod

Analysen kommer att utforas utefter det ramverk som Abe anvénder i sin avhandling manzai ni
okeru furi “Boke” “Tsukkomi” no dainamizumu (2006). Forst valdes videon, darefter inférskaffades
manuskriptet. Efter det tittades videon igenom nagra ganger med manuskriptet till hands. De
stycken som skulle anvandas for huvudanalysen valdes darefter ut. Stycken som var olika varandra
och Abes arbete prioriterades har for att ge mer material att analysera.

Manuskriptet for styckena blev nerskrivna och analyserade utefter Abes metod. ’Furi”, ”’boke” och
5



”tsukkomi” markeras ut. Det noterades dven vilken sorts “’furi”, ”’boke” och tsukkomi” som
anvandes.

Analysen skall utforas utefter det ramverk som Abe stéllt upp. Genom att stalla upp manuskriptet
och dela in det i olika bitar skall komponenterna furi, ”’boke” och tsukkomi” pekas ut. Dessa
komponenters funktion kommer sedan vara fokus for analys. Resultaten kommer att jamféras med
de Abe fann om Downtown. Efter den fardiga analysen kommer diskussionen av de resultat som
analysen gav.

Mer information om de olika komponenterna i manzai och om Abes ramverk finns under stycket
Abes ramverk i avhandlingen.

4. Analys och diskussion

4.1. Horaaeiga

4.1.1. 01 Inoue — 07 Inoue

01 Inoue : Wb, D x - L Filiia,

:Alltsa den senaste tiden..

02 Ishida_: 5 A,

:ah..

03 Inoue : AR Z7 —MBLE > B 5 DI THIZWZ2 & |

: Har jag velat vara med i en san skrackfilm,

04 Ishida: : @, MV 2Z., ZAZH AFSH] !

: Du, det &r laskigt ju, sant dar!

05Inoue : W TH, Zo9WHR, WTDHAEMB LD KD REH &7,
: Ah, men, sadar, gora sant skadespeleri som far folk som tittar att bli rddda och sant,
06 Ishida : [V MEV>,

: Okej, Okej.

07 Inoue : fHIL & T, £H VI DRSS THIEWDIT L

- s& det &r s& att jag hade velat testa pd sant skadespeleri

Det hér ér borjan av klippen “horaa eiga”. Fran den hér sujifuri 1aggs temat for hela sketchen. | detta
stycker ligger de ut ”Frén och med nu #r vi tva skadespelare i en skrickfilm”. Detta sujifuri som
laggs ut i bérjan kommer att galla genom hela sketchen.

Skrackfilm ar ndgot som alla kénner till. Inom ramen ”Skrackfilm” kan man déarfor fa ut ménga
associationer. Nagra exempel &dr "Utspelar sig vid otacka platser”, ”Skrdmmande personer och
spoken dyker upp” eller ”Personerna 1 skrackfilmen upplever skriack™. De allra flesta ar
associationer som pa ett eller annat satt knyts ihop med konceptet skréack. Skrack ar ett klart
koncept. Om konceptet ar klart blir det enklare att hitta kontraster, med andra ord koncept B for
boke. Denna sujifuri tillater med andra ord manga boke och chanser att skapa komedi. Den ar pa sa



sétt en valdigt effektiv och bra sujifuri.

4.1.2. 08 Inoue — 16 Inoue

08 Inoue : IZAZR D, TUaRNH Tle, WRBEOBEIEL 20T, 25, fToTE I DI
: S3, halvt pa skamt, dker vi och kollar in ett 6vergivet sjukhus.

09 Ishida : & &,

: Aa,

10Inoue: BrAaH~ AvFXMHNLAT~ ! |

: ”Du, Ishida-, det hdr &r jattel&skigt...!

11 1shida: | [Z 2~ WREERL > TARS | 2 |

- [’Forr i tiden-, var det har urologiavdelningen eller hur?!”
12 Inoue :
: Det skapar ingen stimninge sa hir, horru, ...ingen stimning, oi 0i 0i.

13Ishida: | [~ JRESZL LT~ 1]

: ’Aa-, mitt urinror far rysningar”
14 Inoue : LRV, RN

: Nenenenenenene, nenenene

151Ishida: x 2 ! ?

: Eh?!

16 Inoue :
: Du méste ténka lite pd stimningen

08 Inoue fungerar har som maefuri. Fran det breda temat *’Skréckfilm specifieras temat ner till
”Skrackfilm i ett Gvergivet sjukhus”. Foljande pa det kommer 10 Inoue dér tanken att det ar
skrammande forstérks ytterligare. Med “det hér hér jattelaskigt...!” forvantas man hora en
beskrivning pa hur det ar skrammande. | filmer som utspelare sig i 6vergivna sjukhus brukar det
ofta finnas nagon bakgrundshistoria. Utifran denna maefuri kommer férvantan av en
bakgrundshistoria som ska skapa en dverhangande otack stamning. Det som forvéntas ar repliker
som: ” Forr i tiden var detta ett mentalsjukhus eller hur!”. Inom ramen for ”Skrémmande vergivet
sjukhus” kan alltsa Koncept A definieras som ” otdck bakgrundshistoria”.

Grafen for komedi tar den har formen innan boke raknas in



Otdck bakgrundshistoria osv., “Psyksjukhus”

Skrackfilm i dvergivet sjukhus I Kontrast

\

? Koncept B

Med 11 Ishida inleds boke da idéen att det var urologiavdelning forr i tiden introduceras. |
urologiavdelningar finns det inget skrackelement vilket gor detta till en véldigt konstig
bakgrundshistoria for en skrackfilm. Detta koncept fungerar darfor val for att fa fram en kansla av
motségelse. Den fullandade grafen stalls nu upp sahar.

Otdck bakgrundshistoria osv., “Psyksjukhus”

Skrackfilm i dvergivet sjukhus

I Kontrast

\

Ej otdck bakgrundshistoria, “Urologiavdelning”

Under den gemnsamma villkoret ”’Sjukhusets bakgrundshistoria” existerar dessa tva koncept. Typen
ar engangstyp som anvander sig av férvantningar.

| denna sekvens intraffar dock tva boke. Féljande pa 11 Ishidas kommer sedan 13 Ishida dar en
andra ”boke” introduceras. ”Aa-, mitt urinrér far rysningar” dr av kedjetypen och anvinder sig av
den tidigare 11 Ishida boke som maefuri. Rysningar ar en kroppslig reaktion som kan framkallas av
radsla. Urinréret &r dock en kroppsdel som inte har denna reaktion och skréck har inget med
urinroret att gora. Detta leder till kdnslan av motsagelse och kontrast. Med denna boke blir scenariet
de &r i &nnu mindre otéckt. Kontrasten mellan denna scen och originalkonceptet for ’skrackfilm”
blir tydligare genom dessa boke staplade pa varandra. Den fungerar ocksa val som boke for bade
maefuri otdck bakgrundshistoria” samt sujifurin ”’skrackfilm” som géller 6ver hela sketchen.

| denna del kommer 3 stycken tsukkomi. Det inleds med 12 Inoues “’det skapas ingen stimning”.
Hér bekraftas det for publiken att boke borde skapa en skrammande stdmning och att han inte foljer
koncept A (otack bakgrundshistoria). Funny man réttas till for att ledas tillbaka till koncept A. Det
ar genom denna konfirmation och réttelse som kontrasten mellan koncept A (otack
bakgrundshistoria) och koncept B (urologiavdelning) framstélls. Genom framstallningen forstarks
ocksa kontrasten vilket okar den komiska effekten. Detta ar alltsa en tsukkomi i korrigeringsform.

| denna scen fortsatter Funny man med en andra boke. Denna boke driver idéen med
urologiavdelningen vidare. Inom denna ram kommer 13 Ishida med  Mitt urinror far rysningar .
Denna boke anvander pa sa satt 11 Ishidas boke som maefuri och ar darfor en boke i listningstyp.

Efter detta fortsatter Inoue med tva tsukkomi vid 14 Inoue och 16 Inoue. 14 Inoue ar en tsukkomi i
negativform da den enkelt uttrycker hur motséagelsefullt och konstigt det Funny man har sagt ar.
Efter det kommer ytterligare en tsukkomi i korrigeringsformen. Sketchen drivs pa detta sétt tillbaka
mot koncept A (otdck bakgrundshistoria) och historian kan drivas vidare. Genom att stapla boke och
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tsukkomi tatt inpa varandra forstarks kontrasten och motséagelsen i boke. Pa detta satt kan man fa ut
det mesta ur koncept B (Urologiavdelning).

4.1.3. 17 Ishida — 24 Inoue

Har ska Ishida ga till sjukhuset for att 16sa upp hela mysteriet.

17 Ishida : _TESEZR A INZR LN TIo E D~ ! |
. ”Som om jag ténkter lata mig bli dédad av ett spdke!”
18 Inoue : A ! |

: ”Ishidal!”

19 Ishida : 72 APHA !

:”Vad?!”

20 Inoue : IS —REICAT < -]

: ”Jag kommer med dig...”

21 Ishida : _[H: - 1 |

: ”Inoue...!”

22 Inoue : MBI ->ThH, - BHIZBNT THED ]
: ”Vad som &n hénder, ... s ska jag se till att ridda dig”
23 Ishida : | "W MFIC 2~ 1 ] |

: (later likt Inoue men betyder uppoffring”)
24Inoue : [ /x|

- Paus for gapskratt fran publiken —
25 Inoue : [, LS CHROZ LELITRNAS )
: ”Du planerar helt att offra mig i sista minuten eller hur?”

| denna scen presenterar bade Funny man och Straight man furin. Fran 17 Ishida till 22 Inoue har
scenariot ”Uttal om att skydda sin kompis” 6ppnats upp. Inom denna ram foljer associationer som
”Goda vanner som bryr som om varandra” eller ”Kompisen bor vara tacksam och rord”.

Fram till 20 Inoue &r det sujifuri som 6vergripande beskriver situationen de &r i. 21 Ishidas
uttalande fungerar sedan som maefuri. Det visas att till situationen > Uttal om att skydda sin
kompis” visar han att han &r rérd och tacksam genom att sdga partnerns namn. Att sdga namnet blir
med andra ord associerat med ”Visa att man man ar rord och tacksam”. Det &r detta som blir till
koncept A.

Efter 21 Ishida fortsatter det med 22 Inoue dar han fortsétter séga att han ska se till att rddda Ishida.
Det skapas da en forvantan att Ishida ocksa ska fortsétta visa tacksamhet pa samma vis. Detta ar en
valdigt specifik maefuri som i princip bara tillater en boke.



Vid 23 Ishida kommer boke med Ikenie “uppoffring”. Detta kan ses som en felsédgning likt en
freudian slip da ens sanna vilja smiter ut i tal. Ishidas uttal far det darfor att verka som att han har
planer att gora Inoue till offerlam. Konceptet att slanga upp en person som offerlamm ger klar
kontrast mot koncept A ’Visa att man #r rord och tacksam”. Grafen utformar sig sahar:

“Inoue!” (Tacksam och rérd)

Yttrande om att radda sin kompis < I Kontrast

“lkenie!” (Gér honom till offerlam)

Med 24 Inoue kommer den forsta tsukkomi. Funny mans felsagning rattas till med 24 Inoues
tsukkomi ikorrigeringsform. Med INOUE HETER JAG” visar han att 23 Ishidas yttrande var en
felsdgning pa namnet “Inoue”. Yttrandet “/kenie! ’s kontrast till koncept A (Visa tacksamhet”Inoue”
blir har tydligt formedlat till publiken.

Trots denna korta utvaxling av boke och tsukkomi mottas den extremt positivt av publiken. Medan
det kan vara en taktik att stapla upp boke och tsukkomi for att fa battre komisk effekt sa visar det det
sig har att detta inte &r ett krav for bra komedi. Detta kan vara pa grund av att det finns en grad av
bakgrundskunskap om gruppen Non Style. | Non Style finns det en tradition av att Funny man hanar
Straight man och allmént sdger elaka saker.

Efter foljer 25 Inoue med “Du planerar helt att offra mig i sista minuten eller hur?”. Detta gar
djupare in i betydelsen bakom 23 Ishidas boke, vilket enligt Straight man &r att Funny man planerar
att offra honom. Detta &r en tsukkomi i betydelsemarkeringsform. Genom att pa detta satt dra ut mer
betydelse ur 23 Ishida tas kontrasten fram an en gang. | klippet blir det en kort paus for skratt innan
25 Inoue kommer med en tsukkomi och skrattandet paborjas igen. Med denna andra tsukkomi
aterupplivas komedin och boke ateranvandes for att skapa kontrast.

4.1.4. Andra element i manzai
- Skratt

Efter 24 Inoues yttrande faller publiken i gapskratt. Det fungerar som en klar indikator att skamtet
var val mottaget. Skratt ar nagot som inte hanteras som en faktor i Abes ramverk. Anledningen till
detta blir klarare om man kollar djupare pa hur Abes ramverk &r utformat. Syftet i Abes arbete ar att
visa hur elementen furi, boke och tsukkomi fungerar tillsammans for att skapa komedi. Abes
ramverk visar hur komedi byggs upp och hur den férmedlas och &r en analys av hur komedi uppstar
i manzai baserat utifran artisterna. .

| analys med skratt som faktor far man fram hur bra effekt ett skamt hade. Skratt &r en faktor som

visar hur val publiken mottar humorn. Abes ramverk ar uppbyggt for analys av artisterna, vilket gor
att skratt, som dr baserat pa publiken, inte hor till.
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Detta betyder dock inte att skratt ar irrelevant for analys av manzai. Manzai ar &ven i behov av en
metod att analysera faktorer sasom hur val och dven var komedi mottas. Grad av skratt och
huruvida skratt kommer vid boke eller tsukkomi &r alla intressanta att undersoka. Det kan dock vara
svart att inkludera all denna information i en analys baserad pa ett manuskript.

- Kroppsprak

Vid 24 Inoue skriker Straight man "INOUE HETER JAG!”. Han réttar till bokes yttrande och visar

aven ilska med kroppsprak och genom att skrika. llskan anvands har for att visa missnoje med att fa
en sadan reaktion. Bade vad han sager och vad han visar med kroppsprak rattar boke i att det inte &r
sa man bor svara och kan darfor raknas in som en del av tsukkomi.

Tecken som kroppsprak kan pa detta vis vara intressanta for analys av komedins skapelse i manzai.
Manzai har en hel del element i sig forutom tal sdsom kroppsprak och rérelser. Till en viss grad har
rorelser skrivits ner i Abes arbete, men de &r inte faktorer som har inkluderats i hans analys. Detta
kan dock vara pa grund av att det inte fanns storre betydelse av dessa faktorer i det material Abe
valt. | grupper som Non Style anvands dock dessa rorelser valdigt ofta for att skapa komedi. De kan
darfor anses vara véldigt viktiga faktorer att inkludera for en analys.

- Skrattet och kroppsprakets relevans

Bade kroppsprak och skratt kan vara svara att inkludera i en studie dar analysen utférs med text som
material. De flesta analyser som gick att finna pa natet ar analyser baserade pa text. Det beror pa att
text &r enklare att hantera och presentera. For studier presenterade inom forskningsvérlden &r detta
mycket viktigt.

Det &r majligt att fa ner kroppsprak och skratt pa papper och inkludera detta i manuskript. Da
uppstar dock risken att det blir det for mycket information. Nar man skapar en analysmetod ar det
viktigt att den ar effektiv och lattforstaelig. Ifall behovet att analysera dessa faktorer dyker upp kan
det vara battre att analysera dem separerat med olika analysmetoder. Att bygga ut Abes ramverk
riskerar att gora det for komplicerat.

4.2. Jijouchoushu
4.2.1. Inledningar

| manzai brukar temat vara ett samtalsamne eller ett scenario som spelas ut. Non Style &r en grupp
som huvudsakligen spelar ut scenarier. For att fullstandigt introducera scenarier kan furi bli
utdraget. | denna sketch &r inledningen fran Non Style och furi valdigt utdragen och den forsta boke
kommer forst 16 rader in. For att presentera sketchens tema pa basta satt fanns det ett behov av att
dela upp det forsta stycket till en bit utan boke. Det forsta stycket innehaller mycket information
som ar viktigt for resten av klippet och det &r inte mojligt att hoppa dver detta.
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FOr att se om situationer dar boke inte kommer forran senare &r vanliga eller inte undersoktes fem
andra klipps manuskript fran Non Style. Inrédknat horaa eiga som undersoks i denna uppsats
jamfordes sex klipps inledning och forsta rader. | dessa manuskript kollades nar den forsta boke dok
upp. Tre av klippen hade inte boke férrén 16, 17 samt 18 rader in. De tre andra hade sina forsta boke
vid 3, 5 samt 6 rader in. Detta visar pa en ganska klar férdelning for nar boke kommer. Antingen
tidigt vid cirka 5 rader in eller senare cirka 17 rader in. Vad man hade forvéntat sig ar en mer jamn
fordelning men den fanns inte.

Efter att kollat mer noggrant pa boke som dok upp tidigt visade det sig att i tva av klippen agerade
boke aven likt sujifuri. Bada tva visade pa en vilja fran Funny man som blir sedan blir temat for
boke. Denna vilja fran boke gar i dessa sketcher emot viljan fran tsukkomi. Medan Straight man
forsoker fora sketchen mot ett hall forsoker Funny man att fa sin vilja igenom. Det &r dessa inslag
fran Funny mans vilja som blir boke i dessa sketcher.

Att Non Style anvande sig av denna stil for tva av tre av sina sketcher med tidiga boke visar hur
mycket av sketchen som bestdms i borjan. Det kan finnas ett behov av att ge inledningarna i manzai
mer fokus i en analys. For att avgora detta krévs vidare forskning.

For att analysera manzai i denna stil skall en av de sketcherna fran Non Style inkluderas i detta
arbete. De utdrag som foljer ar fran Non Styles jijouchoushu polisintervju”.

4.2.2. 01 Inoue — 03 Inoue

Ollnoue: Hxo&, PEEL TS THIEWREE ST - sujifuri

: Jag har tankt lite, Ah, vad jag hade velat testa att bli en skadespelare...

02 Ishida : 2 | b~ T ha | A~ ThERRER, APk LR L BOE L Th|

- [Eller hur? Sént &r trevligt eller hur! Aa-, fast alltsd jag har nyligen tankt att jag vill ha en flickvén.|
03 Inoue : B} <0, BBV L

Med 01 Inoue bdrjar det som en vanlig manzai dar sketchens tema presenteras. Man far veta
»Straight man vill testa att bli en skddespelare”. Med 02 Ishida visas en annan vilja fran Funny man
som vill prata om att han vill ha en flickvéan. Detta yttrande bar har funktionen som boke har. Denna
boke ger dock en svardefinierad kontrast mot 01 Inoues furi . Det finns inget koncept A som kan
tillata mojligheten for boke.

Medan det inte finns nagot klart koncept A i manuskriptet sa finns det i manzai alltid en situation
som man inte behdver introducera; det faktum att det & manzai. Manzai ar en akt utford av tva
personer som presenterar skamt tillsammans. Samtalet leds av en person, ofta Straight man, och den
andra foljer efter. Detta brukar vara vanliga premisser for manzai. Med 01 Inoue ser man att
Straight man tar ledningen och forsoker borja sketchen genom att introducera ett amne. Fran denna
punkt forvantas Funny man félja Straight mans ledning, men istéllet valjer han att ignorera honom
och introducera sitt eget amne. Det ar har som mojligheten att skapa kontrast uppstar och det ar mot
detta koncept A som boke skapar en kontrast. Koncept A ges darfor som: ”Dessa tva ska beritta en
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historia” eller ”Funny Man foljer med Straight Mans historia”.

Straight man leder samtalet “Skadespelare”

Inledning for Manzai < 1 Kontrast

Funny man bérjar prata om sin grej “Tjejer”

Med 03 Inoue kommer tsukkomi dér Straight man forsoker fa Funny man att lyssna pa sin historia
och inte borja sin egen. Fokusen ligger har inte pa vad Funny man séger utan att han inte lyssnar
vilket visar att han inte har nagra planer pa att prata om nagot annat &n det han vill. Det ar en
tsukkomi i1 negativform dar kontrasten enkelt dras fram mellan koncept A och B. Denna simpla form
av tsukkomi gor inte en stor sak av boke och kan snabbt leda samtalet vidare.

01 Inoue till 03 Inoue &r har ett valdigt simpelt och kort skdmt men det bar stor betydelse for hela
sketchen i Jijouchoushu. Dessa tre rader med furi, boke och tsukkomi fungerar har aven likt sujifuri
genom hela sketchen. Varje rad hér presenterar tre saker som géller genom hela sketchen och
kommer att anvéndas i princip alla skamt.

01 Inoue: Straight man vill testa att bli en skadespelare
02 Ishida: Funny man ha en flickvan
03 Inoue: Straight man har inga planer pa att lata Funny man gora sin grej

4.2.3. 04 Inoue — 08 Inoue

Efter borjan med 01 Inoue till 03 Inoue pa jijouchoushu kommer Straight man med furi for vad han
vill gora, vilket ar att vara en skadespelare i ett polisdrama.

04 lnoue : fED L > LR L WAL NG
: S& spelar jag en skum person
05 Ishida : 9 Au.

.ah,

06 Inoue : IENFIZEBH0 D X,
: eftersom jag &r hemma i huset s,
07 Ishida : 9 A,

- ah,
08 Inoue : BHIH k& - L HIFEE TN T

- sa kommer du i polisroll och knackar pa

Likt horaa eiga presenteras har den dvergripande scenen som kommer att anvéndas igenom
sketchen. Redan vid 01 Inoue pabdrjades denna furi. Om 01 Ishida var ett sujifuri for
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’skadespelare” sa dr 04 Inoue till 06 Inoue maefuri for ”Detektivdrama dér polisen besdker en
misstdnkt”. Associationer man har till inspektorer &r att de ar professionella och inte pratar om
sadant som inte ar relaterat till fallet. Att prata om att skaffa flickvan ar darfor nagot som skapar stor
kontrast till sujifurin. Pa detta satt har man furi och boke inplanerat dver hela sketchen.

Som vi ser &r de forsta furis valdigt viktiga for att kunna presentera all bakgrund for skamten. |
Abes arbete utfordes analysen i den ordning som skdmten kom upp vilket tog bort detta behov. Vid
behov av att analysera sketcher i en specifik foljd som i detta arbete kommer behovet att inkludera
sektioner med bara furi.

Behovet att inkludera de forsta furis bor finnas for alla manzais da det &r dar som det éverliggande
temat for sketchen presenteras. | Abes arbete inkluderas detta naturligt da det ar utformat mer for en
fullstandig analys av ett manuskript. For analyser i styckvis upplaggning finns det behov av ett satt
att presentera dessa furis pa ett mer lattforstaeligt satt. Att gora detta till en egen sektion for analys
och ge det lite mer faktorer att analysera utifran kan vara en fungerande metod. De forsta furis ar en
av de viktigaste delarna i en sketch och kréaver darfor bade mer analys och en klar metod for analys.

4.2.4. 09 Ishida — 15 Ishida

09 Ishida : &2z~ HOTHEATLED ! 2] :maefuri

: Du holl pa och braka eller hur?! (braka = momeru)

10Inoue: Tz x ! ?]

: "Eeh!?”

11 1shida :[ [FL, BEHHTRVATT E~, b, BoBFVOFERATTH L] |
Vet du, pd senaste har jag inte fatt klimma alls..., ah, snackar om brost allts3”  |(momeru =
kunna kldamma, ar en ordvits.)

12 Inoue : (IDFEL CAdAh, ZHVITZDEA I 7 TBLEVORET AddA, HHil
RECIARN

: Vad haller du pA med? Halla! Varfor snackar du om brost nu for? Oi!

13 Ishida : W EH A 11 Ishida Boke: Engangstyp

- forlat 12 Inoue Tsukkomi: Negativ-intryckstyp
141noue : (D THRVD, -5 % 1]

: Jag har i alla fall inte brdkat/fatt klammal| (S&ger momeru igen)

15Ishida: 777 > 1

:Phahah

09 Ishida — 13 Ishida

Forst ska vi ga igenom 09 Ishida till 13 Ishida. Forst fragar Funny man om Straight man holl pa att
braka med offret i scenariot. Har sager Ishida momeru som i det har ssmmanhanger tolkas som
“bréka”. Det dr denna tolkning som presenteras vid 09 Ishida. Momeru kan dock ocksa vara
bojningen av momu (att klamma) i potential form. Med 11 Ishida klargdrs det att det var hela tiden
denna form han pratade om. | kontrasten mellan en professionell polis och en polis som pratar om
brost finns komedin. Kontrasten blir forst synlig med 11 Ishidas boke och forstérks sedan med 12
Inoues tsukkomi.

Ordvits
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Skamtet som utfors har ar en ordvits och utférandet liknar valdigt mycket den i horaa eiga som
presenterades tidigare i detta arbete. Det viktigaste for utférandet har verkar vara presentationen av
ordet. DA ordet presenteras i ett sammanhang visas hur det bor bor tydas. Denna kunskap om ordet
blir maefuri i skdmtet och visar Koncept A.

Efter det foljer en mening som visar pa annan anvandning fér ordet som skapar kontrast mot det
ursprungliga ordet eller den originella betydelsen av ordet. Med de ordvitsar som presenterats i
horaa eiga och jijouchoushu verkar det finnas en tradition av att presentera ordvitsar som om de
vore misstolkningar fran Funny man. Det ar mojligt att utférandet av ordvitsar mellan grupper
liknar varandra véldigt mycket och att det finns en “ordvitsstruktur”. Det & mojligt att det finns fler
skamt som kan klassificeras beroende pa vilket satt furi, boke och tsukkomi anvands. | detta arbete
saknas det dock tillracklig information for att dra nagra konkreta slutsatser.

14 Inoue — 15 Ishida

Detta skamt ar valdigt intressant pa grund av vad som hander vid 14 Inoue. Inoue forsoker hér dra
samtalet tillbaka till att braka. Hans svar kan dock fortfarande tolkas som en konversation om brost.
Genom 15 Ishidas skratt visas att det ar sa han tolkar det som vilket gor att Inoue just sa att han inte
fatt klamma brost. Komedin har ligger i att Straight man rakade saga nagot som inte passar in i hans
karaktar som serids person, vilket skapar en kénsla av kontrast.

Hér blir vad Straight man sager till boke som skapar en kansla av kontrast. Funny mans skratt vid
15 Ishida fungerar sen som tsukkomi som férmedlar kontrasten och konstigheten i 14 Inoues
yttrandet till publiken. Fel person utfér med andra ord fel roll.

15 Ishida fyller samma funktion som den vanliga tsukkomi men gor det pa ett annat vis. Att Funny
man skrattar pa riktigt at Straight mans yttrande visar att nagot konstigt sagts dar och formedlas pa
sa vis till publiken. Pa detta vis fyller 15 Ishida samma roll som tsukkomi gor i Abes ramverk. 15
Ishida lever dock inte de vanliga forvantningarna av tsukkomi. Tsukkomi betyder att kritisera nagot
vilket & huvuddragen for hur dess funktion i manzai. Medan 15 Ishida passar in pa definitionen for
tsukkomi gar den dock inte att placera in i ndgon av de olika typerna for tsukkomi. Detta skapar
problem n&r man anvander Abes ramverk.

Pa grund av sin natur gar darfor inte skamt som detta att analysera med de definitionerna som Abe
stallt upp. Interaktionen mellan 14 Inoue och 15 Ishida for att skapa komedi utfors dock pa liknande
vis som Abes skrivit om. Det gar darfor till en viss grad att forklara skamtet med Abes ramverkt.
Det som gar att anvanda fran ramverket ar dess beskrivning av hur komedi byggs upp. Det gar dock
inte att stalla upp strukturen furi, boke och tsukkomi enligt Abes ramverk.

4.2.5. Extratema

Som visat anvander denna manzai sig av den bakomliggande kunskapen att Funny man, Ishida vill
prata om att han vill ha en flickvan. Detta tema pa boke ateranvands och liknar darfor mycket
punkttyp for boke. Skillnaden &r dock att punkttyp férvantas komma mer utspritt. Dessa boke passar
darfor inte heller riktigt in i definitionen for punkttyp da den anvands i nastan varje skamt.

Dessa boke kan snarare sagas ha sin egen furi som ger ett tema pa boke. Man har med andra ord en
sujifuri for den seridsa situationen som presenterar de gemensamma villkoren, och en furi som
presenterar temat for boke, koncept B. For att kunna dra fram kontrasten behdver dock koncept A
och koncept B presenteras med gemensama villkor. Med Abes graf som referens kan det uttryckas
sahar:
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Gemensamma villkor

I Kontrast Tema for Boke

Koncept B /

Har behovs alltsa ett tredje element till grafen for att kunna forklara uppbyggnaden av skamtet
komplett. Det verkar aven sannolikt att Non style inte ar den enda grupp som gér manzai i denna
stil. Till dessa manzai gar Abes arbete att anvanda till en viss grad, men den misslyckas att beskriva
en del av hur skamtet blir uppbyggt.

/ KOncept A

De flesta manzai anvénder dock inte denna stil och for dessa finns inget behov av att anvénda det
extra elementet. Det &r darfor ett situationsberoende tillagg till Abes arbete. Vad som soks efter nér
man skapar ett ramverk for analys ar dock ofta ndgot som gar att anvanda universellt. Situationella
inlagg ar darfor inget 6nskvart. | manzai finns det manga olika stilar och den kommer sakert att
fortsétta dyka upp nya stilar i fortsattningen. De &r darfor svart att hitta en enkel modell som klarar
av att beskriva alla processer for att skapa komedi.

Abes ramverk kan forklara de flesta manzai pa en grundlaggande niva. Det gar att anvanda for olika
artister som visats med horaa eiga. Det finns stilar dar ramverket ar applicerbart men misslyckas att
beskriva viktiga processer for uppbyggnaden av komedi. Det forekommer aven skamt dar rollerna
inte passar in i de definitioner som stéllts upp for boke och tsukkomi. Problemet &r troligtvis att
Abes ramverk &r utvecklat for den manzai som ses som standard. Stilar eller skdmt som inte foljer
standarden verkar vara svara att placera inom Abes ramverk. For dessa fall kan Abes ramverk sagas
vara bristande. Fragan ar dock hur mycket man kan utéka en metod innan den blir for komplicerad.
Det viktigaste for ett ramverk &r inte att det tacker allt in i minsta detalj utan att det &r applicerbart
pa flera stilar. Det kanske darfor ar viktigt att definiera om nagra faktorer i ramverket och breda ut
definitioner sa att fler variationer tillats.

4.3. Jamforelse

Downtown, yuukai Non Style Horaa eiga Non Style Jjouchoushu
Langd: 3 min 57 sek 5 min 24 sek 5 min 11sek
Furi 19 24 20
Maefuri 8 19 17
sujifuri 1 5 3
Boke 16 37 30
Engéngstyp 12 10 14
Listningstyp 0 8 6
Kedjetyp 3 17 9
Punkttyp 1 2 1
Tsukkomi 29 48 44
Negativform 2 6 14
Upprepningsform 1 3 0
Tystnadsform 2 0 0
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Korrigeringsform 2 9
Betydelsemarkeringsform 5 6
Metaforform 1 4
Negativ—intrycksform 16 20

(*Det fanns som jag tidigare visat en del i jijouchoushu som inte gick att placera inom nagon av dessa kategorier
och den har darfor inte raknas med hér.)
(**Trots att boke i kedjetyp ocksa fungerar som maefuri skall dessa bara raknas som boke i detta arbete.)

Denna tabell visar antalet olika typer av furi, boke och tsukkomi i de olika klippen. Siffrorna om
Downtown har tagits ifran Abes arbete. Non Style-klippen ar bada lite langre &n Downtowns, med
lite 6ver 1 minut, vilket betyder att man bor forvanta lite hogre siffror i Non Styles klipp.

Vad som blir tydligt &r att Non Style inte har manga fler furis jamfort med Downtown. Non Style
har bara 5 fler furi i horaa eiga och 1 mer i jijouchoushu. Detta trots att Downtown &r éver 1 minut
kortare an bada. Non Style har med andra ord farre furi per minut &n vad Downtown har. |
jamforelse har Non style runt dubbelt s3 manga bokes som Downtown. Detta forklaras av att Non
Style har fler boke i kedje- och listningstyp. Dessa typer presenterar flera bokes till samma furi.

Engangstyp ar den simplaste formen av boke och den som Downtown anvander mest. Non style
anvander ocksa ganska manga engangstyper men det kommer inte dver 50 % i nagot av klippen.
Punkttyp verkar anvandas i samma grad i bada grupperna.

For tsukkomi verkar bada grupperna anvanda flera till varje boke. Downtown verkar dock anvanda
runt tva tsukkomi per boke, medan Non style anvander runt 1.5 till 1.3 tsukkomis per boke.
Downtown har darfor fler tsukkomis per boke. Bada tva grupperna favoriserar negativ-intrycksform
och detta kanske &r en generell forekommelse hos manzai-artister.

Downtown har alltsa bade fler furis och fler tsukkomi per boke. De investerar mer tid i utférandet av
varje skamt. | jamforelse anvander sig Non Style gérna av kedje- och listningstyp for att stapla upp
manga boke under samma furi. De anvander dven farre tsukkomi per boke och leder gérna vidare
sketchen snabbt.

Non Style anvander sig i princip bara av maefuri dér runt 4/5 &r maefuri. Non Styles manzaistil
inleder en historia och féljer denna trad genom hela sketchen. Med manga maefuris leds sketchen
darfor framat. Detta forklarar ocksa varfor Non Style inte gillar tystnadsform. Detta &r en form som
stoppar upp flodet for att fokusera komedin pa en boke. Non style utfor dock en snabb manzai som
fokuserar pa att fa ut manga boke.

Manzai sasom denna visar sig i det stora hela fungera att analysera utifran Abes ramverk. Detta trots
att Non Styles stil &r valdigt olik Downtowns. Trots att det i jijouchoushu fanns stallen dar Abes
ramverk var bristande kunde furi, boke och tsukkomi identifieras och raknas.

5. Slutsatser

| manzai gar det att hitta furi, boke och tsukkomi enligt Abe. | detta arbete fanns bara ett fall dar
dessa definitioner inte gick att applicera. | detta fall fanns dock element som uppfyllde samma
funktion som boke och tsukkomi. Det verkar darfér som att komedi inom manzai i grunden foljer
samma uppbyggnadsprincip. Denna grund foljer tre steg: presentera &mnet, skapa kontrast och
formedla denna kontrast.
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En mycket viktig del av manzai ar inledningen. | denna presenteras temat for hela sketchen och det
finns dven fall da temat for boke introduceras. Genom att kolla pa inledningarna gar det att fa en bra
bild for hur sketchen kommer att utspela sig. Detta ar nagot som ignoreras i Abes ramverk och ar i
behov av mer fokus.

Det verkar dven finnas skamt som liknar varandra i utférande. | detta arbete bearbetades ordvitsar
som liknade varandra och hade en si kallad “ordvitsstruktur”. Det ar méjligt att liknande fall gar att
identifiera men det kraver vidare forskning.

Forutom furi, boke och tsukkomi finns det manga element som gar att rakna in for en analys av
manzai. Nagra element funna i detta arbete ar skratt och kroppsprak. For en analys baserad pa text
ar detta dock inte 6nskvart. Nar man inkluderar manga element i en analys baserad pa text finns det
en risk att modellen blir for komplicerad.

Abes ramverk beskriver ganska vél grundelementen och deras roll for att skapa komedi inom
manzai. Ramverket ar dock valdigt generellt och gar enklast att applicera pa standard-manzai. Det
gor att element som inte ar furi, boke och tsukkomi éverses trots att det bidrar till uppbyggnaden av
komedi. Det gar fortfarande att applicera Abes metod men analysen blir ofullstandig och visar inte
hela processen. Ut6ver det finns det skamt dar rollerna inte spelas ut som vanligt, vilka inte gar att
dela in enligt Abes definitioner for olika furi, boke och tsukkomi. Hans beskrivning for hur furi,
boke och tsukkomi interagerar speglar dock val hur komedi i olika manzai skapas:

situation introduceras som ger antaganden, koncept presenteras som skapar kontrast och till sist
formedlas kontrasten till publiken. Detta kan sagas vara grunden fér komedin i manzai och gar att
applicera dven pa ovanlig manzai.
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