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Forord

Mitt examensarbete undersoker konserveringsteorier ur hallbarhetsperspektiv med fokus
pa samtidskonst. Stort tack till min handledare universitetslektor Anneli Palmskdld vars
positiva instéllning och sakkunskap har hjilp genom hela studien. Jag vill 4ven tacka de
informanter som stéllt upp pé intervjuer och de kollegor som gett mig goda rad i mitt
arbete. Studien stéller de fragor som jag &r intresserad av, det har vidgat mitt synsitt pa

kulturvard och kulturarv vilket ocksa varit mitt mal med min masterutbildning.

Lisa Edgren,
Goteborg 2015-03-08
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1 Introduktion

1 Introduktion

Examensarbetet omfattar 60 hogskolepodng och ger en filosofie masterexamen 1 kulturvard
med inriktning konservering fran Institutionen for kulturvard vid GU (G6teborgs univer-
sitet). Introduktionskapitlet leder genom studiens bakgrund och problemformulering till
uppsatsens syfte och fragestillningar. Kapitlet avslutar med en genomgang av de killor och

den litteratur som valdes for att besvara studiens forskningsfragor.

Innehall

1 BaKGIUNG. e 9
1.2 Centrala DG DD 11
1.3 ProblemiormuUlering 15
1.4 FOrskniNgS raAQOr 17
1D Y O e 18
1.6 AVOIANSNING e 19
7 MEIOU e 20
1.8 Kallor och litteratur 21

1.1 Bakgrund

Min kandidatuppsats Konsthogskolan Valands konstarkiv. Bevarande av malningar
(Edgren 2010) behandlar forebyggande konservering av en offentlig och samtida konst-
samling. Bakom dmnesvalet till min kandidatuppsats finns ett intresse for bevarande och
utveckling av samtidskonst. Intresset hiarrér bland annat fran att jag fore min konser-
vatorutbildning gick en konstnirlig grundutbildning i maleri vid Goteborgs konstskola
(2004-2006). Engagemanget gjorde dven att jag deltog i symposiet Contemporary Art Who
Cares? som anordnades av INCCA (The International Network for the Conservation of
Contemporary Art) i Amsterdam 2010. Sedan min kandidatexamen (2010) har jag arbetat
som konservator hos olika privata aktorer i sodra Sverige. Arbetsuppgifterna har varit av
olika karaktir, frdn konservering av kyrkliga inventarier frdn 1700-talet till konservering av

offentlig konst fran 1970-talet.
I mastersprogrammet gavs den obligatoriska kursen Kulturvard och hdllbar utveckling
(eng. [engelska] Conservation and Sustainable Development) som omfattade 7,5 hogsko-

lepodng. En examinationsuppgift var att i en artikel relatera sin kulturvardsinriktning till
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héllbar utveckling. Med en konstnérlig grundutbildning i méleri och en kandidatexamen

i mélerikonservering forfattade jag artikeln Samtidskonst och hdllbar utveckling (Edgren
2013-10-03, se bilaga 1). I artikeln konstaterades genom den italienske konservatorn
Cesare Brandi (2013) att en hallbar utveckling av ett konstverk innebdr bevarande av
konstverkets material, detta eftersom materialet dr underlaget for konstverkets estetiska
karaktdr. Genom den amerikanske geologen David Lowenthal (2013) kunde det pavisas att
foremal som ér tillverkade efter det industriella genombrottet inte har tillverkas for att halla
1 generationer. Det skulle innebéra att ett konstverk som ér tillverkat efter det industriella
genombrottet dr utfort i material som inte dr gjort for att hélla i generationer. Det betyder i
sa fall samtidskonstens material 4r mindre héllbart &n dldre tiders konstverks material (se
Chiantore och Rava2012 ' 2017:170).

Enligt den konserveringsteori som tillimpas i vistvérlden idag (visterldndsk konserve-
ringsteori) utgér konservering fran foreméals material. Kulturvérd anses darfor inte ha négot
syfte om det inte finns nagot foremal att utga ifran (Caple? 2000:121, 187; Orvell 1989 i
Vinaz® 2005:66). Visterldndsk konserveringsteori anses av den orsaken dven vara lamplig
for konservering av samtidskonst (Caple 2000, Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl.*
2002:12, Vinaz 2005; Brandi i Chiantore och Rava2012:15, 39; Orrje® 2008; Herméren®
2008, 2014).

Men visterlindsk konserveringsteori dr utformad for dldre tiders kulturarvsforemal
(Caple 2000; Viniaz 2005; Chiantore och Rava 2012:49; Brandi 2013), vilket forutsétter att
det finns en ursprunglig stabilitet hos foremélen och i konstnérens teknik (Chiantore och
Rava 2012:37). Den stabiliteten finns inte i lika hog grad hos samtidskonst som hos dldre
tiders konst (se Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl 2002; Borin’ 2004; Ashworth® 2011:13;
Chiantore och Rava 2012:49, 111fYf); eller hos foremal som ér tillverkade efter det industri-
ella genombrottet (se Nilsson® 2003a, Lowenthal 2010). Darmed finns ett avstand mellan
samtidskonst och den konserveringsteori som i véstvérlden tillampas vid konservering av
samtidskonst. Detta kan misstdnkas 4 konsekvenser avseende samtidskonstens hallbara

utveckling.

Oscar Chiantore och Antonio Rava ar italienska konservatorer.

Chris Caple ar en brittisk konservator.

Salvador Muioz Vifiaz ar en spansk konservator.

Jim Coddington, Carol Mancusi-Ungaro, Carol, och Kirk Varnedoe ar amerikanska konservatorer.
Henrik Orrje ar en svensk kulturvetare och enhetschef pa statens konstrad.

Karin Hermerén ar en svensk malerikonservator.

Malin Borin &r en svensk malerikonservator.

Gregory Ashwort ar en brittisk konservator.

Sven Nilsson ar en svensk litteraturvetare.
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1 Introduktion

1.2 Centrala begrepp

I examensarbetet anvédnds ett antal begrepp som behover definieras, dels for att de anvands
olika inom olika vetenskapliga discipliner men ocksé for att de oversitts olika fran
engelska. Engelska begrepp baseras i huvudsak pa Vifiaz (2005:23) indelning, Svenska
ICOM (International Council of Museums) (2011) och E.C.C.O. (European Confederation
of Conservator-Restorers Organisation) (2014-10-24).

Hallbar utveckling (eng. sustainable development) definieras vanligtvis i enlighet med
Brundtlandkommissionen' som den utveckling som tillgodoser samtida generationers
behov utan att dventyra efterkommande generationers mojlighet att tillgodose sina behov
(Brundtland 1987). Enligt Brundtlandkommissionen har en hallbar utveckling tre dimen-

sioner: social, ekonomisk och ekologisk hallbar utveckling.

Foremal (eng. object) avser enligt Svenska ICOM (2011:29) en artefakt som ér tillverkad

av minniskan och pd s vis vilket skiljer sig fran naturféremal (eng. specimen).

Intressenter (eng. stakeholders) avser i examensarbetet de personer som paverkas av eller
har inflytande 6ver kulturarvet, kulturmiljon, samtidskonsten, eller kulturarvsforemalet.
Den svenska malerikonservatorn Kajsa Nystrom Rudling (2013) skiljer i enlighet med
Vinaz (2005) mellan formella och informella intressenter. Det dr en distinktion som atfoljs
aven har. Till formella intressenter rdknas beslutsfattare och experter (Nystrom Rudling
2013:61, 103), déribland antikvarier, akademiker, politiker, och konservatorer. Till infor-
mella intressenter hor de som har ett intresse av, eller paverkas av kulturarvsforemélet
(Nystrom Rudling 2013:68).

Konservering (eng. preservation) dr en aktivitet som utfors av konservatorer i syfte att
bevara ett foremal i oforindrat skick (Vifiaz 2005:14ff, 18). Aven om den svenska dver-
sattningen till engelskans conservation theory pa svenska borde bli kulturvardsteori
anvinds i regel begreppet konserveringsteori. P4 hemsidan for NKF (Nordiska konser-
vatorforbundet?) star att "Konservering &r ett tvarvetenskapligt yrke dar naturvetenskap
kombineras med praktisk kunskap och materialkinnedom. Konservering innebar beva-

rande av kulturhistoriska objekt. Objekt som konserveras kan vara foremal, tavlor eller

1 FN (Foérenta Nationerna) publicerade rapporten Our Common Future 1987. Kommissionen leddes av
den davarande norska stadsministern Gro Harlem Brundtland och kallas darfér Brundtlandkommissionen.
2 NKF bildades 1950 och pa engelska kallas for Nordic IIC (International Institute for Conservation of

Historic and Artistic Works) group.” Nordiska konservatorférbundets andamal ar att framja samarbetet mellan
medlemmarna i Danmark; Finland, Island, Norge och Sverige och darigenom verka fér en god och allsidig
konservatorutbildning samt en hég yrkesmassig standard.” (NKF 2015-02-21b)
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hela museisamlingar.” (NKF 2015-02-21a) Konservering indelas enligt RAA (Riksan-
tikvariedambetet!) (2006:9) i tva grupper. Aktiv konservering (eng. active conservation)
innebir direkta ingrepp i foreméls material (ICOM-CC 1984 i Caple 2000:1; RAA 2006:9;
E.C.C.0O. 2014-10-24) medan forebyggande konservering (eng. preventive conservation)
syftar till att forebygga skador pa foremals material (Vifiaz 2005:21f; Staniforth? 2013:15;
E.C.C.O. 2014-10-24). National Trust, som motsvarar RAA i Storbritannien, beskriver
“conservation” som “the carefull management of change...” (National Trust 2003 i Lithgow
och Thackray?® for National Trust 2009) vilket NKF-S (NKF svenska sektion) Gversitter till
’forsiktig skotsel och fordndring” (Kristensen, Nilsen och Waern* for NKF-S 2012-10-04).
Restaurering (eng. restoration) dr en aktivitet som avser att aterstilla ndgonting till
en till synes oskadd helhet, vilket enligt Vifiaz (2005:17) i praktiken innebér ett tidigare,
bittre eller mindre skadat skick. Samma aktivitet kan vara antingen konservering eller
restaurering: konservering ér i regel omarkbar medan restaurering &r markbar, dock innebar
konservering ofta att oméarkbara delar av ett foremal restaureras (Vifiaz 2005:19ft, 191).
Kulturvard (eng. conservation, it. [italienska] restauro [Vifiaz 2005:9], conserva-
tion-restauration [E.C.C.0O. 2014-10-24]) innefattar manga olika yrken och skiljer sig pa
s& vis fran konservering som utfors av konservatorer (Vifiaz 2005:9, 14f). Aven om engel-
skans conservation, framforallt i amerikansk engelska, avser natur- och miljovard sa skiljer
svenskan mellan kulturvérd och naturvird. Kulturvard avser vird av kulturarv och utfors
av kulturvérdare (eng. conservators) medan naturvird innebdr vard av naturarv och utfors
av natur- och miljovérdare (eng. conservationists) (se Nationelencyklopedins Engelska-
Svenska ordbok 2015). Hermerén (2014:15) beskriver kulturvérd som en forvaltning som
omfattar beslutsprocesser om bevarande av kulturarv och aktiva bevarandeatgéarder. Med
det forstndamnda avser troligen Hermerén kulturvard och med det sistnimnda konservering.
Konservator (eng. conservator, restorer, preservationist) dr en sakkunnig person
som undersdker och bevarar kulturarvsforemal (Caple 2000:33f; Vifiaz 2005:10f; Svenska
ICOM 2011). Enligt E.C.C.O. (2014-10-24) frimjar en konservator kulturarvets upple-
velse, omgivning, kontext, betydelse, samt fysiska karaktidr. Med konservator avses i detta
examensarbete en person som planerar och utfor konserveringséatgarder.
ENCoRE (European Network for Conservation-Restoration Education) bildades
1997 i syfte att sidkerstilla att konservatorutbildningar i de lander som ansluter sig till
nétverket lever upp till de angivelser som bestdms av E.C.C.O. (ENCoRE 2014-05-28).

Enligt E.C.C.O. (2014-10-24) ar en konservator en person med en femarig konservatorut-

1 RAA &r Sveriges myndighet med nationellt ansvar for fragor om kulturarvet, vilket innefattar kultur-
landskap, kulturmiljéer och kulturféremal. (SFS 2014:1585 1 §)

2 Susan Staniforth &r en brittisk konservator.

3 Katy Lithgow &r en brittisk konservator och David Thackray &r en brittsik arkeolog.

4 Pia Kristensen, Lisa Nilsen och Petra Waern ar konservatorer som ar verksamma i Sverige.
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1 Introduktion

bildning pa hdgskoleniva. Aven om NKF och Institutionen for kulturvard 4r medlemmar i
E.C.C.0O. och ENCOoRE si accepterar NKF (2015-02-21b § 3) och Institutionen {or kultur-
vard en trearig utbildning for att bli “konservator”. Vid Institutionen for kulturvéard ges ett
mastersprogram i kulturvird med inriktning konservering (eng. conservation of cultural
heritage objects). Dér finns 4ven mojlighet att ta en masterexamen 1 generell kulturvard
(eng. conservation of cultural heritage) pd en annan tidigare akademisk utbildning.
Konserveringsvetenskap (eng. conservation science) dr enligt Viiiaz (2005:75) en
gren inom kulturvard som utfors av forskare (eng. scientists) medan naturvetenskaplig
konservering (eng. scientific conservation) utfors av en sakkunnig inom kulturvérd
(eng. conservator). Aven om engelskan conservation science pa svenska borde bli
kulturvéirdsforskning dversitter RAA (2006:9) begreppet till konserveringsvetenskap.
Konserveringsvetenskap innebir enligt RAA (2006:9, 2014-10-26, 2014b:5, 12fY)
tillimpning av teknik och naturvetenskap for att bevara kulturarvet. Detta eftersom RAA
(2014b:12f) anser att kulturarvets héllbara utveckling ska vila pd vetenskap. For dnda-
maélet har RAA sedan 2010 ett nationellt konserveringsvetenskapligt laboratorium, kallat
Kulturvérdslaboratoriet, i Visby pa Gotland (RAA 2014b:6, 10). Dir kan “professionella
forvaltare av kulturarvsobjekt” utfora konserveringsvetenskap, menar RAA (2014b:12).
Kulturarv (eng. cultural heritage) avser nagonting som anses vara av estetisk, histo-
risk, vetenskaplig eller andlig betydelse (Svenska Unesco 2011:29; E.C.C.O. 2014-10-24).
Enligt E.C.C.O. (2014-10-24) anvinds begreppet om foremal, byggnader och omgivningar
som materiellt och kulturellt forts vidare i generationer. Ashworth, Graham m.fl. (2007:41)
skiljer mellan kulturarv som i en kulturs arv och kulturarv som ett instrument for andra
syften. En kulturs arv baseras pa subjektiva virden medan kulturarv baseras pé yttre och
bestdmda objektiva virden menar de (Ashworth, Graham m.fl. 2007:41).

... a simple distinction can be made between heritage as culture and heritage as

an instrument for achieving other objectives. The first relies upon intrinsic, im-

plicit values and the second on extrinsic or explicit values. (Ashworth, Graham

m.fl. 2007:41)
Liknande indelning finns 1 Unescos rapport Our Creative Diversity (de Cuéllar 1996) och
hos Svenska Unescorédets (1998) som fastslog att kulturaspekter for en hallbar utveckling
har olika inneborder: kultur som ett underordnat instrument for en hallbar social, ekono-
misk och ekologisk utveckling, samt kultur som dverordnat mal med en héllbar social,
ekonomisk och ekologisk utveckling (de Cuéllar 1996; Svenska Unescoradets 1998). Med
kulturarv avser Sveriges regering (regeringen) (SFS 2014:1585 1 §) kulturlandskap, kultur-
miljoer, samt kulturféoremél. Kulturarvet inbegriper enligt regeringen (SOU 2012:37:76):
enskilda kulturminnen, kulturmilj6er, konstnérliga verk, myter och bruk, samt faktorer som

vittnar om ménniskans villkor i olika tider och civilisationer. P4 RAAs hemsida star att:

13 (89)



Samtida konserveringsteori for hallbar utveckling av samtidskonst

Kulturarv avser saval materiella som immateriella uttryck. Kulturarv omfattar traditio-
ner, sprak, konstnarliga verk, historiska [amningar, arkiv- och féremalssamlingar samt
kulturmiljéer och kulturlandskap som éverférs fran generation till generation. (RAA
2014-10-19)

Med kulturarv avses i detta examensarbete kulturarvsforemadl (eng. cultural heri-
tage objects eller conservation objects), det vill sdga de foremal som ndgon anser vérda att
bevara. Denna ndgon kan vara en offentlig institution eller en privatperson. Kulturarvsfo-
remal kan saledes vara samtidskonst, likvdl som dldre tiders kulturarvsforemal.

Naturarv (eng. natural heritage) ar enligt Svenska ICOM (2011:29) naturforemal,
fenomen eller begrepp i1 naturen som anses ha vetenskaplig eller andlig betydelse.

Kulturmiljo ér ett begrepp som saknar engelsk dversittning. Kulturmiljolag
(1988:950) (SFS 2014:694) ar den centrala lagen for kulturmiljoarbetet 1 Sverige
(RAA 2014a; SFS 2014:694 1 kap. 2 §). I Kulturmiljdlag (SFS 2014:694 1 kap.) finns
bestimmelser om ortnamn, fornminnen, byggnadsminnen, kyrkliga kulturminnen, samt
in- och utforsel av kulturforemal. Enligt RAA (2014-10-19) och regeringen (Prop.
1998/99:114:27) avser kulturmiljon den av médnniskan paverkade fysiska miljon, sa som
”enskilda objekt till stora landskapsavsnitt. Kulturmiljon dr en del av kulturarvet.” (RAA
2014-10-19)

Konst (eng. art) hade forr i tiden fraimst med praktiska kunskaper att gora, men handlar
idag mer om gestaltande av en konstnérlig idé. Det finns olika uppfattningar om vad konst
ar: det finns inte ett konstbegrepp utan flera. Med konst avses i examensarbetet bildkonst,
sa som maleri, teckning, skulptur och grafik.

Samtidskonst definieras av Hermerén (2014:6) som den konst som &r skapad fran
slutet av 1960-talet och framét. P& 1950-talet 6kade utbudet av konstndrsmaterial och
darefter gar det inte langre att indela konst efter materialkategorier, pa 1960-talet kom
konstnirer dven att arbeta i material av efemar karaktdr (Chiantore och Rava 2012:21,

34, 61 £, 671f, 92). Med samtidskonst avses i denna studie den konst som gors idag. Det
innefattar digital konst, performances”, installationer, samt koncept; likvdl som maleri,
teckning, skulptur och grafik. Aven om samtidskonst inte ir ett begrepp som anvinds av
RAA blir ir samtidskonst en del av kulturarvet (se SOU 2012:37:76) och diirmed en del av
kulturmiljon. Offentliga museer har dven ett samlingsansvar (Svenska ICOM kap. 2). Med
museum avses en icke vinstdrivande institutioner som dr 6ppen for allménheten. Enligt
Svenska ICOM (2011:29) forviarvar, bevarar, undersoker, formedlar och exponerar ett

museum materiella och immateriella berdttelser om ménniskan och dennas omgivning.
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1 Introduktion

1.3 Problemformulering

I Sverige ges utbildningen till konservator vid Institutionen for kulturvard som sorteras
under Naturvetenskapliga fakulteten pa GU. Konservatorutbildningens och yrkeskérens
fokus ligger pd bevarande och utveckling av kulturarvsforemal med naturvetenskapliga och
tekniska metoder (se RAA 2014b:15). Enligt NKF (2015-02-21a) innebér konservering att
bevara kulturarvsforemal, sa som tavlor eller hela museisamlingar.

Att spara pa foremal som inte ldngre fyller ndgon funktion &r en modern foreteelse.
P& 1800-talet blev bevarande av kulturarv nationella program som pa Europas pa 1900-
talet blev globala' (Ashworth 2011:5 Lowenthal 2010, 2013). Fore 1800-talet, niar material
var dyrt och arbete billigt, tillverkades foremal for att hélla i flera generationer, men med
det industriella genombrottet kom foremals materiella vérde att forskjutas till och bli lagre
an dess kunskapsvirde (Gustavsson? 2002:35f; Nilsson 2003; Ashworth 2011; Lowenthal
1985, 2010, 2013). Enligt Chiantore och Rava (2012:166) giller det 1 synnerhet samtids-
konst dé& den ofta dr gjord av material av forginglig karaktar, dir dr konstverkets idé
viktigare &n konstverkets material. Den franske konstndren Marcel Duchamp (1887 - 1968)
anses vara bland de forsta att introducera konstforemal i form av s kallade ready-mades
som &r bruksforemal som plockats ur en vardaglig kontext och upphdéjts” till konstverk.
Konstverkets fokus flyttas di fran verkets material till konstnirens bakomliggande id¢, det

vill sdga kunskapsvérde.

Till grund for konservering finns alltid en bedomning om vad, varfér och hur foremélet ska
bevaras. Enligt visterldndsk konserveringsteori gors den bedomningen utifrn foremélets
material. Problem uppstar avseende hallbarhet dd samtidskonst dr utford i material som
skiljer sig fran éldre tiders kulturarvsforemals material eftersom éldre kulturarvsforemals
material &r tillverkat for att hélla i generationer. I Asien och hos manga naturfolk betraktas
ofta hantverk som ett levande kulturarv, fornyelse av kulturarvets material anses dd som
mer autentiskt dn det ursprungliga materialet (Lowenthal 1989a, 2010; Caple 2000:142;
Fairclough® 2004; Vinaz 2005:38ff; Ashworth, Graham m.fl.* 2007; Ashworth 2011; Clavir
2013%). Enbart vésterlandska kulturer skiljer mellan skapande, konservering och restau-
rering; 1 Asien och hos manga naturfolk &r de aktiviteterna i regel sammanlénkade (Caple
2000:121, 141; Fairclough 2004; Vifiaz 2005:40; Ashworth och Graham m.fl. 2007:36;
Chiantore och Rava 2012:160; Clavir 2013; Lowenthal 2013; Staniforth 2013:19). Histo-

1 Exempelvis Unesco (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organisation), IIC (Interna-
tional Institute for Conservation of Historic and Artistic Works), ICOMOS (International Council On Monuments
and Sites).

2 Bernt Gustavsson ar en svensk idéhistoriker.

3 Graham Fairclough &r en brittisk kulturvardare.

4 Gregory Ashworth, Brian Graham och John Tunbridge ar brittiska kulturvardare.

5 Miriam Clavir ar en kanadensisk konservator.
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rien om Theseus skepp dr en grekisk saga med en filosofisk fraga som enligt Lowenthal
(1989a) kan belysa detta mer ingdende:

Theseus seglade ett skepp fran Kreta till Aten. Skeppet bevarades genom att suc-
cessivt byta ut skadade brador; och till slut var alla brador utbytta.
1. Ar det fortfarande Theseus skepp nér alla bradorna ar utbytta? Om inte: nar
slutar skeppet att vara Theseus skepp?
2. Om de ersatta bradorna hade bevarats och senare anvandes for att bygga ett
nytt skepp: vilket ar da det ursprungliga skeppet?
Mot bakgrund av 6sterldndsk och ménga naturfolks syn pa material och immateria har
en ny konserveringsteori i vastvirlden blivit kénd sedan slutet av 1900-talet (Nilsson
2003; Fairclough 2004:24f; Vifiaz 2005; Loulanski 2006; Ashworth 2011:4; Clavir 2013;
Lowenthal 2010, 2013). I enlighet med Vifiaz (2005) omndmns denna konserverings-
teori hérefter som samtida konserveringsteori (eng. contemporary conservation theory).
Samtida konserveringsteorin dr en motreaktion till vasterlindsk konserveringsteori, dér
akademiker gor ett selektivt urval av materiellt kulturarv som forvaltas av institutioner som
prioriterar vetenskapliga, konstnérliga och historiska intressen (se Svenska ICOM 2011;
E.C.C.0O. 2014-10-24). Samtida konserveringsteori skiljer sig fran vésterlandsk konserve-
ringsteori pa sa vis att den tillater att kulturarvsforemal fordndras och formas av samtiden,
Caple (2000:76f), Fairclough (2004:25) och Loulanski (2006:38) menar darfor att samtida

konserveringsteori dr mer hallbar.

Utifran Brundtlandkommissionens (1987) dimensioner av hallbarhet (social, ekonomisk
och ekologisk) kan konsekvensen av att kulturarv med hogre kunskapsvérde dn materiellt
vérde bevaras med en konserveringsteori som utgér fran kulturarvs material misstéinkas
vara ohallbar ur foljande perspektiv:

»  For ekonomisk hdllbarhet uppstar problem da det ar kostsamt att bevara ndgonting
1 generationer som inte dr tillverkat for det andamalet (Morris 2013; Ruskin 2013;
Ashworth 2011:13).

» Utifran social hallbarhet behdver upphovsrittspersonen, det vill sdga konstnéren
eller dennas efterlevande till och med 70 &r efter konstnirens dod (se SFS 2014:884),
kontext och intressenter tas hinsyn till. Det dr dimensioner som inte finns i foreméls
material (Vifiaz 2005; Lowenthal 2011).

» Med hinsyn till ekologisk hallbarhet uppstéar problem eftersom konservering syftar till
att fordroja naturliga nedbrytningsprocesser, pa sd vis dr konservering motsatsen till
utveckling (Ashworth 2011:4).

En av foredragshallarna vid seminariet Making and Meaning in Textiles, vid Institutionen

for kulturvard (2013-11-20), var den australienske textilkonstndren Brett Alexander. Alex-
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ander anvénder traditionella hantverkstekniker dé tillverkningen av konsten &r viktig for

hans konstnarskap. Som rekvisita till sina konstverk, installationer med textila inslag,

anvinder Alexander ofta foremal fran Ikea eftersom Ikea finns dverallt och en ”stol alltid
ar en stol”, menar han. P4 sa vis ndr han symbolinnehillet 1 en stol eftersom syftet ar att
stolen bara ska vara en stol och inte en “sdrskilt intressant stol”. Tdnkbara utmaningar for
konservering av den typen av konstverk uppstédr ur hdllbarhetsaspekt da:

» Att bevara den ursprungliga Ikea-stolen riskerar att idén med konstverket gar forlorad:
om Ikea-stolen konserveras och verket och stills ut 50 &r senar blir stolen en ”sérskilt
intressant stol” och inte bara en “’stol”. Det skulle motverka intentionen med konst-
verket och anledning till att just den stolen blev vald.

* En stol fran Ikea ar inte tillverkad for att halla i generationer. Kanske borde istillet
symbolen av en stol viljas utifran kontext nir verket stills ut. Det skulle komma
nidrmare konstnirens intention och bli mer héllbart eftersom delar av verket blir férny-
elsebart. Da skulle intressenters definition av en ”stol” avgora vilken stol som anvinds

1 installationen.

1.4 Forskningsfragor

Ur problemformuleringen utkristalliserades ett antal huvudfragor:

1. Vilka problem uppstér nér vésterldndsk konserveringsteori tillimpas pa samtidskonst?

2. Idag vardar konservatorer kulturarv vilket innefattar samtidskonst. Om konservering
innebér bevarande av material: vad hdnder nér kulturarv inte ldngre dr material?

3. Vad innebér héllbar utveckling av samtidskonst ur ett kulturvardsperspektiv i teori och
praktik?

For att belysa huvudfragor stélldes ett antal delfragor.

* Vilka kulturmiljéaspekter inkluderas i Sveriges miljomalssystem for hallbar utveck-
ling? (Se kap. 3.) Syftet var att ta reda pa om det i Sverige finns héllbar konservering
som utgdr av annat dn kulturarvsféremals material.

* Hur kan samtida konserveringsteori anvéndas i1 praktiken? (Se kap. 4.) For att
undersoka fragan intervjuades tva konstintendenter med ansvar for varsin offentlig

konstsamling.

17 (89)



Samtida konserveringsteori for hallbar utveckling av samtidskonst

1.5 Syfte

Milet &r att uppsatsens resultat och diskussion ska bidra till en 6kad medvetenhet inom

kulturmiljosektorn om vilka effekter konservering av kulturarvsféreméal har avseende mate-

riell och immateriell hédllbarhet, samt hur eventuella negativa konsekvenser kan motverkas.

Detta med fokus pd samtidskonst eftersom:

» Samtidskonst ofta bryts ner snabbare &n dldre tiders kulturarvsforemal. Dels for att
materialen inte dr gjorda fOr att halla 1 generationer, men dven eftersom historien
genom tidens tand redan brutit ner hela, eller delar av, de kulturarvsféreméal som finns
idag (se Caple 2000:22; Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. 2002; Lowenthal 2010;
Chiantore och Rava 2012:114). Stonehenge kan exempelvis, forutom sten, dven ha
innehillit element av efemér karaktédr (Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. 2002).

+ Samtidskonst saknar, utanfor ett museum med samlingsansvar och férutom lagen om
upphovsritt, ett officiellt lagskydd. Det ar saledes teoretiskt och praktiskt mojligt att
fundera kring nya sitt for bevarande och utveckling av samtidskonst.

» Samtidskonst atgédrdas idag med en konserveringsteori som ursprungligen ir avsedd
for andra typer av kulturarvsforemal, vilket kan misstinkas f& konsekvenser avseende

samtidskonstens hallbara utveckling.

Fragor om hur samtidskonsten ska bevaras och utvecklas dger extra tyngd idag eftersom
stora delar av Sveriges offentliga konst dr samtida. Dértill tillkommer kontinuerligt nya

konstverk med krav pa konservering och omkonservering (se Borin 2004; RAA 2006:9;
Hermerén 2014:5). Hermerén skriver i sin licentiatuppsats:

Mot bakgrund av de omfattande konstinkép som har skett och sker [I Sverige ko-
per Statens konstrad arligen in 16s konst for cirka tre miljoner kronor] inom det of-
fentliga bade av 16s och byggnadsanknuten konst i Sveriges kommuner, landsting
och stat, sa kan det tyckas markligt att sa lite energi har agnats at fragor som ror
forvaltning, hur dessa konstverk ska bevaras for framtiden. (Hermerén 2014:35)

Orrje skriver i1 en rapport for sitt och Hermeréns FoU (Forsknings och

Utvecklings)-projekt att:

Men mot bakgrund av att det finns tusentals byggnadsanknutna konstverk fran
1900-talet har behovet av information samt rad och stéd kring férvaltning av offent-
lig konst 6kat i en takt som inte korresponderar med myndighetens resurser. Har
slapar alltsa regelverket efter, trots de resurser det offentliga satsar pa nya bestall-
ningar i samband med ny- eller ombyggnader av offentliga byggnader och miljcer.
(Orrje 2014-06-18:12)

Genom tvé intervjuer undersoks hur offentlig samtidskonst bevaras och utvecklas vid

tvd offentliga institutioner som star utan en for andamalet anstélld konservator, vilket &r
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representativt for museer och kommuner i Sverige. Ar 2006 fanns enbart konservatorer pa
tva tredjedelar av Sveriges lansmuseer, pd kommunal nivd hade enbart nagra av de storre
stadsmuseerna konservatorer anstillda (RAA 2006:19). Intervjuer syftade till att ta reda
pa om offentlig samtidskonst bevaras olika vid ett museum respektive i en kommun, samt

vilka konsekvenser bevarandet far avseende samtidskonstens hallbara utveckling.

1.6 Avgréansning

Litteratur avgrénsas till litteratur pa svenska och engelska som funnits tillgdangliga pa

Internet och pa GUs bibliotek under tiden for examensarbetet.

Med hjélp av begreppet samtidskonst riktar undersdkningen ljus mot den del av
konstnédrliga verk som skiljer sig frdn den del av kulturarvsféremél som kulturvéardsfiltet
1 huvudsak talar om, det vill siga traditionella konserveringsforemal som exempelvis
kyrkliga foremal, traditionella museiforemal, arkeologiska foremal, dldre tiders konstverk
och naturhistoriska foremél. Genom preciseringen konserveringsteori valdes att se pa
bevarande genom ett i kulturvardsperspektiv, det vill sdga ur ett svenskt och vésterlandskt
synsatt. Med begreppet hallbar utveckling provar studien att binda detta begrepp till kultur-
vérdsfiltet och anvdnda det 1 argumentering kring héllbar utveckling av samtidskonst.
Begreppet hallbar utveckling avgrénsas till Brundtlandkommissionen som utgar ifran de tre
dimensionerna social, ekonomisk och ekologisk héllbarhet (se Brundtland 1987).

Inom ramen f6r examensarbetet har det inte varit mojligt att undersoka all offentlig
samtidskonst, avgransning har darfor gjorts till att intervjua tva konstintendenter som
ansvarar for varsin konstsamling vid Hallands Konstmuseum, respektive i Varbergs
kommun. Informanter valdes utifran foljande kriterier:

» Baéda tillhor en offentlig organisation som kdper in och exponerar samtidskonst.
Hallands Konstmuseum forvirvar genom Stiftelsen Svea Larssons donationsfond
samtidskonst for ett belopp pa ungefar tva miljoner kronor varje ar. Ansvarig for konst-
samlingen dr Hallands Konstmuseums konstintendent (informant 1). Enligt Stiftelsens
anvisningar ska pengarna g till inkop av konst som har anknytning till Halland, enligt
testamentet kan inga medel avsittas for bevarande (informant 1). I Halland finns
kulturhuset Komedianten i Varbergs kommun. Fér ungefar hundra tusen kronor per
ar koper kommunen in konst som deponeras i kommunen. Ansvarig for konsten ér
Varbergs kommuns konstintendent (informant 2). Konstinkdpen técker enbart inkop av
konst och dérfor avsitts inte ekonomiska medel for vard- och underhall.

* De har ingen konservator som ansvarar for samlingen. Hallands kulturhistoriska

museum och Hallands konstmuseum delar pa en metall och kulturhistoriskt inriktad
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konservator (RAA 2006:42). Att en kommun eller ett mindre museum inte har en
anstélld konservator dr i Sverige mer en regel dn ett undantag, varfor Hallands konst-
museum och Varbergs kommun &r representativa for kommuner och mindre museer i
Sverige.

* Organisationerna finns i samma lén, vilket ger 6kad jamforbarhet.

Konstintendenterna som valdes som informanter uppfyller dessa kriterier. Bdda stdderna
har ett relativt stor samtida konstsamling och anskaffar samtidskonst regelbundet. Dess-
utom visade det sig att de bada organisationerna hade olika angreppssitt till bevarande och

utveckling, vilket gjorde jamforelsen intressant (se kap. 4).

1.7 Metod

Uppsatsens vilar pa tre ben: litteraturstudier, analyser av teori i relation till praktik och

intervjuer. Metoderna dr kvalitativa och valda till f6ljd av uppsatsens fragestillningar.

» Litteratur valdes utifrdn studiens centrala begrepp: konserveringsteori, samtidskonst
och hallbar utveckling.

« Tre informanter, RAAs enhetschef for avledningen for konserveringsvetenskap (infor-
mant 3), Varbergs kommuns konstintendent (informant 2) och Hallands Konstmuseums
konstintendent (informant 1) intervjuades for att na professionell kunskap. Intervjuer
utfordes vid ett tillfdlle per informant under varen 2014. Vid intervjutillfallen fordes
anteckningar som informanter direfter limnade synpunkter pa genom elektronisk post
(se bilagor 2-4).

Uppsatsens tyngdpunkt ligger pd en deskriptiv och analytisk metod som soker
underliggande strukturer vilka fodrar en kritisk ldsning av litteratur och jamforelse med

praktik genom intervjuer.

I artikeln 7ime and change: a discussion about the conservation of modern and contem-
porary art (The Getty Conservation Institute Newsletter, 2002) finns en intervju med tre
konservatorer som arbetar med modern konst (Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl.). Ddr
diskuterades ett exempel som paminner om Lowenthals (1989a) beskrivning av Theseus
skepp. Exemplet i artikeln modifierades for att matcha examensarbetes fragestillningar,

uppsatsens tre informanter fick darefter svara pa foljande fraga:

Det finns en vit malning pa ett museum som konstnaren varje ar kommer och
malar om (med en vit farg). Nar konstnaren gar ur tiden fortsatter hens assistent
att mala om malningen (med samma vita farg). Nar assistenten gar ur tiden; kan
museet fortsatta mala om malningen (med samma vita farg)?
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Syftet med fragan var att ta reda pa hur konstintendenterna och RAAs enhetschef for
avdelningen for konserveringsvetenskap stéller sig till konstverk vars kunskapsvérde ar
hogre dn materiellt virde och dér ett konstverks “ursprungliga” yta inte &r sjalvklar. (Se
kap. 4.)

1.8 Kéllor och litteratur

Studien har tre huvudteman: konserveringsteori, samtidskonst och héllbar utveckling.
For att ticka in dessa omraden har killor och litteratur hamtats fran olika vetenskapliga
discipliner. Nedan foljer en redogorelse av de kéllor och den litteratur som huvudsakligen

anvéandes.

2013 utkom Staniforth med antologin Historical Perspective on Preventive on Preventive
Conservation som gav en oversiktlig introduktion till visterldndsk konserveringsteori och
dirigenom en dverblick 6ver studiens teoretiska perspektiv. De dldsta texterna i antologin
var fran 1849 (den brittiske konstndren och arkitekten John Ruskins The Seven Lamps

of Architecture), och 1877 (den brittiske arkitekten och formgivaren William Morris The
Society for the Protection of Ancient Buildings Manifesto). Antologin innehdll dven en text
av den italienske konsthistoriken Cesare Brandi (7eoria del restauro) som utkom 1963.
Brandi (2013) beskriver ett konstverks autentiska karaktir som the methodological moment
of recognition som pa svenska betyder ungefar "tillstindet for igenkdnnande” (egen dver-
sattning). Det innebér att vad konstverket uttrycker nér manniskor betraktar det enligt
Brandi (2013) &r konstverkets autenticitet, vilket forutsitter att det visuella uttrycket ér
detsamma fOr alla manniskor som betraktar konstverket. Staniforths antologi (2013) omfat-
tade d&ven Lowenthals The Past is a Foreign Country (1985) som vickte intresse av att
studera Lowenthal vidare; bland annat genom boken The Heritage Crusade and the Spoils
of History (2010). Dér framldgger Lowenthal teorier om autenticitet genom att podngtera
att kulturarv &r en historia och inte historia. Enligt Lowenthal (1985, 2010:1x) var det forst
pa 1800-talet som visterldndska nationer borjade identifiera sig kulturarvs materia, samt
pa 1900-talet administrera ’globala” program for att bevara, men 1 verkligheten fabricera,
kulturarv (Lowenthal 1985, 2010:ix; Vifiaz 2005:110).

Caple utkom 2000 med boken Conservation skills: judgement, method and decision som
pa ett oversiktligt sitt beskriver visterlandsk konserveringsteori. Viiaz bok Contemporary
Theory of Conservation (2005) ingér 1 grundutbildningen vid Institutionen for kulturvard.
Genom boken erholls nya perspektiv pa kulturvard, diribland Vifiaz (2005:29) konklusion
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om att vésterldndska konserveringsteorier inte alltid stimmer 6verens med de kultur-
arvsforemal som atgdrdas i praktiken. Ashworth, Graham m.fl. utkom 2007 med boken
Pluralising pasts: heritage, identity and place in multicultural societies, som handlar om
hur kulturarv exploateras for olika intressen och vad det fir for konsekvenser for kulturarvs
och platser identitet. Genom boken kunde konserveringsteoriers syfte, tillsammans med
argument av Vifiaz (2005) och Lowenthal (2010), ringas in ytterligare och ges en social och
politisk forklaringsgrund som varit viktig for diskussioner om examensarbetets resultat.
Chiantore och Rava beskriver i boken Conserving Contemporary art (2012) ett
flertal av de problem som konservatorer av modern konst méter och hur de problemen
behandlas enligt visterldndsk konserveringsteori. Genom boken erholls ytterligare beldgg
for Vifiaz (2005) teori om att visterldandsk konserveringsteori inte alltid stimmer dverens
med foremalen som konserveras i praktiken. Hermeréns och Henrik Orrjes FoU-projekt
om den svenska offentliga konsten fran 1900-talet presenteras i boken Offentlig konst - Ett
kulturarv (Hermerén och Orrje 2014). Hermerén har i skrivande stund en doktorandtjanst
vid Institutionen for kulturvard, och redogor i sin licentiatuppsats Den utsatta konsten Att
forvalta konst i offentlig miljé — etik, lagstiftning och virdefordndring (2014) for resultat
av en inventering som hon utfort av den offentliga byggnadsanknutna konsten 1 Sverige
som inkopts av Statens konstrad. Hermeréns, Orrjes, Chiantore och Ravas studier anvindes
for att se hur visterldndsk konserveringsteori forhaller sig till samtidskonst och har pa sa

vis varit viktiga for examensarbetets resultat.

1991 beslutade FN genom Unesco att tillsdtta en kommission for kultur och utveckling

1 syfte att for kultur uppné vad Brundtlandkommissionen uppnétt for miljon (de Cuéllar
1996:8f%). Den peruanska diplomaten Javier Pérez de Cuéllar utsags 1992 till ordférande for
kommissionen som fick namnet The Commission for Culture and Development. Rapporten
Our Creative Diversity 1996 (pa svenska kallad Vart skapande mangfald) trycktes 1996.
Rapporten menade att kultur kunde ses ur tva olika perspektiv, dels som instrument for

en hallbar (social, ekonomisk och ekologisk) utveckling, men &dven som mdlet med en
héllbar utveckling (jfr. Ashworth, Graham m.fl. 2007:41): kommissionen foredrog det
sistndmnda (de Cuéllar 1996). Rapporten fokuserade pa minoritetsgruppers kulturarv och
foreslog att dessas kulturarv skulle inventeras och skyddas utifran en global standard som
Unesco skulle utarbeta (se de Cuéllar 1996). Rapporten kritiserades for sitt kulturbegrepp
och politisering genom institutionalisering av minoritetskulturers kulturarv (se Svenska
Unescoradet 1998 29; den svenska journalisten Cecilia Bronds 1998:36; den brittiska soci-
alantropologen Susan Wright 1998). Rapporten foljdes av Unesco-konferensen The Power
of Culture som holls 1 Stockholm 1998, dér handlingsplanen Kulturpolitik for utveckling
antogs (Svenska Unescorddet 1998). Genom Brundtlandkommissionen (Brundtland 1987)
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Our Creative Diversity (de Cuéllar 1996) och Kulturpolitik for utveckling (Svenska Unes-
coradet 1998) kunde Sveriges nationella miljomalssystem for en héllbar utveckling séttas
in 1 en historisk kontext och relateras till studiens centrala begrepp.

Ar 1996 beslutade regeringen att Sverige skulle vara en “internationell kraft och ett
foregangsland i strivan att skapa en ekologisk héllbar utveckling” (Prop. 1997/98:145). Ar
1999 fattade Sveriges riksdag (riksdagen) beslut om ett nationellt miljomalssystem for en
héllbar social, ekonomisk och ekologisk samhéllsutveckling. Miljomalssystemet forank-
rades 1 Brundtlandkommissionen (1987), samt direktiv frdn EU (Europeiska unionen) och
FN. Direfter har regeringen och RAA utkommit med i flertalet rapporter och forordningar.

Nilsson kartlagger 1 boken Kulturens nya vigar (2003a) hur Sveriges kulturpolitik
vaxt fram. I boken fanns Nilssons matris 6ver kulturpolitikens legitimeringsformer, genom
den erholls ett kulturpolitiskt sprak och nyckelord vilka underlittade identifiering och
diskussion av studiens resultat. Genom Nilsson (2003a, 2003b) framkommer att kulturvard,
konstvetenskap och samtidskonst kommer fran olika vetenskapliga discipliner: kulturvérd
separerades fran konstvetenskap pa 1970-talet da kulturpolitiken fick betoning pa utbild-
ning. Det medforde att konst syftar till att frimja och ddrmed kulturvérden bevara den
”goda” kulturen. Det gav en dimension till kulturvarden som visar att det finns skillnader i

syften och mal avseende kulturvérd, kulturpolitik och samtidskonst.

For att undersoka hur samtida konserveringsteori kan anvédndas i praktiken utfordes tva
intervjuer, en med Hallands konstmuseums konstintendent (informant 1) och en med
Varbergs kommuns konstintendent (informant 2). Intervjuerna gav insikt i hur bevarande
av offentlig konst ser ut pa tva olika institutioner i samma l&n och som inte har en for anda-
malet anstélld konservator. Intervjuer ligger tillsammans med inldsningsarbetet till grund

for studiens slutsatser och resultat.

I syfte att nd kunskap utanfor Institutionen for kulturvird besoktes ett antal seminarium
som holls pa GU. Seminarierna dterfanns i nyhetsflodet pd GUs hemsida och de som
beddmdes ha anknytning till ndgot av studies huvudteman, det vill sdga konserveringsteori,
samtidskonst och héllbar utveckling, valdes. Tva av dem kom att paverka examensarbetets
utformning. Hosten 2013 holls, vid Institutionen for filosofi, lingvistik och vetenskapsteori
pd GU, seminariet Talking of Noting or Talking of Someting. Under seminariet nimndes
paradoxen om Theseus skepp, vilken kom att medverka till uppsatsens utformning. Det
visade sig senare dven att Lowenthal skrivit om paradoxen i artikeln Material preservation
and its alternatives (1989a), vilket starkte misstanken om paradoxens relevans for studien.

Varen 2014 holls seminariet Making and Meaning of Textiles vid Institutionen for kultur-
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vard pa GU. En av foreldsarna var den australienske textilkonstndren Brett Alexander, vars

konstnirskap for uppsatsen blev viktig genom ett belysande exempel (se kap. 1.3).
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2 Teoretiska perspektiv

I detta kapitel redogdrs for de teorier som anvindes for att svara pd examensarbetets forsk-

ningsfragor.
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2.1 Vasterlandsk konserveringsteori

2.1.1 Bakgrund

Med renédssansen uppkom det moderna sittet att se pa det forflutna, dldre tiders foremal
kom da att uppskattas av akademiker som historiska vittnesmal, samt av dvre samhélls-
klasser for att vittna om forfining och estetiska ideal (Lowenthal 1985: xvi; Vifiaz
2005:29f; Caple 2000:151t, 47). Forr hiarleddes privilegier och plikter till familjer och
slakter, men nir det feodala samhéllet f6rfoll uppstod en medelklass som inte kunde legi-
timera sina privilegier med blodsband (Lowenthal, 2010: 6, 192 ff.). Aven nordeuropeiska
nationer hade ett behov av foremal for att legitimerade privilegier, nationalism kom dérfor
att utvecklas med hjilp av kulturarvet (Caple 2000:47f; Nilsson 2003a; Ashworth, Graham
m.fl. 2007:1, 38, 46, 57; Lowenthal 1985: xvii, 2010: 194 {f; Ashworth 2011:5). Fram

till 1800-talet bevarades inte foremal utan andlig eller praktisk funktion (Caple 2000: 14;
Viflaz, 2005:150, 195; Lowenthal 2010:13; Morris 2013). Aven om foremal alltid uppskat-

tats, s kom de att uppskattas for sin alder och upphgjas till “kulturarv’ forst med det
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industriella genombrottet (Lowenthal 1 Caple 2000:15; Lowenthal 1985:6, 2010:13, 247;
Ashworth 2011:5). Akademikers, och de vre samhéillsklassernas, samlingar kom pa 1800—
1900-talet att brytas upp och med tiden bli dagens offentliga samlingar (Caple 2000:47;
Lowenthal 2010). Féremalen kom dé successivt att sluta repareras och istéllet restaureras,
samt sedan konserveras (Vifiaz 2005: 30). Med naturvetenskapliga tekniker kom en att
studera nedbrytningsprocesser for att motverka odnskade fordndringar (Lowenthal 2013;
Vifiaz 2005:30; Staniforth 2013). Ur detta uppkom vad som idag kallas for kulturvard.

Pé 1800-talet blev bevarandet av kulturarv till nationella program som pa 1900-
talet blev betraktade som globala. Enligt Lowenthal (2010: 239, 242) dr idén om ett globalt
kulturarv en vésterldndsk idé som bottnar i att européer ansag sitt eget kulturarv vara sa
overlédgset att det borde vara globalt. For andamalet utvecklades 1 véstvérlden globala
organisationer, ddribland Unesco (1946), ICOM (1947), IIC (1950) och ICOMOS (1965);
samt ett flertal undergrupper, s& som INCCA (1999). Globala organ for kulturminnesvard
priglas darfor av en vésterlandsk syn pd kulturarv. Enligt Vinaz (2005), Ashworth, Graham
m.fl. (2007) och Lowenthal (2010:12) riskerar det att utarma kulturen och ersétta det
forflutna med en visterldndsk och subjektiv bedomning om vad som &r ”god historia”. I
praktiken ar det en form av kolonialism, menar Lowenthal (2010). Institutionell férvaltning
av kulturarv forcerar en visterldndsk syn pa kulturarv, som inte gynnar andra ménniskor
4n visterlindska, menar han (Lowenthal 1985:xviiff, 1990, 2010:6). Aven om kulturer
har bade materiellt och immateriellt kulturarv ar det huruvida det erkdnns offentligt som
skiljer sig dem at (Ashworth, Graham m.fl. 2007: 36). Nér byggnader virderas i Afrika
och Asien, sa r det inte 1 forsta hand pa grund av dess material utan pa grund av byggna-
ders immateriella virde genom myter och legender (Logan 2000:261 i Ashworth, Graham
m.fl. 2007:36). Caple (2000: 132), Ashworth, Graham m.fl. (2007:40, 71f) och Lowenthal
(1985:xix; 2010:x, ix, 2421, 246) menar darfor att rorelser som syftar till att skapa ett
globalt kulturarv ar oldmpliga eftersom det sker pd bekostnad av andra kulturernas synsitt.
Det ger vistvirlden monopol och formyndarskap 6ver andra kulturers kulturarv. Kulturarv
blir da till ett maktinstrument som anvinds av visterldndska intressenter for att legitimera
visterldndska intressen, menar Lowenthal (1985:xix), Caple (2000:132) och Graham (2002
1 Ashworth, Graham m.fl. 2007:40). En forutsittning for detta ar det faktum att kulturarv
ar 1att att manipulera di det baseras pa kénslor och inte pa rationalitet (Vifiaz 2005;
Lowenthal 2010). Kulturarv och historia bor enligt Caple (2000:14), Vifiaz (2005:60),
Ashworth, Graham m.fl. (2007) och Lowenthal (2010:xf, 168f, 250) inte blandas ihop
eftersom kulturarv &r en hyllning till historia och inte en redogdrelse for vad som faktiskt
hénde”: kulturarv &r inte historia utan en historia av manga mdjliga historier.

Lowenthal (2010:143f, 165ff) anser att ndr kulturarv kallas for historia skapas

problem eftersom kulturarv 6verglénser historia. Historia skrivs om néir ny fakta insamla;
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men kulturarv &r projektion av personliga betydelser som eftersom de dr personliga har
svarare att omdefinieras och omtolka eftersom de inte baseras pa rationalitet utan pa
kénslor (se Vifiaz 2005; Ashworth, Graham m.fl. 2007; Lowenthal 2010 xiiff). Lowenthal
(1985:xix, 3; 2010:1f) menar darfor att kulturarv 4r manipulativ och fornekar historiens
komplexitet. Syftet med kulturarv &r att legitimera overtygelser om det forflutna eller

om samtiden och befdsta de som objektiva genom att kalla de 6vertygelserna globala
(Caple 2000:18; Jfr den franske sociologen Pierre Bourdieu 1997:108f; Nilsson 2003b).
Att anvénda just kulturarv for det &ndamalet ar effektivt d& foremal betraktas som sdrskilt
autentisk (Lipe 1987 1 Caple 2000:12; Lowenthal 2010:191).

2.1.2 Estetisk och historisk karaktar

Visterlandsk konserveringsteori viaxte fram pa 1800—talet. Den franske arkitekten Eugéne
Viollet-le-Duc stér tillsammans med Ruskin och Morris for tva olika inriktningar som bida
lagt grunden for visterldndsk konserveringsteori (Caple 2000:29f, 75f; Vinaz, 2005: 4, 66,
92). Motsvarigheter till Viollet-le-Duc och Ruskin och Morris finns i de flesta Europeiska
lander, men dé Viollet-le-Duc och Ruskin och Morris anvinds som exempel av Caple
(2000) och Vifiaz (2005) anvinds de dven 1 denna studie for att belysa dessa skillnader.

Viollet-le-Duc foresprakar bevarande av estetisk karaktdr, medan Morris och
Ruskin forordar bevarande av historisk karaktdr (Viollet-le-Duc 1996 1 Caple 2000:124;
Vifiaz 2005:4f). Enligt Viollet-le-Duc kan féremal restaureras till en sé autentiskt karaktér
att den inte nddviandigtvis behdver ha existerat 1 foremalets historia. Viollet-le-Duc
menar att autenticitet inte i forsta hand aterfinns hos foremélet utan framst ar en idé
hos upphovspersonen (Vifiaz 2005:5). For att gora idén mesta mojliga réttvisa anser
Viollet-le-Duc att restaurering kan utféras med moderna metoder och material. Till skillnad
frén Viollet-le-Duc anser Ruskin och Morris att alla delar av ett foremal 4r en del av dess
historia och dirmed av autentisk karaktér (Caple 2000:62, 124f; Vinaz 2005:5; Ashworth,
Graham m.fl. 2007; Ruskin 2013; Morris 2013). Enligt Ruskin (2013) och Morris (2013)
bor kulturarvsforemal brytas ned och materialet ateranvindas for att inte riskera att forfal-
skas och bli mer kostsamt &n tidigare att bevara.

Idag &r det i vastvéarlden vedertaget att historia inte kan aterskapas utan under-
hallas for att vittna om bade historisk karaktdr som bottnar 1 akademikers intressen och
forordades av Morris och Ruskin, men dven estetiskt karaktidr som forordades av Ovre
samhdllsklasser och Viollet-le-Duc (Lowenthal 1985:xvii; Caple 2000:125f; Vifiaz 2005;
Lowenthal 2010; se Hermerén 2014:50). Hur bade historisk och estetisk karaktar kan
bevaras, vilket i praktiken &r en debatt om vad som dr den “autentiska” karaktéren, skapar
enligt Vifiaz (2005) fortfarande spanningar i vasterldndsk konserveringsteori. Bland filoso-

fier som forsokt 16sa detta utmaérker sig tva forhallningssatt.
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» Subjektivitet. Den Osterrikiske konsthistoriken Alois Riegl (1858 - 1905) ansag att
bevarande av kulturarv skulle baseras pa en utredning om varfor ett foremal ar varde-
fullt for samtiden (Riegl, 1903 i Vifiaz 2005:37; Riegl 1928 i Hermerén 2014:16).
Riegls id¢ kom dock inte att fatt genomslag 1 vistvarlden (Vifiaz 2005).

* Objektivitet. Den italienske arkitekten Camillo Boito (1863 - 1914) foreslog att auten-
ticitet objektivt skulle avgoras med naturvetenskapliga tekniker och att senare tilligg
darfor skulle sérskiljas frdn ursprungligt material (se Brandi 1963 i Caple 2000:64f;
Brandi i Vinaz 2005:107; Caple 2000:64; Viiiaz 2005:5, 67f; Chiantore och Rava
2012:19, 46, 134ff; Brandi 2013). Boitos forslag &r i dagslaget gillande i véstvarlden
menar Caple (2000:62) och Vidiaz (2005).

Vistvirldens konserveringsetiska riktlinjer har sedan borjan av 1900 -talet darfor
syftat till att bevara kulturarvsforemaéls autentiska karaktér, det vill sdga bade estetisk och
historisk karaktir, som aterfinns hos féremalens material och darfor kan avsléjas med
naturvetenskapliga och tekniska metoder (Cellini 1878 1 Caple 2000:62; Caple 2000:122,
127). Bevarande av kulturarvsforemals autentiska karaktdr var ocksa den forsta etiska rikt-
linjen 1 ICOMs The Codes of Ethics for Museums (1963 i Caple 2000:62). Men vad som
ar ett foremals autentiska karaktir ar en konflikt som delar visterléndsk konserveringsteori
1 tva olika riktningar (Vinaz 2005:f, 66f). Enligt estetisk konserveringsteori dr ett kultur-
arvsforemal autenticitet det estetiska uttrycket, ett foremal &r da skadat nar dess estetiska
uttryck ar bristfilligt. Konservering utgar fran foremélets material eftersom det dr under-
laget for den estetiska karaktéren (Caple 2000:80; Brandi 1977 1 Vifiaz 2005:107; Vifiaz
2005:68, 92; Brandi i Chiantore och Rava 2012:15, 48; Brandi 2013). Enligt naturveten-
skaplig konserveringsteknik dr den autentiska naturen foremaélets ursprungliga materia. Da
ar ett kulturarvsforemal skadat nér dess material 4r skadad eftersom det 4r birare av den
historiska karaktdren (Caple 2000:62; Vinaz 2005:6f, 65, 71, 871ff; Brandi 2013). Sedan
1970-talet beskrivs konservering som bade en naturvetenskaplig och hantverksmaéssig
atgdrd och anses darfor krdava bida kunskaperna (Caple 2000:55). Till grund for vister-
landsk konserveringsteori identifierar Vifiaz (2005) tva antaganden som béda lutas mot
Boito:

1. Kulturarvsforemals autentiska karaktér, som dr historisk och estetisk, finns i foremals
material (Vifiaz 2005:87, 90, 147f).

2. Kulturarvsforemals autentiska karaktar kan darfor avsldjas med naturvetenskapliga och
tekniska metoder (Vinaz 2005:67, 80ft, 90, 1471Y).

Anglosaxiska ldnder har enligt Vinaz (2005:7) fokuserat mest pa bevarande av
historisk karaktir medan ldnder kring Medelhavet och Latinamerika fokuserat mer pa

bevarande estetisk karaktar.
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2.1.3 Kritik mot vasterlandsk konserveringsteori

Sedan upplysningstiden har naturvetenskap i vistvirlden varit det huvudsakliga sattet

att undersoka verkligheten pa (Nilsson 2003; Vifiaz 2005:3, 30; Lowenthal 2010). Detta
eftersom det i véstvirlden finns en idé om att naturvetenskap ger objektiva sanningar som
ar globalt allméngiltiga, darfor har heller inte naturvetenskap ansetts behdva ges en teore-
tisk grund (Vinaz 2005:78, 87; Lowenthal 2010). Vinaz (2005:6f, 71, 89) menar dérfor att
naturvetenskaplig konservering dr en teknik och inte en teori. Bland kritik mot visterlandsk
konserveringsteori utmarks ett antal huvudargument. En egen sammanstéllning redogors
for nedan och har hér tilldelats rubrikerna 1) autenticitet, 2) ansprak, 3) anvdndning, samt

4) retorisk objektivism.

1. Autenticitet

Vad som betraktas som kulturarv skiljer sig geografiskt och 6ver tid (Nilsson 2003;
Ashworth, Graham m.fl. 2007; Orrje 2008; Lowenthal 1985, 2010; Ashworth 2011; RAA
2014a; Hermerén 2014). Kulturvérd &r alltid en subjektiv beddmning och kan dérfor inte
avgoras objektivt genom naturvetenskap (Caple 2000:182; Vinaz 2005:57, 66, 117, 150,
1541, 212; Ashworth, Graham m.fl. 2007:41; Lowenthal 2010:ix; Ashworth 2011). Det
finns heller ingen bestdmd kvantitet av kulturarv som behover skyddas och kan “kénnas
igen” utifran olika standarder eller naturvetenskapliga och tekniska metoder (Vinaz
2005:58ft, 166; Ashworth, Graham m.fl. 2007:40; Lowenthal 2010). Vifiaz (2005:50ff,
58ft, 63, 145, 160f, 166) menar istéllet att foremal blir kulturarvsforemal nér det finns en
symbolisk betydelse som dr hogre dn ndgon annan, inklusive materiell, betydelse. Graham
m.fl. (2000; Graham 2002 i Ashworth, Graham m.fl. 2007:3) och Lowenthal (2010:ixff,
164f) anser darfor att det dr oldmpligt att legitimera konserveringsatgirder med hanvisning
till foremalets material. Konservering gor inget foremal mer autentiskt, annat &n gentemot
subjektiva forestidllningar menar de (Vinaz 2005; Ashworth, Graham m.fl. 2007; Lowenthal
2010; Ashworth 2011). Det skulle innebéra att Unescos (Svenska Unesco 2011:29) och
E.C.C.O.s (2014-10-24) definition av kulturarv som ndgonting av estetisk, historisk eller
akademisk betydelse i sjdlva verket dr symboliska betydelser. Symbolisk betydelse drvs
inte frén tidigare generationer utan skapas och omskapas i 6verenskommelse mellan
intressenter (Vinaz 2005:45f, 1521f, 160). Om Ashworth, Graham m.fl. (2007:40), Vinaz
(2005:58ft, 63, 166) och Lowenthals (2010) teser stimmer sd innebér det att standarder
och policys istéllet for att bevara foremals estetiska, akademiska och historiska betydelser,

borde bevara sociala betydelser for en hallbar utveckling.
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2. Ansprék

Bakom vistvérldens fokusering pé kulturarvs material finns en idé om att féreméls har
sarskilda krafter, en reser exempelvis langt for att se kulturforemal pé “riktigt” dven om en
kan se en kopia péd nidrmare hall (Vifiaz 2005). Det dr dirmed inte en sinnlig upplevelse en
vill ha utan ndgonting annat menar Vifiaz (2005:83ff). Men att tillskriva foremal magiska
krafter saknar naturvetenskapligt grund; anda ar tron pé det autentiska materialet vad natur-
vetenskaplig konserveringsteknik baseras pa anser han (Vifiaz 2005:86). Viiaz (2005:95,
184) och Lowenthal (1999, 2010:249) menar att naturvetenskap kan frimja historisk och
teknisk fakta, men aldrig ligga till grund for kulturvard eftersom kulturarv baseras pé
kénslor och dvertygelse och inte pd logik eller objektivitet. Att pasta att kulturvard baseras
pa naturvetenskap gor kulturvérd till en expert-zon dér informella intressenter avskérmas
fran diskussionen eftersom naturvetenskap anses ge universella sanningar och dérfor heller
inte kan kritiseras av informella intressenter dd ’sanning” bara kommunicerar inom den
naturvetenskapliga disciplinen som framstiller dem (Vifiaz 2005:154f, 161, 166, 202; jfr
Lowenthal 1990). Vinaz (2005:1101f.), Ashworth, Graham m.fl. (2007), samt Lowenthal
(2010:1x) anser att sddan oreglerad fabricering av kulturarv, vilken upprétthalls med

hénvisning till naturvetenskapliga “bevis” gor kulturarv manipulativa.

3. Anvéndning

Naturvetenskap fungerar bra pé isolerade och kontrollerade fall, men inte i verkligheten
eftersom verkligheten inte dr kontrollerad (Viniaz 2005). Material beter sig i regel inte som
forvantat och kan aldrig ha exakt lika sammanséttning eller vara utsatt for exakt samma
betingelser konstaterar Vifiaz (2005:1211t, 1444Y).

I vdstvirlden finns en idé om att det dr globalt stirkande att rekonstrueras historia
till kulturarv (se de Cuéllar 1996; RAA 2014a; jfr Lowenthal 2010: 247; Vifaz 2005;
Ashworth, Graham m.fl. 2007; Lowenthal 2010:xiiff). Men enligt Ashworth, Graham m fl.
(2007:43) sakna antagandet beldgg 1 empirisk forskning som styrker det. Om tesen ar riktig
innebir det att RAAs (se 2014a) och Unescos (se Svenska Unescoridet 1998) pastiende
om att kulturarv krdvs for en ekonomiskt, social och ekologiskt héllbar utveckling saknar

empirisk grund.

4. Retorisk objektivism

Olika intressenter kan forespraka olika versioner av samma kulturarv uppstéar konflikt
eftersom det oftast dr fysiskt omdjligt for materiella ting att vara pd mer 4n ett stille samti-
digt (Lowenthal 2010:ix 234f; Ashworth, Graham m.fl. 2007). Retorisk objektivism &r ett

maktinstrument som enligt Vifiaz (2005:155) brukas av mindre naturvetenskapliga kultur-
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vérdare och konservatorer. Retorisk objektivism innebér att sa kallade objektiva beslut

pa “foremalets bésta” genom foremélet undersoks och de ’symptom” foremélet uppvisar
avgor atgirder (Vinaz, 2005:155f). Naturvetenskaplig konserveringsteknik och retorisk
objektivism ldgger pa s vis ansvaret pa foremélen och experten blir ett ”sprakror” for fore-
malen vilket innebér att spraket dr bortom rackhall for de som inte talar ”spraket” (Vifiaz
2005:156f). I praktiken ar det ett sitt for formella intressenter, sa som “experter”, att
avskédrma informella intressenter anser Vifiaz (2005:156f). Exempelvis beskriver NKF-S
konservatorn som “ambassador for objektet” (se de svenska konservatorerna Pia Chris-
tensson, Héléne Svahn Garraeu, Alissa Anderson och Petra Waern for NKF-S 2014-05-10).
Hari finns ett antagande om att konservering gors for foremalens skull, och darfor inte kan
kritiseras (Vinaz 2005:155; Ashworth, Graham m.fl. 2007:71). Men foremal har inga réttig-
heter och kraver inga atgirder, intressenter har réttigheter och det ar for dem kulturvéard
utfors menar Vifiaz (2005:1531f, 192, 201fY).

2.1.4 Samtida konserveringsteori

Sedan slutet av 1900-talet har det 1 véstvarlden kommit att vixa fram en ny konserve-
ringsteori (Lowenthal 1999; Fairclough 2004:23f; Loulanski 2006:38; Chiantore och Rava
2012:48 Lowenthal 2013; Clavir 2013, jfr Nilsson 2003; Vifiaz 2005:7, 75). I studien
kallas den i enlighet med Vifiaz (2005) for samtida konserveringsteori. Samtida konserve-
ringsteori reagerar mot den expertledda, naturvetenskapliga och objektiva vésterldndska
konserveringsteorin genom att flytta fokus till subjekten, det vill séiga intressenterna
(Vinaz 2005:7, 75 107, 1471t, 170, 199ff). Intressenter virderar sitt egna kulturarv hogst,
annars hade kulturarvet forlorat relevans och virde (Vinaz 2005: 13ff, 113, 153, 170,
1991t; Lowenthal 1999, 2010:230, 248ff). Det innebér att kulturarvsforemal utan intres-
senter, enligt samtida konserveringsteori, inte &r ett kulturarvsforemal utan endast material
eftersom autenticitet inte dr kulturarvets fysiska betingelser utan dess symboliska och
sociala kommunikation mellan intressenter (se Vifiaz 2005:152ff; Ashworth, Graham m.fl.
2007:41). I praktiken innebér det att kulturarvs autenticitet skapas av 6verenskommelser
mellan intressenter och dérfor kan se olika ut vid olika tidpunkter och vara olika for olika
intressenter samtidigt (Caple 2000:6, 13, 108f; Latour 2005:63ff; Viiiaz 2005:87, 90, 102f,
1471f; Ashworth, Graham m.fl. 2007:208; Lowenthal 1989a, 2010). Om kulturarv &r vad
och ndr nagon séger att det dr kulturarv, sa dr det denna "nagon” och inte foremalet som
bestimmer vad som &r autentiskt (Vifiaz 2005:101, 152; Ashworth, Graham m.fl. 2007:41).
Tillstdndet som ndgon viljer att framstélla som trovérdigt sker darfor alltid pé bekostnad av
andra trovérdiga tillstidnd (Caple 2000:6, 21, 91, 97; Vinaz 2005:100ff.; Lowenthal 2010;
Ashworth, Graham m.fl. 2007).
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Samtida konserveringsteori utgar frén intressenter och dessas rétt att paverka
foremélet menar Vinaz (2005:158ff, 183ff, 202) darfor borde vara ekvivalent med dessas
paverkan av kulturarvet. Enligt Vifiaz (2005:199, 205) bor kulturvard kartlagga formella
och informella intressenters inflytande 6ver kulturarvet, sé att det kan regleras, bli trans-
parent och dppet for omtolkning. Detta for att samtida konserveringsteori syftar darfor till
att tillfredsstilla s ménga samtida och framtida intressenter som mdjligt menar han (Viiaz
2005:177, 192f). Konservatorns och kulturvardens uppgift blir da att forstd varfor och for
vem foremal bevaras (Vifiaz 2005:214; se Bourdieu 1997; Nilsson 2003).

2.1.5 Avslutande reflektioner

For att enas om en konserveringsteori har vistviarlden, mot bakgrund av en fran upplys-
ningstiden generell tilltro till naturvetenskap och 1800-talets teknologiska utveckling, enats
om att kulturarvs autenticitet ar dess historiska och estetiska karaktér; samt att den auten-
tiska karaktéren kan avsldjas med naturvetenskapliga och tekniska metoder (se Lowenthal
1999, 2010; Caple 2000; Vifiaz 2005; Chiantore och Rava 2012; RAA 2014a, 2014b). Men
vad som é&r kulturarvs autentiska karaktir ar fortfarande en debatt som delar vistvérldens

i tva riktningar: forordande av estetisk karaktdr ar i huvudsak gillande i Latinamerika och

1 lander kring Medelhavet medan historisk karaktér frdmst favoriseras av Anglosaxiska
lander (Vifiaz 2005:7).

Som kritik mot vistvérldens expertledda konserveringsteori har det sedan slutet av
1900-talet vuxit fram en ny konserveringsteori som Vifiaz (2005) kallar Samtida konser-
veringsteori. Den paminner om Osterldndsk och manga naturfolks syn pa vérd av kulturarv
eftersom den fokuserar pa bevarande kulturarvets immateriella betydelser istéllet for
bevarande av kulturarvets material (se Fairclough 2004 Vinaz 2005; Loulanski 2006:38;
Chiantore och Rava 2012:48; Lowenthal 2013; Clavir 2013). Enligt samtida konserverings-
teori bor kulturvard utgé frén informella intressenters 6nskemadl, vilka formella intressenter
bor forsoka uppritthalla. Fairclough (2004), Vifiaz (2005:147f), Loulanski (2006:38),
Clavir (2013) och Lowenthal (2013) menar att samtida konserveringsteori dr mer hallbar
eftersom den tillater fordndring och fornyelse, vilket gor att den svarar béttre gentemot

verklighetens komplexitet.
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2.2 Tidigare forskning

2.2.1 Konservering av samtidskonst

Sedan 1990-talet har allt mer samtida konstverk inforlivats i museers samlingar. I syfte

att sprida kunskap mellan konservatorer anordnades symposiet Modern Art Who Cares?
av The Foundation for the Conservation of Modern Art i Amsterdam 1997. The Founda-
tion for the Conservation of Modern Art kom 1999 att bli INCCA. Symposiet Modern Art
Who Cares? foljdes 2010 av symposiet Contemporary Art Who Cares? Ar 1999 utkom
The Foundation for the Conservation of Modern Art med The Decision-making Model for
the Conservation and Restoration of Modern and Contemporary Art. Modellen baserades
pa en modell av Ernst van de Wetering som ursprungligen syftade till att bevara dldre
tiders, det vill siga traditionell, konst (The Foundation for the Conservation of Modern Art
1999:1). For att passa samtida och modern konst modifierades modellen av en hollandsk
arbetsgrupp 1 ett projekt som fick namnet Conservation of Modern Art (The Foundation for
the Conservation of Modern Art 1999:16). Arbetsgruppen bestod av fyra kuratorer (Wilma
van Asseldonk, Marja Bosma, Marianne Brouwer och Rik van Wegen), en filosof (Renée
van de Vall), samt konservatorn (eng. conservation researcher) [Jsbrand Hummelen.

Enligt The Foundation for the Conservation of Modern Art (1999; Hummelen
2005:23) och senare dven Hermerén (2008, 2014) ar kunskap om hur ett samtida eller
modernt konstverk tillverkats, det vill sdga konstverkets material och konstnarens metod,
konstverkets autenticitet. Hummelens menar att "Moreover, the optical, aesthetic and
iconological qualities of the materials used in modern artists’ explorations have taken on
yet greater significance. Artists consciously choose their materials by virtue of these quali-
ties.” (Hummelen 2005:22) Enligt Hummelen (2005:22) kom konstnérers val av metod
och material kring 1950-talet att bli en viktig del av konstverket. Dérfor anser Hummelen
(2005:22) och Hermerén (2008, 2014) att konservering av samtidskonst bor utga frén
konstnédrens metod och material. Bakgrunden till antagandet beskriver Hummelen i en
artikel (2005): Konstnidren Georg Rueter sélde en malning till Amsterdams stad 1939. I ett
brev till samlingsansvarige forklarade Rueter att konstnédrers metod och material &r av indi-
viduell karaktér och specifikt for varje konstndr och saledes en del av konstverket (Ruetger
1939 i Hummelen 2005:22). Enligt Ruetger borde darfor konstverk konserveras i enlighet
med konstnérens instruktion (Ruetger 1939 1 Hummelen 2005:22). Hummelen (2005:22)
menade att Ruetgers brev visar pa betydelsen 1 konstndrens metod och material for konst-
verket; av detta drog Hummelen (2005:23) slutsatsen att: ”The more fragile and vulnerable
the material, the more direct and immediate will be the vitality and riicksichtlosigkeit

[!] of the choices made during the creation process.” (Hummelen 2005:23) Hummelens
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(2005:23) menar att da en konstnéar arbetar i skora material sa dr det materialet en del av
konstnidrens intention. Hermerén (2014:47) menar att ... ju mer udda material de [konst-
nirerna] anvant desto viktigare dr de [materialen] for verkets innebord.” (The Foundation
for the Conservation of Modern Art 1999 164f 1 Hermerén 2014:47) Sedan 1990-talet har
forskning inom konservering av samtidskonst dérfor fraimst fokuserat pa intervjuer av
konstnirer och dokumentation och konstverks tillverkningsprocess (Hummelen 2005:23;
Hermerén 2008:368, 2014:20, 47), samt forskning kring nedbrytning av polymerer
(Chiantore och Rava 2012:170). Konservering av samtidskonst anses enligt vésterlandsk
konserveringsteori, till skillnad fran konservering av dldre tiders konst, darfor krava:
*  Mer dokumentation (Hummelen 2005:23; Hermerén 2008:368, 2014:20, 47).
* Mer avancerad teknologisk utrustning och naturvetenskapliga metoder (se Chiantore
och Rava 2012:170).

2.2.2 Konservering av offentlig konst i Sverige

Enligt Hermerén (2008:368) skiljer sig konservering, avseende i metod och material, av

samtidskonst fran dldre tiders konst i tva avseenden:

* Vid konservering av dldre tiders konst paverkas inte konstverkets innebord sa ldnge det
estetiska uttrycket upprétthdlls (Hermerén 2014:47; jfr Brandi 2013).

» Samtida konstnirers val av material och metod ar avgorande for att avgora konst-
ndrens intention, det vill sdga konstverkets autentiska karaktér, varfor konservering
bor utgd ifrdn konstndrens metod och material (Hermerén 2008:368; 2014:20, 47,
Hermerén och Orrje 2014; se The Foundation for the Conservation of Modern Art
1999; Hummelen 2005, Hermerén 2008:368; The Foundation for the Conservation of
Modern Art 1999 164f 1 Hermerén 2014:47).

Enligt Hermerén (2014; Hemerén och Orrje 2014; se Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl.
2002; Chiantore och Rava 2012:170) bor konservering av samtidskonst bevara den inten-
tion, som &r den intention konstniren hade 1 6gonblicket da hen skapade konstverket. For
att kartlagga konstnérens intention kan det hos Hermerén (2008:370f, 2014:37, 451t 51,
58) och Orrje (2014-06-18; Hermerén och Orrje 2014) urskiljas tva forhallningssétt:

* Mer standardiseringar: med inkop for offentliga medel bor det f6lja ett ansvar att
forvalta menar Hermerén (2014:34). Hermerén (2014:54, 58; se Orrje 2014-06-18:9)
anser darfor att Kulturmiljolag (1988:950) bor utdkas och dven innefatta offentlig
byggnadsanknuten konst.

*  Mer samordning och samverkan: Orrje (2014-06-18:10) menar att Kulturmilj6lag
(1988:950) 1 dagsléget inte ar tillimpbar pé offentlig konst. Orrje (2014-06-18:10)
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foreslar darfor att t.ex. Statens konstrad, RAA, Moderna Museet och Skissernas
Museum tillsammans kunna utverka en “6nskelista” for byggnadsanknuten konst som

kulturarv.

2.2.3 Konservering ur intressenters perspektiv

Nystrom Rudling kartlagger i studien Intressentens inflytande (2013) olika skeenden som
paverkat konserveringen av en kalkmalning 1 Barsebécks kyrka, studien lutar Nystrom
Rudling (2013:13) pa Vifiaz (2005) samtida konserveringsteori. Nystrom Rudling
(2013:68, 103) konstaterar att vid konservering av kalkmalningen i Barsebécks kyrka
var det endast formella intressenterna som deltog 1 beslutsprocessen medan informella
intressenter var franvarande. Vifias (2005:161) idé, om att intressenters inflytande over
kulturarvsforemalet bor sta i1 proportion till deras paverkan av kulturarvsforemaélet, anser
Nystrom Rudling (2013:93f) ar problematiskt eftersom informella intressenter dr svérare
att definiera &n formella intressenter.

”Man kan hévda att de informella intressenterna inte aktivt engagerat sig i kalk-
malningsdiskussionerna och att det borde ligga pé deras ansvar att gora sig horda” skriver
Nystrom Rudling (2013:94). En iakttagelse som Nystrom Rudling (2013:103) gor ar att
tekniska och objektiva argument forekom 1 storre grad dn vardemaéssiga och formella
argument. Nystrom Rudling (2013:103) drar slutsatsen att en diskussion med mer virdeba-

serade argument hade dppnat for informella intressenters deltagande i beslutsprocessen.

2.2.4 Avslutande reflektioner
The Foundation for the Conservation of Modern Art (1999), Hummelens (2005) och

Hermeréns (2014:47) forskning genomsyras av ett antagande om att de material och de
metoder som samtida och moderna konstnérer anvédnder vittnar om den intention som
konstnérens hade vid 6gonblicket for konstverkets fordigstdllande, vilket de anser &r ekvi-
valent konstverkets autenticitet. Antagandets ursprung kan fran Hermerén (2008, 2014)
hérledas till The Foundation for the Conservation of Modern Art (1999) och Hummelen
(1 Foundation for the Conservation of Modern Art 1999, 2005). Hummelen beskriver
(2005) att antagandet uppkom efter ett brev som konstniren Georg Ruete skickade till en
kopare av ett av hans konstverk &r 1936. Onskvirt hade varit att The Foundation for the
Conservation of Modern Art (1999), Hummelen (2005) och Hermerén (2008, 2014), som
anvéander antagandet, 1 anslutning hade redovisat for empirisk forskning som styrker det
eftersom det hade underldttat for resonemang kring hypotesens géllande. Intressant ar

att hypotesen har vissa drag av samtida konserveringsteori pa s vis att den forespriakar

konservering utifran konstndrens intention.
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Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. (2002), Hummelen (2005), Chiantore och Rava
(2012:41, 48f, 130, 170), samt Hermerén (2008, 2014) utgér fran att intentionen finns “’inne
1” konstverket och att intentionen frigors fran konstnédren vid 6gonblicket for fardigstal-
lande. Konservering av samtidskonst syftar inom vésterlandsk konserveringsteori sdledes
kring bevarande av konstverks autentiska karaktir som aterfinns i konstndrens intention
och kan nés genom att studera och dokumentera:

+ Konstverkets material som dr underlag for den estetiska karaktéren.
» Konstndrens metod som vittnar om konstverkets historiska karaktar. (se

Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. 2002; Hummelens 2005; Chiantore och Rava

2012:41, 481, 130, 170; Hermerén 2008, 2014)

Nystrom Rudlings iakttagelse om att tekniska argument forekom mer frekvent én vérde-
méssiga och formella argument stimmer in pa Vifiaz (2005) beskrivning av retorisk
objektivism. Retorisk objektivism uppstir ndr formella intressenter ldgger ansvaret pa
foremalet genom att lyssna eller hdnvisa till ”foremaélets bésta” vilket innebir att beslut
inte kan diskuteras med andra dn med “experterna” och heller inte ifragasittas (Vinaz
2005:156f).

Vinaz (2005:75) skiljer mellan konserveringsvetenskap (eng. conservation science),
som utfors av forskare och vetenskaplig konservering (eng. scientific conservation) som
utfors av kulturvardare. Vinaz indelning skiljer sig frin RAA (2014b:12) som menar att
konserveringsvetenskap (eng. conservation science) utfors av ’professionella forvaltare
av kulturarvsobjekt”. En mojlig konsekvens kan vara att konservatorer i Sverige forut-
sitts kunna bedriva avancerad naturvetenskaplig forskning. Med tanke pa att Sverige idag
godtar en tredrig utbildning for att betraktas som konservator (se NKF 2015-02-21b § 3,
medan det enligt E.C.C.O. (2014-10-24) krévs en feméarig utbildning for att bli konservator
kan det tinkas medfora problem. Hur kan en bli konservator och naturvetenskaplig fors-
kare pa en tredrig utbildning?

Da retorisk objektivism enligt Vifiaz (2005:155ff) &r ett maktinstrument som brukas
av 1 synnerhet mindre naturvetenskapliga konservatorer borde det innebira att en majoritet
av yrkeskarenen i Sverige riskerar att legitimerar konserveringsatgérder genom retorisk
objektivism. Detta eftersom yrkeskaren i Sverige har en tva ar kortare utbildning &n inter-
nationella kollegor som ar utbildade enligt direktiv fran E.C.C.O. (2014-10-24).

I Nystrom Rudlings studie (2013:103) uppkommer indikationer pd detta: huvudsak-
liga argument som anvéndes kring beslut om konservering var av teknisk karaktir medan
formella och virdemissiga argument var mer séllsynta. Enligt Vifiaz (2005), Lowenthal
(1999, 2010), Ashworth (2011) och Nystrom Rudling (2013:103) skulle mer virdemas-

siga argument Oppna for informella intressenters 6nskemaél, vilket gjort kulturarvet mer
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viardefullt for dem och ddrmed mer socialt hallbart (se Lowenthal 1999, 2010). Stod for
intressenters onskemal finns 1 E.C.C.O.s etiska riktlinjer (2014-10-24) som séiger att en
konservator har skyldigheter inte bara mot kulturarvet utan dven gentemot samtida och

framtida intressenter.
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3 Sveriges miljomalssystem

I detta kapitel kartlaggs vad som innefattas i Sveriges miljoméalssystem for hallbar utveck-

ling och vilka kulturaspekter som omfattas av dessa mél.

Innehall

B BaKGIUNG 39

3.2 Ett nationellt miljomalsarbete 41

3.3 Avslutande reflektioner 42
3.1 Bakgrund

Sveriges miljopolitik grundades pa 1960-talet och pa 1970-talet formades krav pa en
“ekologisk grundsyn och integrering av kulturmiljon 1 den fysiska planeringen” (Prop.
1997/98:145:22). Enligt 1970-talets kulturpolitik kunde kultur anvidndas for att utjimna
resurser mellan olika delar av landet (se Prop. 1996/97:3:126; Prop. 1998/99:114:27,;
Nilsson 2003b). Enligt regeringen (Prop. 1998/99:114:25f) var anledningarna att det i EUs
strukturfondsprogram fastslagits att kultur kunde frimja utveckling i eftersatta omraden.
Sedan 1990-talet har kulturarv och kulturmiljéer darfor ansetts kunna utjamna skillnader
mellan sociala och regionala grupper for att frdmja olika typer av utveckling (se Prop.
1996/97:3:126, 129; Prop. 1998/99:114: 27; Prop. 2001/02:4:50, 143; Nilsson 2003; RAA
och Statens kulturrad m.fl. 2005:12; RAA, 2005:4, 12f, 2013:32, 2015-02-21).

Med inspirationen fran Brundtlandkommissionen, som fastslagit att ”hallbar utveck-
ling” innebér den utveckling som anvédnder ekonomisk utveckling for att 6kar ménniskors
livskvalitet utan att paverka naturens ekosystem negativt (Brundtland 1987:41f, 49, 58f),
samt direktiv frdn EU och FN lade regeringen 1998 fram forslag pa hur Sverige skulle blir
“ett foregdngsland for en ekologiskt hallbar utveckling” (se Prop. 1997/98:145:19, 24f, 42).

Rapporten Vart skapande mangfald (eng. Our Creative Diversity)

Unesco tillsatte 1991 The World Commission on Culture and Development i syfte att

for kulturomradet uppna vad Brundtlandkommissionen uppnatt for naturen (de Cuéllar
1996:8f, 10). Rapporten Our Creative Diversity (pa svenska kallad Vart skapande mdang-
fald) publicerades 1996. Rapporten ansdg att kultur var kérnan i allt arbete for en hallbar

utveckling eftersom kultur formar ménniskors tankar och handlingar och ddrmed den
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utvecklingen (de Cuéllar 1996:10f, 37f; se RAA 2014b:15 ). Kommissionen (de Cuéllar

1996:10) skilde mellan kultur och natur pa sa vis att de med natur avsag en fast verklighet,

med kultur avsag ett brett begrepp som kan tolkas pa tva olika sétt och med tva olika inne-

border:

* Enligt humanistisk syn &r kultur ett instrument ekonomisk tillvdx (de Cuéllar
1996:13fY).

* Enligt antropologisk syn ar kultur ekvivalent med ménniskors dkade livskvalitet och
kultur anses vara malet utvecklingen (de Cuéllar 1996:13ff).

Kultur ur antropologisk syn forordades av Kommissionen (de Cuéllar 1996:13ff)
eftersom de anség att kulturell utveckling var den utveckling som ékade ménniskors livs-
kvalitet utan negativ inverkan pa naturen (se Brundtland 1987) var mélet med en hallbar
utveckling. Kommissionen (de Cuéllar 1996:34) ansag att program for kulturminnes-
vard borde utvecklas och vidgas frén en smal expertledd elit som favoriserar monument,
litteratur och ceremonier som kulturarv, till att forsta och tolka foremals immateriella
betydelser (de Cuéllar 1996:34). Kommissionen (de Cuéllar 1996:40f) menade darfor att
kulturminnesvérd bor kompletteras med antropologisk vetenskap, samt att kulturpolicys
vilka ofta baseras pa fri konst och kulturarv borde vidgas fran “nationell” kultur till att

inkludera dven andra individers och gruppers kulturutdvande.

Handlingsplanen "Kulturpolitik for utveckling” (eng. The Power of Culture)

Rapporten Our Creative Diversity foljdes upp av Unesco-konferensen The Power of
Culture 1998 dér handlingsplanen Kulturpolitik for utveckling antogs. Handlingsplanen
anslots till grundprinciper om att kultur 1 vid bemérkelse skulle omfattar ”de andliga,
materiella, intellektuella och kdnslomassiga egenskaper som kénnetecknar ett samhille
eller en grupp” (Svenska Unesco 1998:7). Handlingsplanen fastslog att "all politik for
utveckling méste 1 grunden vara lyhord for kulturen sjalv” (Svenska Unesco 1998:10)
och att en "héllbar utveckling och en vital kultur &r 6msesidigt beroende av varandra”
(Svenska Unesco 1998:8), samt att malet med utvecklingen ér att frimja méanniskors livs-
kvalitet (Svenska Unesco 1998:9; se de Cuéllar 1996). Handlingsplanen menade dven att
kulturarv 1 dag méste anses innefatta alla naturens och kulturens resurser, materiella och
immateriella, som &drvs eller som skapas nu”; samt att kulturlandskap, industriella arv och
kulturturism var kulturarv; varfor byggnader, platser, ssmmanhallna milj6er och landskap
skulle skyddas (Svenska Unesco 1998:16f). Enligt den dédvarande byrachefen for Statens
kulturrdd Carl Johan Kleberg (1998:26) efterlyste handlingsplanen en diskussion dver
konsekvensen av paralleller mellan milj6 och kultur: ”frdgan om véra beslutsfattare innerst

inne - bortsett fran alla viltalighet vid ministerkonferenser - anser att kulturen ar lika viktig
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som miljon” (Kleberg 1998:32). Darfor ansdg handlingsplanen att en fjarde kulturdimen-
sion skulle adderas till de befintliga tre dimensionerna ekonomisk, social och ekologisk
utveckling (Kleberg 1998:32). Ett mer preciserat kulturbegrepp efterlystes dven av Nilsson
(2003b) vid RAAs seminarium Plats, drivkraft, samhdllsprocess Vad gor kulturarvet till en

resurs for hallbar regional utveckling?

3.2 Ett nationellt miljomalsarbete

Enligt regeringen (Prop. 1998/99:114:19) avsdg handlingsplanen Kulturpolitik for utveck-
ling (Svenska Unescorddet 1998) och rapporten Our Creative Diversity (de Cuéllar

1996) att en héllbar utveckling och en vital kultur dr 6msesidigt beroende av varandra,
dvs. att all politik for utveckling i grunden maste vara lyhord for kulturen sjalv.” (Prop.
1998/99:114:19; se Svenska Unescoradet 1998: 8, 10). Regeringen menade att rapporten
och handlingsplanen ”framhallit att en kultur inte kan 6verleva om den miljé som den

ar beroende av 6deldggs eller utarmas.” (Prop. 1997/98:145:25; Prop. 1998/99:114:19)
Enligt regeringen enades handlingsplanen ”ocksa om — i linje med den kulturarvspolitik
Sverige driver — att den traditionella definitionen av kulturarvet méste omprovas till att
innefatta alla naturens och kulturens resurser som drvs eller nyskapas, samt att planer,
program och politik for stidders och landsdelars utveckling maste innefatta och sakerstélla
skyddet av kulturellt virdefulla byggnader, platser, ssmmanhallna miljéer och landskap.”
(Prop. 1998/99:114:19) Regeringen (Prop. 1998/99:114:21) menade att det tvérsektoriella
ansvaret for miljons kulturvdrden darfor skulle utvecklas med utgangspunkt i det inle-
dande kapitlet i Lag (1998:950) om kulturminnen m.m. som fastslar att det ar en nationell
angeldgenhet att skydda och vérda vér kulturmiljo och att ansvaret for detta delas av alla”.
Arsskiftet 2013/2014 bytte Lag (1998:950) om kulturminnen m.m namn till Kulturmiljdlag
(1998:950).

Ar 1999 beslutade riksdagen om 15 nationella miljokvalitetsmal i syfte att tydliggdra den
ekologiska dimensionen av hallbar utveckling” (Prop. 2001/02:4:53). RAA fick ansvar

for kulturmiljoaspekter och 1 uppdrag att for dessa utveckla mal och atgérder for nio av de
d 15 miljokvalitetsmélen (Prop. 1997/98:145:47, 52, 152; RAA 2013:71f). Enligt RAA
(1999:31) innebar uppdraget att foresld mal och atgirder for “miljons kulturvéirden ur
ekologisk och social/kulturell synpunkt”. RAA (1999:9) menade da att de kulturminnen
och miljéer som skulle uppmérksammas i1 miljomaélsarbetet var “resultatet av de utveck-
lingsprocesser som format Sverige”, vilket enligt RAA (1999:9ff) innebar den agrara

utvecklingen, de industriella framstegen, framvixten av stidder och titorter, fiskets och
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sjofartens betydelse ldngs kusterna, kommunikationssystemens utveckling; samt renné-

ringens betydelse for samekulturen.

3.3 Avslutande reflektioner

RAA har nationellt ansvar for kulturarv, vilket innefattar kulturlandskap, kulturmiljoer
och kulturforemal (SFS 2014:694 1 kap. 2 §; SFS 2014:1585 1 §), RAA leder kulturmiljo-
arbetet i landet (Prop. 2012/13:96:79; SOU 2012:37:76). Enligt RAA (2014-10-19) ir en

kulturmilj6é ”den av ménniskan paverkade fysiska miljon. Det kan gélla alltifrdn enskilda

objekt till stora landskapsavsnitt. Kulturmiljon 4r en del av kulturarvet.” Nedan foljer en

egen sammanstillning av RAAs och Regeringens kulturmiljdaspekter for de olika miljo-

malen.
Mal RAAs férslag (1999) Regeringens precisering av miljokvalitetsmal (M2012/1171/Ma)
Ren luft skadar inte kul- Halterna av luftféroreningar 6verskrider inte lagrisknivaer for
Frisk luft turhistoriska byggnader, cancer eller riktvarden for skydd mot sjukdomar eller paverkan
kulturminnen och féremal. | pa vaxter, djur, material och kulturféremal.
Bara naturlig Forsurrnng upph_or avar- Korrosionshastigheten i tekniskt material, foremal, byggnader
. . keologiskt material under I .
férsurning jord och hallristningar upphor.
L.g_vande Sjoar och v_gtteq_drqgs Sjbar och vattendrags natur- och kulturmiljévarden bevaras och
sjoar och betydelse fér manniskor
utvecklas.
vattendrag bevaras.
S\:ur:)ddvatten Naturgrusavlagringar av betydelse for dricksvattenforsérjning,
9 energilagring, natur- och kulturlandskapet bevaras.
kvalitet
Hav i balans .. Frammande arter och genotyper hotar inte den biologiska mang-
Bebyggelsemdnster och .,
och levande det marinekoloaiska arvet falden och kulturarvet. Havs-, kust- och skargardslandskapens
kust och . 9 natur- och kulturvarden bevaras. Tillstdndet ar oférandrat for
5 vardas. o _—
skargard kulturhistoriska ldmningar under vattnet.
Mylirande Olika fr olika delar av Yatmarkernas nat.l.Jr- 09h k.ulturvard.(_en i ett landskapsperspektiv
. ar bevarade och forutsattningarna for fortsatt bevarande och
vatmarker landet. . N )
utveckling av vardena finns.
Levande Agrara, industriella och
skoaar kulturbetingade biologiska | Natur- och kulturmiljévarden i skogen bevaras och utvecklas.
9 arv bevaras.
Ett rikt - . .| Biologiska varden och kulturmiljévarden i odlingslandskapet som
. Kulturhistorisk mangfald i . L . N
odlingsland- ) . uppkommit genom traditionsenlig skétsel bevaras. Kultur- och
odlingslandskapen finns. R,
skap bebyggelsemiljder i odlingslandskapet bevaras och utvecklas.
Fjallens kulturhistoriska Fjallmiljder med hdga natur- och kulturmiljovarden ar bevarade
Storslagen . . s N .
I sarpragel, och forn och och forutsattningar for fortsatt bevarande och utveckling av
fjallmiljo L - .
kulturlamningar bevaras. | vardena finns.
Hansyn tas till natur- och kulturmiljo, estetik, halsa och saker-
het. Det kulturella, historiska och arkitektoniska arvet i form av
God be- Kulturhistoriska och este- | vardefulla byggnader och bebyggelsemiljder samt platser och
byggd milj6 | tiska varden bevaras. landskap bevaras. Den bebyggda miljon utgar fran manniskans
behov, ger skdnhetsupplevelser och trevnad samt har ett varie-
rat utbud av bostader, arbetsplatser, service och kultur.
I Det biologiska kulturarvet férvaltas sa att natur- och kulturvarden
Ett rikt vaxt- . . w -
och diurliv bevaras och utvecklas. Tatortsnara natur som ar vardefull for
J friluftslivet, kulturmiljon och den biologiska mangfalden bevaras.
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3 Sveriges miljomalssystem

Enligt Kleberg (1998) kan sammanslagningen av begreppet kulturmiljé som kulturens och
naturens resurser (se Svenska Unesco 1998:16f) medfora problem: fragan [4r] om vara
beslutsfattare innerst inne - bortsett fran alla véltalighet vid ministerkonferenser - anser

att kulturen ir lika viktig som miljon”, menar Kleberg (1998). Aven Nilsson (2003b)
menar att ett allt for brett kulturbegrepp riskerar att innefatta allt — och ddrmed ingenting.
Enligt NKF (2015-02-21a) bevarar en konservator kulturhistoriska foremal, sd som tavlor
eller hela museisamlingar. Sammanstéllningen ovan visar att typen av foremal som en
konservator enligt NKF (2015-02-21a) bevarar &r svara att urskilja i miljomalssystemets
kulturmiljdaspekter. Mojlig anledning r att foremal mer sillan dr kopplade till en specifik
fysisk milj6 och mer ofta till en immateriell kontext eftersom de 1 regel 4r mer mobila én

exempelvis bebyggelse.
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4 Fallstudier

I detta kapitel undersoks kulturvardaspekter ur ett hallbarhetsperspektiv med fokus pa
samtidskonst. Detta med utgangspunkt 1 tva konstsamlingar, en vid Hallands konstmuseum

och en vid Varbergs kommun i1 Hallands 1an.

Innehall

4.1 Hallands Konstmuseum 45
4.1.1 Avslutande reflektioner. . 46

4.2 Varbergs kommuns Konstsamling. 47
4.2.1 Avslutande reflektioner. ... .. ... 48

4.3 Olika svar pa en filosofisk fraga: Den vita malningen._ ... ... 49
4.3.1 Avslutande reflektioner. ... . . 49

4.1 Hallands Konstmuseum

Hallands museiforening bildades 1886. 1979 grundades stiftelsen Hallands ldnsmuseer
tillsammans med Varbergs museum. Hallands museiférenings samling, fonder och fast-
igheter inforlivades d i stiftelsen. Ar 2000 -2010 bedrevs Linsmuseet i Halmstad av en
ideell forening pa uppdrag av stiftelsen Hallands ldnsmuseer. 2010 fick Halmstad- och
Varbergs ldnsmuseum separata uppdrag frdn Region Halland, Museerna dndrade d& namn
till Hallands Konstmuseum och Hallands kulturhistoriska Museum. Sedan uppdraget som
konstmuseum har museets verksamhets fokus dndrats till konstsamlingen, 4ven om den
kulturhistoriska samlingen fortfarande vardas och brukas. Foremal som ror Halmstads
lokalhistoria har Hallands Konstmuseum dock fortsatt ansvar for (Hallands Konstmu-
seum 2012: 9). I en intervju (2014-03-27) med Hallands Konstmuseums (Konstmuseet)
konstintendent (informant 1) erhdlls mer information om hur samlingen bevaras och hur
Konstmuseet ser pa hallbar utveckling. Avsnittet behandlar 1) samlingen, 2) kulturvérd och
3) hallbar utveckling och bygger dé inget annat anges pa en intervju med konstintendenten

(informant 1, se bilaga 2).
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1. Samlingen

Styrdokumentet for museets verksamhet &r ICOMs etiska riktlinjer. Genom Svea Larsons
donationsfond, som utgdrs av kvarlatenskapen halldnningen Svea Larson (1907-1989),
forvarvar Konstmuseet konst som har anknytning till Hallands 14n. Ink6pskommittén bestar
av ordinarie ledamoter, stiftelsestyrelsens ordférande, museichefen och tre intendenter,
ingen av dem &r konservator. Stiftelsen tillater inkop av konst for cirka tva miljoner kronor
varje ar, déri ingér inte kostnader for konservering. Dock finns mdjlighet att anvéinde medel
ur fonden for att stilla inkopta verk 1 utstdllningsbart skick” 1 samband med inkép men

inte for vard 1 senare skede.

2. Kulturvard

Konstmuseet och Hallands Kulturhistoriska Museum delar idag pa en konservatorstjénst
som har en metall- och kulturhistorisk konservatorsinriktning (RAA 2006:42). Konst-
museet kan darfor inte kopa konservatorstjanster externt. Skulle Konstmuseet anstélla
en “konstkonservator” skulle de behova att hen deltar 1 hela museets verksamhet. Nar ett
samtida konstverk forvérvas tillfrdgas konstniren om réttigheter till konstverket, verkets
titel, material och hur det ska monteras. Konstniren erbjuds att bli kontaktas utifall att

skada skulle uppsta, vilket de flesta konstnérer vill.

3. Hallbar utveckling

Museet vdrnar konstnérens intention, konstverk dokumenteras vid inkdp och den dokumen-
tationen anses som konstverkets ursprungliga, det vill sdga autentiska, skick. Det innebdr
att fordndringar som sker efter konstverket inforlivande i samlingen &r o6nskade. Undan-
taget 4&r om konstnérens intention dr att verket ska brytas ner, om skada uppstar utdver detta

sa atgirdas den av konstnédren som da inte far inte dndra sitt verk.

4.1.1 Avslutande reflektioner

Da Konstmuseet delar konservatorstjdnst med Hallands Kulturhistoriska Museum har de
inte ekonomisk mojlighet att kopa in konservatorstjinster for konst. Det medfor problem
eftersom det dr skillnad pa konservering av kulturhistoriska foremal och samtidskonst (se
Kulturradet 1980:57ff; Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. 2002; RAA 2006:42; Hermerén
2008, 2014; Chiantore och Rava 2012).

Konstmuseets varnar om konstnéirens intention, som ar konstverkets autenticitet och
ekvivalent med den intention som konstnédren hade da verket inforlivandet 1 samlingen. Att
betrakta konstnérens intention som nagonting som finns ’inne i” konstverket ar i enlighet

med visterlindsk konserveringsteori och foljer ICOMs etiska riktlinjer (se Svenska ICOM
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2011) som Konstmuseet utgdr fran. Problem uppstar dd antagandet om att intentionen finns
“inne i” konstverket forutsitter att intentionen frikopplas fran konstnéren i 6gonblicket da
verket inforlivas i samlingen, eftersom verket inte kan @ndras i efterhand (se The Founda-
tion for Conservation of Modern Art 1999; Hummelen 2005, Hermerén 2008, 2014). Det
forutsitter att konstverket har en ursprunglig stabilitet, vilket samtidskonst ofta inte har

(se The Foundation for Conservation of Modern Art 1999; Borin 2004; Hummelen 2005;
Chiantore och Rava 2012:37; Hermerén 2008, 2014).

4.2 Varbergs kommuns konstsamling

Varbergs kommun kdper in och exponerar konst. I en intervju (2014-04-03) med Varbergs
kommuns konstintendent (informant 2) framkom hur en kommun ser pé bevarande och
utveckling av en konstsamling. Avsnittet behandlar 1) samlingen, 2) kulturvérd, och 3)
hallbar utveckling och bygger pd information som framkom vid en intervju med Varbergs

konstintendent (informant 2, se bilaga 3).

1. Samlingen

Konstintendenten ansvarar for tva konsthallar, Konsthallen i Hamnmagasinet och Varbergs
Konsthall i Varbergs kulturhus Komedianten. Konstintendenten ansvarar dven for inkop

och deponering av kommunens offentliga konst.

2. Kulturvard

Budget for konstinkop lag 2014 pa hundra tusen kronor, diri ingér visst vard och underhéll
som konstintendenten tar med i berdkningen nér konst anskaffas pé sa vis att konstin-
tendenten vid inkop tar hdnsyn till vilka material konstverket ar gjort av och har med 1
berdkningen att konsten inte dr for evigt. Vid deponering av 16s konst ser konstintendent till
att konsten hianger skyddat.

Konstverk med omfattande skador utrangeras da de betraktas som obrukbar:
konstverk har en livstid och konstintendenten utrangerar de konstverk vars livstid &r slut.
I Varberg finns dérfor finns inga vad konstintendenten kanner till skadade konstverk eller
konstverk som ir i behov av konservering. Dock finns en mélning av konstnéren Ernst
Billgren som ér placerad i kulturhuset Komedianten som redan efter ndgot &r uppvisade
sprickor 1 fargskiktet. Da Billgren enligt konstintendenten &r kénd for att arbeta i forgdng-
liga material sa togs detta med i berdkningen nér verket anskaffades, sprickor i fargskiktet

betraktas sdledes som konstnirens intention och atgirdas darfor inte.
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Vid anbud till upphandling av offentlig utsmyckning finns en klausul om att konst-
néren garanterar att konstverket ska halla i minst tva ar. P4 skulpturer utomhus kan det
uppsta vissa skador, finns konstniren tillgiinglig s& atgirdar hen det. Atgérder bekostas da
av budgeten for konstinkdp, konstndren kan da inte dndra verket i efterhand. Exempel pa
hur sddana atgérder kan se ut beskriver konstintendenten nedan:

En av Maria Misenbergers skulpturer i Engelska parken har nyligen vandalise-

rat, vi har ater igen kontaktat konstnaren. Hon kommer att skicka skulpturen till

Thailand for omgjutning och for forstarkning, det ar mycket populart att sitta pa

skulpturen och darfor far den belastningsskador. Det ar andra gangen som den

blir skadad. (Informant 2, bilaga 3)
2005 inventerades konsten digitalt av en konstndr som dérefter fick en anstéllning 1
kommunen. Konsten inventeras direfter varje ar: vartannat ar av konstintendenten och
vartannat ar av ansvarig person pa arbetsplatsen dar konstverket dr deponerat. Saknas nagot
konstverk dr det i regel pa grund av att personen bytt kontor och da tagit sig med konsten.
Sedan en tid tillbaka finns dven planer pa att uppritta en vard- och underhallsplan for den

offentliga konsten, men ekonomiska resurser och personal saknas for tillfallet.

3. Hallbar utveckling

Varbergs kommun samlar inte pa konst som inte &r i bruk eftersom kommunen exponerar
konst och inte har ndgot samlingsansvar, menar konstintendenten. I Hamnmagasinet finns
ett upplag, dér forvaras konst som dr nyforviarvade och som dnnu inte hunnit hingas upp
eller vantar pa omplacering. Kommunen har sedan en tid tillbaka haft ett behov av en vard-
och underhéllsplan for den offentliga konsten; men personal, kompetens och anslag har
saknats.

4.2.1 Avslutande reflektioner

Varbergs kommun har inget samlingsansvar och samlar inte pa konstverk, darfor utrang-
eras skadade konstverk eftersom de betraktas som obrukbara. Kommunen har planer pa att
uppritta en vard- och underhéllsplan for konsten, troligtvis i syfte att underhélla konsten
under den tiden den existerar, men inte 1 syfte att aktivt atgérda eller konservera konsten.
Viktigt ar i sé fall att Varbergs kommun férmedlar detta 6nskemalet till den som uppréttar
planen sé att kommunen far det planeringsunderlag som de behdver. Aktiva konserve-
ringsatgérder riskerar annars att tvinga in konstverk i cykler av ingrepp som i lingden blir
kostsamma att underhélla och fordandrar konstverket, i praktiken dr det en ohallbar ekono-
misk och social utveckling (se Morris 2013; Ruskin 2013; Ashworth 2011:13; Chiantore
och Rava 2012:49, 111fY).
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4.3 Olika svar pa en filosofisk fraga: Den vita malningen

Nar fragan nedan stélldes erholls olika svar fran konstintendenterna (informant 1 och 2)
och RAAs enhetschef for avdelningen for konserveringsvetenskap (informant 3).

Det finns en vit malning pa ett museum som konstnaren varje ar kommer och ma-

lar om (med en vit farg). Nar konstnaren gar ur tiden fortsatter hens assistent att

mala malningen varje ar (med samma vita farg). Nar assistenten gar ur tiden; kan

museet fortsatta mala om malningen (med samma vita farg)?
Konstintendenten vid Hallands Konstmuseum (informant 1) svarade: -Nej, man skulle inte
fortsdtta mala men belysa det pd annat sdtt. Exempelvis genom att stdlla ut fiargburkarna
tillsammans med konstverket. Konstintendenten i Varbergs kommun (informant 2) svarade:
-Nej, dd har konstverket tagit slut. RAAs enhetschef for avdelningen for konserverings-
vetenskap (informant 3) svarade: -Ja, det kan museet / ja, om mdlningen dr en del av

kulturarvet, traditionen.

4.3.1 Avslutande reflektioner

Konstintendenterna (informant 1 och 2) dr 6verens om att om-malningen inte bor fortsétta.
Det 6verensstimmer med Chiantore och Rava (2012:18) och Coddington, Mancusi-Ungaro
m.fl. (2002). Dock skiljer sig asikten frin RAAs enhetschef for avdelningen for konser-
veringsvetenskap (informant 3). En anledning kan vara att RAA arbetar med kulturmiljén
som avser den av minniskan paverkade omgivning (se RAA 2014-10-19), vilket kan
medfora en vidgad syn pa kulturarv som mer an enskilda foremal. Varbergs konstinten-
dents (informant 2) menade att verket &r slut, vilket dr i linje med deras uppdrag som ar
att visa konst och inte samla pa konst. Hallands Konstmuseum utgér fran ICOMs etiska
riktlinjer (se Svenska ICOM 2011) och ska da bevara kulturarvsforeméls estetiska uttryck
och historiska karaktir och malar dérfor heller inte om mélningen.

I praktiken finns en upphovsrittslag som géller i 70 ar efter det att konstnéren
avlidit och innehas av konstndren vid dennas levnadstid och direfter av dennas efterle-
vande. Enligt Chiantore och Rava (2012:46f, 501f) kan konservering gd mot konstnadrens
intention om konstverket ar tillrackligt vardefull for samtiden. Det anser inte Hermerén
(2014:4; Hermerén och Orrje 2014) som menar att konstnédrens intention dr overordnad
dganderitten. Hermeréns syn fOrutsitter att konstnirens intention kan kartldggas, i1 prak-
tiken en fraga om hur konstniren har tankt att konstverket ska aldras, fore konstverket
anskaffas (se Hermerén 2014; Hermerén och Orrje 2014). Det dr en logisk hallning
eftersom det dr bra for kdpare, privatperson eller museum, att veta vad som anskaffas. En
anledning till att Chiantore och Ravas (2012) anser att konservering kan ga emot konstné-

rens intention kan vara att regler kring upphovsritt 1 USA och i1 Storbritannien dr mindre
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restriktiva och kan forhandlas av ldttare dn 1 Sverige och dvriga Europa dér en sa kallad
ideell upphovsritt alltid kvarstar.

I Sverige kan upphovsritt endast dverlatas muntligt eller skriftligt och géller dé i
den omfattning som dverenskommits, detta med undantag fran den ideella upphovsritten
som beskrivs 1 SFS 2014:884 1 kap.:

Da exemplar av ett verk framstalles eller verket gores tillgangligt for allmanheten,

skall upphovsmannen angivas i den omfattning och pa det satt god sed kraver.

Ett verk ma icke andras sa, att upphovsmannens litterara eller konstnarliga anse-
ende eller egenart krankes; ej heller ma verket goras tillgangligt for allmanheten

i sddan form eller i sadant sammanhang som &r pa angivet satt krdnkande for
upphovsmannen

Sin ratt enligt denna paragraf kan upphovsmannen med bindande verkan eftergiva

endast savitt angar en till art och omfattning begransad anvandning av verket.

(SFS 2014:884 1 kap. 3 §)

Denna ideella rétt kan aldrig 6verlatas fran konstniren eller dennas efterlevande
och giller till och med 70 ar efter konstnédrens dod (SFS 2014:884). Darefter “kommer
verket att ingd 1 den allménna kulturskatten” menar Henry Olsson (i Lindbolm och
Hermerén 2014:55). Caple (2000:80), Hermerén och Orrje (2014), Hermerén (2014:5),
samt Chiantore och Rava (2012:46f, 50ff) 4r dock 6verens om att den som innehar dgan-
derdtten dver ett konstverk utan tillstdnd fran upphovsrittspersonen kan lata ett konstverk
konserveras sé ldnge konstverket inte fordndras, vilket inneburit en inskrankning pa
upphovsritten. Beddomning om intrang 1 den ideella upphovsrétten gors i Sverige av en

domare efter en objektiv méttstock.
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5 Avslutande diskussion

I detta kapitel diskuteras de empiriska resultat som framkommit i studien.
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8.2 SlutsSatser o7

5.1 Empiriska resultat

Inledningsvis stélldes ett antal fragor.

1. Vilka problem uppstér nir vasterldndsk konserveringsteori tillimpas pa samtidskonst?

2. Idag vardar konservatorer kulturarv vilket innefattar samtidskonst. Om konservering
innebdr bevarande av material: vad hdnder nir kulturarv inte lingre dr material?

3. Vad innebér hallbar utveckling av samtidskonst ur ett kulturvardsperspektiv i teori och
praktik?

5.1.1 Kulturmiljoaspekter i miljomalssystemet

Studien visar att héllbar utveckling av samtidskonst ur ett konserveringsperspektiv innebér
socialt héllbar utveckling. Unescos rapport Vdrt skapande mangfald (de Cuéllar 1996)

och handlingsplanen Kulturpolitik for utveckling (Svenska Unescoradet 1998) definierar
“kultur” som méanniskors sitt att leva tillsammans. Enligt rapporten (de Cuéllar 1996) och
handlingsplanen (Svenska Unescoradet 1998) ar hallbar utveckling den utveckling som i
symbios med naturen 6kar méanniskors livskvalitet. Handlingsplanen (Svenska Unescoradet
1998) menar darfor att kulturarv i dag maste anses innefatta alla naturens och kulturens
resurser, materiella och immateriella, som &rvs eller som skapas nu” (Svenska Unesco
1998:16f). RAA (2014-10-19) definierar en kulturmiljo som ”den av ménniskan paverkade
fysiska miljon. Det kan gilla alltifrdn enskilda objekt till stora landskapsavsnitt. Kultur-
miljon ér en del av kulturarvet.” Enlighet NKF (2015-02-21a) bevarar en konservator
kulturhistoriska foremal, sa som tavlor eller hela museisamlingar. En egen sammanstéll-

ning av kulturmiljoaspekter 1 miljomalsarbetet (se kap. 3) visar att typen av foremal som
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en konservator enligt NKF (2015-02-21a) bevarar ar svara att urskilja i miljomaélssystemets
kulturmiljoaspekter. En anledning kan vara foremal mer séllan &r kopplade till en specifik
fysisk miljo och mer ofta till en immateriell kontext eftersom foremal i regel &r mer mobila

an exempelvis bebyggelse.

5.1.2 Vasterlandsk konserveringsteori konserverar makt

Genom Nilsson (2003a, 2003b) kan det konstateras att kulturvard, konstvetenskap och

fri konst dr sprungna ur olika vetenskapliga discipliner. Kulturvard har gatt mot en mer
naturvetenskaplig disciplin sedan kulturvard i Sverige pa 1970-talet separerades fran
konstvetenskap som dr en humanvetenskaplig disciplin vilket medforde att kulturpolitik
fick betoning pa utbildning (Nilsson 2003a). Detta medférde en idé om att den goda”
konsten skulle frimjas och kulturvard darfor syfta till att bevara det ”goda” kulturarvet
(se Nilsson 2003a, 2003b). Sedan 1970-talet finns i vistvirlden en humanistisk idé om att
kulturarv gynnar ekonomisk tillvixt och bidrar till platsers attraktivitet (se Caple 2002:22;
RAA 2003; jfr Nilsson 2003; Ashworth, Graham m.fl. 2007:43, 67). Men Ashworth,
Graham m.fl. (2007:43) menar att ett sadant antagande saknar empirisk forskning som
styrker det. Kulturvard och konservering verkstiller inte globala eller universella utan
privata och sjélviska intressen menar de (Ashworth, Graham m.fl. 2007:1f, 67; Lowenthal
1999, 2010:237). Anmérkningsvart dr att ansprak pa landomraden eller handelsvaror anses
negativt medan ansprdk pa kulturarv betraktas som positivt menar Lowenthal (2010:237).
Korruption, turism och nationalism gor kulturvérd till ett instrument for olika syften och
dérfor kontraproduktivt menar Lowenthal (2010:xiiff), Caple (2000:22) och Ashworth,
Graham m.fl. (2007:43). Turister vill exempelvis ha en trevlig stund” och inte en histo-
rielektion (Lowenthal 2010:163ff, 192, 249). Aven om kulturarv #r den viktigaste resursen
for turism hamnar ekonomisk vinst hos andra aktorer, exempelvis kulturarvsproducenter
och kulturarvsforvaltare, dn den kultur som konsumera menar Ashworth, Graham m.fl.
(2007:43). Kulturarvsproducenter, turismindustrier och kulturarvsforvaltare legitimerar
sin verksamhet genom att hinvisa till objektiva bevis ddr Vifiaz (2005:78, 87, 92, 154f),
Ashworth, Graham m.fl. (2007:40ff) och Lowenthal (2010: 40, 164f, 173ft, 207, 249f)
menar att akademiker och diribland konservatorer utnyttjas for att frambringa dessa
”vetenskapliga bevis”. Konsekvensen blir enligt Vinaz (2005) sa kallad retorisk objek-
tivism. Kulturarv 4r manipulativ och kulturvard och konservering innebar dérfor att
kontrollera— for att inte kontrolleras av kulturarvet anser Lowenthal (1990, 2010:3, 93f).
Vid arbete med kulturarvsforeméal bor konservatorer déarfor i1 forsta hand utga frén intres-
senternas syften och motiv och direfter se till kulturarvets material for att kartldgga hur

materialet kan uppnd de malen och syften menar Viniaz (2005).
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5.1.3 Samtida konserveringsteori ar mer hallbar

Desto mer autentiskt ett kulturarvsforemal upplevs desto mer reflekterar foremalet
samtiden konstaterar Lowenthal (1989b:303ft), det dr en fOrutsittning for att kulturarvs-
foremalet ska behalla sitt sociala vérde (se Vinaz 2005:113; Ashworth, Graham m.fl.
2007:208; Lowenthal 1985:378, 1999, 2010:xv, 153). Omskapat forflutet bor darfor
grundas péa samtida kunskap och virderingar och fordndras néar samtiden fordndras menar
Lowenthal (Lynch i Lowenthal 1985:xviii; Lowenthal 1999:306f). Samtida konserverings-
teori tillater att kulturarvsforeméal formas och utvecklas for att bevara (Nilsson 2003b;
Fairclough 2004:23f; Loulanski 2006:38; Ashworth, Graham m.fl. 2007; Lowenthal
1985:378, 2010:171; Chiantore och Rava 2012:48; Clavir 2013). Enligt Vifiaz (2005:163f,
1944t, 204ff) innebdr samtida konserveringsteori att konservatorn:

 Ser till kulturarvsforeméls immateriella och materiella anvindningsomraden.

* Kompromissar mellan officiella och inofficiella intressenter.

» Har tekniska, naturvetenskapliga, konstnérliga, historiska och sociala kunskaper.

Nir en konstnér signerar ett verk skapas ett marknadspris som dr ett annan 4n kostnaden
for materialet och den faktiska tillverkningen: en konstndr fordndrar inte konstverks mate-
riella utan sociala karaktar (Bourdieu 1997:220f, 2271, 237f, 2000:255f, 356f). Bourdieu
(1997:228, 2000:228, 252ff) anser darfor att konstnéren inte dr den verkliga skaparen av
konstverket. Istdllet dr det intressenter som genom Overenskommelser skapar och reprodu-
cerar idén om konstnédren som skapare av heliga foremal, som ddrmed skapar konstverket
menar han (Bourdieu 1997:228, 2000:228, 252ft). Bourdieu (2000:332) ar det tron pa det
konstnérliga produktionsféltet och inte konstniren som ar den verkliga producenten av

konstverket.

Forr hade konstnérer ndra kunskap om materialen de arbetade med, av praktiska skil var
det sédllan langt frdn materialens tillverkningsprocess till konstnirens arbetsplats menar
Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. (2002:12) och Chiantore och Rava (2012:15, 4). Idag
ar konstndrer mer avskdrmade frén tillverkningsprocessen av materialen de arbetar med
(Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl- 2002:12; Chiantore och Rava 2012:16), konstnérer
anvéander dven stora variationer av material och metoder (Chiantore och Rava 2012:74,
108).

Visterlandsk konserveringsteori erkdnner att nedbrytning av material kan vara konstnérens
intention och att intentionen 1 de fallen bor atfoljas eftersom teorin utgér fran att konstnérer
viljer de material som de anser bast for &ndamalet (se Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl.
2002; Hummelen 2005; Hermerén 2008, 2014; Chiantore och Rava 2012:17ff, 371t, 441t

52, 132). Ar konstniren vid liv kan hen informera om dennas metod och material menar
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Hummelen (2005) och Hermerén (2008, 2014). Enligt Chiantore och Rava (2012:42,
47f) kan delar av ett konstverk som utgors av industritillverkade komponenter bytas ut
under forutséttning att just den komponenten ar i produktion och att ursprungligt material
och teknik &r kind frédn konstndren. Enligt Vinaz (2005:123ff) fungerar det dock inte 1
praktiken eftersom material fordndras over tid och att det aldrig kan finns exakt identiska
komponenter: inte ens komponenter som ar industritillverkade.

Foremadl har alltid atgérdats och dven om all konst vid ndgon tidpunkt varit samtida
sa har forgdngliga material hos dldre tiders konst brutits ner av tidens tand (Caple 2000:22;
Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. 2002; Lowenthal 2010; Chiantore och Rava 2012:114).
Enligt vésterlandsk konserveringsteori blir det motsédgelsefullt eftersom den menar att
konstverkets autenticitet dr det uttryck, det vill sédga estetiska och historiska karaktar,
konstverket hade 1 6gonblicket da det fardigstidlldes av konstndren (Caple 2000:80;
Chiantore och Rava 2012:15, 46f, 164: Hermerén och Orrje 2014, Hermerén 2014:5). En
konstndr kan dérfor enligt vésterlindsk konserveringsteori aldrig ersitta en konservator
eftersom konstnidren alltid skapar ett nytt konstverk (Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl.
2002; Hummelen 2005:23; Chiantore och Rava 2012:17, 41, 48f, 59 £, 70,130).

Chiantore och Rava (2012: 164) menar att dokumentation vid forgdnglig konst &r
viktigt for konstverket eftersom konstniren, &ven om hen frdn borjan ansag att konstverket
var tillfalligt, kan komma att stélla ut det igen. Chiantore och Ravas (2012:156) resone-
mang ar motségelsefullt eftersom det borde fordndra konstverkets mening och verket da
forlora sin autenticitet.

Att dverfora verk till nya format med teknologi riskerar att fordndra verket och
riskerar darfor att inte ldngre aterspegla konstnérens intention menar Chiantore och Rava
(2012:156, 162). Resonemanget ar bristfalligt: skulle exempelvis en filmskapare forbjuda
manniskor att se ens film i en annan TV med en annan upplosning eller i ett annat ljus,
kanske med dagsljus utanfor, dn “originalet”? Alla medier &r olika och om det inte &r exakt
samma media borde det enligt resonemanget inte vara samma film. Mer logiskt vore att
anse att det kan vara samma film men att omstdndigheterna alltid &r olika, &ven om det &r
under samma fysiska betingelser ér tiden alltid en annan. Det dr ndgot som Chiantore och
Rava (2012:52) haller med om nir de menar att konstverk tolkas olika av individer, insti-
tutioner och nationer. Kulturarv &r till skillnad frin historia en social 6verenskommelse
och kraver ett ssmmanhang och kontext (Caple 2000:19f; Chiantore och Rava 2012:48;
Hummelen 2005)

Vid nagot tillfdlle méste tidens tand accepteras (Chiantore och Rava 2012:47;
Morris 2013; Ruskin 2013). Chiantore och Rava (2012:49, 111{f) och Ashworth (2011:13)
anser att konservering av ursprungligen instabila konstverk riskerar att forcera in konst-

verket 1 cykler av flera och ofta kostsamma ingrepp (se Ruskin 2013; Morris 2013).
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Chiantore och Rava (2012:45, 54) anser att ett konstverk ska konserveras tills dess det inte

lange &r ett konstverk, vilket dr svart att avgora.

Ett antal olika forhallningssétt Gver nér ett konstverk &r slut” kan identifieras utifran
litteraturstudien. En egen sammanstéllning och indelning redogors for nedan, indelat 1
rubrikerna visterldndsk estetisk konserveringsteori, vésterldndsk idealistisk konserverings-
teori, samt samtida konserveringsteori.

» Visterldndsk estetisk konserveringsteori: enligt Brandi (2013) &r ett konstverk slut nér
dess estetiska uttryck, som ar underlaget for det metodologiska dgonblicket for konst-
verkets kollektiva igenkdnnande (egen Oversittning fran eng. methodological moment
of recognition) forlorats.

» Visterldndsk idealistisk konserveringsteori: enligt Coddington, Mancusi-Ungaro
m.fl. (2002), Hummelen (2005), Chiantore och Rava (2012), och Hermerén (2008,
2014) ar ett konstverk slut nér konstnérens intention som ar 6gonblicket da konst-
verket skapades, det vill siiga konstnirens metod och verkets material forlorats. Aven
om konservatorns beslut ska lutas mot forskning och konstnérens intention, ar det i
slutdndan konstverket som avgdr val av konserveringsmetod menar Caple (2000: 193),
Hummelen (2005) Chiantore och Rava (2012:57), och Hermerén (2008, 2014). INCCA
(1999:7) menar att det dr konservatorn och/eller kuratorn som bestimmer konstverkets
mening, det vill sdga konstnirens intention och ddarmed atgérder for bevarande.

» Samtida konserveringsteori: enligt Bourdieu (1997, 2000), Viiiaz (2005) och
Lowenthal (2010) &r ett konstverk slut nér det forlorat sin symbolik bland intressenter

eftersom det dr intressenter som skapar konstnaren, som darmed skapar konstverket.

5.1.4 Resultat av fallstudier

Vid Hallands Konstmuseum och Varbergs kommun &r det konstnérer som atgérdar skadade
konstverk. Bada konstintendenterna adr 6verens om att det d4r konstnirens intention,

vilken fanns i 6gonblicket da konstverket inforlivades i samlingen, som dr konstverkets
autenticitet och att konstnéren inte kan éndra sitt verk i efterhand. Enligt Coddington,
Mancusi-Ungaro m.fl. (2002), Hummelen (2005:23), Chiantore och Rava (2012: 17, 41,
48ft, 70, 130) skapar konstniren da ett nytt konstverk. For Hallands Konstmuseum é&r det
troligen olampligt att 1ata konstnarer atgédrda sina verk eftersom verksamheten utgar fran
ICOMs etiska riktlinjer (se Svenska ICOM 20111), 1 egenskap av ett museum har Hallands
Konstmuseum ett samlingsuppdrag som gor att konsten bor bevaras till efterkommande
generationer. Det skiljer sig fran Varbergs kommun har ett exponeringsuppdrag och bevarar
konsten den tiden verket existerar och utrangerar konstverk nér de ar ”’slut”. Slutsatser

kring hallbar utveckling avseende de tvd konstsamlingarna skiljer sig darfor at:
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+ Hallbar utveckling innebér for Varbergs kommun att varda konsten den tid den exis-
terar. Det 4r 1 linje med Lowenthal (1999), Ruskin (2013) och Morris (2013) som
menar att kulturarvsforemal existerar fran att det tillverkades till att det bryts ner eller
forstors. I Varberg finns planer pa att upprétta en vard— och underhéllsplan konsten.
Syftet med vard— och underhallsplanen dr da sannolikt att underhalla konsten under
den tiden den existerar, men att inte utfora aktiva atgirder. Viktigt dr da att kommunen
kommunicerar det till den som upprittar planen sa att kommunen far det verktyg de
behover. Aktiva konserveringsatgérder riskerar annars att tvinga in konstverket i cykler
av ingrepp: 1 praktiken dr det en ohallbar ekonomisk och social utveckling (se Morris
2013; Ruskin 2013; Ashworth 2011:13; Chiantore och Rava 2012:49, 111ff).

» Att Hallands Konstmuseum vardar konstens estetiska karaktir genom att konstndren
atgirdar sina konstverk, men inte historiska karaktér ar oldmpligt eftersom Hallands
Konstmuseum ér ett offentligt museum med ett samlingsuppdrag som é&r forankrat i
ICOMs etiska riktlinjer (se Svenska ICOM 2011). D4 ICOMs etiska riktlinjer utgér
fran vésterldndsk konserveringsteori bor Hallands Konstmuseum bevara konstverkens
historiska karaktar likvil som estetiskt uttryck. Att 1ata konstnirer atgérda konstverken
respekterar inte konstverkets historiska karaktér da konstniren skapar ett nytt konst-
verk. Det &r heller inte hallbart att forlita sig pa att konstnéren ska finnas tillgidnglig,
dels geografiskt men dven over tid. Dock ar det en kortsiktig 16sning som fungerar

eftersom konstverken som kops in har lokal anknytning.

Da Hallands Konstmuseum och Varbergs kommun saknar ekonomiska medel for operativa
konserveringsatgérder dr det forstaeligt att konstintendenterna later konstnéren atgérdar
sitt eget eller andras verk och att det da bekostas ur budget f6r konstinkdp. Det bevarar
konstverkens estetiska uttryck men pa bekostnad av den historiska karaktaren. Det &r en
logisk prioritering av samlingsansvariga konstintendenter som &r sakkunniga inom konst-
vetenskaplig, konstpedagogisk och/eller konsthistorisk skolning, men inte konservering av
kulturarvsféremal. Aven om en person med konstvetenskaplig, konstpedagogisk och/eller
konsthistorisk skolning &r en del av kulturvard sa skiljer sig den kompetensen fran konser-
vering som har mer fokus pa bevaring och utveckling av kulturarvsforemal och mindre
fokus pa pedagogik och formedling.

Att Hallands Konstmuseums och Hallands Kulturhistoriska Museum delar pd en
konservatortjdnst som innehas av en kulturhistoriskt konservator med inriktning pa metall
gor att Hallands Konstmuseum inte har ekonomisk mojlighet att kopa in konservators-
tjénster for konst. Det dr inte forenligt med museets uppdrag som ér att forvérva, bevara,
undersoka, formedla och exponera konst (se Svenska ICOM 2011:29). Att utga fran att en

konservator enbart behandlar material och dirmed kan bevara alla sorters material tar inte
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hénsyn till samtidskonstens sdrskilda karaktér: samtidskonst har ett storre kunskapsvérde
an materiellt varde (se Gustavsson 2002:35f; Nilsson 2003; Ashworth 2011; Lowenthal
1985, 2010, 2013). Det ir inte heller forenligt med Kulturrddets utredning (1980:571f) som
fastslér att det ar skillnad pa konservering av kulturhistoriska féremal och samtidskonst,
vilket ir en iakttagelse som dven delas av Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. (2002) RAA
(2006:42), Hermerén (2008, 2014), samt Chiantore och Rava (2012).

5.2 Slutsatser

Visterldndsk konserveringsteori dr ur hdllbarhetsperspektiv oldmplig for bevarande av
samtidskonst. Kulturarvsforeméal bor formas for att bevaras héllbart ur foljande aspekter:

1. SOCIAL HALLBARHET. Kulturvard bor utgé fran formella och informella intres-
senters projektioner av betydelser. Naturvetenskap har under 1900-talet ansetts inte
behova granskas, motiveras, réttfardigas eller ges en filosofisk bakgrund da naturveten-
skap 1 véstvérlden anses producerar objektiva sanningar (Vinaz, 2005). Men kulturarv
bevaras inte pa grund av dess fysiska material utan pa grund av de sociala betydelser
som intressenter projicerar, exempelvis dr stenen bredvid Stonehenge lika gammal som
stenen 1 Stonehenge. Det dr foremaéls sociala virde som gor det till ett kulturarvsfo-
remal och det vérdet bestdms av intressenter. Nar intressenter forsvinner forlorar ocksa
kulturarvet sitt varde och kvar blir bara material. Pa sa vis paminner kulturarvsforemal
om aktiemarknaden och styrs likt ekonomi av efterfrdgan. Liknande fenomen éterfinns
1 samtidskonst: nir en konstnar signerar ett verk skapas ett socialt virde som ér ett
hogre virde dn den faktiska kostnaden for tillverkningen eller materialet (Bourdieu
1997, 2000).

2. EKONOMISK HALLBARHET. Visterlindsk konserveringsteori 4r utformad for #ldre
tiders kulturarvsforemal och utgér darfor fran édldre tiders foremals material (se Caple
2000; Vinaz 2005; Chiantore och Rava 2012:49; Brandi 2013). De materialen dr gjorda
for att halla 1 generationer. Visterlandsk konserveringsteori forutsatter darfor att det
finns en ursprunglig stabilitet hos materialen och i konstnidrens metod (se Chiantore
och Rava 2012:37; Caple 2000; Brandi 2013). Men den stabiliteten finns inte hos
samtidskonst som déarfor blir mer kostsamt én de kulturarvsforemal som teorin &r
utformad for att underhélla. Det riskerar att forcera in kulturarvsforemalet i kostsamma
och eskalerade cykler av ingrepp (se Morris 2013; Ruskin 2013; Ashworth 2011:13;
Chiantore och Rava 2012:49, 111ff).

3. EKOLOGISK HALLBARHET. Naturens ekosystems syfte #r att bryta ner och

omvandla material. Viasterlindsk konserveringsteori som syftar till att bevara kultur-

57 (89)



Samtida konserveringsteori for hallbar utveckling av samtidskonst

arvsforemals material dr darfor inte ekologiskt hdllbar. Konstverk som tilldts brytas
ner hade varit en mer ekologiskt hallbar utveckling. Konservering skulle dé i enlighet
med Ruskin (2013) och Morris (2013) innebira att underhalla konstverket den tiden
det existerar, men inte utfora aktiva ingrepp sa som konservering eller restaurering.
Eftersom samtida konserveringsteori inte fokuserar pa att bevara material ar den mer

hallbar ur ekologiskt synpunkt. (Se exempel med Alexanders installation kap. 1.3.)

Bland strategier pa hur visterldndska konserveringsteori hanterar samtidskonstens mindre
fysiska hallbarhet dn dldre tiders kulturarvsforemal utmaérks tre olika forhallningssitt som
aterfinns hos tidigare forskning (se; Chiantore och Rava 2012; Hermerén 2008, 2014;
Hermerén och Orrje 2014; Orrje 2014-06-18). Nedan redogors for en egen sammanstall-
ning av de strategierna. Konservering av samtidskonst kraver:

1. MER NATURVETENSKAP. Teknisk utveckling och naturvetenskaplig forskning ska
4 samtidskonst att med traditionell vasterlandsk konserveringsteori bevaras likt dldre
tiders konst. For &ndamalet anser Chiantore och Rava (2012:16f, 34f) att det krdvs mer
teknisk kunskap &n konservering av dldre tiders konst kraver.

2. MER DOKUMENTATION. The Foundation for the Conservation of Modern Art
(1999:4), Hummelen (2005:23), Chiantore och Rava (2012:19, 163ft, 170) och
Hermerén (2008, 2014) anser att ju mer flyktig material samtidskonst bestar av desto
mer noggrant ska den dokumenteras. Detta eftersom de menar att konstverkets autenti-
citet dr konstnérens intention i skapandedgonblicket av konstverk.

3. MER STANDARDER. Enligt Orrje (2014-06-18:2, 7) dr anledningen till att samtids-
konsten &r 1 sdmre skick dn dldre tiders konst att samtidskonsten inte forvaltas lika val.
Dérfor menar Orrje (2014-06-18) att samverkan och utbildning ska f4 myndigheter att
beakta samtidskonst som en resurs for en hallbar samhéllsutveckling; samt att stan-
darder bor utvecklas (se Coddington, Mancusi-Ungaro m.fl. 2002:14; Hermerén 2014).

Samtida konserveringsteori utgar frin intressenters projektioner av sociala bety-
delser pa kulturarvsforemalet, konservatorns uppgift blir dd 1 enlighet med Vinaz (2005) att
forstd hur foremalets material relaterar till de projektionerna. Genom referenser till intres-
senters betydelser istéllet for till naturvetenskap foreslas en héllbar social utveckling som
blir 6ppen for omtolkning (Viniaz 2005; Nystrom Rudling 2013). Denna studies slutsats
skiljer sig pa sa vis fran tidigare forskning som anser att konservering av samtidskonst bor
utga fran konstndrens intention i skapandedgonblicket och kan avsldjas genom att studera
konstnirens metod och konstverkets material (se The Foundation for the Conservation of
Modern Art 1999:4; Hummelen 2005; Chiantore och Rava 2012; Hermerén 2008, 2014).

58 (89)



Sammanfattning

Sammanfattning

I examensarbetet undersoks visterlindsk konserveringsteori ur ett hallbarhetsperspektiv

med fokus péd samtidskonst. Foljande fragor besvaras 1 uppsatsen:

1. Vilka problem uppstér nér visterldndsk konserveringsteori tillimpas pa samtidskonst?

2. ldag vardar konservatorer kulturarv, vilket innefattar samtidskonst, om konservering
innebdr bevarande av material: vad hinder nér kulturarv inte lingre dr material?

3. Vad innebar hallbar utveckling av samtidskonst ur ett kulturvardsperspektiv i teori och

praktik?

Studien visar att visterlandsk konserveringsteori dr olamplig for konservering av samtids-
konst. Detta eftersom konserveringsteorin dr utformad for dldre tiders kulturarvsforemal,
vilka skiljer sig fran samtidskonst i1 flera avseenden. Bland skillnaderna utmarks tva
aspekter: samtidskonst har i regel hogre immateriellt viarde dn materiellt vdrde, samt dr ofta
gjort i mindre stabila material jamfort med éldre tiders konstverk. Visterlandsk konser-
veringsteori bygger pé en idé om att kulturarvsforemals autentiska karaktir finns ’inne

1” foremalet och att naturvetenskapliga och tekniska metoder kan avsldja den karaktéren.
Men naturvetenskaplig konservering saknar teoretisk grund och édr dirfor en teknik. Ett
foremal blir inte kulturarvsforemal pa grund av dess material utan pa grund av betydelser
som samtida intressenter projicerar pa det, forsvinner intressenterna forsvinner ocksa
kulturarvsforemélet och kvar blir bara materialet. Konservering av kulturarvsféreméal bor
inte utgd ifran foremals material utan fran de betydelser som tillskrivs av intressenter. Idag
utgér vésterldndsk konserveringsteori fran formella intressenters intressen. De ar i regel
akademiker och makthavare som har tillgdng till naturvetenskapliga och tekniska metoder
och vokabulir. Detta avskdrmar informella intressenter, det vill sdga de som paverkas av
kulturarvsforemalet, fran diskussionen. Samtida konserveringsteori utgar fran subjektivitet
och inte objektivitet och kan dérfor kompromissa mellan formella och informella intres-
senter. Detta for att uppna synnerhet en héllbar social, men d@ven ekologisk och ekonomisk
utveckling eftersom studien har visat att det dr kulturarvsforemals sociala virde som bor

beaktas for en hallbar utveckling, hellre 4n bevarande av kulturarvs material.
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Bilaga 1

Samtidskonst och hallbar utveckling 2013-10-03
Abstract

This article 1s about “Contemporary art and sustainability”. “Contemporary art” 1s here defined
as art that was made after 1937. “THistorical art” 1s here defined as art that was made before 1937,

A pice of art1s constructed of numbers of different combined materials, witch react with each
other and the surroundings in witch they are exhibited. To achieve sustainability those reactions
has to be predicted. Therefore the importance of preventive conservation for achieving sustain-
ability 1s important.

A growing economy and social changes, mainly because of the industrial revolution, has replaced
hundreds of years of urban evolution with new. When materials were expensie and labour
cheap things were produced to last for generations. Today things can get mnvented, worn and
eventually tossed within a decade or shorter. A historical piece of art can usually exast hundreds
of years after it was made. Ata contemporary pieces of art one can usually notice changes within
20 years, or less, after it was made.

My personal reflection 1s that the preservation of contemporary art should be adopted to a way
that 1s more suitable. The current philosophy of preservation, in the western societies, was devel-
oped during the late 19th century.

Those philosophies were developed for addressing cultural heritage, including historical pieces of
art. Historical pieces of art 1s significate different, in techniques, materials and intensions, to con-
temporary pieces of art. The current philosophy of preservation, witch 1s not made for preserv-

ing contemporary pieces of art , 1s therefor not sustainable.

To preserve the material of an object 1s not the only way to achieve preservation: in Asian coun-
tries, for example, the knowledge of how somethimg was made 1s considered more authentic than
the product itself; sustamnability therefore means to preserve the knowledge rather than the actual
material.

Sustamnability, originally addressed the global ecosystem, witch renews itself. Cultural heritage
does not renew its own materials, but can renew itself in immaterial shapes of traditions and
craftsmanship.

My opinion 1s that both the western philosophy and the Asian philosophy should make the plat-
form for further research for sustamnable preservation of contemporary art. And also address the
possibilities of contemporary art renewing itself for achieving sustainability. Maybe contempo-
rary artforms like graffiti, flash mobs and performances 1s an example of that?
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1. Inledning

I masterprogrammet 1 kulturvard vid Géteborgs universitet gavs kursen “Conservation and Sus-
tainable Development” pa 7.5 hp. Pa temat “kulturvard och hallbar utveckling” skrevs en artikel
pa max 2000 ord. Med en kandidatexamen 1 malerikonservering och 3 ar som yrkesverksam male-
rikonservator valdes dmnet “Samtidskonst och hallbar utveckling’”.

En del av uppgiften var aven att presentera en bild som sammanfattar innehallet 1 artikeln. En

sadan aterfinns 1 kap 75, Appendix”.

1.1 Fragestillning

Hur kan samtida konst uppna hallbarhet?

1.2 Avgrinsning

Da inget annat anges 4r det synen pa kulturarv 1 Visteuropa, vilket innefattar Svenige, som avses.

Samtidskonst begransas till konst 1 Sverige som ir tillverkad efter ar 1937, da Statens konstrad
bildades for att svara {6r statens insatser av konstnirlig gestaltning 1 det offentliga rummet och
rekommendation om att 1 % av byggkostnaden vid nybyggnation avsitts for konstnarlig gestalt-
nin inférlivades.

1.3 Metod

Utifran kurslitteratur till ?Conservation and Sustamable Development” gjordes litteraturstudier. |
huvudsak genom unwersitetsbibliotekets sékmotorer LIBRIS och GUNIDA hittades kurslittera-
tur. En del hitteratur tillhandahélls av kursansvang 1 pdf genom Géteborgs universitets student-
portal GUL.

En sokning efter publicerad litteratur om konservering utférdes aven pa Adlibris hemsida pa In-
ternet 1 augusti 2013. Da kunde det konstateras att Susan Staniforths “Readings in Conservation:
Historical Perspectives on Preventive Conservation” urgiven av Getty Conservation Institute, Los
Angeles 2013 fanns att tillga. Ett flertal texter darifran har anvints.

1.4 Definitioner

Latterat sir dr 1 huvudsak skriven pa Engelska. Foljande éversittningar har gjorts av forfattaren:

Conservation -Kulturvard
Cultural landscape -Kulturmiljé (materiellt- och immateriellt kulturarv)
Cultural heritage -Kulturarv (materiellt kulturarv)

Da konservering och restaurering beskriver tva olika aktwiteter med olika mal, har f6ljande defini-

toner, 1 enlighet med De Guichen (1999), gjorts:
Konservering -Direkta eller indirekta mianskliga aktiviteter som gors 1 syfte att 6ka
livslingden hos ett intakt eller delvis intakt kulturarw.

Restaurering Direkt minsklig aktwvitet 1 syfte att aterstilla ett skadat kulturarv till dess
estetiska, historiska eller autentiska kondition.

Litteraturen som anvints adresserar bland annat museum, kulturvard, konstverk, bibliotek och
bebyggelse. De har, da inget annat anges, valts att sammanfattas 1 begreppet “kulturarv™.

sida 1av 7
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Lisa Edgren, konservator Goteborg

2. Unders6kning

2.1 Hallbar utveckling

Levande objekt, exempelvis vixtlighet, fortsitter att ha samma identitet aven om de uppenbart
tysiska delar, exempelvis 16v och blommor, byts ut (Lowenthal, 1985). Kulturvard, menar Lo-
wenthal (1985), bor omfatta mer dn bevarande av det materiella, vilket hen anser att Vastvirlden
under 1900-talet fokuserat pa.

Hallbar utvecklings syfte ir att fora vidare fSrnyelsebara system till framtiden och adresserade
ursprungligen globala ekosystem, vilka fornyar sig sjilv. Det skiljer sig fran kulturarv som mte
tornyar sig sjalv matertellt. Dock kan det férnya sig sjalv abstrakt genom exempelvis traditioner

och 1déer (Fairclough, 2004, 25).

Loulanski (2006, 38) konstaterar att vetenskapliga discipliner tidigare adresserat kulturarv pa olika
sitt, och att de 1 regel studerat rAimaternialet och forcerat dess egen vetenskapliga disciplins dis-
tinktioner. Hen identifierar (2006, 38) att det finns en nu framvixande och grinséverskridande
syn pa kulturvard, mer interaktivt hellre 4n bevarande, dir akademiker och vetenskap fatt ge plats
och numer ir en av flera olika aktérer.

Aven Asworth (2011, 4) menar att det under 1900-talet skett ett antal paradigmer som, istillet
for att ersitta foregaende har kommit att existera samtidigt och format-, de olika vetenskapliga
disciplinerna. Han menar vidare att paradigerna dr: bevarande (eng,. preservation), kulturvard
{(eng; conservation) och kulturarv (eng. heritage). Indelning av underrubriker dr 1 enlighet med de

paradigmerna.

2.2.1 Bevarande

Motsatsen till bevarande ar, menar Ashworth (2011, 4), utveckling, Att spara pa saker ar en
minsklig instinkt, men att spara pa féremal som mte lingre fyller en funktion ar, menar Ashworth
(2011, 5) ar jamftorelsevis nytt. Forst pa 1800-talet bérjade Europeiska nationer pa att identifiera-
sig med det materiella kulturarvet, varefter de pa 1900-talet har det admunistrerat stora program,

sa som ICOM; ICOMOS; ICCROM,; IIC, f6r att bevara det (Lowenthal, 1985).

Ashworth (2011, 5) menar att den vixande ekonomin och sociala férindringar, 1 huvudsak pa
grund av den industriella revolutionen, har ersatt arhundraden av urban evolution med ny. Sale-
des har behovet- och romantiserandet av det férgangna uppkomimit. Affektionen f6r materiellt
kulturarv speglar, menar Lowenthal { 1985), en nationell hunger efter nagonting som dr perma-
nent.

Nar material var dyrt och arbete billigt tillverkades foremal for att halla och féras vidare 1 genera-
tioner. Idag blir féremal fort obrukbara och en livscykel kan, fran uppfinning till bruk och évergi-
vande, vara komplett inom ett artionde eller mindre. (Lowenthal, 1985)

2.2.2 Kulturvird

Morris konstaterade redan ar 1877 att datidens atgirder (restaureringar), vilka mojliggjorts ge-
nom en 6kad kunskap och den industriella revolutionen, asamkat kulturarvet mer skada dn ditils
minsklig averkan och tidens tand. Kulturvard, menar Fairclough (2004, 23), handlar inte lingre
om att bevara fragment utan om att vara en del av- och forma kulturarvet. Vid formande, fore-
slar Fairclough (2004, 24), att féljande fragestallningar adresseras: hur kan bevarande av kulturarv
goras forenligt med tillfredsstillelse av samtida behov? Hur uppnas en balans som méjliggor for
brukande av samtiden och bevarande till framtiden?

Fairclough (2004, 24-25) menar att all allt kulturarv inte kan limnas orért eftersom samtiden och
framtiden bér addera sin historia. Da det dr ovisst vad framtia efterlevande vill bevara ir det sam-

tidens uppgnft att fora vidare tillrackligt”. For att berikna “tllrackhigt” finns, enligt Fairclouch
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(2004, 24-25) tva perspektiv: selektivt kultnrvard (traditionell kulturvard), dar akademiker viljer ut
de “bista” delarna; och hallbar fulturvird (ny kulturvard), dir kulturarv férindras och inkorpore-
ras 1 nyskapande och formande av samtiden, vilket kan adressera stérre omraden.

Kulturvardens framtida roll dr dirav, enligt Fairclough (2004, 24-25), att vara en plattform for
demokratiska, inkluderande niarmanden och fraimjande av gemensamma kulturella d4ganden, och
bevarande av det lokalt och globalt virdefulla genom kulturarvet.

De Guchien (1982) har identifierat foljande nivaer som kulturvirden 1 framtiden bér arbeta med
att: informera yrkesutdvare om att kulturarvet bryts ner 1 en accelererande hastighet; bygga em
gemensam och tvirvetenskaplig plattfrom bér byggas, dar olika discipliner kan métas; vidare-
utbilda yrkesutévare; anpassa och utforma utbildning till kommande generationer och ansvars-
tagare; anpassa och férstirka de lagarna som tillimpas; anpassa tekniska hjalpmedel och frimja
forskningsprojekt mellan universitet och industry; anpassa en urvalspolicy: att bevara allting inte ar
hallbart och riskerar att virden gar forlorade; och slutligen att mformera allminheten om kultur-
vardens arbete eftersom det dr for dem som arbetet utférs.

2.2.3 Kulturary

Kulturarv har enligt Clavir (2001) tvd olika mneborder: materiel] innebird, (1 regel ir den gallande 1
Vistvirlden) dir akademiker gor ett selektivt urval av objekt som forvaltas av institutioner som
protiterar den materiella och intellektuella meningen; samt immateriel] innebord, exempelvis gillande
1 Asten och hos ursprungsbefolkningar. Vanligtvis omfattar det kontinuitet och férnyelse av tra-
ditioner, 1stillet for bevarande av objektens material.

En kombination de nnebérdernas ir att 1 beslutsprocesser frimja for diskussion och méten. I
praktiken innebar det en émsesidig férstielse av vad som ir viktigt £61r bada innebérderna (Cla-
vir, 2001). Aven Lowenthal (1985) menar att bevarande av ett kulturarvs material inte ir det enda
sittet att bevara ett kulturarv. I Asien utbildas hantverkare 1 dldre tekniker for att méjhiggora
Putbyte” av kulturarvets material som en del av bevarandet. Hantverkarna ar saledes ett “levande”
kulturarv da utférandet anses mer autentiskt an det fysiska materialet.

2.3 Samtidskonst

Lowenthal (1985) identifierar att dldre konstverk kan existera arhundraden efter att det tillverka-
des; men samtida konstverk bryts ner mirkbart mom 20 ar, och fullstindigt inom 100 ar. Brandi
(1963) menar att ett konstverk utgdrs av ett antal sammansatta materialkomponenter. De olika
materialkomponenterna reagerar med varandra och med den omkringhggande miljon for vilka
materialkomponenterna dr exponerade for.

Reaktioner som ir skadliga, fér konstverkets matenal och dirav det estetiska intrycket, avgér val
av metod for bevarande. Méjligheten att forutse skadliga reaktioner beror dirav pa konstverkets
materialkomponenter och hur de, kemiskt och fysiskt, ar sammansatta. Ett konstverk kan ha
preventiva behov fér bevarande som star 1 motsats till, eller sitter restriktioner pa, hur det ska

upplevas som kostverk. (Brandi, 1963)

2.4 Konservering

Fran 1800-talet och framat har man studerat orsaker till férindringar hos foremal. Ansvanga for
vard av samlingar bérjade da att férsoka reducera térindringar och férsta dess orsakssamband

(Staniforth, 2013, 117).

Ruskin identifierade ar 1849 att nedbrytning bor 1 méjligaste man uppskutas men mte undvikas.
Vidare ansag han att kulturvarden har inte ritt att rora kulturarvet eftersom det delvis tillhor de
som har skapat det och delvis framtida efterlevande (Ruskin, 1849). De Guichen (1999) jamfor

konservering och restaurering med likare (konservering) och plastikkirurg (restaurering).
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Preventiv konservering har som mal att skydda objekt gentemot alla typer av naturligt och
minskligt angrepp (De Guichen, 1999). Begreppet uppkom 1 bérjan av 1980-talet som svar pa de
drastiska forandringar som skett gentemot miljén och kulturarvet under 1900-talet (De Guichen,
1999y

De Guichen (1999) konstaterar att implementeringen av preventiv konservering hos mstitutio-
ner ir langsam: vissa institutioner kan stoltseras med vl utformade magasin som sikerstiller
bevarandet av deras samling, med manga andra staplar deras magasinerade foremal under direkt
olampliga férhillanden (De Guichen, 1999). Preventiv konservering bér, enligt Brandi (1963)

prioriteras framfor aktiv konservering eftersom det senare ar mer riskabelt.

Enligt Brandi (1963) finns for faststillande av preventiv konserveringsmetod, gentemot konst-
verk, tre olika riktlinjer; som tillsammans framjar upplevelsen konstverk som bilder och historiska
dokument:

1. For ett konstverk som framst definieras genom dess estetik och historiska gangbarhet bor den
forsta atgirden vara att faststilla vilka forutsittningar som kravs for att uppleva konstverket som
bild eller historiskt dokument.

2. For ett konstverk som definieras genom dess material och tekniska uppbyggnad bér den andra
utredningen vara att fokusera pa den materialtekniska konditionen.

3. Darefter bor det fokuseras pa den omkringliggande miljén som mojliggor, aventyrar eller di-
rekt hotar konstverkets bevarande.

For att underlitta kan det vara bra att behandla konstverk 1 en stérre grupp, men da bor det beak-
tas att alla konstverk unika och bér behandlas direfter (Brands, 1963, 12).

3. Diskussion

Ett konstverk utgdrs av ett antal tekniskt sammansatta materialkomponenter som reagerar med
varandra och med den omkringliggande miljon for vilken det dr exponerat for. Mojligheten tll
hallbarhet och bevarande ar dirav att forutse de reaktionerna.

En vixande ekonomi och sociala forindringar, 1 huvudsak pa grund av den industriella revo-
lutionen, har ersatt arhundraden av urban evolution med ny. Nir material var dyrt och arbete
billigt tillverkades foremal for att halla 1 generationer. Idag blir féremal fort obrukbara och kan en
livseykel, fran uppfinning till bruk och évergivande, vara komplett inom ett Artionde eller min-
dre. De flesta foremal, byggnader kladesplagg etc, som samtida minniskor omger sig med har en
livslingd som ir kortare 4n deras egen.

Ett konstverk, gjort fore mitten av 1900-talet, existerar 1 regel arhundraden efter att det tillver-
kades. Samtida konstverk fondndras 1 regel mirkbart inom 20 ar efter det att det tillverkades. Ett
samtida konstverk riskerar saledes att ha preventiva behov fér bevarande som star 1 motsats till,
eller satter restriktioner pa, hur det ska upplevas som kostverk.

Min personliga reflektion r att synen pa bevarande av samtidskonst bor utformas pa ett sitt som
ir mer tillampbart. Den nutida synen pa bevarande grundar sig pa de filosofier som 1 Vistvirlden
vixte fram under slutet av 1800-talet och bérjan av 1900-talet. De filosofierna ir utformade for
att tillimpas pa ett kulturarv som bade 1 materialtekniskt och intensionsmassigt skiljer sig fran den
konst som ar tillverkad efter ar 1937, och ar diarav inte 4r tillampar pa samtidskonsten.

Gemensamt och viktigast for konstverk, tillverkad bade fére och efter ar 1937, anser jag ar den
preventiva konserveringen for att uppna hallbarhet. De Guichen poingterade 1999 att preventrr
konservermg involverar trining, organisation, planering och offentlighet och kan definieras som:

7Ett projekt riktat till alla involverade 1 en mstitution som arbetar med kulturvird, som omfattar
och verkstiller tydliga direktiv for att indirekta och direkta naturliga och minskliga orsaker som
orsakar nedbrytning . fér att 6ka livslangden hos en samling och garantera spridningen av den

information som de bir pa” (De Guichen, 1999)
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Lisa Edgren, konservator Goteborg
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5. Appendix

19 th century theory of conservation

Historical pieces of art

19 th century theory of conservation Contemporary pieces of art

First aid kit (conservation)

Acing feet because of to small
shoes

LANY
A\

Conclusion: address the source instead of the symptom.
For sustainability: adapt and develop the theory of conser-
vation to suit contemporary art. Get bigger shoes!
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Bilaga 2

27 aug 2014 kl. 10:50 skrev anneli.adamsson@hallandskonstmuseum.se:

Hej,

har tittat lite pd dina anteckningar och gjort lite forslag till faktadndringar [nedan angivna
blé kulor].

[...]

Med vinliga hélsningar

Anneli Adamsson
Intendent

Hallands Konstmuseum
Telefon 035-162303

anneli.adamsson@hallandskonstmuseum.se

www.hallandskonstmuseum.se

www.konstihalland.se

Styrdokumentet for verksamheten ar i grunden ICOMs etiska riktlinjer. De dr pa en hog

niva och efterfoljs i mesta mdjligaste man.

Vi ar dverens om att samtidskonst avser konst som bestar av en idé om dess samtid och

ddarmed ar nagot mer dn det fysiska “konstverket”.

Ur Svea Larsons donationsfond kdper man in konstverk fran lokala (Hallindska konstnérer
och konsthantverkare, alltsé fodda i Halland eller med annan hallindsk anknytning. Aven
hallindska motiv.) (eller “anknutna’) konstnérer. Inkopskommittén bestar av 3 personer
(Ordinarie ledamdter stiftelsestyrelsens ordf, museichefen, tva intendenter. Dessutom en
tredje intendent adjungerad.) frin museet som arbetar med samlingen, museichefen och

personer 1 stiftelsen. Dar finns inte en konservator med.

Museet priglas av att ha varit Halmstads (Snarare Hallands 1 sd fall.) [insmuseum 1 6ver
100 ar. Sedan 2010 har museet fétt ett nytt uppdrag: att vara Hallands konstmuseum och

samtidigt Halmstads kulturhistoriska museum.
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Hallands konstmuseums samling préiglas av dess museichefer (framst kyrklig konst) och
Halmstadgruppen (konst).

Under museichef Erik Salvéns (fil. doktor med intresse for kyrklig konst) tid samlades ett
antal medeltida bildvavar (Tyvirr inte till vart museum...stryk det. Han samlade in kyrklig
inredning, men ocksé en stor méngd allmogeféremal frén den kultur som d& fordndrades
stort med tanke pd industrialismen.) och andra kyrkliga foremal in. I arbetet, med utstill-
ningar, pd museet dterkommer man gérna till de foremélen. Att Hallands konstmuseum
behaller samlingen fran tiden som ldnsmuseet dr viktigt d4 “museet dr samlingen”. For
tillfallet 4&r museets uppdrag att vara konstmuseum, men man vet inte vad som hinder i

framtiden.

Naturrealisteiska lokala konstnérer (sjdlvskolade konservatorer) arbetade pa museet under
1950/60 och 70-talet. De virdade samlingen; ibland genom att ”snygga till” eller béttrat
pa” foremaélen. Ibland vill forsamlingarna ha tillbaka sina kyrkliga féremél ur samlingen
(som de fortfarande dger). De ansoker dé hos lénstyrelsen for att fa tillbaka dem. Da har
Lars-Ivar konserverat dem innan de aterfors till kyrkan. Nér det giller bonadsmélningarna

sd kunde de skickas till SVK for konservering.

De foremél som donerats till museet, och som museet tagit emot, kan inte avyttras (séljas).
Ansvaret for dem dr 1 ”evig tid”. Avyttring dr inte aktuellt nu men kanske i1 framtiden om

det dr ett foremal som museet sjilv forvéarvat (kopt).

Nar man koper in ett konstverk fragar man konstndren om: Vad denna anser om publice-
ring av- och réttigheter till konstverket? Konstverkets titel och material? Om det uppstér
en skada: ska konstnéren kontaktas eller en konservator? Hur ska verket monteras? De

flesta konstnérer vill att man ska kontakta dem om skada uppstar.

Konstnérens intention med verket &r viktig. Den dokumenteras vid inkopstillfallet och far
inte fordndras direfter. Om intentionen ar att verket ska brytas ner s tillats det brytas ner;
men fér det en skada atgirdas det.

Konstniren Pal Svensson kontaktades exempelvis vid montering av hans konstverk.

Vid inkdp av en triptyk av David Svensson fick museet en sérskild damtrasa for att rengdra
konstverket, David har dven varit ddr vid ett tillfélle och lagat en ”spricka i skarven”.

Om ett foto skulle fa en skada skulle museet kontakta konstnédren och friga om de kunde fa

en ny kopia.
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Hallands konstmuseum delar metallkonservator med Varbergs kulturhistoriska museum
(ddr konservatorns arbetsplats &r). Hallands konstmuseum fér dérfor inte kdpa in konserve-
ringstjanster eftersom de verksamheten ”har en konservator”. Det dr synd da det &r skillnad

pa kulturhistoriska metallforemal och konstverk.

Det dr skillnad mellan en konst-konservator och en annan konservator. En konst-konser-
vator ska ha kunskap om konsthistoria och ett konsthistoriskt intresse; men @ven en bred
kunskap om konservering av olika material (metall, textil, méleri, etc.). Konst-konserve-
ring handlar om en "instédllning” snarare &n “konservering”. Hallands konstmuseum ér,
likt de flesta offentliga organisationer idag, praglad av besparingar vad géller resurser och
personal. De som arbetar ddr maste driva olika projekt och samarbeta i grupp, dér samtliga
delar av verksamheten ar inkluderad. Skulle de anstilla en konst-konservator ar det viktigt

att denna dr en del av- och deltar 1 hela museets verksambhet.

Pé fragan: om det finns en vit mélning pa ert museum som konstnéren varje ar kommer
och mélar om (med samma vita farg). Nar konstndren dor fortsitter hens assistent att méla
malningen varje r (med samma vita farg). Kan ni (museet), nér assistenten dor, fortsitta
mala malningen (med samma vita farg)? Svarades att man nog inte skulle fortsitta mala
men belysa det pa annat sitt, exempelvis genom att stélla ut fargburkarna tillsammans med

konstverket.

Jag borde prata med Terese Williams (?) fran Kungsbacka som gor fragila verk.

http://www.teresewilliam.com/cv-contact-1156286

----- Ursprungligt meddelande----- From: Lisa Edgren

Sent: Wednesday, March 04, 2015 12:10 PM

To: anneli.adamsson@hallandskonstmuseum.se ; Eva Eriksdotter
Cc: Anneli Palmskold

Subject: Min masteruppsats med forhoppning om godkédnnande.

Hej Anneli Adamsson och Eva Eriksdotter,

]
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Ni har bada stéllt upp pé intervjuer i min uppsats, vilket jag ér véldigt glad for! Jag talade
idag i telefon med Anneli Adamsson och har forsokt nd Eva Eriksdotter men inte lyckats,
men jag e-postar er bada andad med anledning av att jag hoppas att ni godkinner det séttet

som jag anvidnder er som informanter pa.

Bifogat ér utkastet av min uppsats: den ska genomga en korrekturldsning till s jag ber
er att endast anvédnda den i syfte att se om ni kan godkénna det sittet ni anvinds som
informanter pa, men inte fOr att sprida vidare. Nér den dr publicerad sé kan jag skicka det

fardiga resultatet till er istdllet, dd kommer den dven vara i béttre upplosning!

Jag har gul-markerat de avsnitt dir intervjuer med er anvinds. Hela kapitel fyra bygger

ocksé pé de intervjuerna, men dér dr endast huvudrubriken gul-markerad.

Min ambition &r att skicka in uppsatsen for publicering nésta vecka, sa min férhoppning ar

pa respons fran er tills dess!

Vinligen

Lisa Edgren

Snart fil. mast. 1 kulturvérd med inriktning konservering
Tel 0731588001

9 mar 2015 kl. 10:23 skrev <anneli.adamsson@hallandskonstmuseum.se>

Négra reflektioner:

4:1 femte raden- Hallands Konstmuseum blev inte aktiebolag. Det blev en juridisk fraga
och det godkéndes inte. Stryk det. Daremot blev det en namnéndring 1 befintlig organisa-
tion till Ideella foreningen Hallands Konstmuseum.

4:1 sjunde raden: “ebbat ut” later lite for mycket. Vi héller just pa att flytta hela samlingen
och arbetar dagligen med samlingen som det dr nu. Mojligen kan man séga att fokus i verk-
samheten dndrats till konstsamlingen men att den kulturhistoriska samlingen fortfarande
vérdas och brukas.

4:1:1 sista raden. Stryk sista bisatsen. Det korrekta ér att det finns mojlighet att stilla
inkOpta verk 1 utstéllningsbart skick 1 samband med kop men medel ur fonden kan inte

anvandas for vard 1 senare skede.
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4:1:4 - andra raden. "dérfor inte far” later lite hdrt. Att medel gér till en fastanstilld konser-
vator med en sdrskild inriktning gor att det inte finns samma ekonomiska mdjlighet att

kdpa in konservatorstjanster for konst tex, men det kan goras vid behov for andra medel.

]

Lycka till

Med vénliga hilsningar

Anneli Adamsson
Intendent

Hallands Konstmuseum
Telefon 035-162303

anneli.adamsson@hallandskonstmuseum.se

www.hallandskonstmuseum.se

www.konstihalland.se
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Bilaga 3

Fran: Eva Eriksdotter <eva.eriksdotter@varberg.se>

Till: Lisa Edgren <lisaedgren@gmail.com>

Amne: SV: Anteckningar frin mote med Varbergs konstintendent Eva Eriksdotter
Datum: 15 augusti 2014 13:43:48 CEST

Hej Lisa,

[.]

Texten ser bra ut, har gjort nagra tillagg i rott.
Allt gott

Eva ERiksd9otter

Fran: Lisa Edgren <lisaedgren@gmail.com>
Skickat: den 15 augusti 2014 11:35
Till: Eva Eriksdotter

Amne: Anteckningar frén mote med Varbergs konstintendent Eva Eriksdotter

Hej Eva Eriksdotter,
[...]

Nedan dr mina anteckningar fran vart mote och jag undrar nu om jag uppfattat dig korrekt:

Vi triaffades pd Komedianten i Varberg 3/4- 2013 kl 13:00 till ca 15:00

Konstintendent ansvarar {or:

Varbergs 2 konsthallar (Konsthallen/Hamnmagasinet och Varbergs Konsthall).

Varbergs offentliga konst som finns deponerad -bade inomhus och utomhus- i kommunala

-byggnader, -arbetsplatser, -skolor och dldreboenden.
ink6p- och registrering av offentlig konst.

Ink6p av konst:
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Ink&p av 10s offentlig konst gors till viss del med platsen dir den ska placeras i atanke.
Konst som kops in dr till ca 70% lokal-, nationell- och internationell konst; ca 30 % é&r
samtidskonst.

Budget for konstinkop lag, vid tidpunkt f6r métet, pa 10000 tkr -till bade inkdp av konst

och vard.

Inventering av konst:

Konsten borjade inventeras digitalt 2005 av en konstnédr som darefter blev anstélld.
Konsten inventeras varje ar, men vi dker ut och inventerar pa plats varannat ar och skickar
ut en inventeringslista vatannat ar.

Vartannat ar inventeras konsten. D4 skickas en inventarielista ut till en pa plats ansvarig
person for konsten.

Saknas nagot konstverk dé dr det i regel pa grund av att personer flyttat (bytt kontor) och

da tagit med sig konsten.

Forvaring av 16s konst:

I Hamnmagasinet finns ett upplag. Dar forvaras konst som ér:

nyforvéirvad och som énnu inte hunnit hédngas upp, och

konst som tagits ner och véntar pa att fa en ny plats (bland dem finns ett fatal dldre konst-
verk som blivit inaktuella for omplacering, s& som grafiska verk som inkdptes av politiker
innan konstintendenten tilltradde).

Det innebér att man inte sparar pa konst som inte ar i bruk. Konsten som finns pé upplaget
ar 1 bruk (bortsett fran de inaktuella) da de véntar pa utplacering. Men enligt konstinten-
denten hade det varit bést att inte ha nagot forrad alls (s inget blir stiende), dd kommunen
inte ska samla utan exponera konst. Ibland har verk inregistrerats av misstag och informa-

tion om bl.a. konstnir saknas, da avyttras de.

Skotsel av fast och 10s konst inomhus och utomhus

Vard- och underhall tar konstintendenten med i berdkningen nir konst anskaftas.

Vid deponering av 16s konst ser konstintendent till att konsten hénger rétt och har gynnande
omgivande betingelser. Vid ommaélnign av exempelvis ett kontor kommer konstintendenten
och ser till konstverket.

I regel ger konstniren inga skotselinstruktioner vid inkdp av konst. Ibland fragar man

konstnaren sarskilt om sddana.
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Samtida konserveringsteori for hdllbar utveckling av samtidskonst

I Varberg har man sedan en tid tillbaka haft ett behov av en vard- och underhallsplan {f6r
den offentliga konsten. Men personal, kompetens och anslag saknades vid tidpunkten for
motet. Problem ér att det avsitts medel for konstnérlig gestaltning men inte for vard- och
underhall.

P& skulpturer kan det uppstd smérre skador och dr konstndren i liv sd lagar hen det. Da tas
medel frén budget for konstinkdp. Vid inkdp av utomhuskonst dr det bra om det &r sé lite
underhdll som mdjligt. Exempelvis dr det battre med en mosaikvigg an ett ljuskonstverk.
Ljuskonstverk behdver underhdll om ndgon lampa gar sonder, och det gor inte konstverket

ratta om sadant inte tillgodoses omgaende och verket blir stdende och inte &r intakt.

Om skador uppstér

Ar en person sjilv ansvarig for att skadan vallats pa 16s konst s& ansvarar hen for att
atgdrda det. Om en skulptur som anskaffats till offentlig gestaltning skulle falla ihop &r
konstndren skyldig att tgérda det. -1 anbudet for upphandling finns i regel en garanti om
att ett konstverk ska hélla i minst 2 ar, forutsatt att man f6ljt de skdtselanvisningar som
konstniren ldamnat. Annan skada ldmnas pa renovering som utgors av en lokal konstnir.
Ar skadan omfattande (konstverket obrukbart) utrangeras konstverks di en kommun -till

skillnad fran ett museum- har inte har nagot samlingsansvar eller syfte med att samla.

I Varberg finns dérfor finns inga (inte vad vi kdnner till men det finns det sékert om en
konervator skulle inventera)trasiga konstverk, och inget som é&r aktuellt att skicka till
konservator. Konstintendenten har inte varit med om att ndgon malning skadats. Det finns
en storre malning av Ernst Billgren i en matsal som redan efter ndgot ar borjat krackelera.
Ernst Billgren dr kénd for att arbeta 1 forgdngliga material och det far man rdkna med nér

en sadan malning anskaffas, varfor konservering inte ar aktuellt.

En av Maria Misenbergers skulpturer i Engelska parken har nyligen vandaliserat, vi har
ater igen kontaktat konstnaren. Hon kommer att skicka skulpturen till Thailand for omgjut-
ning och for forstarkning, det 4r mycket populért att sitta pa skulpturen och darfor far den

belastningskador. Det dr andra gdngen som den blir skadad.

Ovrigt

Da ett konstverk atgédrdas kan konstnéren inte dndra sitt verk i efterhand.
Da en skada uppkom pa en skulptur in engelska parken kontaktades konstniren. En bild

pa skadan skickades da till konstndren, och beslut togs da i samrdd med om att kontakta en

billackerare som édtgédrdade skadan.
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P4 ett kontor fanns vid tillfallet for besoket en liten buddastaty 1 skumgumm-liknande
material som tillhorde den offentliga konsten. P4 min frdga om vad som hinder nér konst-
verket bryts ner, dd skumgummi &r ett forgangligt material, -om man ber konstndren om en
ny staty frdn samma form eller om det utrangeras- svarades att da dr konstverket slut si det
utrangeras. Konstverk har en livstid och att de utrangeras nir den livstiden &r slut. Nar man
1 Varberg koper in konst tar man hénsyn till vilka material konstverket dr gjort av och har

med 1 berdkningen att konsten inte &r for evigt.

Varbergs kommun ingar i ett ndtverk med andra kommuner diar man delar med sig av
erfarenheter. Vad tidpunkten for motet blev jag inbjuden till ett sidant méte. Det var en
dag som handlade om fragor kring helhetsgestaltning av offentliga miljoer, som riktade sig
till alla som &r inblandade 1 beslut om den offentliga miljon, s.s. tjdnstemén, politiker och

beslutsfattare.

Pé fragan: om det finns en vit mélning deponerad som konstniren varje ar kommer och
malar om (med samma vita farg). Nér konstndren dor fortsétter hens assistent att mala
malningen varje ar (med samma vita farg). Kan ni (kommunen), nér assistenten dor, fort-
sdtta mala malningen (med samma vita firg)? Svarades att nej, da har konstverket tagit

slut.
Vinligen
Lisa Edgren

Fil. kand. konservator

Tel: 073 158 80 01

From: Lisa Edgren

Sent: Wednesday, March 04, 2015 12:10 PM

To: anneli.adamsson@hallandskonstmuseum.se ; Eva Eriksdotter
Cc: Anneli Palmskdold

Subject: Min masteruppsats med forhoppning om godkinnande.

Hej Anneli Adamsson och Eva Eriksdotter,
[...]
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Samtida konserveringsteori for hallbar utveckling av samtidskonst

Ni har bada stéllt upp pé intervjuer i min uppsats, vilket jag dr valdigt glad for! Jag talade
idag i telefon med Anneli Adamsson och har forsokt nd Eva Eriksdotter men inte lyckats,
men jag e-postar er bada andad med anledning av att jag hoppas att ni godkinner det séttet

som jag anvénder er som informanter pa.

Bifogat ér utkastet av min uppsats: den ska genomga en korrekturldsning till s jag ber
er att endast anvdnda den 1 syfte att se om ni kan godkédnna det séttet ni anvéinds som
informanter pa, men inte for att sprida vidare. Nér den dr publicerad sa kan jag skicka det

fardiga resultatet till er istillet, dd kommer den &ven vara i béttre upplosning!

Jag har gul-markerat de avsnitt dir intervjuer med er anvinds. Hela kapitel fyra bygger

ocksé pé de intervjuerna, men dér dr endast huvudrubriken gul-markerad.

Min ambition &r att skicka in uppsatsen for publicering nésta vecka, sa min forhoppning ar

pa respons fran er tills dess!

Vinligen

Lisa Edgren

Snart fil. mast. 1 kulturvérd med inriktning konservering
Tel 0731588001

Fran: Eva Eriksdotter <eva.eriksdotter@varberg.se>

Till: Lisa Edgren <lisaedgren@gmail.com>

Amne: Re: Min masteruppsats med férhoppning om godkinnande.
Datum: 4 mars 2015 12:37:47 CET

Hej Lisa,

[...]

Det du skriver om Varberg stimmer utom en sak som jag inte minns att jag sagt - att vi
anlitar lokala konstnirer for att laga andras konstverk!

Minns inte att vi gjort det men om vi gjort det vid nagot tillfille sa dr det ett undantag!

Vi anlitar lokala konstnédrer for placering av konst!

Bista hdlsningar

Eva
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Bilaga 4

Fréan: Gunilla Lagnesj6é <gunilla.lagnesjo@raa.se>
Datum: 20 augusti 2014 10:16
Amne: Sv: Fwd: Anteckningar fran vart mote, 2014-03-05, angdende min masteruppsats

Till: Lisa Edgren <lisaedgren@gmail.com>

Hej Lisa
[...] har kommer lite input. Du ser mina kommentarer langre ner i ditt mail - de &r med

kursiv stil.

[.]

Halsar Gunilla

Gunilla Lagnesjo
Enhetschef / Head of unit

Konserveringsvetenskap / Conservation Science

Riksantikvarieimbetet / Swedish National Heritage Board
Box 1114
SE-621 22 VISBY

Besoksadress / Visiting adress
Artillerigatan 33
Visby

Phone +46(0)8 5191 8320
Mobile +46(0)708 83 80 05

e-mail gunilla.lagnesjo(at)raa.se

www.kulturvardsforum.se

facebookgrupp: konserveringsvetenskap

Consider the environment. Please don’t print this e-mail unless you

really need to.
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Samtida konserveringsteori for hallbar utveckling av samtidskonst

Fran: Lisa Edgren <lisaedgren@gmail.com>
Amne: Anteckningar fran vart mote, 2014-03-05, angdende min masteruppsats
Datum: 31 mars 2014 18:51:19 CEST

Till: Gunilla Lagnesjé <gunilla.lagnesjo@raa.se>

Hej Gunilla,

[...]
Angéende min masteruppsats har jag, efter vart mote 2014-03-05, gjort anteckningen som
foljer. Har jag uppfattat dig korrekt 1 foljande:
Den aktiva konserveringen (rengoring, fixering, retuschering, etc.) skiljer sig inte mellan
kulturhistoriska- och konstnérliga foremal; det dr vad som “hdnder i huvudet” som skiljer
sig. Det innebdr att skillnaden inte sitter i konserveringsmetoden utan i konserverings-

etiken.

Pé foljande scenario... Det finns en vit malning pa ett museum som konstniren varje ar
kommer och malar om (med en vit farg). Nar konstndren gér ur tiden fortsétter hens assis-
tent att mala malningen varje ar (med samma vita farg). Néar assistenten gar ur tiden; kan
museet fortsitta méla malningen varje ar (med samma vita farg)? ...var ditt svar:

Ja, det kan museet. /ja, ommadlningen dr en del av kulturarvet, traditionen.

”Kulturmiljo” dr pa ytan ett holistiskt (allomfattande) perspektiv; men nir man skrapar pé
ytan dr det vad som anges KML. Det betyder att definitionen av en "’kulturmilj6” dr vad
som anges 1 (och omfattas av) KML. / Nja, Riksantikvarieimbetet definierar det i sitt
program enligt foljande: "Kulturmiljé avser den av mdnniskan pdverkade fysiska miljon.
Det kan gdlla alltifran enskilda objekt till stora landskapsavsnitt. Kulturmiljon dr en del av
kulturarvet.” I vardagen har myndigheten bland annat uppdraget att arbeta med kultur-
miljofragorna i lagstifiningen och da handlar det om Kulturmiljolagen, Plan- och bygglag,

miljobalk etc. Museerna omfattas inte av nagon specifik lag.

Sven Nilssons tabell (Kulturens nya végar, 2003, sidan 448) 6ver olika paradigm i kultur-

politiken (nedan) stéimmer dven in pa paradigm i kulturvarden.
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Paradigmen i kulturvarden kan vidare, och dvergripande, indelas i féljande decennium:

Mal
Bakgrund
Forankring
Strategi

Publik

Ram

Funktion

Formedl.

1990-talet
Humanistisk
Bildning
Staten
Nationell

God konst at folket

(institutionalisering) publikarbete, eget skapande

Hela befolkningen

Kulturinstitutioner,

Upplysning, bildning

Kulturférmedlande, .

folkbildning

2000-talet
Sociologisk
Frigorelse

Det civila samhaéllet
Lokal

Kulturell demokrati,

Grupper
Aktivt deltagande,

pluralistiska ramar

Bekriftelse, utveckling,

kommunikation

. kultursekreterare

kulturpedagoger

2010-talet
Instrumentell
Synliggorande
Marknaden
Global
Kulturalisering,
profilering, “events”,
marknadsforing,
Segment, livsstilar
Flaggskepp,
festivaler, turneér
(efterfrdgan)
Underhallning,
upplevelse,
Projektledare,

curators

Det "immateriella kulturarvet” dr de bakomliggande orsakerna till -historien om det- mate-

riella kulturarvet.

Det ar skillnad mellan ett ”museiforemal” och ett ”bruksféremal”. Museum samlar, offent-

liga institutioner (s som kommuner) brukar” féremal. Skulpturen av Ernst Billgren vid

Sahlgrenska hade man sannolikt inte fortsatt hélla liv i (konservera fastin det 1 langden inte

ar hallbart) om det inte varit for att det dr en "Ernst Billgren”.

Intressanta fragor som stélldes var: Vad beror fixeringen av féremal pa? Bottnar det i natur-

religion, katolicism och/eller reliker? Tips pa personer att prata med var Inger Nystrom

Godfrey och Karin Hermerén. Ett rad var att ga tillbaka till baslitteraturen (Curman, Borje

Blomé, Fielden, Munoz-V och &vriga) och fundera pé: vad menar de egentligen? Vad

menar de nar det kommer till atgiardsval?

Vinligen

Lisa Edgren

Fil. kand. konservator

Tel: 073 158 80 01
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