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Abstract

The purpose of this paper is to study and describe the occurrence and conditions of aesthetic
subjects and choral singing in Swedish upper secondary schools 2014. The paper is based on seven
recorded individual interviews with three music teachers, four principals and one director of
education in three upper secondary schools in Sweden. The study uses discursive psychology and
the interviews were analysed with focus on music teachers and school leaders interpretative
repertoires and rhetorical strategies and how they use the language to legitimate aesthetic subjects
in an upper secondary school context. In the most recent upper secondary school reform of 2011
the aesthetic subjects are no longer mandatory. Today there are different ways to provide
opportunities for the students to participate in music activities but since the government no longer
decides how it shall be implemented it is up to the management of each school to determine the
activities.

The statement made by the informants are interesting in relation to the status of music subjects,
but due to the limited scope of the paper, no general conclusions can be drawn. However, the status
of the subjects appears to be low. The school leaders and the music teachers identify the
competitive situation between school subjects as a part of the problem, since the educational
system favour some subjects that are higher valued and give students extra credits, or courses that
give admission to higher education. Time, financing and adoption are concepts used in rhetorical
strategies in negotiations between the involved parties. Music teachers seem to be able to adapt to
any circumstances in order to keep their educational activities since the subject is no longer
mandatory in upper secondary schools. Music teachers and school leaders are thus positioning
themselves to both be able to resolve situations and benefit from agreements.

Keywords: Music education, aesthetics, upper secondary school, interpretative repertoires,
rhetorical strategies, legitimation.



Forord

Att fa mojlighet att studera nar man som larare befinner sig mitt i livet ser jag som en fantastisk
forman. Genom den har forskningsforberedande kursen har nya dorrar oppnats for mitt satt att
forstd min egen roll som musiklirare, men den har dven gett mig en storre kunskap om
utbildningssystemets paverkan pa de manniskor som lever och verkar i skolan. Jag vill darfor tacka
professor emeritus Bengt Olsson och professor Claes Ericsson for inspirerande forelasningar och
diskussioner under varterminen 2014. Att skriva uppsats dr som att ge sig ut pa en lang
upptacktsfard. Handledningen med fil. doktor, lektor Carina Borgstrom Killén under hostterminen
2014 blev avstamningstillfallen for att stanna upp och reflektera over vilken vag som var bast for att
komma framat i ritt riktning. Som coach och stindig péhejare i skrivarbetet har Carina varit till
ovarderlig hjalp med snabb och virdefull feedback nir det kiandes som allra svérast. Ett stort tack
for ditt tdlamod och din tillganglighet.

Musiklararyrket innebar for mig inte bara nagot som gor att jag och min familj kan férsorja oss, jag
ser det snarare som en livsstil. Darfor vill jag passa pa att tacka alla elever som under arens lopp
har gjort min larartillvaro till en standig kalla av gladje och utmaningar. Det kollegiala arbetet ar
ocksa oviarderligt och har for mig inneburit ménga intressanta diskussioner och infallsvinklar kring
undervisning och utveckling. Jag vill dven tacka Allebergsgymnasiets skolledare och Hogskolan i
Skovdes ledning for mojligheten att studera och samtidigt arbeta i dessa skolenheter.

Sist, men inte minst, vill jag tacka min familj for ert tdlamod med den mamma och hustru som i
stor utstrackning befunnit sig i sin egen varld”. Tack, min dldste son Jonatan, for korrekturlasning
och hjidlp med den engelska sammanfattningen. Bockerna och datorn har under 2014 slukat
mycket tid och ni har fatt finna er i att jag valt skrivbordet tidiga morgnar, sena kvillar, helger och
lov - for det kommer jag att vara er evigt tacksam.

Falkoping i januari 2015
Ann-Britt Werner
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1. Bakgrund

I november 2011 tillsatte regeringen Framtidskommissionen. Kommissionens uppdrag var att
identifiera de utmaningar som det svenska samhallet pa langre sikt star infér. Rapporten som lades
fram i september 2012 syftade till att diskutera och analysera kulturens roll for samhéllets
utveckling och forméaga att mota olika utmaningar. I rapporten framgar att kulturen ses som viktig
i sig men att den dven bidrar till positiva och ekonomiska effekter som ar viktiga for samhallet. Har
lyfts bl.a kulturens roll i skolan fram, dar skolan beskrivs som samhillets viktigaste
kulturinstitution med undervisning i estetiska &mnen och formedling av kultur och bildning. Det
talas ocksa om kunskapsekonomins foretagsledare och deras syn pa kreativitet som en av de mest
eftertraktade kvalitéerna i anstéllningsprocesser.

”Formagan till 6verblick och att kommunicera kinslor, vanan vid att utsatta sig for risker och
fortrogenheten med estetiska uttryck ar viktiga medborgerliga egenskaper men ocksa centrala
konkurrensfordelar i den globala ekonomin. Den resurs som ungas kulturdeltagande utgor
behdover fangas upp av skolan. Med avskaffandet 2011 av de estetiska &mnena som obligatoriska
dmnen i gymnasieskolan finns det risk for att detta allt viktigare kompetensomridde hamnar i
periferin. Blivande entreprendrer, innovatorer, uppfinnare och andra vars utkomst kommer att
vara beroende av de kreativa ndringarna, men ocksa niringslivet generellt, behéver kunskap om
“det nya stélet”, kreativiteten”. (Framtidskommisionen, 2012).

Korsang ar en av Sveriges stora folkrorelser och tusentals manniskor samlas varje vecka for att
sjunga tillsammans. I KORSAM:s artikelsamling (Fagius & Ekman Frisk, 2011) berittar sex forskare
om sina erfarenheter av korsang ur musikpedagogiska, musikvetenskapliga, sociologiska och
medicinska perspektiv. Utifran dessa perspektiv menar jag att det ar intressant att undersoka i
vilken utstrackning elever har mojlighet att delta i organiserad korsang i den svenska
gymnasieskolan idag.

Under mina tjugofem ar som musikldrare har jag undervisat i korsang, alltifrdn barn- och
ungdomskor i kommunala musikskolan till skolkor i gymnasieskolan men dven blandad kor for
sjungande vuxna amatorer i foreningsverksamhet. I slutet av 1990-talet fick jag mojlighet att
utbilda mig i korpedagogik och intresset for korsdng i min musiklararvardag har hela tiden vuxit
sig allt starkare. I mitt arbete med musik, och i synnerhet korsang, har det varit en sjalvklarhet att
musicerande paverkar och ofta berikar livet for den aktiva musikanten. Att korsdng dessutom
bidrar till musikaliska upplevelser for individerna i det samhalle vi lever och verkar i kan snarast
ses som positiva bieffekter.

Samtidigt kan jag skonja en forandring i synen pa de praktisk/estetiska dmnenas status i det
svenska skolsystemet. Nar skolan reformerades 2011 och den nya Liroplanen for gymnasieskolan
(Lgy11) infordes forsvann alla obligatoriska kurser i estetiska dmnen. Estetisk verksamhet var
tidigare en karnamneskurs och samtliga elever fick mojlighet att utveckla sina kunskaper i
exempelvis bild, dans, musik, formgivning eller teater oavsett program. Estetisk verksamhet var
dessutom, utifran mitt perspektiv, en kurs som kunde skapa intresse for andra estetiska kurser
valbara inom det individuella valet, t.ex. kdrsang och ensemblekurser. I Laroplan, examensmal och
gymnasiegemensamma imnen for gymnasieskola 2011 kan man i kapitel 2. Overgripande mél och
riktlinjer ldsa under 2.1 "Det ir skolans ansvar att varje elev [....] kan hidmta stimulans ur kulturella
upplevelser och utveckla kéansla for estetiska varden” (Skolverket, 2011). I vilken omfattning och pa
vilka sitt lever dagens gymnasieskolor upp till detta och vilka dmnen eller verksamheter har
overtagit ansvaret, framforallt i gymnasieskolor som inte erbjuder nagon utbildning i estetiska
program?



1.1 Estetiska dmnen i Lgy11

Regeringen beslutade den 1 februari 2007 att férordna fore detta forvaltningschefen Anita Ferm till
sarskild utredare for att lamna forslag till en reformerad gymnasieskola. Avrapportering skulle ske
den 31 mars 2008. Huvuduppgiften i uppdraget var att foresla en ny struktur for gymnasieskolan.
Forslagen skulle leda till en hogre kvalitet i saval yrkesutbildningen som studieforberedande
utbildning. Begreppet kirnamne ersattes med begreppet gymnasiegemensamma dmnen och avsag
de A&mnen som skulle vara gemensamma for hela gymnasieskolan och inga i alla program, men som
till skillnad frén det tidigare begreppet kdrnidmnen kan variera i omfattning mellan de olika
programmen. Utredningen foreslog att de gymnasiegemensamma amnena skulle vara svenska/
svenska som andrasprak, engelska, matematik, historia, religionskunskap, samhallskunskap,
naturkunskap samt idrott och hélsa. "Dessa amnen bedomer jag utgor en gemensam grund for alla
program i gymnasieskolan.” (SOU 2008:27, s.340)

“Dagens kidrndmneskurs Estetisk verksamhet finns i mina forslag inte med som ett
gymnasiegemensamt amne. Ett argument for detta ar att eleverna ska ges mgjlighet till
ytterligare fordjupning inom karaktidrsiamnena och darmed en 6kad yrkesforberedelse. Det gor
att vissa av de dmnen som i dag fungerar som kidrnamnen maéste fi ett mindre utrymme. Nar
estetisk verksamhet inte ldngre finns med som ett gymnasiegemensamt dmne foreslar jag att det
alltid ska erbjudas estetiska kurser som individuellt val pa alla program. Vilka kurser som ska
kunna erbjudas tar jag inte stédllning till utan o6verlimnar det till Skolverkets fortsatta
beredningsarbete. Jag anser dock inte att det ska vara dagens kdrndmneskurs Estetisk
verksamhet som ska erbjudas.

I laroplanen for de frivilliga skolformerna (Lpf 94) anges att skolan ansvarar for att varje elev
som slutfort gymnasieskolan kan hidmta stimulans ur estetiskt skapande och kulturella
upplevelser. For att uppfylla detta mal maste skolan, enligt min uppfattning, se till att estetiska
och kulturella inslag ingar i skolans verksamhet, 4ven om det inte ldngre finns en obligatorisk
kurs med detta syfte.” (SOU 2008:27 5.360-361).

I den foreslagna forandringen av programstruktur utgar estetisk verksamhet som karnamne. Nar
en jamforelse gors mellan den dadvarande programstrukturen och den som foreslas ersitta denna ar
formuleringarna olika beroende vilket program som beskrivs. Har finns en skillnad i hur amnet
viarderas, dir man inom den samhillsvetenskapliga sidan skriver att ”Estetisk verksamhet utgér
men estetiska kurser ska erbjudas som individuellt val” (SOU 2008:27, s. 496) medan man inom
Naturvetenskap och Teknik gor ett tilligg "Motivet ar att andra &mnen bedoms vara viktigare som
obligatorium. Eleverna ska dock alltid ha ratt att valja estetiska kurser som individuellt val” (SOU
2008:27, s. 5009, 515).

I regeringens proposition (2008/09:199) framgar det av ett antal remissinstanser - universitet,
hogskolor, fackforbund, skolverket och ett antal kommuner - att de ar negativa till att amnet
estetisk verksamhet inte langre ska vara ett kirndmne. Skolverket papekar att Amnet bidrar till att
utveckla elevens fantasi, kreativitet och estetiska sinne och framhéller den stora betydelse som
design och musik fatt for svensk tillvaxt. Lirarnas Riksforbund anser att det, med tanke pa de atta
nyckelkompetenser som EU faststillt, ar viktigt att olika gymnasieskolor underlattar for och
stimulerar eleverna att inse vardet av kurser i estetiska &mnen. I skilen till regeringens forslag och
bedomning far dessa argument inget tydligt svar och det blir diarfor intressant att fundera 6ver
varfor dessa remissinstansers asikter ignoreras och dessutom inte heller diskuteras.

”Regeringen anser att gymnasieskolan tydligare 4n i dag maste férbereda eleverna for yrkeslivet
och fortsatt yrkesutbildning respektive for fortsatta studier vid universitet och hégskolor. Darfor
kan inte antalet kdrndmnen vara alltfor stort.”

”Skolans uppdrag att forbereda alla elever for ett aktivt deltagande i samhillslivet vilar i hog
grad p& grundskolan. Aven gymnasieskolan har en viktig del i detta uppdrag och kirnimnena
fyller en viktig funktion for att dstadkomma detta. Det dr en grannlaga uppgift att prioritera
vilka dmnen som ska vara gemensamma for alla elever pd program i gymnasieskolan. En
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avvagning maste goras mellan hur stor andel av undervisningen som ska upptas av amnen som
ar angeldgna i ett medborgarperspektiv och hur stor andel som ska anvindas till programmens
specifika karaktarsamnen.” (Prop. 2008/09:199, s 78-79)

Fore Lgy11 omfattade det individuella valet 300 poang men reducerades till 200 poiang i samband
med reformen. Inom det individuella valet kan eleven fordjupa eller bredda sina kunskaper i den
valda programinriktningen eller vélja kurser som ar mer fria till sin karaktar och program-
tillhorighet. Aret innan Lgy11 genomfordes, frin hosten 2010, inférdes meritpoing for vissa kurser
i moderna sprak, matematik och engelska som Ho6gskoleverket beslutat om (Hogskoleverket,
2012). Genom “smarta val” inom programmet, men dven inom det individuella valet, kan eleven
oka sitt meritvarde och darmed sina majligheter till fortsatt utbildning.

I gymnasieforordningen (SFS 2010:2039) 4 kap. Utbildningens innehall och omfattning kan man
under §7 Individuellt val ldsa:

"Huvudmannen for en gymnasieskola beslutar om vilka kurser som ska erbjudas som
individuellt val. Eleven har dock ritt att inom utrymmet for individuellt val 1asa

1. en kurs i idrott och hélsa utéver vad som finns pa studievigen,

2. minst en kurs i estetiska &mnen, och

3. de kurser som krivs for grundldggande hogskolebehorighet pa grundniva om eleven gar pa ett
yrkesprogram.

Undantag fran vad som foreskrivs i andra stycket 1 och 2 far géras om det finns synnerliga skal.
Statens skolverk far meddela foreskrifter om vilka kurser som fér ingé i de amnen som avses i
andra stycket 2.” (SFS 2010:2039, 4 kap §7)

”Undantag far goras om det finns synnerliga skél”. Vad betyder det? Kan det vara ett undantag som
infrias om det inte finns ndgon tillgdnglig behorig larare som kan undervisa i den enda kurs som
skolan viljer att erbjuda eller gors kursvalet utifran redan befintligt anstilld personal?

I utformningen av elevernas valmgjlighet inom det individuella valet visar sig en motséttning dar
en intressekonflikt l1att kan uppstd. Mojligheten att vilja kurser som ger meritpoidng kan vara
exempel pd en sddan intressekonflikt. De elever som valt yrkesforberedande utbildningar och
genom det individuella valet har mojlighet att lidsa de kurser som kriavs for grundlaggande
hogskolebehorighet pa grundniva (SFS 2010:2039, 4 kap §7) ar ett annat exempel. Detta kan leda
till att det individuella valet uppfattas innehalla ett antal inbyggda faktorer som inte gor valet sa
fritt och oberoende, vilket sjilva begreppet “individuellt val” kan tolkas innebéra och antas vara
beslutsfattares intention.

I GY2000:05 (Skolverket, 2000) ingick Korsdng A som en obligatorisk 50-poangskurs for de elever
som studerade estetiska programmet - inriktning musik. Kérsdng A var en av elva kurser inom
amnet - Musik. Dessa kurser kunde ocksa erbjudas inom individuella valet som valbara for elever
som studerade andra program. Kérsdng A ersattes med Korsdng 1 och omfattar nu 100 poang.
Korsdang 1 ingar daremot inte langre som en kurs i Estetiska programmets struktur for de elever
som laser musikinriktning. De ldser kursen Ensemble med korsdng som ar en obligatorisk kurs och
kan darfor inte erhalla betyg i Korsang 1, som istillet ar avsedd for andra inriktningar inom
estetiska programmet. Gymnasieskolor har idag samma mojlighet som fore Lgy11 att erbjuda
kursen inom det individuella valet, oavsett program, men konkurrensen mellan kurser har okat,
dels med tanke pa att poidngantalet har fordndrats men ocksd mojligheten att tillgodogora sig
meritpoang.

I Europaparlamentets och radets rekommendation om nyckelkompetenser for livslangt larande
fran 2006 (EU 2006/962/eg) finns en sammanstillning 6ver EU:s kunskapssyn. Mélet ar att alla
ska uppna dessa nyckelkompetenser i ett livslangt lirande som ska omfatta lirande fran forskole-
aldern till pensionsdldern. "Kompetens definieras hir som en kombination av kunskaper,
fardigheter och attityder som &ar anpassade till det aktuella omradet. Nyckelkompetens ar den



kompetens som alla individer behover for personlig utveckling, aktivt medborgarskap, social
integration och sysselsittning. Denna referensram omfattar atta nyckelkompetenser:

1. Kommunikation pd modersmalet.

2. Kommunikation pa fraimmande sprak.

3. Matematiskt kunnande och grundlaggande vetenskaplig och teknisk kompetens.
4. Digital kompetens.

5. Lara att lara.

6. Social och medborgerlig kompetens.

7. Initiativférmaga och foretagaranda.

8. Kulturell medvetenhet och kulturella uttrycksformer” (EU 2006/962/eg).

Hur Overensstammer regeringens syn pa gymnasieutbildningen, som en institution dar eleverna
framforallt ska forberedas for ett yrkesliv respektive fortsatta hogre studier, i jamforelse med EU:s
beskrivning av nyckelkompetenserna som ett livslangt larande, dar dessutom alla kompetenserna
anses lika viktiga? Hur ser musiklarare och skolledare pa forhallandet mellan den svenska skolans
styrdokument och EU:s nyckel-kompetenser?

Kulturminister Lena Adelsohn Liljeroths tal om kultur, i samband med att Vara konserthus firade
10 ar i september 2013 (Regeringskansliet, 2013), beskriver hur hon anser att barn och ungas ratt
till kultur har utvecklats i skolan.

"Det ar ju ofta dar som de far sin forsta kontakt med konst och kultur. Vi vet att vanor och
forhallningssitt som etableras i unga ar gdrna héller i sig resten av livet. Men barns mgjlighet att
ta del av musik, dans, teater m.m. skiljer sig kraftigt 4t och &r inte sillan beroende av
foraldrarnas intresse. For att ge alla barn tillgang till kultur - och minska dessa skillnader - har
regeringen infort Skapande skola. Skapande skola stirker samverkan mellan skolan och det
professionella kulturlivet och gor det mojligt for alla barn, frdn 6-aringarna i forskoleklass till
15-aringarna i arskurs 9, att ta del av kulturens alla uttrycksformer och att sjilva fa skapa.

Det hir dr nodvandigt - vi behover bli mer kreativa. For att vi mar bra av det givetvis, men ocksa
for att kunna skapa nya jobb. Manga av de yrken eller uppgifter som vara barn kommer att dgna
sig at nar de gar ut i arbetslivet - de ar dnnu inte uppfunna! Skapande Skola ska sjdlvfallet inte
ersitta den kultur som redan finns i skolan och som enligt lagen ska ingd i undervisningen -
utan vara ett komplement.” (Regeringskansliet, 2013)

Hon beskriver har hur kreativitet hanger ihop med mojligheten att skapa nya jobb och enligt
regeringspropositionen maste gymnasieskolan tydligare forbereda eleverna for ett yrkesliv.
Problemet ar dock att Skapande skola ar ett projekt avsett for grundskolan, vilket gor att
gymnasieeleverna i det avseendet far klara sig utan att ta del av dess uttrycksformer. Hon uttrycker
ocksa att det inte ska ersdtta den kultur som redan finns i skolan, men vad giller gymnasie-
utbildning sa ar den kulturen efter att Gy11 genomfordes delvis reduceras.

1.2 Estetiska dimnen och korsang

Finns det ndgon gemensam syn pa de estetiska dmnenas betydelse och funktion i den svenska
skolan i dag? Framtidskommissionen och den tidigare Kulturministern Lena Adelsohn Liljeroths
tal framhéller vikten av att utbilda ungdomar i de estetiska d@mnena medan utbildnings-
departementet valt att se andra dmnen som viktigare for ett kommande yrkesliv eller fortsatta
studier. I EU:s nyckelkompetenser beskrivs kunskap ur ett jamlikt perspektiv ”Alla nyckel-
kompetenser anses lika viktiga, eftersom var och en av dem kan bidra till ett framgéngsrikt liv i ett
kunskapssamhalle.” (EU 2006/962/eg).

Utifrdn perspektivet att korsang ar en form av estetisk verksamhet blir ovanstiende texter
intressanta. Hur har den nya reformen av gymnasieskolan (Lgy11) paverkat kulturlivet i skolan och
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de estetiska dmnenas betydelse? Har forekomsten, forutsidttningarna och organisationen
forandrats nar den estetiska verksamheten inte ldngre dr ett kirndmne? Kan man se kopplingar
mellan avskaffandet av den tidigare obligatoriska verksamheten och forsamrade forutsattningar for
att undervisa i estetiska amnen? Finns det t.ex. ndgon musikldrare anstilld pa skolan lidngre och
om sa inte ar fallet, hur bedrivs verksamheten?

Ar korsing en angeligenhet for hela skolan dir den utgor en verksamhet med starka traditioner
och har en uppgift som kulturbirare? Ar den organiserad som en kurs t.ex. inom individuella valet
eller ar det en sporadisk verksamhet som bedrivs for att uppratthélla musikaliska traditioner i
skolan som t.ex. lucia, skolavslutningar etcetera? Viljer man i sa fall att organisera korsdngen som
en schemabrytande aktivitet, helt kursoberoende, eller finns mojligheten for eleverna att lasa
Korsdng 1 och erhélla betyg i denna? Ur ett réattviseperspektiv ar det intressant om korsang ar en
verksamhet som ar 6ppen for alla elever i gymnasieskolan oavsett vilket program de valt.

Beror forekomsten av skolkorsverksamhet pa en styrning fran skolans ledning eller dr det en
entusiastisk musiklarare som driver korsangens berittigande i gymnasieskolan? I det
sammanhanget blir det ocksa intressant att ta reda p4 om ekonomiska aspekter ar avgorande.
Ingéar arbetet med korsang i musiklararens tjanst? Kan man se om det finns faktorer i elevernas
bakgrund i valet att delta i kor, t.ex. val av gymnasieprogram, kulturella erfarenheter i hemmet
etcetera? Finns det fordomar kring fenomenet korsang och vilka fordelar respektive nackdelar kan
utronas bland dem som har makten att bestimma 6ver verksamheten?
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2. Tidigare forskning

Av naturliga skil ar det inte enkelt att hitta tidigare forskning som behandlar musiklarares och
skolledares tal om de konsekvenser reformeringen av gymnasieskolan fatt genom Lgy11. I juni 2014
avslutade den forsta arskullen gymnasieelever sina studier enligt den nya reformen och det ar
egentligen forst nu som det gar att titta pa gymnasieskolan utifran perspektivet att alla elever
studerar med utgangspunkt i samma dokument, vilka musiklarare och rektorer nu ska férhélla sig
till fullt ut. Daremot finns det gott om forskning om de estetiska amnenas vara eller icke vara och
vilka pedagogiska, sociala och medicinska effekter larande i konstnirliga &mnen kan leda till, vilket
ar intressant i min studie med tanke pa den stora forandring som genomfordes i samband med
laroplansreformen Lgy11.

2.1. Estetiska dmnen i skolan

Lilliedahl (2013) har i sin avhandling analyserat gymnasiereformen Lgy1i. Han har gjort
laroplansanalyser, tittat pa remissyttranden och vilka principer som styr synen pa estetisk
verksamhet. Musikundervisningen har enligt hans mening, gatt fran ett bildningsperspektiv till ett
nyttoperspektiv dar arbetsmarknaden sitter spelreglerna och argumenten for att ta bort estetisk
verksamhet styrdes mer utifrdn ideologi an forskningsbaserad kunskap (Skolporten, 2013).
Lindgren (2006) har identifierat fem diskurser betriffande hur de estetiska &mnena och lararnas
estetiska kompetens legitimeras i den obligatoriska skolan, och betraktar dessa utifran makt och
kontroll. De fem diskurserna omfattar estetisk verksamhet som kompensation, balans, lustfylld
aktivitet, fostran och forstirkning. Resultaten visar att diskurserna kunde utgd fran mer
omfattande diskurser som ror den radande synen pa utbildning baserat pa de estetiska amnenas
mojlighet till frihet och social kontroll.

Konstarterna har inte getts samma tyngd i liroplanen som andra traditionella &mnen, trots det har
inte undervisningstiden minskat sa mycket som méanga foresprakare tenderar att tro. I 10 av 18
OECD-lander har andelen tid for konstarterna minskat i den obligatoriska skolan (9-11-&ringar)
mellan 2001 och 2010, men minskningen har generellt varit liten (Winner, Goldstein & Vincent-
Lancrin, 2013). Rapporten innehéller ocksa en redogorelse for hur stor procentuell andel av
undervisningstiden OECD-ldnderna lagger pa obligatorisk undervisning i konstarter for 9-11-
aringar, respektive 12-14-aringar dir det visar sig att vira grannlinder, Danmark, Finland och
Norge placerar sig bland de fem lander som har storst andel undervisning. Sverige finns tyvarr inte
representerat i denna statistik vilket ar synd eftersom det hade varit intressant t.ex. i en jamforelse
med PISA-resultaten. Forfattarna menar att konstarterna mojliggor ett annat satt att forsta, an
t.ex. naturvetenskap och andra akademiska dmnen, darfor att de befinner sig pa en arena utan ratt
och fel svar, de frigor elever att undersoka och experimentera. Konstarterna utgor ocksa en
mojlighet till sjalvreflektion och personlig utveckling (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013).

2.2 Musikundervisning i skolan

Hargraeves och North (McCartey, 2001) har i en internationell sammanstillning beskrivit hur
kulturen och utbildningssystemet paverkar lirandet i musik. Experter fran 15 lander har fatt
strukturera sina respektive kapitel utifran tre breda fragestillningar; musikundervisningens syfte
och mél (komponerande och lyssnande, notation och notlasning, allman- och specialistutbildning i
musik), innehall och metoder (liaroplan, teknik, bedémning, varlds- och popularmusik, multi-
kulturella fragor), elevfragor (begdvade elever, konsfragor, musikaliskt larande utanfor
klassrummet och karridrer inom musik). De mest anmarkningsvirda slutsatserna visar; skillnader i
mojlighet till musikutbildning mellan landsbygd och storstad, dven i liander dar det finns en
nationell liroplan i musik; politiska ideologiers effekter pd musikundervisningens form och
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innehall; mangfalden av utvecklingssteg inom musikundervisningen i olika lander och i vilken grad
musikutbildning finns dokumenterad samt vilket bredd och djup forskningen har; dominansen av
populdarmusik och massmedia i musikundervisning f6r barn och ungdomar.

Nir det géller forskning om den obligatoriska musikundervisningen i skolan finns ett antal studier
som pekar pa problem mellan laroplanens innehall och hur liarare och elever forhaller sig till dessa.
Forari (2007) har studerat hur utbildningspolitik kan forstas i tre olika musikkontexter: skapandet
av den officiella laroplanen, implementeringen hos musiklarare och hur denna mottas av eleverna.
Hon har inhamtat data fran musikundervisning pa Cypern i syfte att undersoka vad musiklarare
och elever forvantar sig av laroplanen i musik och jamfort detta med vad den aktuella laroplanen
beskriver. Resultaten pévisar en splittrande bild mellan dessa kontexter och hon menar att en sam-
stimmighet behover uppnas s att musikundervisningen kan bli meningsfull. Implementeringen av
en laroplan i musik kan inte enbart vara en top-down process utan ndgot som ar i stindig
forandring.

Eva Georgii Hemming och Maria Westwall (2010) beskriver hur den obligatoriska musik-
undervisningen i Sverige har gatt ifran ’skolmusik’ till ‘'musik i skolan’ och hur liaroplansinnehéllet
har paverkats genom en 0kad anvandning av popularmusik, vilket fatt konsekvenser i form av nya
undervisningsstrategier forviarvade ifrdan informellt larande. Ett starkt fokus pa individuell
utveckling och elevers eget musikintresse har lett till att musikundervisningen har begrinsats
betriffande repertoar, innehdll och undervisningsmetoder. Utredningar pévisar ocksi att
musikundervisning i Sverige saknar riktning och brister i musikalisk kreativitet. Musiklararens roll
ar otydlig och saknar ibland funktion i musikundervisningen.

Anttila (2010) har studerat problemen med skolmusik i Finland. Han menar att i princip alla barn
ar intresserade av musik i ndgon form men manga ar missnojda med den musikundervisning som
erbjuds och att den misslyckas motivera eleverna. Empiriska studier visade att skolans
musikundervisning kunde ha en negativ effekt pda manga elever och underminera deras
musikaliska sjalvfortroende. Formerna for musicerande var begransade och aktivt musiklyssnande
obefintligt pa lektionerna. Bedomning var ocksd ett problem d& méanga kinde att virderingen av
deras arbete saknade legitimitet och rittvisa, eleverna upplevde att betyg sattes pd mafa och
godtyckligt. Anttila (2010) menar att finsk musikundervisning bygger pa en alltfor sndv upp-
fattning av musik och musikalitet och behover genomga en grundlig reform. Nuvarande laroplan ar
utformad att respektera elevernas ritt till musikaliskt sjalvfortroende i sin egen musik, men att det
inte ar vad som utspelas i klassrummet.

I en studie utford i Irland (Stakelum, 2008) kommer forfattaren fram till en liknande slutsats och
menar att en forandring av laroplanen pa officiell politisk niva inte nodvandigtvis behover innebira
att den kommer att iscensittas i skolorna, atminstone inte initialt. Hon menar ocksé att under
tiden en standardiserad laroplan utformas kan larare pd lokal nivd arbeta pa ett sitt som
motarbetar en framgéngsrik implementering. Finney (2002) argumenterar for en utveckling av
policy och praxis i den engelska musikundervisningens laroplan. Han menar att det behovs en
breddning av estetisk utbildning som ett nodvandigt motgift mot en opersonlig laroplan dar ett
odefinierat kunskapsmal forvranger karaktiren av maélen, pedagogiken och virderingen av
musikalisk stravan.

I en relativt nyutkommen bok av A. De Vigt och I. Malmberg (Varvarigou, 2014), dar innehallet
bygger pa texter fran en konferens i Haag utifran temat "Hantverk och artisteri”, menar forfattarna
att musikutbildning ska reflektera musik och musicerande i dess nuvarande existens i samhallet
vilket betyder att larandet ar skiftande, aktivt och dynamiskt. Materialet presenteras i tre delar;
Artisteri i musikutbildning - utforskar kreativitet, autentiskt larande, hantverk och artisteri i spel
och sidng, samt musikens anvidndning och funktion i det dagliga livet; Viktiga komponenter i
elevernas artisteri - diskussioner kring kreativt musikanteri, argumentation for fardigheter och
bedomning som en del av elevernas utveckling; Lirares artisteri - fokuserar pa specialist och
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generalistlarare som konstnarer med hanvisning till musikalisk kompetens, identitet och resultat
av utbildning i musik.

McPherson & O’Neill (2010) har undersokt elevers motivation att studera musik i jamforelse med
fem andra skoldmnen. I studien ingick 8 ldnder och jamforelsen skedde mellan musik, modersmal,
idrott, matematik och naturvetenskap. Tre olika skolnivier representeras, fran lagstadium till
hogstadium och resultatet visar att musik som skoldmne virderades liagre och ansdgs ha lagre
svarighetsgrad 4n andra &mnen med undantag av &mnet bild. Forfattarna menar att nar ungdomar
gor sina utbildningsval paverkas de av sina forvantningar av att lyckas och deras egna varderingar
av olika amnen. Ofta formas deras beslut utifran forildrarnas ambitioner och de har dven stark
paverkan pé vilka kurser eleverna viljer i gymnasiet och hur dessa paverkar deras framtida karriar-
mojligheter. De beskriver ocksa hur alla som arbetar i en utbildningskontext, och speciellt inom
konstniarliga dmnen, sett att studenters val paverkas av deras forvintningar pa dmnet, inklusive
deras uppfattningar rorande amnenas inneboende egenskaper och anvandbarhet speciellt nar det
galler att uppnd hoga betyg. Deras studie visar att i takt med elevernas progression inom skolan
blir amnet musik allt mindre vardefullt som ett skolamne och eleverna kanner att det ar ett amne
dir de har mindre mdjligheter att lyckas. Som kontrast visar det sig inte ovéintat att de som viljer
att spela ett instrument eller sjunga uppvisar ett mycket starkare engagemang i amnet, vilket
reflekterar deras individuella intresse men &ven tilltro att kunna utvecklas och bli bra i musik.
Darav foljer att de varderar amnet hogre och deras 6vertygelse forstarks av tydliga prestationsmal.
Forfattarna menar dven att det finns en allmén missuppfattning att musik inte ar nagot som alla
kan lira sig utan snarare kraver en speciell begdvning. Detta star i kontrast till hur folk i allmanhet
ser pa andra ménskliga strivanden inom t.ex. sport och akademiska prestationer diar miljoaspekter
som hart arbete vanligtvis ges storre vikt. Utifran resultaten menar forfattarna att musikutbildare
behover gora mer for att motverka missuppfattningar om syftet med och virdet av
musikundervisning i skolan.

Hargreaves, Marshall & North (2003) menar att den kontext i vilken musicerandet forekommer
har betydelse for autenticiteten och kontexten kommer att forandras i takt med globaliseringen och
teknikens utveckling. Musikutbildning maéaste beakta detta, vilket framtvingar ett nytankande nar
det giller skillnader mellan ’specialister’ och ’generalister’ eller musik utifrén laroplan; formellt och
informellt ldirande i och utanfor skolan; institutionellt och sjilvvalt musicerande, men &aven
distinktionen mellan larare och elever. I samband med att popularmusiken har tagit en allt storre
plats i musikundervisningen har elevernas tva musikviarldar, den i klassrummet och den utanfoér
klassrummet, aktualiserats. Green (2005) har genomfort en studie dar hon undersokte majligheten
att genomfora och dra fordelar av att atminstone tillféra nagra aspekter fran det informella
larandet in i klassrummets musikundervisning. Informellt 1irande har utifran hennes studier av
popularmusikers lirande och efterfoljande anstrangningar att implementera sina forsknings-
resultat i ett pedagogiskt sammanhang i den obligatoriska musikundervisningen lett till en antologi
(Karlsen & Vaviaka, 2012) vars syfte ar att utforska vilka framtidsutsikter som finns for musik-
undervisning med fokus pa en pedagogik som utgér fran informellt 1arande.

2.3 Korsang i skolan

Korséngsforskning i en skolkontext utgar bl.a. ifrdn den stora férandring av rosten som ungdomar
och da framforallt pojkar genomgar. Cooksey and Welch (1998) pldaderar for att utbildning ska
vagleda elevers mojligheter att kontrollera sina roster och utveckla medvetenhet kring sin sédng. De
uttrycker behovet av en differentierad kursplan for sjungande tonéringar som motsvarar deras
fysiska mojligheter och potential. Kennedy (2004) beskriver pojkars uppfattning av rost-
forandringen och hilsosamma sangstrategier under forandringsprocessen.

Forskningen intresserar sig ocksa for korsang ur ett konsperspektiv dar korledares problem med
att lyckas rekrytera och behélla pojkar i korséang beskrivs men dven pojkars syn pa korsang som tar
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sig uttryck i att det frimst ar en aktivitet for flickor, dar diskantrosten hamnar i konflikt med
pojkarnas identitet (Ashley, 2006; Warzecha, 2013; Freer 2006, 2007, 2009, 2010). Ahsley (2013)
efterfragar ett systematiskt forsok att tillampa forksningsresultat for att strukturera pojkars
utveckling i de tidiga tondren. Populistisk media signalerar att “pojkar sjunger inte” eller att
sjungande pojkar ar ett individuellt fenomen som endast forekommer i undantagsfall i olika typer
av talangprogram. Hans undersokning granskar fallstudier dar pojkar sjunger men menar att det
snarare beror pa en entusiastisk larare dn ett forskningsbaserat tillvigagangssatt for att utveckla
pojkars sang. Kennedy (2004) och Zemek (2010) diskuterar dven effekterna av att separera flickor
och pojkar i korsang.

Flickors och pojkars egna upplevelser av att delta i korsang har ocksa utforskats (Kennedy, 2002;
Bartolome, 2012). Lucas (2011) har undersokt tonarspojkars attityder kring korsdng och vilka
faktorer som paverkar dem att delta i frivillig korsang, genom att bedéma deras attityder till sdng i
allménhet, sjilvbilden av den egna rosten och andras uppfattning av tonarspojkars deltagande i
kor. Studien visar att de som viljer att delta gor det framforallt for att de tycker att det ar roligt att
sjunga och/eller for att de dr goda sangare.

Flera svenska forskare har ocksa studerat korsang utifran olika perspektiv. Geisler (2010) har
sammanstillt en bibliografi 6ver tillgidnglig internationell korforskning, Sandberg Jurstrom (2009)
har studerat kommunikationen mellan korledare och kérsangare och Zadig (2011) beskriver utifran
en gymnasiekontext samarbetet mellan korsingare samt formella och informella ledare inom
korstamman.

Stressforskaren Theorell (2014), professor Emeritus i psykosocial medicin vid Karolinska
Institutet, har studerat den sociala sidan av att spela eller sjunga i kor och beskriver hur den
kollektiva kinslan han upplevt som korsangare ibland har varit mycket stark och att han i vissa
situationer upplevt det som att han ”“lamnar sig sjidlv” och blir en del av en stor gemenskap.
Forutom en sddan subjektiv upplevelse ger sdng kroppsliga effekter pa immunsystemet och det
endokrina systemet, effekter som uppstér inuti kroppen pa grund av yttre stimuli. For alla utévare
av musik, amatorer saval som professionella, ar den storsta beloningen kanslan av “flow”, ett
djupgédende fenomen dar det finns moment och understrommar av kdnslomissigt sammanhang.
(Theorell, 2014). En vanlig stdndpunkt till varfor musik ar bra for hilsan ar att den hjélper oss att
slappna av. Theorell menar dock att musik oftare anvinds som centralstimulerande, de flesta som
sjunger regelbundet blir bdde mer avslappnade och piggare efter att ha sjungit. Det kan tyckas
paradoxalt och stimmer inte 6verens med det intryck de flesta har av stress som i Selyes (1956)
definition kan innebidra en utmaning (i positiv mening) och ett hot (i negativ mening). Musikaliska
upplevelser kan bade minska och forstirka stressreaktioner. Den kan forstarka kianslor som vi har
och den kan ocksa framkalla starka kanslor. Darfor kan musik bade accelerera och bromsa
processer i kroppen, foljaktligen ar det ingen Gverraskning att musik har inflytande Gver ett stort
antal kroppsliga och psykologiska funktioner (Theorell, 2014). Forskning om musikens biologiska
effekter har precis paborjats och vissa fragor pa varfér vi mar bra nir vi sjunger har fatt svar.
Koncentrationen av oxytocin, vilket reducerar dngslan och smarta, 6kar nar vi sjunger och under
vissa omstandigheter dven nir vi lyssnar pa musik. Det finns en mojlig, bakomliggande,
halsofrimjande mekanism i regelbundet 6vande av sdng som visat sig vid utsondring av ett hormon
som har med regenerering att gora. Det anknyter till kroppens mdjligheter att skydda sig mot
negativa effekter av stress genom att reparera och aterstilla utslitna celler. Forskning indikerar
dven att ovning av sangformaga stimulerar koordinationen mellan lung- och hjartfunktion.
Internationellt vixer musikforskningen snabbt och inom den nirmaste framtiden kommer det
finnas svar pa manga svara fragor (Theorell, 2014).

Forskargruppen "Body score” (Vickhoff et.al, 2013) har publicerat en artikel dar de belyser och
diskuterar hur sang och framforallt korsang framjar vilmaende. En orsak till detta kan vara att
sang fordrar en langsammare andningen vilket i sin tur har effekt pa hjartat. I studien fick en grupp
18-aringar sjunga tre olika typer av sdnger; ett mantra (ndgra fa fraser som upprepades,
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specialkomponerade for studien), unison sang i psalmen “Harlig ar jorden” och lhummande” (hélla
en ton och andas individuellt - kérandning). Det fanns en tydlig tendens att hjartfrekvensen 6kade
och minskade i takt hos sdngarna nir de sjong mantrat och den unisona sdngen men inte nar de
korandades. Sang styr aktiviteten i vagusnerven som bl.a paverkar vart kansloliv, véar
kommunikation men dven var rostklang. Andningsovningar i yoga paminner starkt om sang med
ldnga fraser vilket i s fall innebar att vi kan utova kontroll pa vart mentala tillstind menar
Vickhoff (Sveriges Television, 2013). Korsang ger en yttre och inre synkronisering och koordinerar
en neurofysiologisk aktivitet i form av timing, motorisk produktion av ord och melodi, andning och
hjartvariabilitet. Det har lagts fram teorier om att gemensamma aktiviteter leder till gemensamma
intentioner och i den kontexten menar Vickhoff att det ar intressant att notera att synkroniserade
ritualer gagnar samarbete. Med andra ord kanske sdngare dndrar sitt egocentriska perspektiv till
ett vi-perspektiv vilket tvingar dem att se pa virlden fran ett gemensamt perspektiv. Vickhoff
uttrycker att det kan finnas anledning att undersoka om korsédng kan vara en sidan metod for att
stirka samarbetet i klassrummet. Forskargruppen “Body Score” menar att det i framtida
undersokningar vore intressant att undersoka om det finns en skillnad i neurofysiologiska variabler
om man sjunger ensam eller i grupp. Attio procent av “nervtrafiken” mellan hjirtat och hjirnan
gar fran hjartat till hjarnan. Hur paverkar det manniskors beteende och uppfattning av varlden
(ndr man sjunger och efter sdng)? Skapar korsang ett gemensamt perspektiv och hur kan ett sddant
perspektiv i sa fall manifesteras och matas? Kan guidad andning associeras med lopares “andra
andningen” och tenderar den att synkroniseras med fotsteg eller melodier som stimulerar en
ldngsammare andning och dirigenom péverkar hjartvariabilitetet. Det kanske skulle gora
cirkulationssystemet effektivare och ge battre uthallighet och snabbhet med en lidgre energi-
anvandning. Den genomforda studien betonar vikten av det autonoma nervsystemet nar det
handlar om att uppfatta, producera och kommunicera via musik. Hur musik paverkar det
autonoma nervsystemet har stor innebord for stressreducerande terapi och motivation (Vickhoff
et.al, 2013).

2.4 Forskning om effekterna av konstnirlig utbildning

I en OECD-rapport (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013) ifragasitter skribenterna om
utbildning i konstarter har ndgon positiv inverkan pa inlarning i andra dmnen, s.k. transfereffekter.
Starks elevernas studiemotivation, sjalvfortroende, formaga att kommunicera och samarbeta pa ett
effektivt siatt? Rapporten fokuserar pa fardigheter i forhallande till innovation som anses vara
nyckeln till ekonomisk tillvixt och vilfird. Forfattarna menar att pa en arbetsplats kriaver
innovation en intensivare anviandning av fardigheter pa individniva och det har lett till en storre
efterfrigan pa hogskoleutbildad arbetskraft. Innovation innebidr ett livslangt liarande och
kontinuerlig traning som bygger pa en bred blandning av kompetenser, vilka forfattarna
identifierar i tre grupper: tekniska fardigheter (kunskaper om innehall och procedurer);
fardigheter i kreativitet tankande (ifrdgasatta idéer, hitta problem, forsta kunskapsbegransningar,
gora kopplingar, fantisera); och fardigheter i socialt beteende (uthallighet, sjilvfortroende,
samarbete och kommunikation). Ett syfte med undervisning ar att utveckla dessa tre grupper av
fardigheter samtidigt och dirmed komma bortom de tekniska fardigheter som i vissa
vetenskapsgrenar generellt betonas i skolan via forhor och prov.

OECD-rapporten (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013) visar att det saknas bevis for att de
konstnirliga dmnena forbattrar prestandan i andra (icke konstnérliga) amnen, det enda
undantaget ar teaterundervisning i klassrummet som visat sig stirka den verbala forméagan.
Diaremot menar forfattarna att det inte finns négra bevis for samband mellan teaterévande och
generella akademiska formagor. Undervisning i konstarter har visat sig ha inverkan pa
utvecklingen av specifika fardigheter men bevis for att de ger ndgon annan paverkan forblir till stor
del resultatlos, delvis pa grund av en otillracklig volym av forskning inom dessa omraden men
ocksd pa grund av svarigheten att mita detta pa ett betryggande sitt. Argumentationen att
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legitimera konstnarliga d&mnen for dess transfereffekter tenderar att inte framhaélla och spegla
konstarterna som viktiga i sig sjalva, utan endast pa det satt de kan stodja andra aspekter inom
laroplanen. Denna syn kan ha utvecklats pragmatiskt, som ett sitt att bevara konstarterna nar de
uppfattas som hotade. I Pedagogiska magasinet (Lindgren, 2013) hénvisar Lindgren till
ovanstaende OECD-rapport och diskuterar de estetiska amnenas legitimitet i skolan och pavisar att
forskningen ar motsigelsefull kring estetiska Amnens betydelse. Forutom att vilja legitimera dessa
amnen utifran transfereffekter kan det 4ven handla om att 6ka en skolas attraktionskraft genom en
kulturprofil eller som en viktig del i det entreprendriella larandet dar kreativitet och fantasi ar
viktiga ingredienser som estetiska uttrycksformer anses bidra med.

Trots detta pagar forskning som forsoker verifiera transfereffekter och en farsk undersokning fran
USA (Kraus et.al, 2014) visar att barn som deltar aktivt i musikundervisning utvecklade en tydlig
forbattring av hjarnans formaga att bearbeta spraket och lasforstéelse i forhallande till de barn som
var passiva och inte engagerade sig i samma utstrackning. I undersokningen deltog 26 barn i 6-9-
arsaldern och syftet var ocksé att ta reda pa hur barn med lagre socioekonomisk status kan hjilpas,
da de bland annat pga siamre ordférrad riskerar att inte lyckas lika bra i skolan. Genom att méta
hjarnaktiviteten med hjilp av elektroencephalografi (EEG), kunde forskarna konstatera att den
delen av hjarnan som har visat sig vara forsvagad hos dessa barn, stimulerades nar de deltog
engagerat i musikundervisningen.

Aven om det saknas bevis for att utbildning i konstarter stiirker kreativitet ser det ut som att de
som examinerats i konstarter har den komplexa uppsittning av fardigheter som ar anvandbara i
starkt innovativa yrken da det visar sig att hogskoleutbildande inom denna kategori har arbeten
inom densamma efter fem ar (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013). Detta har lett till att ett
okande antal universitet utvecklat nya tvirvetenskapliga utbildningar eller institutioner, bl.a Aalto
University of Finland (en samman-slagning av tre finska universitet), som forsoker dra fordelar av
fardigheter som utvecklas via konstarter i syfte att fora samman konstarter, ingenjorsvetenskap
och foretagande for att stimulera innovation och entreprenorskap bland studenterna. Precis som i
andra skoldmnen spelar utbildning i konstarter en dubbel roll, dels ger den elever en laskunnighet
och praktiska fardigheter i konstarter, men den forser dem ocksa med forstaelse och intresse inom
omradet s att de kanske Gverviger att studera konstarter i hogre utbildning. Kultursektorn och
“den kreativa industrin” spelar en nyckelroll i manga OECD-landers BNP. Utbildning i konstarter
ar ocksa viktig ur ett anvindarperspektiv da det 2011 visade sig vara den femte stérsta posten som
hushallen spenderade sina pengar pa i OECD-landerna (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin,
2013).

Om effekterna av utbildning i konstarter ska kunna utforskas behovs enligt forfattarna fler studier
och dessutom utveckling av battre metoder for konsekvensanalyser (Winner, Goldstein & Vincent-
Lancrin, 2013). De framhaller behovet av att utfora undersokningar som testar effekterna och hur
dessa paverkar olika fardigheter, inklusive de konstnarliga fardigheterna i sig sjalva. Forskningen
bor ocksé fokusera pa kvalité och effektivitet via olika sorters undervisning i konstarter. Med tanke
pa den knappa ekonomin for den hir forskningen foreslar forfattarna att forskningsteam
samarbetar for att undersoka nagra specifika fragor och darefter redogora for dessa i olika
sammanhang. Genom att forsta vilken inverkan utbildning i konstarter har pa fardigheter kan de
som har makten oOver utbildning motivera hur utbildningen ska utformas. Vilken plats ska
konstarterna ha i skolans laroplan? Forfattarna menar att den huvudsakliga anledningen till att
berittiga undervisning i konstarter ar helt enkelt for att forvarva konstnarliga fardigheter, eftersom
manniskor som ar tranade i konstformer spelar en betydande roll i innovationsprocessen i OECD-
landerna (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013).

De estetiska &mnena beforskas ocksa utifran hilsoperspektivet. Att kinna samhorighet med andra i

en grupp har visat sig vara en halsofrimjande faktor (Theorell 2014). Theorell har fatt fragan fran

konstnarer, musiker och forfattare - Om vi drar slutsatsen att vissa kulturella aktiviteter forbattrar

hilsan, kommer da samhallets efterfrdgan pa konst bero pd om den anses vara halsofrimjande? -
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Hur "nyttigt” ar ett musikstycke eller en teaterforestiallning? Theorell menar att musik maste fa lov
att finnas pa sina egna premisser och nyttokravet ska inte styra kulturpolitiken. Oavsett om
musiken har fordelar ar det viktigt att forskare forsoker att systematiskt beskriva i vilken kontext
och for vem vissa definierade typer av musik kan forbéattra eller skada hélsan (Theorell, 2014).

I en intervju med Bjursell, professor emeritus vid Karolinska institutet, framhaller han att kulturen
i skolan spelar en viktigare roll 4n vad man tidigare trott. "En lustfylld skola med sang, musik och
konst pa schemat skapar en balans mellan dterhamtning och energi” (Statens Kulturrad, 2011).
Han beskriver dven hur kultur kan vara en viktig ingrediens i forebyggande vard och vid
rehabilitering. Forskningen har borjat intressera sig for sambandet mellan kognitiv stimulans och
kultur, omedvetna processer som kan paverka en manniskas kénslor och handlingar. Genom att
man forser hjirnan med lustfyllda intryck retas nervcellerna och nya synapser uppstar. Att
hjarnforskning, som ofta anses som prestigefylld, intresserar sig for sambandet mellan kultur och
hur ménniskor mér betyder i forlingningen att man far en bittre helhetsbild av manniskan.
Samtidigt framhéller han vikten av evidens inom forskningen dd ménga undersokningar endast
bygger pa beprovad erfarenhet. Han menar att om makthavare ska satsa pengar pa det har omradet
vill de gidrna se forskningsresultat som stiarker sambandet mellan kultur och hilsa (Statens
Kulturrad, 2011).

Ullén ar professor i kognitiv neurovetenskap och professionell konsertpianist. Hans forskning
handlar om hjiarnans utveckling och omraden som Ullén arbetar med ror bl.a. rytmisk forméga,
musikalisk kreativitet och psykologiskt flow - med det menar han koncentration som intensifieras
och efterfoljs av en inre tillfredsstillelse. Han arbetar 4ven med en studie som handlar om att
kartlagga hur musik paverkar tvillingars halsa, valbefinnande och formaga till rytm och gehor i
forhallande till musikalisk traning, arv och miljo. "Konstnérer talar ofta om konstens egenvérde,
men det kan ju inte vara skadligt om kulturen har andra positiva effekter ocksa” siger Ullén
(Statens Kulturrad, 2010). I en intervju (Karolinska institutet, 2014) infor en féreldsning i kultur
och hilsa pa Karolinska Institutet berattar Ullén att transfereffekter ar en av de heta och samtidigt
svara frdgorna nar det handlar om i vilken utstrickning de ger fordelar pa andra formégor. Har
menar han att forskningen for nirvarande inte ar konsekvent och det finns flera oberoende
undersokningar som antyder transfereffekter. Ullén siger ocksa att man kan se att det i hjarnan
finns ganska utbredda effekter av musikalisk traning, men niar man samtidigt tittar pa var
befolkning ar inte stodet for transfereffekter alls lika starkt. Troligen behdvs fler forsok att
identifiera vad de aktiva ingredienserna i musikalisk trianing kan vara, om de finns dar och han ar
sdaker pa att vilken musikalisk aktivitet som helst inte ger likadana transfereffekter. Han menar
dock att forskningsarbete pekar pa att allt arbete med musik, exempelvis med barn i skolan,
korrelerar med en massa bra saker. Oavsett om det handlar om transfereffekter eller inte sé tycks
den musikaliska aktiviteten innebdra en god miljo och det ar ett viktigt budskap att formedla i
pedagogiska sammanhang (Karolinska institutet, 2014).

Den stora pagaende studien av 5000 deltagande tvillingpar i dldern 27-54 ar har visat att det finns
ett samband mellan musikalisk prestation och kidnsloméassig kompetens (Den kulturella hjarnan,
2014). Dérutéver finns ett samband mellan mingden musikutovande och kéinslomaissig
kompetens; ju mer deltagaren hade utovat musik i livet desto battre kdnslomassig kompetens. Det
bor dock péapekas att musikalisk formaga, miangden musikalisk trdning och kinslomaissig
kompetens star i relation till varandra och ar delvis genetiskt betingade. Forhéllandet mellan
antalet 6vningstimmar och kdnslomissig kompetens tycks till storsta delen bestimmas genetiskt
(Den kulturella hjarnan, 2014). Trots det verkar det finnas stor anledning att tro att musikalisk
traning kan paverka kanslomassig kompetens (Theorell, 2014). Det finns enligt Theorell bevis for
att musikutbildning - om den &ar bra och sirskilt om den stirker kidnslan av samhorighet i
klassrummet - kan paverka barns kidnslomaéssiga och sociala utveckling och att det kan bidra till en
forbattrad prestation i matematik och sprak. Enligt Theorell kan vi 4n sa linge inte veta av vilken
orsak, om det ir en direkt effekt av musikalisk trining som resulterar i forbattrad inldrning eller
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om det ar ett indirekt resultat av ett forbattrat socialt klimat som in sin tur leder till en god
inldrningsmiljo. Han menar att man kan stilla liknade fragor betridffande barns musikaliska
forméga. Barn som tidigt borjar spela ett instrument kommer inte bara trdna upp sin
fingerfardighet och musikaliska formaga; de kommer ocksa engagera sig i ndgot meningsfullt, ett
mal i livet. Det kanske ar den viktigaste aspekten? (Theorell, 2014).

2.5 Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna studie ar att utveckla kunskap om skolledares och musiklarares syn pa estetisk
verksamhet i gymnasieskolan och pa vilket sitt det paverkar forutsiattningarna att bedriva estetiska
musikkurser, som t.ex. korsang i gymnasieskolan 2014. Det ar angeldget att undersoka vilka
forandringar som skett efter att den nya gymnasiereformen tradde i kraft. Avsikten ar att gora detta
ur ett generellt perspektiv, diar estetiska musikkurser erbjuds alla skolans elever oavsett
programval, men en jamforelse kommer dven att goras mellan skolor som har och inte har
estetiska program.

Foljande specificerade forskningfragor har formulerats for detta arbete:

Hur talar skolledare och musikldrare om sin syn pa estetisk verksamhet utifran de styrdokument
som anger forutsattningarna for estetiska musikdmnen inom den svenska gymnasieskolan 2014?
Vilka tolkningsrepertoarer finns kring olika former av musikkurser som t.ex. korsang?

Hur anvinds spréket for att retoriskt beskriva vad som legitimerar dessa &mnens forekomst?
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3. Teori

Den teoretiska utgdngspunkten for min studie utgar ifrdn socialkonstruktionism. Det centrala
begreppet inom socialkonstruktionismen ar just att verkligheten ar socialt konstruerad. Kunskap
forknippas med vara sociala konstruktioner och det viktiga blir darfor att utforska sambandet.
Fokus ligger alltsa pa sjalva “avslgjandet” av hur vara sociala foreteelser konstrueras (Alvesson och
Skoldberg, 2008). Hacking identifierar socialkonstruktionismens “poiang” i fyra olika steg: 1.
nagonting tas for givet och verkar oundvikligt 2. det kanske inte méaste vara sa 3. det kanske till och
med ar daligt 4. det vore bidttre om det inte fanns eller foridndrades radikalt. Social-
konstruktionismen formanar oss att alltid vara misstanksamma i vara antaganden om hur varlden
ar. Alla satt pa vilka vi forstar varlden ar historiskt och kulturellt relaterade, inte bara nar det géller
tid och plats utan ocksa beroende pa den rddande sociala och ekonomiska situationen. Genom véra
dagliga sociala interaktioner skapas vara versioner av kunskap. Darfor ar alla sorters interaktioner,
och speciellt spraket, av storsta intresse. Beskrivningar eller konstruktioner av verkligheten
upprétthaller vissa monster for socialt agerande och utesluter andra. Var tolkning av virlden ar
forbunden med maktrelationer darfor att de innehaller slutsatser om vad som ar tillatet for
manniskor att gora, och for hur man behandlar varandra. All kunskap hirleds fran ett eller annat
perspektiv av varlden och tjanar vissa syften men inte andra. Kunskap ses inte som négot vissa har,
andra inte, utan som nagot manniskor skapar tillsammans (Burr, 2003).

Diskurs kan beskrivas som “ett bestimt sitt att tala om och forstd virlden (eller ett utsnitt av
den)” (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Ur ett diskursanalytiskt perspektiv avspeglas var
omvirld, vara social relationer och identiteter inte neutralt, istdllet spelar dessa en aktiv roll i
skapandet och forandringen av dem. Allt detta har sin grund i spréket som ger oss tilltrade till
verkligheten. Spraket konstituerar den sociala virlden, véara identiteter och relationer. En
forandring i diskursen kan fororsaka en strid som bade kan forandra och reproducera den sociala
verkligheten. Utgangspunkten ar att man aldrig kan na verkligheten utanfér diskurserna och det ar
darfor diskurserna i sig ar foremal for analysen (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Foucault
menar att kunskap inte bara ar en avspegling av verkligheten. Olika kunskapsregimer anger vad
som ar sant och vad som ar falskt och hans syfte ar att kartlagga dessa strukturer for att kunna se
de regler som styr vad som overhuvudtaget kan sidgas och vad som ar otankbart, men dven reglerna
for vad som kan anses som sant och falskt. Foucault utvecklar dven en teori om makt/kunskap.
Makten ar alltid forbunden med kunskap - dessa tva dr varandras forutsattning. Han menar att
makt dr det som skapar var sociala omvarld och som gor att den ser ut som den gor och beskrivs pa
vissa sitt medan andra mdojligheter inte ar tdnkbara. Makt ar ur detta perspektiv bade produktiv
och begriansande (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Syftet med att anvinda diskurspsykologi dr att undersoka hur minniskor anvidnder spréket
strategiskt for att framstilla sig sjalva och viarlden pa ett bestamt sdtt och vilka sociala
konsekvenser det far for den verksamhet de talar om och lever i. Genom att arbeta med det som
faktiskt har sagts eller skrivits kan man undersoka vilka monster som finns i utsagorna och hur
detta paverkas av olika diskursiva framstéllningar. Vart satt att kategorisera och forsta virlden ar
inte universellt utan ingar i en historisk och social kontext och ar darmed kontingent. Winter
Jorgenssen och Phillips (2000) hinvisar till Potter & Wetherell som i sina undersokningar visar
att det forekommer variationer i manniskors tal, dir manniskor motsager sig sjalva. Att tala
innebar for en diskurspsykolog att man skapar en identitet, och en ménniska har flera identiteter
som anvands flexibelt (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Har kan man se likheter mellan
diskursanalys och poststrukturalism genom att manniskor antas vara inkonsistenta och att spraket
inte reflekterar inre eller yttre mentala tillstdnd hos méanniskan (Alvesson & Skoldberg, 2008). Om
nagot uppfattas som konsistent eller inkonsistent si beror det pa individen och den sociala
situationen. Borjesson och Palmblad (2007) skriver "Tanken ar att diskurser [....] orienterar
manniskors handlande. De kan begrinsa handlingsutrymmet men &ven Oppna for nya
handlingsvagar - pa gott eller ont” (Borjesson och Palmblad, 2007, s. 12). Diskurspsykologin
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intresserar sig for dessa variabla tillstind och hur de anvdnds som retoriska strategier. Winter
Jorgenssen och Phillips (2000) redogor for Potter & Wetherells arbete inom diskurspsykologi, dar
diskurser beskrivs som ”tolkningsrepertoarer” som anvidnds pa olika sidtt i den sociala
interaktionen och som kan belysa frigan om "kommunikation, social handling och konstruktion av
jaget, den Andre och virlden” (Winter Jorgenssen och Phillips, 2000, s. 112). Mainniskors
anvandning av diskurser som resurser varierar utifran det sociala sammanhanget och de bygger pa
olika diskurser i olika kontexter. Har kan man analysera hur manniskor behandlar varandra och
hur de kan dra fordel av sina handlingar, inte genom att klarligga om en tolkningsrepertoar ar
sann eller falsk utan genom att analysera de praktiker genom vilka repertoarerna konstrueras som
sanna. Ideologi definieras som diskurser vilka kategoriserar viarlden pa sitt som leder till att
legitimera och bevara sociala monster. Det ideologiska innehéllet kan bedomas utifrdn dess kraft
eller effekt och syftet ar att klarldgga att effekterna av vissa diskurser ar att en grupps intressen
framjas pa bekostnad av en annan grupps (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Att arbeta med diskurser som man sjilv har stor kunskap om innebar att det dr svarare att se dem
som diskurser, socialt konstruerade betydelsesystem som kunde ha varit annorlunda. Det galler att
forsoka inta en si distanserad instdllning som mgjligt sa att inte egen “kunskap” och egna
varderingar 6verskuggar analysen. Det kan vara svart att avsloja sjalvklarheter i materialet om man
ar en del av den kultur man undersoker och dirigenom delar manga av de sjalvklarheter som man
ar ute efter att avsloja, t.ex. varfor vissa utsagor helt naturligt accepteras som sanna och andra inte
(Winter Jargenssen & Phillips, 2000).

I analysen av de intervjuer som genomforts med musiklarare och skolledare kommer jag att
anvanda mig av begreppen tolkningsrepertoarer och retoriska strategier.
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4. Metod och design

I skolans varld har skolledare, larare, elever och foridldrar en verklighet att forhéalla sig till, vare sig
de vill det eller inte. Denna tillvaro ar styrd av traditioner men framforallt av dokument forfattade
av regering och riksdag. Alla paverkas av reformer som genomfors, beslut som tas pa olika nivaer
och den maktbalans som rader inom institutionen. Sprakligt handlande, oavsett om det handlar
om skrivna dokument eller tolkningar av dessa dokument, ar centralt i tillvaron. Enligt Alvesson
och Skoldberg (2008) sysslar ménniskor med konstruktioner av den sociala viarlden. De menar att
diskursanalytiska intervjuer skiljer sig fran traditionella genom att variationer i responser ar lika
viktiga som konsistens och att tekniker som mgjliggor dessa variationer snarare ska betonas dn
reduceras, intervjupersonerna ska uppfattas som aktiva deltagare. En intervju ar i sig en social
interaktion som bade forskare och informant bidrar till att forma och intervjun blir darigenom ett
sétt att undersoka de betydelser manniskor skapar i interaktionen. Spraket ar diarfor bade redskap
och foremal for analys, vilket betyder att man ska transkribera bade fragor och svar och analysera
bagge. Nar man ldser transkriptioner identifieras teman, en form av kodning dér textfragment
placeras i olika kategorier. Har forsoker man inte bara identifiera teman som ar sjalvklara utifrdn
den teoretiska ramen utan ar ocksa 6ppen for nya teman som man stéter pa (Winter Jorgensen &
Phillips, 2000). I ett diskursivt perspektiv beskrivs intervjuaren vara extra uppmaérksam pa de
skillnader mellan den egna och intervjupersonens diskurser som framkommer under intervjun och
formégan att kunna definiera dessa. I vissa sammanhang kan det betyda att man stimulerar
konfrontationer mellan olika diskurser som star pa spel (Kvale och Brinkman, 2009). Kvale och
Brinkman (2009) menar ocksa att det kan finnas anledning att medvetet stilla ledande fragor. De
menar att, tvirtemot vad manga kanske tror, ledande fragor kan vara sirskilt lampliga i en
kvalitativ forskningsintervju, som ett sitt att mata svarens tillforlitlighet och verifiera tolkningar
hos intervjupersonen. Intervjuns reliabilitet kan till och med 6kas genom anvindning av ledande
fragor. "Det avgorande ar inte om intervjufragorna ska vara ledande eller inte ledande, utan vart de
leder, om de kommer att leda till ny, vederhiftig och vardefull kunskap” (Kvale och Brinkman,
20009, s. 189). Enligt Ulrica Nylén (2005) ges i metodlitteratur sillan nagra exakta direktiv om hur
man ska presentera empirin, men atergivande av texter, i storre eller mindre omfattning, forvintas
inga.

4.1 Forskningsmetod

Eftersom min studie handlar om vilka retoriska beskrivningar musiklarare och skolledare
anvander for att legitimera estetiska musikkurser och korsédng utifran ett diskursanalytiskt
perspektiv var det naturligt att min metod kom att bestd av semistrukturerade intervjuer. Dessa
transkriberades och analyserades och direfter genomfordes en kategorisering utifran vilka
tolkningsrepertoarer och retoriska strategier som forekom kring diskurserna estetiska musik-
amnen och korsang. Det innebar konkret att en lista 6ver specifika teman som skulle beréras i
intervjuerna framstilldes utifrdn de fragestillningar som beskrivs i bakgrundskapitlet.
Intervjufragorna stilldes inte i en bestimd ordning och intervjupersonerna kunde fritt utforma
sina svar (Patel & Davidsson, 2011).

4.2 Datainsamling och urval

Studiens empiri bestér av inspelade intervjuer med tre musiklarare, tre rektorer och en bitradande
rektor i tre olika gymnasieenheter samt en skolchef i en av enheterna. Anledningen till att dven
skolchefen intervjuades var att han nyligen varit rektor pa en av de aktuella skolorna och den
tilltradande rektorn inte jobbade pa gymnasieskolan nar Gyi1 implementerades. Tanken var att
samtliga musiklarare och rektorer skulle ha jobbat tillsammans pd samma skola dven innan den
nya gymnasiereformen, vilket visade sig inte vara helt enkelt att infria. Kontakter togs via
telefonsamtal och mail dar personerna fick forfrigan om att ingd som intervjuobjekt i min studie.
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Intervjuerna genomfordes under september-oktober 2014 och urvalet skedde genom en geografisk
avgransning till Vastra Gotalandsregionen. En annan utgéngspunkt var att skolorna skulle ha olika
omfattning i elevantal och programutbud, bland annat nir det giller forekomst av estetiska
programmet. Varje intervju har skett pa informanternas arbetsplatser i deras respektive arbetsrum
och har genomforts ostort. Intervjuerna varade mellan 30 och 75 minuter och spelades in med
hjilp av en Zoom Q3 Handy Video Recorder, dir jag endast anvinde ljudupptagningsfunktionen.
Intervjuerna har darefter transkriberats fran mp3 till utskriven text.

Deltagarna fick information om att studien ingdr som ett moment i en forskarforberedande
utbildning och att vi skulle prata om musikldrare och skolledares syn pa fordndringen av
gymnasieskolan efter att Gy11 genomfordes. Har valde jag att inte ge alltfor detaljerad information
om vad vi skulle samtala om eftersom jag ville att informanterna skulle reflektera spontant kring
mina fragestillningar och dessutom ha mojlighet att sjdlva utforma sina svar i sé stor utstrackning
som mojligt utifran relativt 6ppna fragor. Intervjuerna inleddes utifrén ett brett perspektiv, synen
pa Gy11 som helhet, och 6vergick senare i mer detaljerade fragor specifikt inriktade pa musikkurser
och korséng. Detta sétt att fa svar pa mer indirekta fragor, innan de specifika hinner stillas, kallas
for tratteknik och bygger pa ett slags kringgdende angreppssitt (Kvale och Brinkman, 2009).

De tre skolor som finns representerade i min undersokning beskrivs hir lite narmare for att ldsaren
ska kianna till den fakta som anses relevant infor resultatkapitlet.

Den storsta gymnasieskolan har ca. 2000 elever och erbjuder 19 olika gymnasieprogram, bl.a tre
inriktningar av estetiska programmet varav en ar musikinriktning. Fore Gy11 genomfordes erbjod
skolan flera musikkurser inom det individuella valet, bl.a Korsdng A, Korsang B och Ensemble A.
For niarvarande erbjuds endast kursen Musik. Kérsang bedrivs uteslutande for de elever som laser
Estetiska programmet med musikinriktning da detta ar en obligatorisk kurs inom programmet. Till
denna skola kommer jag att koppla larare 1, rektor 1 och skolchef.

Den medelstora skolan har ca. 800 elever och erbjuder 11 olika gymnasieprogram, bl. a estetiska
programmet men inte musikinriktningen. Fore Gy11 genomfordes erbjod skolan flera musikkurser,
inom det individuella valet, bl.a Korsang A, Kérsang B, Gehors- och Musikldra A och Gehors- och
Musiklédra B. For narvarande erbjuds kurserna Ensemble 1 och Korsang 1. Till denna skola kommer
jag att koppla larare 2 och rektor 2.

Den mindre skolan bestar av ca. 500 elever och erbjuder endast tvd hogskoleforberedande
program, varav inget ar det estetiska programmet. Fore Gy11 genomfordes erbjod skolan flera
kurser inom det individuella valet bl.a. Ensemble A, Korsang A och tva lokala kurser “Estetisk
fordjupning - musik” A och B. For narvarande erbjuds kurserna Musik, Ensemble 1 och Korsang 1.
Till denna skola kommer jag att koppla larare 3, rektor 3a och bitradande rektor 3b.

4.3 Analysen

Analysen inleddes med genomlédsning av samtliga nerskrivna intervjuer och arbete med att hitta
olika teman dir utgdngspunkten var informanternas retoriska beskrivningar. Dérefter genom-
fordes en kategorisering dar olika rubriker skrevs ner och uttalanden kring dessa rubriker
sammanstélldes. Har valde jag att samla musikldrarnas, rektorernas och skolchefens uttalanden
var for sig for att se likheter och skillnader mellan dessa professioners uttalanden, ett sitt att
uppticka och klarldgga olika tolkningsrepertoarer. I de citat som forekommer i texten har jag valt
att ta bort ordupprepningar, pauser och hummanden av olika slag, vilket Kvale och Brinkman
(2009) menar bor goras for att underlatta forstdelsen genom att det spontana talspraket forandras
och istillet aterges i en lasbar skriftlig form. I analysen har jag anviant tvd begrepp fran
diskurspsykologin, vilka beskrivs i teorikapitlet. I tolkningsrepertoarer synliggors de resurser som
informanterna anvander sig av for att konstruera sina versioner av hur de viljer att forsta estetisk
verksamhet. I de retoriska strategierna framstiller de sig sjdlva och varlden, vad ar det som star pa
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spel, pa vilka satt forsoker informanterna dra fordelar av sina handlingar och pa vilket satt
anvander de spréaket for att gora sina uttalanden sanna?

4.4 Tillforlitlighet

Med tanke pa studiens omfattning gér det inte att dra nagra generella slutsatser av resultatet. Det
gar heller inte att bortse fran att min egen bakgrund som musikldrare kan ha paverkat
informanternas uttalanden, d& jag har en stor forforstielse for de fordndringar och den
problematik som Gy11 inneburit for de estetiska &mnena. I resultatkapitlet forekommer ett antal
citat himtade ifran de intervjuer som genomforts, vilka avser att tydliggora de retoriska strategier
och tolkningsrepertoarer som férekommer bland informanterna. Musiklararnas och skolledarnas
beskrivning av de estetiska dmnenas forekomst, forutsiattningar och betydelse kan darigenom
diskuteras och problematiseras utifran den styrning och de dokument de har att forhélla sig till
efter att Gy11 infordes.

4.5 Etiska overviaganden

Vetenskapsradet har formulerat fyra 6vergripande etikregler som innebar att alla undersékningar
beaktar forskningsetiska aspekter (Patel och Davidsson, 2011). Utifran informations- och
samtyckeskravet kontaktades informanterna via telefon och/eller mail dir de informerades om
studiens syfte och tillfrdgades om att medverka. I samband med att intervjuerna genomfordes gav
informanterna dven sin tillatelse till att intervjuerna spelades in. Konfidentialitetskravet uppfylls
genom att samtliga informanter i studien ar anonyma och inte beskrivs nirmare, varken utifran
arbetslivserfarenhet, alder eller kon. Allt material forvaras sa att ingen obehorig kan ta del av det.
Skolorna beskrivs daremot lite mer detaljerat, samt kopplingen mellan larare och skolledare for att
lasaren ska fa den bakgrundsinformation som ar relevant for att forsta resultat och diskussion.
Nyttjandekravet tillgodoses genom att allt material endast kommer att anviandas i forskningssyfte.
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5. Resultat

Resultatkapitlet ar indelat i fyra delar dar den forsta delen handlar om informanternas tal om Gy11
som helhet. Andra delen beror estetiska verksamheten som avskaffades och vilka konsekvenser
musiklirare och skolledare anser att det har fatt. I tredje delen finns en beskrivning av hur
skolorna idag erbjuder estetiska kurser inom det individuella valet och vad som péverkar deras
forekomst. Sista delen handlar om korsangens forutsittningar och hur den legitimeras i
informanternas uttalanden.

5.1 Synen pa Gy11 reformen

Samtliga informanter beskriver gymnasieskolan som mer uppstyrd och renodlad efter att Gyi1
infordes och "man tog bort en massa profiler och hittepdprogram och hittepautbildningar” (rektor
1). Skolchefen talar om att skolan stélldes infor utmaningen att forsoka hitta l16sningar pa lokala
kurser som forsvann, “dir det fanns en kompetens och kunskap som gav eleverna vildigt mycket
men som man helt enkelt inte kunde ha kvar”. Rektorns retoriska strategi “pa riktigt” och hittats
pa” kan forstds som att de utbildningar som erbjods innan Gy11 inte var likvardiga, genomtiankta
och holl tillrackligt god kvalitet, samtidigt sdger skolchefen att det fanns lokala kurser som holl god
kvalitet och ett innehall som var virt att bevara trots att det egentligen inte var mgjligt i den nya
reformen. Pa det sattet blir skolchefens tolkning av styrdokumenten ett forsok att legitimera det
som inte lingre skulle kunna erbjudas. Genom Gy11 har det ocksd skapats en storre tydlighet
mellan hogskoleforberedande och yrkesforberedande program. Skolledarna siger att vissa larare
upplever sig ha fatt tydligare ramar for innehall i sina kurser men ocksa att vissa kursmal och
kriterier blivit alldeles for komplexa. Kursinnehéllet har okat, det &r mer som ska hinnas med och
kraven har blivit hogre i en del kurser jamfort med tidigare. En rektor patalar att reformer ibland
genomfors lite val snabbt och att det da finns vildigt lite tid att hinna implementera. Dessutom
kanske inte reformer borde innebira att riktningen dndras helt utan bygga pd det som bor
forbattras istallet for att “riva upp allt” (rektor 3a). Samma rektor uttalar dven att det skulle vara
kvalitetsh6jande om utvecklingen skedde bortom politiska 6vertygelser och efterlyser en samsyn
kring kunskap och utbildning dar beslutsfattare ”lyssnar pa bredare front”. Rektorn uttrycker att
det bor ske en Gverenskommelse; “Vad ar en bra utbildning och vad ar minniskoutveckling?”
Samtidigt finns en farhdga kring att utga fran forskning da skolledaren talar om att det inte skulle
vara till nagot stod dd man "plockar den forskning man vill ha”. I rektorns uttalande finns en kritik
och brist pa tilltro gentemot beslutsfattare som inte tagit till sig asikter och kunskap pa “bred
front”. Dar finns ocksd en misstro Over valet av ett utbildningssystem som snarare staimmer
overens med den politiska overtygelsen istéllet for en gemensam syn pa kunskap dar inte heller
forskningen ses med blida 6gon.

Flera skolledare pekar pa forindringen for yrkesprogrammens elever som inte lingre per
automatik far hogskolebehorighet, vilket ses som ett bekymmer och en negativ utveckling. En
skolledare uttrycker att det har blivit “svarare att reparera de val man gor som elev” (rektor 2) och
jamfor da elevers misslyckade studier med nagonting som har gatt sonder.

”..Jjag vander mig mot det har att alla, det 4r bra om alla kan gora allting samtidigt och vid
samma alder men sé lyckligt dr det inte alltid (du tdnker pd komvux) ja t.ex. s mycket som
maste hinda mellan 16 och 19 och jag upplever att det har blivit hdrdare sen Gy11 infordes [....]
aven om man kan fa lov att 14sa in det si ar det inte s himla enkelt, det méste vara sa medvetet
det valet da nar du ar 15, jag ar radd att man inte riktigt férstér eller kan se” (rektor 2).

Skolchefen hamnar ganska snabbt i fradgor kring myndighetsutovning, betyg och bedomning nir vi
pratar om Gy11. Reformen medforde manga nya pedagogiska och didaktiska diskussioner och den
kravde ett nytt sitt att tinka. I moten med amnesgrupper upplevde skolchefen, som da arbetade
som rektor, strider mellan larare dar skolchefen fick ga in och styra upp verksamheten.
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”...vi kan inte fortsdtta som vi gjort, det ar bara att stoppa undan och sa bygger vi nytt. Givetvis
ta med oss erfarenheter och kunskaper in men sdttet och huret, det pedagogiska, didaktiska
arbetet, vi maste tdnka pa ett nytt siatt da och det tyckte jag var vildigt givande dven om dom
tyckte att jag var ratt sé jobbig” (skolchef).

En forandring i diskursen fororsakade olika uppfattningar om hur den nya reformen skulle tolkas,
vilket ledde till kollegiala konflikter dar skolchefen i sin maktposition som davarande rektor pa
skolan fick anledning att styra verksamheten ”i ratt riktning”. Skolchefen talar ocksd om att vi
maste lita till utvecklingen framat och jobba mer med professionen larare, hur det nya sittet att
tdnka och jobba ska utvecklas for att 6ka professionaliteten. I sin beskrivning gor skolchefen en
jamforelse mellan olika yrkeskategorier.

”... for jag tanker likare som far en ny operationsmetod, dom far inte borja att operera forran
dom kan bevisa att dom kan operera och den som lagger sig pa operationsbordet, den ar ju inte
tveksam pa om den héar ldkaren klarar det eller inte, men vi har lirare som man kan ibland
fundera p4, klarar du det har? Och hir jobbar man ju verkligen med en ganska langsiktig, om
man nu far sdga da, operation inom citationstecken fér motet med ungdomar det paverkar ju
livet, en operation ar vildigt kortsiktig men skolan ar ju pé nét sétt en langsiktig utveckling for
att nd framat. DA ar det sa viktigt med det métet. Darfor dr ju lararna absolut viktigast. Vi kan ha
hur mycket rektorer och skolledare och skolchefer som helst men det ar ju i klassrummet, det ar
ju dar verksamheten sker och det ar ju dir vi méste utveckla och jobba” (skolchef).

Skolchefens retoriska strategi for att legitimera lararnas kompetens gar har ut pa att jamfora liarare
och lakare. Liakare ifragasitts sdllan da de har lang utbildning, hég status och ar vilavlonade
medan larare i uttalandet ibland tycks anvdnda sin “operationsmetod” utan att veta om den
fungerar och dessutom “far” utdva sitt yrke utan att behéva bevisa sin lamplighet. En medicinsk
operation ses i uttalandet som en kortsiktig 16sning medan undervisning ses som en langsiktig
16sning, dar den fiktive lararen i skolchefens uttalande till skillnad frén ldkaren blir ifragasatt, da
kunden (patienten eller eleven) inte ska behdva tvivla pd kompetensen. Samtidigt forminskar
skolchefen sin egen, och skolledares i allmanhet, kontroll 6ver verksamhetens kvalitet genom

beskrivningen av hur utvecklingen framforallt inte sker pé deras niva utan péa lararniva.

Lirarnas tolkningsrepertoar av den fordndring som Gy11 innebar utgar mer ifrén de val som
eleverna stills infor. Musiklararen som arbetar pa den skola som erbjuder estetiska programmets
musikinriktning tycker att det dr positivt "att det har blivit en tydligare inriktning mot att det ar ett
studieforberedande program [....] det 4r manga elever som ar valdigt studiemotiverade som vill lasa
vidare, kanske inte inom musiken, men dom vill andé liksom ha en bred kompetens for att soka
vidare” (larare 1). Samtidigt sdger lararen att det fick negativa konsekvenser genom att
karaktarsdmnen i programmet fick ge vika for andra kurser "man har ju fatt bredden men kanske
inte djupet pa samma sitt pa programmet” (larare 1). En annan liarare talar om att eleverna ar
vildigt unga nir de ska ta beslut infor framtida yrkesval. De utsitts da for starka patryckningar i
samband med t.ex. gymnasiemassor dar samtliga skolor visar sin verksamhet och gor reklam.
Gymnasiereformen upplevs ocksd mycket mer individualistisk dn tidigare och liraren ser detta ur
perspektivet att samhallet ska fostra framtidens medborgare.

"Det fanns saker i den gamla gymnasieforordningen tycker jag som var bra, med ménga
mojligheter att kunna fortsétta, alltsd, du ar ju vildigt ung, som nér jag traffar dom har sma
juvelerna, ska dom bestdmma sig fér vad dom ska gora i livet och alla star och ropar: du ska ga
hdr, du ska ga har, du ska ga hdr osv. Och jag kan vil nanstans se att alla ar vil inte mogna att
fatta séna beslut s tidigt, for du kan ju faktiskt gé in i en féalla. Om det visar sig att det har inte
var vad du skulle gora och passar dig inte och sd kommer du péa det nigra ar senare och da
kanske du har kort fast i ett spar, si att ibland skulle jag nog vilja att gymnasieskolan var mera
att du kunde fatta, jag menar inte att férlanga grundskolan, ninstans maste du ju ta det har
beslutet och g& vidare och mer och mer specialisera dig men det har blivit s vildigt
individualiserat gymnasieskolan och dir kan jag vil kdnna att det skulle kunna vara lite mer att
du kunde byta, indra s4...[....] "Ar du naturvetare si ska du syssla med detta lille vin. - Ni som
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ska bli ingenjorer, ni ska bara kunna sana saker, inte tafsa pa andra saker utan det hir, sa du
hamnar dar och du ska bli det och da ska du sjutton mej syssla med det, nanstans kianns det sa.
Man pekar med hela handen, det var nog en militir nanstans, undrar om han var f.d.
utbildningsminister? Ja, du vet var vi hamnar ganska ofta i det hir, hur det har styrts och stillts
med detta” (larare 3).

Lirarens retoriska strategi belyser hur utbildningssystemet utgar fran ett arbetsmarkands-
perspektiv. Elever kategoriseras utifran program och utsitts diarigenom for en tydlig styrning i
vilka kurser de ska ldsa. Har positionerar sig ldraren gentemot beslutsfattare och uttrycket “inte
tafsa pa andra saker” kan forstias som ett satt att beskriva den kénsla lararen upplever riktas mot
musikdmnet, eftersom det helt hamnar utanfér ramen och inte i nigot sammanhang finns med i
den styrning som lararen beskriver.

I samtalen med musiklararna anas en slags trotthet pa reformer, dar t.ex. administrativa sysslor
fatt allt storre utrymme. Skolinspektionen beskrivs som en maktfaktor som anses ha allt for stora
befogenheter ”...man kan inte ha ett system dar liksom en overintendent kommer in och siger att
jag vill ha dom papperna, ska vi siga om tre dar” eller vad det nu dr? Och det ar ju inte forsta
gangen” (larare 3). Manga beslut upplevs som forhastade och lararlegitimationen nidmns som
exempel pa detta, dar konsekvenserna av handlaggningen inte forutsags. Larare som har arbetat i
20 ar “far helt plotsligt inte sitta betyg, dom ar inte dugliga langre” (larare 3). En annan larare som
arbetat lange uttrycker att det har varit s manga olika reformer och ™till slut s& blir man matt pa
det hela, man far pusha sig sjalv att det har ar kul, men jag tycker inte att man kanske har samma
ldga langre riktigt i allting faktiskt” (larare 2). Att larare 2 och ldrare 3 utgar frdn en delvis
gemensam tolkningsrepertoar som inte bygger pa sarskilt positivt uttalanden kring Gy11 kan antas
bero pa att de inte lingre har samma trygghet i sina anstéllningsforhallanden efter att den
obligatoriska kursen forsvann. Dessa larare lever standigt i en tillvaro dar de maste positionera sig
gentemot rektorer, men dven gentemot elever och kollegor for att lyckas legitimera den verksamhet
de bedriver trots begransat stod i styrdokumenten. Larare 1 har sin huvudsakliga tjanstgoring i
estetiska programmet och har darfor inte samma utgangspunkt.

5.2 Estetisk verksamhet

Orsakerna till att den estetiska verksamheten forsvann som obligatorisk kurs i gymnasieskolan nir
Gy11 genomfordes tolkas pa manga olika sdtt. En rektor sdger att nir det i utredningen som
forberedde reformen bestamdes att korta kurser skulle bort till f{6rmén for langre kurser sa var man
tvungen att plocka bort ndgonting. En annan rektor talar om att det kan komma fran en bild av
nyttoaspekten, dir man byggt en uppfattning om i vilken méan ett kreativt skapande och estetisk
verksamhet kan bidra till kunskap och individutveckling. Den har bilden utgar ifran politiska eller
personliga slutsatser och fokuserar pa ndgot som har en mycket mer direkt nyttoaspekt. Samtidigt
sager rektorn att den nya reformen inte automatiskt innebar att man gjort en prioritering genom
att man har tagit bort den estetiska verksamheten och att det inte gar att dra négra slutsatser av
det. Att det tolkas som en bortprioritering sager rektorn ar en diskussion for sig. Den diskussionen
genomfordes aldrig i den hir studien men i intervjun framkommer en ovilja att samtala om olika
amnens status i forhéllande till varandra.

Skolchefens spekulation utgar fran att den estetiska verksamheten hade en alltfor varierad kvalité,
diar skolinspektionen “gjort nedslag” och sett allt ifrdn fantastisk undervisning till en typ av
forvaring och att man darfor valde att det istéllet skulle inga i andra kurser. I intervjun framgar att
det pa den skola dir skolchefen arbetade fanns en vag och nigot annorlunda uppfattning om
kursplanens innehdll. Ansvaret for kursen vilade pa arbetslaget och skolchefen, som da arbetade
som arbetslagsledare, uttrycker att det inte fanns tillricklig kompetens dar. Eleverna skulle, utifran
deras upplagg, fa prova pa "lite av varje”, vilket ledde till ett svarorganiserat sitt att bedriva kursen.
Eleverna tyckte det var trakigt och det var svart att motivera dem. Kursen organiserades ocksa pa
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olika satt beroende pad om eleven gick ett hogskoleforberedande eller ett yrkesforberedande
program, trots att det var en kirndmneskurs, vilket skolchefen siger i grunden var fel. Samtidigt
uttalar skolchefen att det ar synd att kursen togs bort.

”...det ar ju en forméga som jag tycker att man behdver trdna, som man har nytta av i samhallet
och det kan jag tycka var svért, alltsa det beslutet, (att estetisk verksamhet avskaffades) for det
blir inte s& om man lagger in det i kurskriterier pd andra att det blir med samma kvalitet om inte
proffs skoter det” (skolchef).

Att skolchefens uttalande bygger pa kvalitet och profession kan tyckas markligt, da amnet estetisk
verksamhet, dir skolchefen tidigare var arbetslagsledare, organiserades utan ’tillracklig
kompetens”. Det skulle i sé fall betyda att ingenting har forandrats efter att Gy11 genomférdes. I
skolledarnas tolkningsrepertoar finns dock en samsyn kring att dmnet “fattas” i dagens
gymnasieskola.

”...egentligen saknar jag det, om jag ska vara arlig nu, den estetiska verksamheten mer nu dn vad
jag tankte pa den nar den fanns. Den var ocksa lite styvmoderligt behandlad med 50 poiang, men
det fanns mycket gott i den ocksé och en del elever hann med valdigt mycket och fick den adran
som de inte far annars” (rektor 1).

”...det dr valdigt trist att man har tagit bort den estetiska verksamheten, 4ven om det var en kort
kurs sa var den dndéa viktig for att, alltsd man behover en bredd i skolan [....] for intresserade
elever var den ju super, det hade ju varit jatteroligt, men alla har ju inte varit fullt si
intresserade [....] estetisk verksamhet syns ju och hors pa ett vis kanske mer dn andra kurser, det
kan jag sakna, det blir lite fattigare i skolan” (rektor 2).

Hiar framkommer genom rektorns tal en tydlig bild av den dualism som finns kring estetisk
verksamhet. Rektorn beklagar att kursen inte ldngre finns, & andra sidan var den inte "rolig” for de
elever som inte var intresserade. Skolan har ocksa blivit "fattigare” och motsatsen kan antas besta i
den verksamhet som tidigare var synlig pa skolan, en slags "rikedom”. Rektorn beskriver ocksa hur
skolan inte langre har samma “bredd”, vilket kan tolkas som en koncentration och likriktning av de
dmnen som legitimeras . Att kursen upplevs som “nagonting annorlunda” bekraftas av samtliga
skolledare.

”...det var ett véldigt bra kursmoment for eleverna att ha den karaktaren av amne i ak. 1, en lite
friare form, skapande form, dom fick jobba i halvklass och md&tas pa ett annat sitt dn i det
vanliga teoretiska innehéllet som ar i alla dom andra kurserna i princip” (rektor 3b).

Lirarnas tolkningsrepertoar kring avskaffandet av estetisk verksamhet utgar mer ifrdn dmnets
status och hur de upplever att andra ser pa musikdmnet; “ett 6vningsimne som man inte ska
behova ha betyg i, alla kanske inte vill ha varken bild eller musik, utan det ar onodigt, bli tvingad
till ndnting” (larare 2). Lararna ndmner ocksa att en anledning till beslutet att avskaffa kursen
grundade sig i en prioriteringsfraga diar andra amnen anségs viktigare “en sa'n kurs kanske inte
ger sa mycket for den egna professionen, alltsa laser du ekonomi sa kanske man ser att det ar, inom
citationstecken, mer virdefullt att lasa ytterligare en ekonomikurs for att gd pa djupet dar istillet
for att 14sa en estetisk kurs” (larare 1).

En annan aspekt pa Gy11 som uttalades av manga informanter ar det politiska perspektivet och
forekomsten av lobbyverksamhet - en forhandling dar utgédngspunkten &ar att ge och ta. Nagra
larare beskriver den stora forvaning och overraskning som avskaffandet av estetisk verksamhet
innebar.

”.... man lurades ju tycker jag, det forsta som kom ut var ju faktiskt att man skulle lagga ner det
estetiska programmet ocksa. Det kom ju forst och da blev det ju ett fullstandigt ramaskri och da
sa man — jaa, vi lagger tillbaka estetiska programmet och dessutom gjorde man det da
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hogskoleforberedande, att det var godkant da, for det hade det inte varit tidigare om jag minns
ritt, men estetiska verksamheten, den liksom, da lugnades alla, jaa estetiska programmet finns
kvar men estetisk verksamhet forsvann da och s liksom rann det ut i sanden. Jag tror manga
egentligen inte fatta” forran man vil sag det att, oj den ar borttagen (larare 3).

Bland lararna marks en frustration 6ver att de inte kdnner sig horda. Att det trots allt genomférdes
upplevs som ... egendomligt med tanke pa att man fran skolverket talade om for oss att, nir man
hade varit ute och skickat ut det har pa remiss, sd var 90% enligt skolverket negativa till att man
skulle ta bort det. Enmansutredningen som gjorde detta, gjorde ju bara Bjorklunds uppdrag och
genomforde det hiar anda som jag uppfattar det” (larare 3). Rektorn (3a) pa samma skola uttrycker
att trots att manga remissinstanser gick pa kollisionskurs med forslaget att avskaffa estetiska
verksamheten, att det inte var nagonting som var onskvirt - varken fran naringsliv eller hogskolor
och universitet, s maste det finnas andra drivkrafter i beslutet som kanske snarare ar politiska,
personligt relaterade eller bygger pa ett sitt att se pa kunskap.

Lararna ar overens om vikten av estetiska dmnen i skolan och hanvisar till Skapande skola,
arbetsmarknaden som efterfragar kreativa medborgare och att det inom EU pratas om dessa som
framtida spetskompetenser “och det har man valt da i Sverige att helt bortse fran” (larare 3). Larare
anvander aven retoriska strategier for att betona sin syn pa hur eleverna har storre forutsiattningar
att lyckas battre med sin utbildning om de far mojlighet att arbeta med néagot som de tycker ar
roligt. De estetiska dmnena forstiarks ocksd genom liararens beskrivning av hur de utgor skolans

“kropp och sjal”.

”...det finns sa otroligt ménga elever som liksom fick utlopp for sin kreativitet i en s&"n kurs som
man inte fick pa sitt eget program, alltsd man fick gora nat helt annat, man fick syssla med
nanting, man kanske fick syssla med hinderna pa ett annat sitt eller man fick g in i ett annat
tankande, vill jag vl tro [......] och sen finns det ju vildigt manga, vi sdger elever som haller pa
med nanting inom det estetiska omradet pa sin fritid och tycker det ar vildigt roligt och det kan
ju liksom ge en skjuts i dom andra kurserna ocksa ifall man far jobba med det och kinna sig
liksom n6jd med dom delarna (lirare 1).

” skolor som tidigare hade en musiklirare och en bildlarare hade ju liksom en sjil - ett liv” [.....]
”Om vi tar nan” skola som en kollega var pa s har ju dom nu avslutningar utan nanting, det
finns ingenting, forut hade dom i alla fall en kor som kunde sjunga nagra grejer pa en
avslutning, man hade liksom en inramning, man kunde ha liksom grejer som hidnde och det
fanns ett liv i skolan, det ar helt dott nu, nu sitter man bara och laser och har sig ”(larare 3).

Skolchefen och rektorernas tolkningsrepertoar av varfor den estetiska verksamheten avskaffades
skiljer sig avsevirt fran lararnas dad skolledarna framfor allt beskriver anledningen utifrén vidare
perspektiv som kvalitet, nytta och organisation medan lararnas beskrivning utgar ifran musik-
amnets status och hur andra 4mnen ansags viktigare. Nar de estetiska &mnenas fordelar beskrivs
byter diaremot ldararna och skolledarna delvis roll. Lararna beskriver dd dmnet ur ett
makroperspektiv, bdde nationellt (Skapande skola och arbetsmarknaden) och internationellt (EU:s
beskrivning av framtida nyckelkompetenser). I skolledarnas beskrivning handlar det mer om
mikroperspektivet, den enskilde elevens personliga utveckling. Idag saknas d&mnet mest utifran den
utatriktade verksamhet som det genererade och inte i forsta hand for att det tillférde négot av
varde i utbildningssyfte.
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5.2.1 Konsekvenser av att estetiska verksamheten avskaffades

Utifran musiklararnas uttalanden tydliggors en tolkningsrepertoar som beskriver hur lirarna
anvande estetiska verksamheten som en rekryteringsbas for andra musikkurser och verksamheter
péa sina skolor. Tidigare har lararna traffat manga elever under &k. 1 i gymnasiet och eleverna har
dirigenom fatt en kontakt med skolans musiklarare och musikliv. En larare uttrycker *Jag kanner
ju inga péa skolan langre” (larare 2), vilket i det har sammanhanget kan tolkas som att de nya elever
som kommer till skolan varje ar inte lingre har nidgon koppling till musik eller andra estetiska
amnen. Det leder i sin tur till att lararen aktivt maste agera via en uppsokande verksamhet for att
elever ska vilja ndgon form av musikkurs eller musikverksamhet. Darmed har lararens roll
forandrats i samband med att gymnasieskolan reformerades i Gy11.

En annan larare beskriver ”jag traffade en massa elever som spelade och sjong och man knot
kontakter och dom fick se hur det var att ha musik pa gymnasiet [....] s det missar jag, hela den
rekryteringen, chansen att spela och gora grejer med eleverna” (larare 3). Att knyta kontakt kan har
tolkas som ett satt att skapa fortroende mellan larare och elever. Det var betydelsefullt inte bara
utifran mojligheten att rekrytera utan aven ett satt att fa eleverna att kinna stort ansvar. I lararens
uttalande framkommer att det inte langre ar lika latt att fa eleverna att delta pga manga andra
saker som stiller stora krav, t.ex. laxor, prov, och andra fritidsaktiviteter. Rekryteringen har pa en
utav skolorna ersatts av kulturdagar som liararen beskriver “det blir liksom once-foreteelser, du
traffar dom en gang och visst det kan va trevligt och dom tycker det ar roligt och sid va, men
darifran ar det svart att rekrytera till den verksamhet vi &nda har da” (1arare 3). I samtal med larare
1 forekommer inte dessa uttalanden i samma grad, vilket kan antas bero pa att den lararen har sin
anstillningstrygghet sikrad med merparten av undervisningen forlagd till kurser inom det
estetiska programmet och dirigenom inte har samma behov av den rekryteringsverksamhet som
larare 2 och 3 beskriver.

Skolledarnas tolkningsrepertoar utgar mer ifran att avskaffandet av estetisk verksamhet bidrog till
att det estetiska programmet fick en tydligare profilering "det 4r dom som har estetiken medan
ovriga inte har nagon tillgang till den” (rektor 1). Skolchefen talar om hur eleverna innan Gy11
genomfordes t.ex. kunde vilja naturvetenskapligt program och samtidigt utova musik i stor
utstrackning, bl.a. genom det individuella valet "for att man vill ha det har (den naturvetenskapliga
utbildningen) men man vill ocksa gora det roliga och det kunde vi fixa i den gamla reformen, men
det forsvann ju nastan nar den estetiska verksamheten togs bort” (skolchef). En annan rektor ser
bade fordelar och nackdelar i att estetiska programmet blev hogskoleforberedande i den nya
reformen.

“den erfarenhet jag har av estetiska programmet sen tidigare ar ju att, alltsé alla elever ar inte sa
dar jattestudiemotiverade [....] sen kan jag vil ocksa se att det ar en fordel att det ar hogskole-
forberedande for att ja, manga gar ju vidare sen. Innerst inne kanske jag ar radd for att vi inte
far elever nog, att det ar darfor det vore bra om det ar lite enklare sa att sdga” (rektor 2).

Rektorn sager att avskaffandet av estetisk verksamhet inte har paverkat gymnasieutbildningar i
sarskilt hog grad forutom att “det har blivit lite trakigare”. Rektorn uttrycker att elever som gar pa
gymnasiet trots allt r ganska vuxna och om de har ett behov av att spela i ett band eller sjunga i en
kor sa kan de gora det utanfor skolan och fa utlopp for det anda. Rektorns uttalande kan tolkas som
att det som ar “roligt” kan elever vilja att gora utanfor skolans ram och detta uttalande gjordes av
samma rektor som berdttade om svarigheten for elever att gora gymnasieval nar de ar 15 ar, att de
inte riktigt forstar konsekvenserna. Har uttrycker sig rektorn motsagelsefullt da eleverna i vissa
hinseenden anses vuxna nog att gora val (intresse- och fritidsval), i andra sammanhang anses de
vara alldeles for unga (yrkes- och studieval).
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5.2.2 Kulturella upplevelser och kiansla for estetiska virden

Niar kursen estetisk verksamhet avskaffades och istillet ersattes med en allmidn skrivelse i
overgripande mal och riktlinjer uttrycker en rektor att dmnets roll forandrades, eleverna ar
askadare t.ex niar dom ser en teaterforestillning, till skillnad fran att vara aktiva i de skapande
moment som ingick i estetisk verksamhet. Att kulturella upplevelser ska genomsyra skolans
verksamhet ” ar ju egentligen samma sak som 6verallt och ingenstans kan jag tycka da” (rektor 1).
Aven kompetensen ute pa skolorna péverkades da tjinsteunderlag for estetiska ldrare minskade
eller forsvann. Skolchefen talar om att Statens styrning har blivit storre men ansvaret har lagts 6ver
pa kommunerna. Har uttrycker skolchefen att det borde finnas en kurs som alla ska g, for att det
ska bli likvardigt och betonar utmaningen i dagens styrmodell som inte tar hansyn till kommuners
resursmojligheter, storlek och férmaga att prioritera skola. Skolchefen ar Gvertygad om att alla
skolor forsoker att ta stort ansvar men att forutsittningar ar olika.

”... det 4r pé nat sitt lite orattvist att ge ett uppdrag i den allminna skrivningen samtidigt som
man tar bort forutsdttningarna, for det ar ju det som skedde tdnker jag, man tar bort estetisk
verksamhet och si lagger vi det hér, for jag tror att pa departementet var det sikert si, det har
ska vi inte ha det haller inte kvalitet, men dom maste ju ha estetik ar det ndn som lyfter, ja d& far
vi den skrivningen och si ldgger man det pd kommunerna att 16sa och det ar ju pa nat sitt
motsagelsefullt” (skolchef).

Skolchefen talar ocksd om att det ar svarare att uppfylla kvaliteten i det kulturella, estetiska arbetet
med allminna generella skrivelser 4n med ett riktat amne. Att leva upp till detta innebar att ta
tillvara de kompetenser som finns pa skolorna, de lirare som kianner att de har intresse och
kunskap i detta arbete far i tjinstefordelningen tid och ansvar for att uppfylla kraven.

“Jag tror inte nét sdrskilt amne tar mer ansvar utan det beror helt enkelt pa hur formar man
detta i arbetslagen, vem har kompetensen att jobba med det har da och jag tror inte att alla
dgmnen ir berdrda trots att det stdr att det ska goras, sd ar det ju, for det ar praktiskt
ogenomforbart” (skolchef).

Skolchefens konsekvensbeskrivning leder till att lagtexten i praktiken ar omojlig att efterleva.
Staten “pekar med hela handen” och alidgger kommunernas skolor att genomféra ett uppdrag.
Skolchefen bir ansvaret for att lagtexten foljs och siger att det méaste 16sas pa nagot sitt. Aterigen
hamnar det slutliga ansvaret pa lararniva - i arbetslagen, dir utgdngspunkten ar lararnas intresse
och en kartlaggning av vem/vilka som har kompetens att utfora de uppdrag som lagtexten anger,
trots att skolchefen anser det som praktiskt ogenomforbart.

5.2.3 Estetiska amnens framtid

Alla informanter ar Overens om att de estetiska dmnenas eventuella aterinforande som
obligatoriska kurser beror helt pa den politiska styrningen av gymnasieskolan. Samtidigt
askadliggor en larares uttalande den frustration som skapas via politiska forandringar; “det kan
inte byta gymnasiereform varje gang vi byter regering. Det blir ju hopplost” (larare 3). Eftersom
avskaffandet av den obligatoriska kursen resulterade i turbulens kring tjanster uttrycker en rektor
att det maste utredas ordentligt. Manga personer forlorade sina jobb och det skedde en stor
omfordelning av arbetsuppgifter, vilket ledde till spanningar mellan olika personalgrupper i skolan.
Rektorns uttalande tyder pa att forandringen som gjordes i Gyi1 fick stora konsekvenser och
argumentet for att det maste utredas ordentligt kan forstas som att rektorn dnnu en gang inte vill
utsittas for den konflikt som uppstod.

Betydelse och funktion
Bade larare och skolledare framhaller medicinska undersokningar och forskning som styrker de
estetiska Amnenas betydelse och uttrycker att det skulle kunna ligga till grund for ett aterinférande
av estetisk verksamhet.
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”...man ser att dom estetiska d&mnena triggar igdng mycket annat. Jag liaste s sent som idag en
rapport om att spelar du och 6var mycket pa ett instrument sé far du ett battre narminne sé att
séga, vilket gynnar att du kan plugga p4, pa ett annat sitt t.ex. och det finns ju ménga delar dar
och fler och fler rapporter som gynnar dom estetiska &mnena tycker jag s& det ar klart att det
maste 0ka” (larare 1)

“det finns ju forskning som visar att den som tar del av ett kulturutbud orkar ju lite mer och blir
ju lite piggare i huvudet men det diar kan man ju anvinda om den som idrottar ocksa, att det ar
ocksa bra, man kan inte bara ha pluggdmnen man behdover lite annat” (rektor 2).

En larare beskriver vikten av estetisk verksamhet utifrdn en balans mellan amnen dar musikdmnet
ses utifran ett kunskapsperspektiv for att skapa kulturell medvetenhet och mgjligheter att uttrycka

sig.

“det ar ju hela det hiar med hjarnhalvor och grejer och allting sant..[....] Det finns ju
valbefinnandeaspekter pd detta och sént ocksi. Det vet vi ju att folk som haller pd med musik
och spelar, sjunger i kor t.ex. det finns ju s manga positiva effekter utav det. Sddana som man
kanner till. Sen ar ju forskningen inte helt enig kring vad och hur det dr med detta” (larare 1)

En rektor beréttar om ett studiebesok i en engelsk skola i ett problemomréade dar utgangspunkten
var att allt skulle genomsyras av kultur och dar elever pd yrkesprogram darigenom uppnétt goda
resultat.

”...dar fick de bade avreagera sig och sld ordning pé sina kénslor pa ett annat sétt och larde sig
mer med hjélp av att man dé fick méla, sjunga, det var mycket klagoma4l i bérjan men efter ett
tag sd var det en naturlig del” (rektor 1)

Utifran rektorns retoriska strategi legitimeras musikdmnet som ett medel for att nd kunskap, dar
sattet forst ifrdgasatts men erkdnns som en "naturlig del” da det anses ge battre resultat.

Betyg
I intervjuerna framkommer olika uttalanden kring estetiska amnen och betyg och de visar sig ha

olika utgangspunkt beroende pa profession. Rektor 3b hade girna sett att det estetiska inslaget
hade funnits i samma omfattning som i den tidigare gymnasiereformen, men sager samtidigt att
betyget kanske borde ersittas med endast obligatoriskt deltagande. Betyget i kursen ska inte utgora
en risk att sdnka elevernas snittbetyg. Har uppstar en diskussion mellan skolledare 3a och 3b som
anvander retoriska strategier i sitt sitt att argumentera mot betyg.

(3b) ” - om man inte ar lika lagd till det. Det kanske skulle vara E i det som det ar i gymnasie-
arbetet? (3a) Ja, istillet for gymnasiearbetet. (3b) - Ja, (3a) - precis som jag tycker med idrott
alltsd att man ska vara aktiv i detta, men man behover inte, det ska inte paverka dom
akademiska meriterna. Och det tror jag manga elever skulle mé bra av (3b) - mm, (3a) for da
behover dom verkligen inte prestera, om du forstar vad jag menar. Eller kdnna sig virdelds, for
dom inte kan rita eller sjunga eller dansa eller vad det nu kan va”.

Genom rektorernas uttalanden legitimeras betygssystemet som bra och fungerande i samtliga
amnen, forutom i estetiska Amnen och idrott dar elever antas dga eller sakna forutsattningar for att
lyckas. Darigenom férminskas dven lararens roll, da larare i estetiska amnen inte forvintas kunna
paverka kunskaperna hos eleverna utan dessa snarare beror pad medfédda egenskaper. Har rader
en tydlig konflikt da lararen vid samma skola talar om det nya utdkade betygssystemet som
betydligt battre dn i den forra gymnasiereformen. Till skillnad fran sina skolledare ifragasatter
lararen t.ex. gymnasiearbetet, dar eleverna endast kan bli godkidnda eller icke godkinda, alltsd
erhilla E eller F. Lararen sager att detta leder till att eleverna blir strategiska och i uttalandet
framgar dven hur &mnen virderas gentemot varandra.
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”....vad ar det minsta jag behover gora for att klara mitt gymnasiearbete? Och det forstar man ju
niar dom har andra kurser som ar mycket viktigare” (larare 3).

En annan larare talar om att det rader olika utgangspunkt for att mita kunskap, vilket skapar
svarare forutsattningar for de mjuka dmnena.

*Jag tror att det faller tillbaka pa att s& lange nanting ar matbart, pé sé satt att det ar latt att gora
ett diagram eller staplar eller nanting sé va, d ar det lattare att se, ja men titta har vilka effekter
detta far, nu har vi 6kat den hir stapeln. Sa nir du jobbar med mjuka delar utav det som man
kanske inte kan mita pa samma sitt, alltsd man ldser ju titt som tétt t.ex. hur korsang ar
jattebra for folkhilsan och vad mycket mer positivt det blir utav det men det ar ju kanske inte
mitbart pd samma sétt. Jag tror att det ar dar det faller plus att det har ju lite kanske att gora
med fritidsintresse ocksa. Det ar ju manga som borjar med musik som ett fritidsintresse och att
det ar liksom dar grogrunden ar s att sdga och s ska man ga vidare sen da kanske inte det har
riktigt samma status som att du pluggar till att bli civilingenjor eller nénting liknande” (larare 1).

Denna liarares uttalande innehaller dels problematiken kring méitbarhet, men dven synen pa
transfereffekter och musikdmnets status.

Poding

Om estetisk verksamhet skulle aterinforas sdger rektor 3a att, istéllet for att ta bort eller minska
nigon annan kurs skulle gymnasieprogrammen lika girna kunde utokas till 2550 poang till
skillnad fran nuvarande 2500. Att rektorn ar skeptisk till att dterinfora estetisk verksamhet utan att
minska nigon annan kurs i gymnasieutbildningarna kan forstas som att kursen inte anses "lika
viktig”. Rektorn forstarker sitt stidllningstagande genom att betona risken for “extrem
lobbyverksamhet”, dar foretradare for amnet fysik uttrycks vara de starkaste lobbyisterna och att
de i sa fall kommer forsoka paverka utbildningsdepartementet att f behélla den utokning av amnet
fran 100 till 150 podng som genomfordes i Gy11. Trots att rektorn, nir vi talade om varfor estetiska
verksamheten avskaffades, uttalade att det inte var en bortprioritering uttrycker samma rektor att
om den ska aterinforas ska ingenting annat tas bort, utan det ar den estetiska verksamheten som i
sa fall ska laggas till, vilket kan tolkas som en slags viardering av amnet. Musiklararen pa skolan ser
inte utokning som en mojlighet utan ger genom sin retoriska strategi snarare intrycket av att det
galler att ta tillbaka det som forlorats ”det ar ju 50 poidng som ska bort ndn”stans va av dom har
2500, da far du sno dom nin”stans”.

5.3 Individuella valet

Samtliga skolor som ingar i min studie erbjod betydligt fler musikkurser inom det individuella valet
fore Gy11, an vad som gors idag. Naturligtvis har det paverkats av att det individuella valet har
minskat fran 300 till 200 poing, men bdde musikldrare och skolledare har méanga olika
forklaringar till forandringen.

5.3.1 Valfrihet - taktikval - meritpoéng - konkurrens

I samband med att poingantalet minskade begransades ocksa valfriheten, men inte bara pa grund
av farre timmar. Utifran lararnas tolkningsrepertoar tydliggors det hot som de upplever gentemot
de estetiska &mnena nir meritpoang for vissa utvalda, som en larare uttrycker det, "svéarare kurser”
infordes, vilket resulterade i en indirekt styrning av vilka kurser eleverna viljer.

“man forsoker ju rikta manga kurser nar det géller meritpoing och man marker att det 4r manga
elever som viljer en san kurs enbart for att f4 en meritpodng, inte fér att man vill ha den
kunskapen, eller jag upplever det i alla fall att man viljer ett sprak fast man kanske inte ar
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speciellt intresserad av spraket men far du ett E da, da far du dnd& meritpoingen i kursen,
tidigare fanns det kanske lite mer utrymme for eleverna att vilja en kurs som man verkligen
brann for ”(larare 1).

Lararen sager att eleverna ar vildigt medvetna och intresserade av att fa hoga poiang for varje kurs,
snarare dn att valja ndgon kurs for “skojs skull”, vilket lararen forstirker i sin beskrivning av de
estetiska Amnenas underlige genom att anvidnda metaforen “far stryka pa foten”. Skolans rektor
talar om att friutrymmet har minskat for eleverna, dir de inte lingre upplever mojligheten att lagga
sina poang pa nagon estetisk kurs "som kanske ger nat mer for sjilen i ménga fall”. Rektorn
uttrycker att de flesta ser till att fa tag i minst tvd meritpodng, ”... alla har dopat sig lite och da
méste man hidnga med, man kan inte tappa en halvpodng”. Rektorn gor i sitt uttalande en
jamforelse mellan idrottstavlingar och skolans betygshets for att betona de konsekvenser
meritpoangen skapat. Rektorn ar inte positiv till meritpoang, utan betraktar dem snarare som en
mojlighet till taktikval nér eleverna istillet borde vilja efter intresse och utifran total utbildning.
Det forekommer aven uttalande och spekulation om Hogskolors och Universitets paverkan. Finns
meritpodngen for att ”....styra lite d&, att dom far ritt elever och riatt underlag pa nat sitt?” (rektor

1).

En annan larare talar om att det ar farre elever som engagerar sig, att meritpoangen har lett till en
vildig likformighet och egentligen ingen valfrihet 6verhuvudtaget, ”dom véljer idag i princip bara
engelska 7 och matte 5 darfor det ger meritpoang och da gor dom likadant allihopa” (larare 3). Med
lararens retoriska strategi tydliggors hur utbildningssystemets starka paverkan, dar "nagon” tycks
peka med hela handen, lett till att valfriheten i princip utraderats.

”... vad det finns for individuella val, det ar ju meningslost om vi kan visa upp att vi har 15 kurser
eller vad det nu kan vara som man kan vélja, dom kommer att vélja tva kurser dnda for det gor
90% av dom s det ar ju, det spelar ju ingen roll. Men visst, hade man haft ett storre individuellt
val, storre majligheter att eleverna hade fatt vilja lite grann, forma och ga lite mer p4 sitt eget,
ga pa sitt hjarta mera, jag menar idag véljer ju alla elever bara med hjarnan och sa hér va, ja det
ar smart, kalkylerat, utstuderat jag ska komma dit och jag vill utveckla mig. Jag vill ga dit och dit
och dit, och bli det och det, och da ska vigen dit va sd"n och sd"n, och jag gor det som behovs for
att komma dit. Och sa far du lamna mycket annat vid sidan och jag skulle vilja att mycket mer
var styrt av hjarta, 4 s hiar va. Mélet behover ju inte vara annorlunda men jag tror ju att pé
véagen fram till det malet, som du dnda ar ute efter, sa har du glddje av dom har andra sakerna
och sdnt som du viljer fritt” (larare 3).

Lirarens uttalande kan forstds som en “utstakad vig”, dar valfriheten har fatt ge vika. Denna
larares rektor (3a) talar inte om styrning utan ett val som eleverna gor, ett val dar de snarare ar
styrda av sin ambition.

”...och av systemet och av den verklighet som vintar efter gymnasiet, det dr ju den som styr
dom, det ir ju inte alltid deras hjirta for dom ska in i en verklighet och i ett system” (rektor 3b).
”Vill man fa max i dom (meritpoangskurserna) s behover man vilja kurser pé ett visst sitt, och
det gor véra naturvetare for dom vet vad dom vill” (rektor 3a).

Skolchefen utgér fran ett bredare perspektiv och beskriver fler konsekvenser #n styrning av
kursval. Skolchefen talar om att meritpoangskurserna tillkom som ett sitt att “spetsa skolor” men
det innebar ocksd ett sitt att oka kraven. Utifrdn meritpoingen, men dven Gy11 som helhet,
beskriver skolchefen hur fler elever utsattes for storre press och darmed madde samre psykiskt. I
samtal med forildrar och elever framkom en bild av prestationsangest och konflikter infor olika val
dar intresset for kurser hamnade i konflikt med nyttan. Eftersom det individuella valet dven
konkurrerar med kurser som ger behorighet till Hogskola och Universitet har foridldrar stort
inflytande 6ver sina ungdomars val, dd& de dr ména om deras framtida mojligheter till vidare
studier. Inom yrkesprogrammen #r det ocksd vanligt att eleverna viljer olika former av
fordjupningskurser inom den egna programinriktningen.
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Det fria skolvalet visar sig ocksa skapa en stark konkurrenssituation, inte bara pa programniva
utan dven vilka kurser som erbjuds t.ex. inom det individuella valet.

”...bade nir det giller platser i utbildningen och nar det géller kurser s& ska de ju valjas av nan
for att man ska kunna genomféra dom. Dom star inte pa egna ben” (rektor 1).

Med rektorns retoriska strategi legitimeras kurser utifran attraktionskraft, de méaste "viljas av nan”
vilket forstiarks genom en jamforelse med den ménskliga kroppen, dé de inte verkar utgéra nagon
kraft i sig sjdlva eftersom de "inte star pa egna ben”.

Den medelstora skolan hade tidigare en form av musikprofil i samarbete med den lokala
musikskolan, en slags minivariant av estetiska programmet - musikinriktningen. Initiativet till
verksamhet togs gemensamt da det fanns mojligheter att erbjuda ett stort urval av estetiska kurser.
Men det kan dven forstds som ett strategiskt sitt att behdlla kommunens elever i den egna
gymnasieskolan istillet for att riskera att eleverna viljer ett estetiskt program i en annan kommun
och darigenom forlora skolpengen. Musikprofilen forsvann dock d& intressenter for estetiska
programmet i en narliggande kommun genom paverkan lyckades fa till stind en nedlaggning av
denna verksamhet. Troligen hade denna verksamhet inte heller varit mojlig att behalla nar Gy11
genomfordes.

P& den storsta skolan utokades antalet valbara kurser inom musik markant under de forsta aren pa
2000-talet, vilket i sin tur ledde fram till att kommunen startade estetiska programmet -
musikinriktningen. Efter att Gy11 genomfordes finns en stark reducering av valbara kurser i musik,
vilket jag tolkar som ett taktiskt satt att profilera musiken och dirigenom ”styra” musik-
intresserade elever att soka estetiska programmet och pa det sittet inte konkurrera med sina egna
intressen. Detta kanske ar en naturlig foljd av att de larare som undervisar i musik pa den aktuella
skolan ar starkt forknippade och engagerade i det estetiska programmet i forsta hand. Rektorn pa
den aktuella skolan siger att enda nackdelen med att skolan erbjuder det estetiska programmets
musikinriktning ar att de far skota alltifran Lucia till avslutningar och shower vid jul etcetera, vilket
ibland gor det svart for ovriga elever som musicerar privat att komma intill d& uppdraget alltid ges
till esteterna.

Det fria skolvalet innebar ocksé att varje skola behover marknadsfora och profilera sig infor att
eleverna i arskurs nio ska gora sina gymnasieval. Med sin retoriska strategi forstarker lararen sin
stdndpunkt genom att beskriva marknadsforingen som “en vansinnig forestillning”.

”.... vi ska ta en massa pengar for att std i en monter och betala hur mycket pengar som helst for
att ha en stolpe eller ha en stol eller alltsa, det ar helt galenskap. Tas fran undervisningen for att
vi pa nat sitt ska ropa ut att vi ar den basta skolan” (larare 3).

Musikdmnet anvands ocksa i marknadsforingssyfte nar en skola har 6ppet hus for att skapa trivsel
och visa for potentiella elever att skolan har nagot mer dn det vanliga.

”... kolla vi har ett liv, skolan har nit mer dn bara vdlkommen lille vin, sdtt dig 1 bdnken hdr sd
ska vi ldra dig dom hdr och dom hdr sakerna det finns liksom sjil, ande, liv ndnstans i skolan
och det kan dom estetiska &mnena bidra med och det 6nskar vi att eleverna ska kunna fa kdnna
nir dom ar har och far mojlighet att vara med sé att dom far gora dom har sakerna, uttrycka sig
kulturellt, f& lov att spela” (larare 3)

Det individuella valet forefaller inte langre som ett individuellt val, utan som ett resultat av olika
paverkansfaktorer om skolledarnas och musikldrarnas uttalanden stimmer med verkligheten.
Konkurrens utgor det maktbegrepp som paverkar valbarheten. Valet till gymnasieskolan innebar
inte ett val for eleven utan ménga olika faktorer som ska vigas samman; val av skola, program och
valbara kurser, elevernas ambitioner men dven forildrars och kamraters paverkan, utbildnings-
systemet, framtida yrkesutsikter och sist men inte minst "verkligheten” som utifran nagra rektorers
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uttalanden utgor elevernas liv efter utbildningen. Allt detta utgor styrmekanismer som gemensamt
paverkar det val eleverna gor. I informanternas beskrivning stir verkligheten i ett motsats-
forhallande till elevernas hjarta, som i den har kontexten kan forstas som deras vilja eller intresse.
Samtidigt uttrycks att “eleverna vet vad dom vill”, vilket inte nédvandigtvis behover betyda ett val
som gors “med hjartat” utan lika giarna kan betyda “eleverna vet vad dom maéste”. Vil inne i
gymnasieskolan handlar det om strategiska val for att nd sa hég meritpoing som mgjligt och
"pricka ratt” kurser vad giller behorighetskrav infor fortsatta studier pa hogskola eller universitet.
Skolorna &r i sin utformning strategiska i vad de erbjuder och vilka mgjligheter de ser i att
konkurrera med varandra. Men i den konkurrenssituationen hamnar musiklararna i en
uppgivenhet, da dmnet inte pa nagot sitt kan havda sig utifran dagens styrdokument. Konflikten
mellan nyttan och ngjet att ldsa en kurs - om hjarnan eller hjartat far styra, blir tydliga i citat som
“vilja nagot for skojs skull”, "en kurs som kanske ger nagot for sjdlen”. Samtliga intressenter i
skolans varld utgar fran metaforen se om sitt hus, ett individualistiskt synsatt som inte alltid gar
hand i hand med utbildningens syfte.

5.3.2 Ekonomi

Bade ldrarna och skolledarna talar om ekonomi, dd tjansteférdelning i stor utstriackning har
paverkats nar estetiska verksamheten avskaffades efter att Gy11 genomfordes. Ekonomin betraktas
ocksa som en viktig parameter nir det giller vilket utbud av kurser som ska erbjudas inom det
individuella valet.

”...alltsd vi ar ju en gammal skola som har traditioner och grejer och sant dir va, dir musiken
har varit ett visentligt inslag. Vi har alltid haft dom estetiska 4mnena, har liksom i det har huset
alltid haft en framskjuten plats, det ar ju darfér dom 6verhuvudtaget finns kvar, for jag menar vi
far inte en slant for vara kurser, allting ar ju utéver, det har dr ju nédnting som skolan bara bjuder
pa - mina timmar och dom timmarna vi ger eleverna” (ldrare 3).

Det individuella valet innebar en konkurrenssituation inte bara for eleven, med mojligheten att
erhélla meritpoiang, utan aven for liraren som ska vilja en kurs som ar attraktiv nog att tillrackligt
manga elever viljer den. Liararnas tolkningsrepertoar involverar dem har i ett ansvarstagande av
skolans totala ekonomi och strategi for att skapa tjansteunderlag. Istillet for att erbjuda flera
kurser i musik kan skolan/lararen vilja att endast erbjuda en kurs for att inte riskera att det blir s&
fa elever i varje kurs att ingen kurs startar.

”.... du vill ju vélja en kurs dar det 4r ménga elever som soker den sé klart for att den ska bli av
for att det skapar ju arbetstillfallen och det ar ju en ganska bred kurs, (kursen Musik) som
tilltalar manga tror jag, dar man liksom far prova pa béde att spela och jobba med musik med
datorn och sjunga och liksom det 4r manga delar dar” (Iarare 1).

Nir estetisk verksamhet inte ldngre ar obligatorisk och varje skola endast ar alagd att erbjuda en
estetisk kurs inom det individuella valet uppstar ocksa en situation dar lokaler kan ifragasattas.
Lararen siger att det ar dyrt att bedriva den formen av verksamhet, bade nar det géller lokaler och
utrustning, en investering som varje skola maste gora for att kunna bedriva dessa kurser. Den
sortens verksamhet gir inte att utfora i vilket klassrum som helst och med tanke pa utrusning och
utformning av lokal minskar majligheten till flexibel anviandning. Lararens uttalande kring hur det
kan vara svart att legitimera musikdmnet utgar fran skolledarnas reaktion ifall mnet inte skulle
visa sig ha tillracklig omfattning och attraktionsférmaga.

”....rektorerna skulle bli vansinniga om dom skulle behova ha en musiksal stdende i varje skola
bara for att man eventuellt skulle kunna ha en elev eller tvé eller tre som valjer det” (larare 3).

Att erbjuda estetiska kurser, genom att 1ana in kompetensen fran nidgon annan verksamhet utanfor
det egna skolan, beskrivs som béade besvérligt och opraktiskt, fraimst for att det paverkar ekonomin.
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”....for till syvende och sist handlar det om att fi ihop helheten och den kommunala budgeten
och det ar klart att d4 maste man satsa pa kdarnverksamheten” (skolchef).

Lararnas tolkningsrepertoar utgar ifran skolans ekonomiska perspektiv och kan férstas som en
positionering gentemot rektorer. I ldrarnas uttalanden anas en forstielse for hur skolans ekonomi
hanteras och vikten av att skapa forutsiattningar for att legitimera sin egen verksamhet. Att bedriva
undervisning som beskrivs som “gratis” stiller underforstétt stora krav, da den med ett pennstreck
skulle kunna strykas om den inte héller god kvalitet och visar sig ha attraktionskraft pa eleverna i
tillracklig omfattning. Konceptet bygger darfor pa lararens forméga att ”sdlja in” sin verksamhet
och skolledningens goda vilja att anamma den och samtidigt hantera de ekonomiska
forutsattningarna. Detta kan skapa ett beroendeférhéllande mellan arbetstagare och arbetsgivare
diar arbetstagaren kontinuerligt maste pavisa sin egen duglighet och gora sig sjilv och
verksamheten oumbarlig for den egna skolan.

5.3.3 Utokat program

Pé flera utav de skolor som ingéar i studien har majligheten att lisa estetiska kurser 16sts genom att
ldta eleverna ansoka om utokat program, alltsd ldsa mer kurser dn de 2500 poang som behovs for
att erhélla gymnasieexamen. Detta kan antas ha tillkommit som ett sitt att bibehalla den har
sortens verksamhet pa skolor efter att estetiska verksamheten avskaffades. En larare uttalar att
utokat program ar en konsekvens av meritpoangen, eftersom eleverna sannolikt hade valt andra
kurser, t.ex. musikkurser om inte mojligheten till meritpoang hade funnits. En musikkurs ar
egentligen inte vart nagonting eftersom det ar podng som eleverna dnda inte kan anvianda nar de
ska soka till Hogskola eller Universitet, vilket innebar att en storre andel elever hoppar av
paborjade kurser nar de kanner sig pressade av sina studier i obligatoriska kurser. Det blir di ingen
hog prioritet pé t.ex. musikkurser som inte resulterar i varken meritpoang eller behorighet. Trots
detta uppskattar en av lararna att ca 70% av de elever som valt ndgon musikkurs har gjort det som
en utokning av sitt program. Beslutet om utokad kurs fattas av rektor och tillstyrks i man av plats
”...forutom dom estetiska kurserna, dom far du. Sa dar finns inga reservationer” (larare 3). Detta
kan forstas som en positionering och férhandling mellan skolledning och larare, dir lararen a sin
sida far acceptera en odefinierad gruppstorlek till skillnad fran andra &mnen dir antagning sker i
man av plats” och skolledningen Oppnar mdgjligheter for eleverna att lasa kurser som skolan
egentligen inte behdver erbjuda i sarskilt stor utstrackning. P4 en av skolorna i min studie dar
musiklararen arbetat for att f4 behdlla delar av sin verksamhet, nir den obligatoriska delen
avskaffades, diar har ocksa skolledningen tillmétesgatt detta onskemal. Rektorn uttrycker detta
som en slags win-win situation for bade skolledning, larare och elever.

5.3.4 Anpassning - tid

Med anledning av att tjansteunderlag har minskat nar den obligatoriska kursen forsvann ar
musikldrare beredda att anpassa sig i stor utstrackning for att kunna behélla sin verksamhet i
skolan. Utifran lararnas tolkningsrepertoar kridvs nu anpassning pd ménga olika sitt, forutom
odefinierad gruppstorlek bland annat tids- och nivianpassning. Musikkurser inom det individuella
valet placeras ibland utanfor ordinarie schema, efter skoldagens slut och korsiang bedrivs pa en
utav skolorna via rullande schema, olika tider varje vecka. Elever kan delta i kurser oavsett arskurs
och program vilket stiller stora krav pa ldraren och som i forlingningen betyder att det
pedagogiska arbetet maste anpassas efter detta.

“Korsang och ensemble kan du vara med i alla tre aren, s dven om det ar 100 poang si, men
visst du kan hoppa p4, kurserna ar inte gjorda s&, sa att om du inte har varit med i 1:an sa klarar
du det inte i 2:an utan det I6per liksom, det 4r ju en kurs med elever frin 1:an, 2:an, 3:an och jag
utformar ju kursen s att det funkar att alla kan vara med hela tiden. Det ar ju liksom, det skulle
inte funka annars i dom kurserna” (larare 3).
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Den larare som undervisar i korsang utifran rullande schema har ett liknande upplagg dar elever
kan vilja att ha korsingen som kurs eller delta pa frivillig basis. For narvarande ar det fa elever
som valt kurserna Korsang 1 och Ensemble 1 vilket resulterat i att lararen har bada kurserna pa
samma schemaposition och anpassar innehallet sa gott det gar.

”...en av dom har har valt kérsang och de andra ensemble och dé kan vi inte ha tva grupper, men
den som har valt korsang far ju sjunga givetvis mest och trdna pa det medan dom som valt spela
gor det, men jag tycker dnda att det far bli lite mix dar da av det hela (larare 2)

Larare anpassar ocksd verksamheten genom att kursen kan ingd i elevernas individuella
studieplan, men elever som oOnskar delta frivilligt ar ocksd vialkomna. Trots att det kan innebira
oonskade konsekvenser som t.ex. olika kursplaner pd samma schemaposition, dr det dnda ett val
som larare gor, ett ansvar och fortroende mellan lirare och elev som inte alltid grundar sig i en
kursplan eller en lagtext.

”I koren och ensemblen kan dom vara med utom téavlan si att sdga. Att du bara ar med sa. Fast
det r ju sa hir att, faran med det ar ju att eleverna kommer néar dom vill och da blir det svart for
mig att ha liksom, oj idag var inte dom hér och inte dom héar da funkar inte det, dé rasar det och
s& hidr va. S& det handlar ju om ett ansvar, antingen dr du med eller sd ar du inte med och det
brukar jag prata med eleverna om, kinner inte att det ir ett stort problem, det gor jag inte men
det ar ju vissa som faller ifran, det ar det, och det brukar bero pé nir jag pratar med dom, varfor
kommer du inte ldngre? Nja, men jag hinner inte, jag méaste gora detta och detta och det ar
inlamning dar och jag ska redovisa det. Sa det &r ju prioriteringar som eleverna gor” (larare 3).

“Fast jag hade ju ett tag att dom hade betyg i det och det var en morot ju pa ett sitt liksom att
dom kom si men, fast det var rullande schema och betyg, sa att egentligen har jag di typ en som
har korsang pa betyg och alla andra ar frivilliga” (lirare 2).

Ett problem som liararen beskriver med att anpassa tiderna i det rullande schemat ar att en del
kollegor uttryckt att kortiden inte far placeras pa deras lektionstid. Rektorn som ar relativt ny pa
skolan vet inte hur Ovriga larare ser pa korsangens schemabrytande verksamhet men tror inte att
de ar positiva till den, utan snarare ser det som nagot som stor deras verksamhet. Lararen
beskriver att innan Gy11 genomfordes fanns det tre olika fasta korpositioner, en per arskurs, och
uttalar att det da var littare att hitta schemapositioner, ”... da fanns det liksom pa nagot konstigt
vis resurser att lagga timmarna mycket lattare”. Nar lararen erbjudits "en bra tid” innebar det att
andra elever fick haltimma “d& var det ju jittemanga ldrare som ville flytta fram timman och sé
sprack det ju andéa och da ger man néstan upp, da ar det lika bra att ta ett rullande schema” (larare
2). Rektorn vid samma skola talar om att individuella valets reduktion har fatt en positiv effekt
genom att det har blivit lattare att 1dgga schema, ”...man far battre schema med féarre val, sa ar det
faktiskt och det ar mojligt att det blir billigare for skolan ocksa”. Trots detta havdar rektorn att det
knappast finns négra forutsattningar for att friligga en position i schemat for korsang.

”...det hade varit jattebra om det haft en egen position, samtidigt s& skulle ju hela skolan da for
ovrigt varit schemafri just den positionen och det later sig inte goras helt enkelt, inte héar i alla
fall med det upplidgg som ar, sen tror jag val att dom inte ar sé vildigt ménga och det ar vl synd
men desto roligare for dom som ar med” (rektor 2).

Skolchefens uppfattning ar, tvirtemot rektorns, att schemaldggningens mojligheter begransades
nar det individuella valets omfattning minskade. Innan fanns det betydligt storre mojligheter till
flexibla 16sningar. I diskussioner kring tid och anpassning far schemaldggning en central position,
da hela skolans verksamhet styrs utifran den. Har framkommer flera olika uttalanden kring just
schemaldggningen och hur den fungerar, dar skolchefen, rektorn och musiklararen inte uttalar sig
pa samma satt om hur den paverkats av att det individuella valet reducerats. Schemalaggning i
dagens skola utgors av en komplicerad process via dataprogram och som oftast ett fatal personer
har kompetens att utfora. Finns det en otydlighet i vem som dger makten 6ver schemaldggningen,
vilka prioriteringar som bor goras och vem som har mojlighet att paverka dessa? Utgor darfor
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schemaldggning en maktposition i skolan diar den personens ”goda vilja” att 16sa schematekniska
fragor beror péa vilken uppfattning som finns kring olika &mnen, personliga relationer till larare och
skolledning, men kanske aven till elever? Oavsett orsak rader olika forutsattningar, da frilagd
schemaposition for korsang fungerar pa en skola men inte pa en annan.

Tid ar ocksd en viktig aspekt ur ett elevperspektiv. Bade skolledare och musiklarare talar om
elevers prioriteringar utifran vilka val de gor och hur de ar beredda att prioritera dessa tidsmassigt,
t.ex. hur olika dmnen varderas och konkurrensen mellan dem, men dven konkurrens mellan
skolaktiviteter och fritidsverksamhet. Uppenbarligen ar liarare utifrdn sin tolkningsrepertoar
beredda att anpassa sig till nastan vad som helst om de bara fir mdgjlighet att bedriva sin
verksamhet. Att undervisa elever som befinner sig pd mycket olika niva, d& kurser ibland erbjuds
“arskurslost” och anpassa undervisningen genom att halla igéng olika kurser i klassrummet
samtidigt stéller stora krav pa lararen. Att dessutom vissa elever har valt verksamheten som en
kurs och ska bedomas medan andra ar dar frivilligt utan krav pa att prestera eller uppfylla kursmal
gor inte saken lattare. Men for musiklarare verkar det inte vara kontroversiellt utan nagot naturligt
forekommande. I jamforelse med andra dmnen i gymnasieskolan menar jag att detta troligtvis
skulle ses som otdnkbart och antagligen skapa debatt om ldrarens roll och dmnets funktion i
skolan.

5.4 Korsang

De tre skolor som ingar i studien bedriver alla kérsang, men pa olika sétt. Pa den storsta skolan ar
det for narvarande endast estetiska programmet - musikinriktningen som har korsang och da som
en obligatorisk kurs. Den medelstora skolan har korsang pa rullande schema 6o minuter/vecka,
vilket da tillfalligt ersatter programmens ordinarie undervisning for de elever som viljer att delta.
Den mindre skolan har en fast schemaposition for korsang, 40 minuter/vecka da ingen annan
verksamhet pa skolan dger rum samtidigt, vilket gor att alla elever kan delta utan att det paverkar
deras ovriga studier. Korsdngen kan pa bada de sistndimnda skolorna ingd som kurs i elevens
studieplan eller som frivillig verksamhet. Lararna pa dessa bada skolor pétalar dock att andelen
elever som viljer att delta i korsdng har minskat efter att Gy11 genomfordes.

”Jag brukar t.ex. alltid pa hostterminen ha en kor pa ungefar, det har jag haft i alla ar, 50-60
nanstans si. Det brukar va storleken p& koren nir vi har varan julfest, nu star jag dar med 23-24
stycken, det ar mer dn en halvering mot vad det brukar vara och det har jag sett varje ar. Dom ar
i och for sig bra dom som ar dir, men nir man vet vad man har jobbat med tidigare sa, si klart
att du kdnner liksom att oj, det hir dr en verksamhet som tynar ut lite grann s, och det ar
sorgligt tycker jag” (larare 3).

”..jag har ju farre att vilja pa och marker ju liksom, jag vet inte om de var kanske 30 i kéren
eller 40 da, da kanske det var ménga som var med som inte var sd bra men som and& var dar
men nu ir det liksom de 2 grupperna dom ar 16 (2 olika vokalgrupper bestaende av 8 flickor och
8 pojkar) och s har man nén till, d& kanske det ar 20 och d& ar dom ganska bra dnd4 allihopa sa
det klarar sig liksom men det ar ju sd dar pé grinsen, ar tre sjuka kan det halta s& det ar precis
pa vippen, alltsd jag menar nar man gor ett luciatig liksom da kan det ju racka med sadar 20,
om dom ar duktiga d& va [....] och nu har det blivit s att tjejerna far sjunga in varen for forra
aret var oktetten bara 5 personer (pojkarnas vokalgrupp som brukar besta av 8 personer), det
var ingen som ville s6ka och vi kunde inte ens hitta ndgra sa nu har vi tvingat ihop &tta stycken
varav kanske tva ar duktiga, s det dr svart - men tjejerna, dar ar alla bra” (larare 2).

Genom sitt uttalande forstarker lararen det minskande intresset for korsang dar vi, alltsd nédgon
mer an musiklararen - kanske andra elever, overtalar elever att delta trots att de inte valt det och
inte heller betraktas som bra kérsdangare.
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Anledningar till att en skola erbjuder korsang har ofta med traditioner att gora, det har alltid
funnits en kor som har medverkat vid vissa givna tillfallen, som t.ex. Luciafirande och avslutningar
”...det ar en del av livet pa skolan att det finns en kor” (Iarare 3) och samtliga informanter uttrycker
att det skulle vara trakigt om den inte fanns. Skolledning och 6vrig personal dr generellt positivt
instéllda till korsédngens forekomst, men den ses ibland som konkurrent, t.ex. om den bedrivs via
rullande schema samtidigt som annan verksamhet pagar i skolan. De elever som véljer att delta i
korsang har ofta ett intresse av sdng och tidigare erfarenheter av att ha sjungit i kor pa hogstadiet
eller som fritidsaktivitet. Samtliga ldrare nimner hogstadiets musikundervisning och sédger att den
genomfors med valdigt blandad kvalitet och att de elever som kommer till gymnasiet darigenom
har vildigt olika forkunskaper och erfarenheter av amnet, men en liarare tycker sig se en forbattring
inom omradet de senaste aren. Manga elever har dldre syskon som sjalva har medverkat under sin
gymnasietid och diarmed kidnner en del nya elever till verksamheten innan de borjar gymnasiet.
Med hjilp av de dldre eleverna pa skolan far musiklararen dven vetskap om vilka nya potentiella
elever som kan vara intresserade av korsang och tar da aktivt kontakt med eleverna for att
rekrytera dem till korsangen. En liarare sager att det vissa ar har varit "en grej” att vara med i
koren, ett kompisging som gor nagot roligt tillsammans. I alla skolors korer deltar bade flickor och
pojkar men alla larare talar om att det ar svarare att locka pojkar till korsangen. Elevers kansla av
delaktighet och forvantningar pa verksamheten nimns som viktiga forutsittningar - att se resultat,
i vilka sammanhang koren medverkar och vad man som korsangare faktiskt far vara med om i
konkurrensen med andra val eleven har majlighet att gora.

”....det ir ju ett fantastiskt sitt att umgas pa och pa lika villkor, alla har en uppgift och hela dom
har bitarna och det &r ett socialt samspel som ar lite unikt, man ska prestera nanting ihop som
har direktresultat, for om nan inte héller sin stimma eller gor sitt jobb d& later det inte lika bra
pé helheten” (skolchef).

Utifran skolledarnas tolkningsrepertoar framstills korsang som nagot “roligt”, ett tillfille dar
eleverna far mojlighet att "gora ndgonting annat”. Att det pa nagot satt skulle vara utvecklande ur
ett kunskapsperspektiv framgar inte alls.

”... och det som jag tycker ar bra med korverksamhet, man behover inte vara operasangerska for
det, eller alltsd, man behover inte ha nan sérskild talang for att sjunga eller sd. Det underlattar
om man inte sjunger totalt utanfor attityd si att sdga, men det dr mest en gladje,
skapande” (rektor 3a). [...] "Jag tror den fyller lite samhorighet, lite sammanhéllning, glddje och
liksom lite avkoppling for dom elever som gar dit och ocksa kanske for dom elever som lyssnar
nir det ar upptridande i olika ssmmanhang” (rektor 3b).

I sina uttalanden beskriver rektorerna sin syn pa korsdng och hur verksamheten utgar fran
elevernas egenskaper. De anvander sig hiar av samma retorik som i diskussionen kring betyg och
estetiska Amnen.

Den storsta skolan som ingar i studien erbjuder inte lingre korsang for alla elever, sisom man
gjorde fore Gy11. Det kan tolkas som att behovet inte finns eller att for f valde kursen i konkurrens
med andra kurser men dven i konkurrens med kursen Musik. Diskussioner om att forsoka
aterinfora korsing har forekommit och da bl.a utifran ett elevvardsperspektiv, vilket kan tolkas
som en stillforetridande "mé-bra” verksamhet snarare an en kurs dar mal ska uppfyllas och elever
bedomas. Lararen talar om korsangsforskning och medicinska aspekter men namner dven hur
korsang kan bidra till sammanhallningen pa skolan ”Sjunga kor, just det dar med att man marker
att man ar viktig tillsammans” (larare 1). Tid, schemaldggning, status och ekonomi &r
aterkommande teman men uttalanden och stindpunkter varierar beroende pa skola och
profession. Nar vi diskuterar mojligheten att bedriva korsdngen pa nagot annat satt dn inom det
individuella valet, t.ex. frilagd schemaposition eller rullande schema s att fler elever skulle kunna
medverka kommer lararen osokt in pa ekonomiaspekten och skolans viardering av verksamheten.
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”... alltsd dom som vill sjunga kommer dit och sjunger, sen si ar det ju alltid svarighet med att
hitta dom eleverna som vill géra nanting och att det blir kontinuitet och kvalité i det. Manga
elever vill ju lasa en kurs for att f4 podngen med sig och sen si finns det dom som bara vill gora
det for skojs skull men da géller det ju att skolan vill satsa pa det ocksa och ser en vinst med det,
for jag menar, alla vi musiklarare jobbar ju véldigt mycket redan nu och ska man d& ha en
korsangsdel ocksa, vilket vore jatteroligt, men dd maste man ju dnda fa liksom ekonomi i det och
att man maéste fa stottning utav skolan (menar du att det maste ingd i ndgons tjanst?) ja
precis” (larare 1).

I lararens uttalande framgar det att musiklararna pa skolan har mycket att gora, vilket kan tolkas
som att det inte finns behov av att skapa tjansteunderlag da lararen utan problem kan fylla sin
tjanst inom det estetiska programmet utan att behdva starta korverksamhet for andra elever.
Eftersom skolans estetiska program dessutom alltid far uppdraget att skota all underhallning finns
heller ingen anledning for skolledningen att ”offra” ekonomi pad musikverksamhet for alla elever.

Den medelstora skolans ldrare bedriver koérsang pa rullande schema och hade innan Gy11
genomfordes en heltidstjanst i gymnasieskolan men sedan underlaget minskat ar tjansten fordelad
pa tre olika skolor med kurser i gymnasieskolan, verksamhet i sarskola och musik for nyanlanda
flyktingar. I sitt schema maéste lararen anpassa tiden for korsang da det finns "hal” vilket innebar
en del bekymmer. Liraren méaste dessutom kontinuerligt paminna och meddela eleverna vilken tid
koren Ovar varje vecka, men eftersom det dr det enda sittet att halla igang korsangsverksamheten
valjer anda lararen att anpassa sig till detta. Alla elever har fatt ett korschema, det finns anslag pa
dorren till musiksalen, meddelanden syns pa skolans intern-TV men paminnelse sker dven via
personlig kontakt med eleverna.

”...sa ser man nan i korridoren - kommer du ihig att det ar kor? S& det ar jattemycket tjat for
min del och da skulle man ju 6nska att alla bara kom, pang av sig sjilv, och bara gick dit liksom,
s& det 4r ju ett slit, ar det. Det ar jattejobbigt men jag tycker ju dnda att det ar vart det om man
val far ihop nénting da, sa ar det. For hade jag inte forsokt da kan jag ju inte sitta och klaga
heller” (larare 2).

I lararens uttalande askadliggors en personlig overlaggning dar fordelar och nackdelar vags emot
varandra. Har blir det ocksa tydligt hur lararen lagger hela ansvaret for att verksamheten ska
fungera pa sig sjalv.

Lararen for direkta samtal med skolans schemaldggare om mojligheten att fa en fast kortid ”... for
hon som liagger schemat hon sa ju, ja du kan fa mandag morgon och da kan tva klasser komma men
det ar ju inte sdkert att dom tva klasserna vill ha kor 6verhuvudtaget”. Dessutom sager lararen att
det ar avgorande vilken tid pa skoldagen en frilagd position har ”...har jag lagt den forsta timmen
da de har sovmorgon 3 timmar dd kommer dom ju inte” (larare 2). Lararen hade girna sett att det
funnits en schemaposition dar olika typer av aktiviteter kunde forldggas, t.ex. en forlangd lunchrast
nagon dag i veckan, men har inga stora forhoppningar om att det skulle vara mgjligt. Genom att
bedriva korsang pa rullande schema har skolans ledning, utifran sitt sitt att tolka styrdokumenten,
valt att "blunda for” den garanterade undervisningstiden eftersom elever har mojlighet att tillfalligt
bryta ordinarie schema for att delta.

Den mindre skolans ledning har genom att frildgga en schemaposition for korsangen, och darmed
erbjuda alla elever att delta, gjort en tydlig prioritering. Skolledarna tycker att det fungerar bra
eftersom det ocksa ger ett friutrymme da alla 6vriga elever och ldrare ar frilagda, alla som inte
sjunger i koren har mgjlighet till andra moten och det ser de som en fordel. Detta kan ocksa vara
ett uttryck for den win-win situation som beskrevs tidigare, genom att tid harigenom kan anviandas
pa nya sitt i skolan.

”...det 4r ju en position kl. 13.00 pa fredagar sé det dr ju inte s& dar att kdren borjar halv fem en
dag utan att den dr mitt p4, s att alla elever har mgjlighet & delta i den och &ven merparten
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elever har ju nan lektion som &r efter ocksa. Sa det innebdr inte att stanna kvar for att ga i kéren
utan den har fatt en vildigt central position i schemat skulle jag vilja saga” (rektor 3b)”.

Men i mojligheten att bedriva verksamheten pd detta sitt finns en inbyggd motprestation dar
musikliraren forviantas bidra med underhéllning vid vissa specifika tillfdllen som “erséttning” for
skolledningens goda vilja att tillmotesga lararens onskemal. Det kan ocksa tolkas som att ldraren
pd det hidr sdttet har “en héllhake” pa skolledningen, vilket pdminner om en slags intern
forhandling eller lobbyverksamhet.

”...jag har en helt fri korposition och det ar inte halv fem, utan det ar tio 6ver ett pa fredagar, det
tycker jag ar en jatteprioritering som jag ar mycket tacksam for. (Har du fatt jobba for det?). Ja,
jag har fatt argumentera for det och mitt argument ar att ska jag liksom ordna dom hér sakerna,
ska vi kunna bjuda in alla och ha julfesten, s méste jag ha rimliga forutsittningar att forbereda
detta och da har jag inte ként att skolledningen pa nét sitt i ndt sammanhang har motsatt sig
detta, det dr vil mojligtvis schemalédggare som kan grymta, som ska fa ihop allting och dom
avundas jag inte alls” (larare 3).

Till skillnad mot den medelstora skolan verkar det vara otankbart att bedriva korsang utifran ett
rullande schema, som en tillfalligt schemabrytade verksamhet. Lararen talar om att man forr var
mycket mer van vid att tid “bara forsvann”. Da var det mojligt att med kort varsel meddela att en
extra korévning skulle genomforas. Idag ar allting s uppstyrt och det enda som bryter schemat ar
nationella prov ”...man gor allting pa sin tid” (larare 3). Om det finns behov av extraévning sa galler
det att hitta den tiden dir eleverna inte har lektioner.

5.5 Resultatsammanfatining

Gy11 innebar stora fordndringar for gymnasieskolans verksamhet och for estetiska dmnen i
synnerhet da dessa i princip inte lingre legitimeras i styrdokumenten férutom i det estetiska
programmet. Mojligheten att erbjuda estetiska kurser kan darfor antas vara mycket olika i Sveriges
gymnasieskolor. Utifran sin tolkningsrepertoar beskriver skolledarna hur verksamheten ar mer
styrd, kraven och innehéllet i kurser har okat och det har skett en tydlig uppdelning mellan
yrkesforberedande och hogskoleforberedande program. I lararnas tolkningsrepertoar framkommer
en reformtrotthet och konsekvensbeskrivningar av den fordndring som genomfordes dar
utgdngspunkten ar den styrning av utbildningarna som resulterade i att deras amne avskaffades
som karndmne. Orsakerna till fordndringen beskrivs av skolledarna och musiklararna utifran flera
olika perspektiv; korta kurser som skulle bort till formén for lidngre, ifrigasittande av
nyttoaspekten, bristande kvalité och kompetens ute pa skolorna, &mnets status, lobbyverksamhet
och politiska forhandlingar dar det rddde olika uppfattningar - men de ger ocksd malande
beskrivningar av Amnets positiva aspekter. I lararnas tolkningsrepertoar framkommer pa ett tydligt
satt hur de fore Gy11 genomfordes anviande estetisk verksamhet som rekryteringsbas for andra
estetiska kurser, vilket har skapat problem nir kursen inte lingre dr obligatorisk. Utifran sin
tolkningsrepertoar ser skolledarna resultatet av avskaffandet som en tydligare profilering av
estetiska programmet. Alla skolor har, efter att Gy11 infordes, genom lagtexten ansvar for att
eleverna ska fa kulturella upplevelser men skolchefen antyder genom sitt uttalande att uppdraget
inte dr mojligt att genomfora da forutsdttningarna forandrats. Huruvida de estetiska dmnena
kommer att aterinforas eller inte beror enligt informanterna pad den politiska styrningen av
gymnasieskolan men bade liararna och skolledarna anvinder sig av retoriska strategier for att
framhava dmnet via forskningsresultat, positiva medicinska konsekvenser och s.k. transfereffekter.
Daremot rader oenighet i bedomningsfragan, dar nagra skolledare utgar fran att estetiska
amneskunskaper framforallt beror pa elevers talang och darfor inte bor paverka betygssnittet.
Samma skolledare anser att en utokning av tid dr det biasta sittet att genomfora ett eventuellt
aterinforande av estetisk verksamhet.
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Nar det individuella valet reducerades fran 300 till 200 poiang i Gy11 och meritpoangen inforts
nagot ar tidigare fick det konsekvenser i form av taktikval och konkurrens mellan valbara kurser.
Lararnas tolkningsrepertoar utgar fran deras profession och de konsekvenser det fatt i att farre
elever nu viljer estetiska kurser. Det visar sig 4ven att skolor, genom att begransa valmajligheterna,
styr musikintresserade elever att vilja estetiska programmet. I skolledarnas tolkningsrepertoar
framkommer delvis andra konsekvenser sett ur ett bredare taktik- och konkurrensperspektiv dar
elevernas framtida yrkesambitioner, intressekonflikter mellan nytta och noéje, foraldrapaverkan och
prestationsangest askadliggors. Det fria skolvalet utgor ocksa ett hot da olika skolor tdvlar om
vilket utbud som erbjuds inom det individuella valet. Tjanstefordelning och schemaldggning har
ocksa starkt inflytande pa de estetiska Amnenas forekomst och har blir det tydligt hur skolledare,
larare och schemaldggare positionerar sig gentemot varandra. Tid, ekonomi och anpassning ar
begrepp som anvénds i retoriska strategier av de berorda parterna i vad som kan liknas vid olika
slags forhandlingar. Korsang liksom andra estetiska verksamheter beskrivs utifrdn skolledarnas
tolkningsrepertoar som “négonting annat”; ett sitt att umgas, samhorighet och nagot som ér roligt.
De sociala aspekterna har en 6verordnad betydelse och verksamheten skiljer sig fran “det vanliga”,
som hir kan forstds som skolans teoretiska innehéll, genom ett gemensamt ansvar for resultatet
dar det handlar om att prestera tillsammans. Att intresset och deltagandet i korsang har minskat
kan utifrdn musikliararnas tolkningsrepertoar forstas som en direkt effekt av att de inte ldngre
undervisar elever i nidgon obligatorisk kurs. Istillet sker rekrytering aktivt av musikldraren men
aven av elever som forsoker viarva kamrater.
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6. Diskussion

Den bild som tornar upp sig kring estetiska dmnens forekomst och forutsiattningar i
gymnasieskolan 2014 ir mangfacetterad. Amnet har inte lingre nigon legitimitet utifrin styr-
dokumenten som obligatoriskt innehdll i gymnasieskolan, forutom en kort mening i 6vergripande
mal och riktlinjer och kravet pa att erbjuda minst en kurs i estetiska &mnen inom det individuella
valet. Det betyder att de skolor som inte erbjuder nigon form av estetiskt program eller har en
larare i estetiska &mnen, som dven ar utbildad i ndgot annat 4mne, och att det darigenom finns
tjansteunderlag, har en mycket begransad majlighet att ens leva upp till kraven i styrdokumenten.
Genom denna forandring har beslutsfattare i princip avskaffat mojligheten att alla skolor ska
kunna bedriva olika former av estetisk verksamhet, eftersom kommuners och skolors ekonomi
knappast tillater nagra stora utsviavningar i delar som inte tillhor kdrnverksamheten. Sa linge
estetiska Amnen inte legitimeras i styrdokumenten kommer darfor likvardigheten pé landets skolor
inte kunna tillgodoses och for den enskilde ldraren i estetiska amnen blir det omdgjligt att forsorja
sig, da tjansteunderlaget minskat drastiskt, sivida ldraren inte dr intresserad eller beredd att
kombinera sin tjanstgoring med t.ex. grundskolor och/eller kulturskolor. Niar amnet inte langre ar
obligatoriskt uppstar dven mgjligheten for skolor att prioritera lokalanvindningen pa ett nytt sitt
och det som tidigare var en musik- eller bildsal kan plotsligt anvandas till andra verksamheter.

Utifran studiens begrinsade omfattning gar det givetvis inte att dra nagra generella slutsatser, trots
det menar jag att de tolkningsrepertoarer och retoriska strategier som framkommer i resultatet ar
intressanta ur ett diskurspsykologiskt perspektiv. Syftet med att genomféra intervjuer med
skolledare och musikldrare var att fa en uppfattning om hur de férhéller sig till styrdokument, vilka
diskurser som finns kring musikkurser och hur de utifrdn sin retorik beskriver pa vilket sitt de
estetiska amnenas forekomst och forutsattningar legitimeras i dagens gymnasieskola. Om jag
istéllet hade valt att genomfora gruppintervjuer hade resultatet sannolikt blivit annorlunda pga att
informanterna da hade behovt forhalla sig till varandra och olika uppfattningar eventuellt hade
reducerats, 4 andra sidan hade deras samtal kanske inte paverkats i lika hog grad av mina
intervjufragor ifall endast olika teman hade introducerats vilket antagligen hade lett till att de hade
kunnat diskutera friare utifrdn dessa. Genom min studie har tydliga konsekvenser av den nya
gymnasiereformen framkommit och den kan darmed utgora utgangspunkt for diskussioner kring
att aterigen forsoka legitimera de estetiska &mnena inom gymnasieskolan, inte minst utifran ratten
till en likvardig utbildning oavsett val av gymnasieskola. Foresprakare for dessa @&mnen behover
mer forskningsbaserad kunskap om dmnenas positiva effekter och som jag ser det borde den utga
mer fran ett hilsoperspektiv 4n nuvarande forsok att bevisa transfereffekter, vilket jag skriver om i
6.5 Strategi.

6.1 Legitimering

Varfor har inte de estetiska dmnena hivdat sig pa ett sitt som gor att de legitimerats dven i
gymnasieskolan? Estetiska @mnen har traditionellt inte haft samma tyngd som teoretiska &mnen
men i grundskolan har minskningen enligt OECD-rapporten (Winner, Goldstein & Vincent-
Lancrin, 2013) generellt varit liten. Utifran mina informanters tolkningsrepertoar tydliggors att
synen pa estetiska amnen handlar mycket om vilken nytta eleven, och i férlangningen samhallet,
har av dessa kunskaper och Lilliedahls (2013) avhandling som redogor for hur bildnings-
perspektivet har flyttats till ett nyttoperspektiv bekriftas i min studie. Nar Gy11 genomfordes blev
programstrukturer och kursplaner mer styrda och strukturerade, det blev tydligare vilka
utbildningar som leder till fortsatta studier och vilka som ar direkt yrkesrelaterade. I den har
situationen har de estetiska &mnenas foretradare inte lyckats 6vertyga beslutsfattare om betydelsen
av dessa amnen for alla elever, oavsett vilken framtid de kommer att vilja. Att &mnena leder till
viktig kunskap i sig verkar inte betonas, vilket skolledare i mina intervjuer uttrycker som en
anledning till att de avskaffades.
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Att politik har ett avgorande inflytande over skolans utformning och att ideologi styr utvecklingen
snarare dn kunskap byggd pa forskning kan ses som ett problem, da skolan utsitts for stindig
forandring och larare dirmed kanner en frustration och otrygghet i sin profession, i all synnerhet
larare i estetiska amnen som idag lever i delvis otrygga anstéllningsférhallanden. Forandringar har
for vissa larargrupper kunnat anviandas utifran ett utvecklingsperspektiv medan det for estetiska
larare ibland snarare handlat om ett avvecklingsperspektiv. En skolledare uttrycker dven en viss
skepsis till forskning och sidger att "man plockar den forskning man vill ha”, vilket kan tolkas
innebédra den forskning som Overensstimmer med politisk Gvertygelse och ideologi istillet for
forskning som utgar fran ett bildnings- och kunskapsperspektiv. I en internationell studie har
Hargreaves och North (McCartey, 2001) beskrivit hur musikutbildning paverkas av kulturen och
utbildningssystemet. Studien visar skillnader i mgjlighet till musikutbildning mellan storstad och
landsbygd, 4ven om det finns en nationell laroplan och att politiska ideologier styr undervisningens
form och innehall. Utifrdn mitt perspektiv betyder detta i forlingningen att ett land inte kan
garantera en likvirdig utbildning oberoende av utbildningsort. Formerna och innehéllet utsitts
kontinuerligt for omvilvande forandringar som skapar instabilitet, vilket ocksd bekriftas i min
studie da det visar sig att gymnasieskolornas musikundervisning har olika férutsiattningar. Med
tanke pa de problem som skolor stéillts infor nar det géller att uppfylla den allmédnna skrivelsen om
att alla elever ska fa kulturella upplevelser och kénsla for estetiska viarden skulle t.ex. skolchefen
utifrdn sin profession kunna ta kontakt med skolverket for att diskutera sin stdndpunkt i det
motsigelsefulla i att “ge ett uppdrag men samtidigt ta bort forutsidttningarna” eller pa négot satt
handleda skolans personal i hur lagtexten ska kunna efterlevas.

En OECD-rapport (2013) pekar pa att forskningen i estetiska d&mnen inte ar sarskilt omfattande
och dessutom menar Theorell (2014) att det behdvs mer kvalificerade metoder for att méta
effekterna av t.ex. musikundervisning. Uppenbarligen har estetiska &mnen problem att legitimera
sin existens i en skolkontext. Mojligen har foresprakare, i sin iver att fors6ka uppna samma status
som teoretiska dmnen och i jaimforelse med dessa, ofrivilligt placerat estetiska dmnen i en
konkurrensdiskurs nér tanken istillet var en komplementdiskurs dar d&mnet beforskades utifran
vilka positiva samband det kan ge pa forméagor i andra dmnen. I brist pa bevis for dessa s.k.
transfereffekter hamnar dmnet i ett “ingenmansland” dar foretradare forlorat sina argument for att
kunna péverka beslutsfattare om vikten av estetisk verksamhet.

6.2 Kvalité - status

Finns det anledning att tro att kirndmnet estetisk verksamhet inte holl tillracklig kvalité och att det
var en orsak till att det togs bort? Finns hiar en koppling till dmnets status? For att oka
professionalismen har styrningen av den svenska skolans verksamhet enligt Lindgren (2007)
forflyttats och ar icke-politisk genom att "kompetenta” individer utifrdn en frihetstanke har tagit
over ansvaret. Att musikundervisning inte motsvarar elevers forvantningar bekraftas i flera olika
europeiska studier och “roten till det onda” utgors ofta av lidroplanens konstruktion eller
tolkningen av densamma. Anledningar utgar bl.a fran att musikundervisning misslyckas med att
skapa motivation, liaroplaner har alltfor odefinierade kunskapsmél och oférméagan i att
kommunicera och implementera férandringar i laroplaner (Finney, 2002; Forari, 2007; Stakelum,
2008; Anttila, 2010). Utifrdin denna beskrivning, diar framforallt motivations- och definitions-
aspekten bekraftas av skolledarna i min studie, menar jag att tolkningsutrymmet for hur
karnamnet estetisk verksamhet skulle bedrivas var alltfor stor, vilket ledde till stora skillnader i
landets gymnasieskolor eftersom skollagen (utifran den politiska styrningen) inte stillde krav pa
hur undervisningen skulle utformas. Vissa skolor kanske bara erbjod en eller tva inriktningar (bild
och musik) medan andra hade alla de foreslagna inriktningarna. Detta berodde naturligtvis pa
forutsattningar som skolans storlek, ekonomi, tillgang till lampliga lokaler, utrustning och inte
minst kompetent personal. Dar inte estetiska program erbjods arbetade sannolikt fa larare med
kursen estetisk verksambhet, vilket sillan innebar fasta heltidstjanster.
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Pa skolor diar musiklarare haft starkt inflytande pa skolans verksamhet i form av t.ex.
underhallning vid olika typer av aktiviteter, sdsom t.ex. Luciafirande, julfester och som inramning
vid studentavslutning, har musikdmnet lyckats skapa en status som skolan, efter att Gy11
genomfordes, har svart att klara sig utan, trots att mnet i princip har utraderats i styrdokumenten.
I dessa skolor har larare tillsammans med skolledare funnit 16sningar, vilket inneburit att de har
kunnat fortsdtta med sin verksamhet, dock i begriansad omfattning. Lirarna fungerar som egna
foretagare, vars arbete bestar i att marknadsfora sig sjdlva och sin verksamhet - rekryterings-
personer som pa det sittet skapar underlag for sina egna tjanster. Dessa ldrare kan ses som
“brinnande eldsjalar”, ibland beredda att anpassa sig till nastan vad som helst for att fa mojlighet
att fortsiatta med sina kurser, vilka ibland tenderar att hamna i en blandning av valbara kurser som
ingdr i elevers utbildningsplan och frivillig verksamhet. Den rollen fanns antagligen dven innan
Gy11 genomfordes, men forstarktes med anledning av att den obligatoriska delen forsvann. Detta
kan ses som ett ganska markligt beteende i forhallande till andra d&mneslarare som egentligen bara
har en liknande roll i samband med skolors ”6ppet hus” eller ggmnasiemaissor, dar alla upplever
den konkurrenssituation som det fria skolvalet inneburit. Nar skolans verksamhet avreglerades
och marknadsanpassades resulterade det i att varje skola fick ett allt storre behov av att profilera
sig (Lindgren, 2007). Larare har diarigenom fatt en ny roll som marknadsforare av den egna skolan,
programmet och dmnet men larare i estetiska 4mnen ar dessutom i princip tvungna att “skapa”
sina egna tjanster genom denna rekrytering.

6.3 "Nagonting annat”

I min studie blir musikdmnet tydligt som ”nagonting annat” - ett aterkommande begrepp i
informanternas utsagor. Nagonting annat i forhallande till vada? Ja, kanske framforallt i
forhallande till skolans teoretiska &mnen, men samtliga Amnen forutom de estetiska legitimeras
forst och framst utifran att de finns angivna i de styrdokument som gymnasieskolan har att ordna
sin verksamhet utifran och som ar mer eller mindre obligatorisk for samtliga elever. Liarare som
undervisar i dessa amnen behdver aldrig forhalla sig till att deras &mne maste viljas da de ingar i
olika gymnasieprogram. De bara finns dar och legitimeras for sin egen skull - att ge fardigheter och
kunskaper infor fortsatta studier eller yrkesliv, de forutsitts inte i forsta hand vara roliga. Nar
musikdmnets roll diskuteras framkommer ofta en tydlig forviantan pa att det ska vara roligt,
lustfyllt och kreativt. Estetiska dmnen beskrivs som 6vningsamnen och uppfattas som en slags
motpol till de teoretiska amnenas karaktar, vilka egentligen aldrig ifragasatts utifran den aspekten.

Just pa grund av att de sarskiljer sig pa det sattet blir det problematiskt niar nagra skolledare menar
att dessa d@mnen inte borde betygsittas. Istillet forvintas eleverna endast delta aktivt, eller
mojligen erhélla E eller F som idag ar fallet med gymnasiearbetet, vilket en larare menar riskerar
underminera motivationen hos eleverna. Skolledarnas uppfattning speglar en forutfattad mening
om huruvida undervisning i estetiska 4mnen utvecklar kunskaper i dessa amnen och en negativ
instédllning till att detta ska ha inverkan pa elevers mgjligheter att studera vidare, da betyget
riskerar paverka elevers meritvarde i fel riktning.

Bade estetiska dmnen och idrott och hilsa, som i motsats till estetiska d&mnen legitimeras i
styrdokumenten, har en stark forankring i fritidslivet hos manga elever, vilket ocksé kan tolkas som
att de i skolans virld behandlas som "ndgonting annat”. Att idrott trots detta vinner legitimitet
genom att fortfarande vara ett obligatoriskt amne for samtliga ggymnasieprogram tolkar jag som att
amnets karaktar delvis forandrades nar det bytte namn till idrott och hilsa, vilket ger mer tyngd da
hélsoaspekten utifrdn ett samhéllsperspektiv far allt storre utrymme. Musikdmnets roll har
studerats av bl.a Hargreaves, Marshall & North (2003) och de menar att den kontext i vilken
musicerandet forekommer har betydelse for autenticiteten. I takt med snabba forandringar
framtvingas ett nytt satt att tdnka bl.a utifrdn det formella och informella lirandet och Green
(2005) har i en studie undersokt mojligheten att tillféra aspekter fran det informella larandet in i
klassrummets musikundervisning. Detta har vidareutvecklats av Karlsen & Vakava (2012) i syfte
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att undersoka hur musikdmnets pedagogik kan vidareutvecklas. Den obligatoriska musik-
undervisningen i Sverige har enligt Eva Georgii Hemming och Maria Westwall (2010) gatt ifrdn
’skolmusik’ till 'musik i skolan’, dar undervisningsstrategier hamtats fran det informella ldrandet.
De menar att undervisningen saknar riktning, musiklararens roll ar otydlig och saknar ibland
funktion. Detta tolkar jag som att musikdmnets roll, som "nagonting annat”, har hamnat i klam
mellan den konkurrens som finns i den traditionella synen pa kunskap, utifran det teoretiska
amnesperspektivet, och det informella musicerandet utanfor skolan. Lararens utgangspunkt blir da
att forsoka anpassa sig sa att &mnet uppfattas som “lika viktigt” i forhallande till skolans Gvriga
amnen samtidigt som forvantningarna utifran elevernas perspektiv, amnets autenticitet och
lustfyllda kvalitéer, ska uppfyllas.

6.4 Konkurrens - motivation

Musikdmnet ar ocksa utsatt for en stark konkurrenssituation i dagens gymnasieskola. Valfriheten
minskade nar individuella valet reducerades. Att elever da skulle vilja musikkurser i konkurrens
med kurser som ger meritpodng ser jag snarast som en utopi. Elever med ambitioner att studera
vidare har ”inte rad” att inom ramen for sin gymnasieutbildning avvara poéng till kurser som inte
ger meritpoang eller behorighet, pa det sittet ar konkurrensen dubbelverkande. Manga skolor har
dock 6ppnat en mojlighet genom att lata elever lasa utokat program, vilket naturligtvis skapar
storre forutsattningar for att elever dnda ska vilja ndgon/négra musikkurser, men da giller det att
skolan lyckas skapa ett fungerande schema sa att verksamheter inte konkurrerar pa ett sitt som
omdgjliggor detta. Schemalédggare tycks i vissa fall ha orimligt stor makt 6ver vilka prioriteringar
som ska och kan goras, vilket snarare borde vara en skolledares arbete. Lektionstid i estetiska
kurser har en tendens att hamna sist pa dagen i schemat men det forekommer dven att lektioner
placeras efter ordinarie skoldags slut. I dagens gymnasieskola kriaver dessa amnens existens ett
gott samarbete mellan larare och skolledning om kurser ska kunna erbjudas. Det handlar om ett
pussel som maste laggas, dir olika intressen konkurrerar om samma tid och dar schemat utgor en
forhandlingsposition.

Elevernas motivation att studera musik i forhallande till andra skolimnen har studerats
(McPherson & O’Neill, 2010) och det visade sig att musik som skoldamne och dess svarighetsgrad
varderades lagt. Forutsattningar att lyckas (vilket inkluderar mojligheten till hoga betyg), egna
varderingar, de egna och foraldrarnas ambitioner infor elevernas framtida yrkesval utgor i enlighet
med mina informanters utsagor viktiga parametrar. Amnet blir allt mindre attraktivt i takt med
progressionen i skolan, forutom nar det giller de elever som aktivt valt att musicera, vilket
aterspeglar elevernas tilltro till sin egen utveckling. I min studie framkom i skolledarnas
tolkningsrepertoar en tydlig koppling mellan musikaliska kunskaper och medfédda egenskaper,
sdsom talang, vilket star i kontrast till hur andra amnen beskrivs, dir undervisning och hért arbete
ses som viktiga forutsattningar for att nd malen. Denna raddande missuppfattning kring
musikdmnets syfte, forminskar lararens roll och leder till att musikdmnet nedvirderas genom ett
slags exkluderande synsatt.

6.5 Strategi

En stor del av musiklidrares energi anvinds till att framstilla Amnet och sig sjdlva i en sa positiv
dager som mojligt, gentemot skolledning, kollegor och elever for att legitimera sin profession. Det
handlar alltsi inte bara om vilken nytta eleverna kan ha av den kunskap som genereras i
klassrummet utan dven om den forviantade nytta skolan kan ha av det resultat som musiklararens
arbete producerar i form av konserter, underhéllning vid avslutningar och marknadsforings-
tillfallen etc. Pa det sattet ar det alltsd inte bara eleverna som ar strategiska i sina val, dven
musiklarare forefaller strategiska i valet av kurser som erbjuds inom det individuella valet. Har
kommer den ekonomiska aspekten in, dir det visar sig att ansvaret for skolans ekonomi dven vilar
pa den enskilde lararen som genom sitt agerande i att t.ex. erbjuda en kurs istillet for tvd hoppas
pa tillrackligt elevunderlag for att kursen ska genomforas eftersom det i sin tur skapar
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tjansteunderlag for lararen. P4 skolor som erbjuder estetiskt program med musikinriktning ar
anledningen snarare att “styra” elever med musikintresse att vilja estetiska programmet sa att de
kan anta sd ménga elever som mojligt och darigenom behélla skolpengen i den egna kommunen
istéllet for ambitionen att ge elever inom andra program stora mdjligheter att utveckla kunskaper i
olika musikkurser. Min studie kan givetvis inte ge nagra generella resultat men det forvanade mig
att den skola som erbjuder det estetiska programmets musikinriktning inte ocksa erbjod ett
omfattande kursutbud med musikkurser da forutsattningar i form av kompetens och vilutrustade
lokaler ar optimal.

Trots OECD-rapportens (Winner, Goldstein & Vincent-Lancrin, 2013) slutsatser om att det inte
finns ndgra bevis for att undervisning i estetiska dmnen forbattrar prestandan i andra (icke
konstnarliga) amnen fortsatter dessa s.k. transfereffekter att utgora en stark argumentation for
dessa dmnens legitimitet. I rapporten efterlyses fler studier och battre metoder for konsekvens-
analyser av vilken inverkan utbildning i konstarterna har, sa att de som har makten 6ver utbildning
kan motivera utbildningens utformning. Rapporten fokuserar pa fardigheter i forhallande till
innovation och som jag tolkar det utgor da skolans alla olika dmnen de kunskaper eleverna
forvantas fa genom undervisningen. Musikdmnet beforskas dven utifrén ett socialt och medicinskt
perspektiv och da inte i forsta hand for att legitimera ett kunskapsperspektiv utan snarare ett
halsoperspektiv och kanske dr det inom denna sfar musikdmnet borde soka sin legitimitet istéllet
for att forsoka utgora en forutsiattning for andra amnen genom transfereffekter. Det "nya” amnet i
skolan skulle kunna fa namnet "Musik och héilsa”, vilket forflyttar fokus frén ett konkurrens- till en
komplementperspektiv som inte pa nédgot sétt star i kontrast eller konkurrens till kunskaps-
aspekten sdsom jag ser det. Bjursell (Kulturradet, 2011) menar att en lustfylld undervisning i
estetiska amnen skapar balans mellan aterhdmtning och energi och eftersom forskningen har
borjat intressera sig for sambandet mellan kognitiv stimulans och kultur d& det paverkar
manniskors kanslor och handlingar kan det ha stor betydelse for “verkligheten”, livet och tillvaron
efter utbildningen utifran en av skolledarnas beskrivning.

Korséng beskrivs ofta utifran vilbefinnandeaspekten (Theorell, 2014) eftersom oxytocinhalten
("lugn och ro-hormonet”) 6kar nar man sjunger och att 6va sang regelbundet har visat sig skydda
mot negativa effekter av stress genom att det reparerar och aterstiller utslitna celler samt
stimulerar koordinationen mellan lung- och hjartfunktionen. Eftersom sang styr aktiviteten i
vagusnerven, som bl.a paverkar vara kanslor, vir kommunikation och var rostklang menar
Vickhoff (Sveriges Television, 2013) att vi kan kontrollera vart mentala tillstdnd, vilket i en
skolkontext borde ha stor betydelse dd unga idag ofta beskrivs "ma daligt”. Om synkroniserade
handlingar dessutom leder till battre samarbete uppnas en dubbel effekt. Bade skolledare och
musikldrare beskrev just korsangens positiva egenskaper utifran att eleverna far gora nagonting
tillsammans, dar det gemensamma resultatet dr det viktiga. Informanternas beskrivning av
korsang utifrdn bade avkoppling och upplevelse kan kopplas till Theorells (2014) teori om
musikens formaga att bade minska och forstarka stressreaktioner, forstarka kianslor som vi har
men dven framkalla starka kénslor, genom att accelerera och bromsa processer i kroppen. I min
studie hade jag forvantat mig att musiklararna utifrdan korsangsperspektivet skulle prata om
ungdomars stora rostforandringar som pedagoger maste forhalla sig till och som paverkar arbetet
med gymnasieelever, vilket inte alls uttalades mer an utifran problemet att pojkar inte medverkar i
korsang i samma utstrackning som flickor.

Ullén (Den kulturella hjarnan, 2014) menar att musikaliska aktiviteter leder till en god miljoé och
korrelerar med positiva saker oavsett om det handlar om transfereffekter eller ej. Theorells (2014)
uttalande om vikten av att engagera sig i nagot meningsfullt, ett mal i livet, kan utifran mitt synsatt
handla om motivationens betydelse, pedagogens formaga och forutsiattningar att skapa motivation
men adven elevernas upplevelse och forstaelse av dess betydelse for kunskap, utveckling och
vélbefinnande. Om forskning visar att ett aktivt deltagande och engagemang innebar att hjarnan
utvecklas pa ett positivt satt (Kraus et.al, 2014) och detta i sin tur leder till en ny och delvis
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forandrad syn pa kunskapsutveckling har skolan nya utmaningar att mota. Darfor ser jag fortsatta
studier i motivationens betydelse ur bade pedagog- och elevperspektivet som viktig. William (2013)
ar en stark foresprékare for formativ bedomning och beskriver hur han ser pa forhallandet mellan
larande, engagemang och bedomning.

”Lararens arbete ar inte att 6verfora kunskap eller forenkla larande. Det ar att skapa effektiva
larmiljoer for eleverna. De viktigaste kdnnetecknen pa effektiva larmiljoer ar att de skapar
engagemang hos eleverna och gor att larare, elever och deras kamrater blir forvissade om att
larandet gér i avsedd riktning. Den enda vagen att nd dit 4r genom bedémning. Det ar darfor
som bedomning verkligen dr bron mellan undervisning och larande” (William, 2013).

Att det ar viktigt att skapa engagemang rader det nog inga tvivel om nar det giller att lyckas i
klassrummet men fragan ar hur det uppstar, vilken betydelse har ldrarens forméaga att skapa
engagemang och vilken betydelse har elevens drivkraft? Hur ser den pedagogiska miljo ut dar
larare och elever tillsammans “trollar fram” engagemanget? Bedomning kan vara ett sitt att skapa
engagemang men kanske inte det enda sattet. Har ser jag en utmaning att i ett forskningsarbete
lyfta fram vad som dr ungdomars inneboende drivkraft och hur denna drivkraft kan forstarkas och
utvecklas for att anvindas som en tillgdng i deras kunskapsutveckling. Det skulle ocksd kunna
generera “"pedagogiska verktyg” sa att larare kan hjilpa elever att 6ka sin lust och vilja att utveckla
kunskaper och vaxa som manniskor i en pedagogisk miljo eftersom min uppfattning ar att nyckeln
till kunskap ar just motivation och engagemang. Om den nyckeln ska “passa i laset” ar
halsoaspekten intressant och da kan musikdmnet utgora en viktig utgangspunkt.

Dagen fore julafton 2014 rakade jag hora radioprogrammet Tendens (Welander, 2014) som hade
temat ”Att vila frdn koplusten”. Thomas Sjodin intervjuades och jag fastnade for hans sitt att
beskriva hur han ser pé vila. Han talade om att vila handlar om att gora det man njuter av och det
man vaxer av, vilket leder till nagot valdigt kreativt. Detta kan jaimforas med Bjursells (Kulturradet,
2011) tankar om balans mellan aterhdmtning och energi. Utifrdn det synsittet onskar jag att
skolans amnen kunde leva i vaxelverkan med varandra, dar “vilan i kunskap” kan leda till ny energi
som foder inspiration att soka ny kunskap.

Att estetiska &mnen beskrivs som “"nigonting annat” kan uppfattas som bade positivt och negativt.
Om det innebar en verksamhet som starker och breddar kunskapsutvecklingen i skolan borde det
inte spela ndgon roll om det har en annan utformning och sirprigel dn teoretiska &mnen. Den

viktiga utmaningen bestar i att vinna legitimitet utifrin dmnets egna styrkor och for &mnets egen
skull.
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