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”I am what is around me.”
Wallace Stevens ur dikten Theory

”The old woodcutters are only doing what’s been done for generations, taking from Earth
whatever can be used. They’ve grown so accustomed to sawing and chopping, it’s how they
define themselves and their purpose for existence. Their tools — knife and axe — shape their
perceptions, direct their movements, become, in a sense, who they are.”

Joanna Macy i The Hidden Lamp



FORORD

Jag finner konservatorns arbete oavbrutet fascinerande. Det som forst lockade mig att soka
utbildningen, for drygt tjugo ar sedan, var méjligheten att komma néara konsten, de
arkeologiska fynden och dokumenten, bade intellektuellt och fysiskt; en konservator har
tillgang till foremal som manga andra aldrig ens far se, & mindre roéra vid.

Nagot annat som intresserade mig var konservatorns praktik, den hantverksmassiga och
vetenskapliga, men ocksa arbetet betraktat som ett forhallningssatt, ett satt att vara. Det ar inte
séllan ord som vordnad och respekt anvéands for att relatera till konservatorns arbete. Ord som
varsamt, forsiktigt och andaktigt beskriver en hallning. Att forséka ha en sadan relation till
omvarlden i stort har kommit att bli allt mer viktigt for mig.

Konservatorn tar sig i sitt arbete med det kulturhistoriska materialet in i en glipa i tidens vav.
Det &r som om konservatorn kliver ur vardagens tid, ut ur det dvriga, pdgaende samhéllets
vaxlingar, dar individer ar stressade, tillvixtmaximerade, nyhetshungriga och jagade av krav
pa framgang och fart och istallet trader in i en langsamhet i sitt arbetsutévande och
tillsammans med féremalen, in i tidsperspektiv som kan stracka sig fran tusentals ar tillbaka i
tiden och framat, mot evigheten. For att kunna ta sig in i den har alternativa tiden maste
konservatorn uppréatthalla ett lugn och en narvaro som av manga beskrivs som ett slags
meditativt tillstand.

Att fa utforska konservatorns upplevelser vid arbetet med féremalen har bland annat varit
mitt satt att forsta delar av den vidstrackta filosofi som ar fenomenologin, men ocksa ett satt
att forsta mig sjalv, just sa som fenomenologin erbjuder. Genom att utforska tingen, kroppen
och perceptionen, upplevelserna, rérelserna och kénslorna 6ppnar sig livsvarlden generdst och
fullodigt. Ingenting blir trakigt, normalt eller vanligt; varje stund &r ett aventyr, en gava.

Just s& upplever jag att de basta stunderna i arbetet som konservator &r, nar det far ta den
tid det behdver, nar lugnet infinner sig och métet mellan kropp och ting far mojlighet att 4ga
rum. Det & magiska dgonblick och de &r inte bara konservatorn férunnade. Konservatorn &r
bara en vagvisare, ett exempel pa hur vi faktiskt alla, stund for stund kan mota var omvarld.
Jag skulle dnska att fler fick uppleva hur varlden da ter sig; att véarlden och tingen &r levande,
aktiva, att de styr oss, riktar oss och far oss att bli det vi &r. Sag fler varlden som konservatorn
ibland formar se den vore vi sakerligen mer radda om var omvarld, de individer och de
fenomen som omger oss. Vi hanger samman. Vi &r i tyst samsprak.

Utan de sjutton konservatorer som skrev dagboksanteckningar och de fyra som lat sig
observeras i arbete hade undersokningen inte kunnat goras. Jag vill rikta ett varmt tack till er
som deltagit och som generdst delat med er av era upplevelser av motet mellan kropp och
ting. Om min undersokning och den har uppsatsen formar fanga nagot alls av magin i det
motet ar upp till lasaren att avgora.

Tack ocksa till min handledare Bosse Lagerqvist for uppmuntrande, klargérande och
inspirerande vagledning genom arbetet.
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1. INLEDNING

| mitt arbete som konservator har jag hanterat mangder av foremal. Jag har synat dem, lagat,
rengjort, monterat, packat ner, packat upp, dokumenterat, burit, vardat, visat, analyserat dem
och sa vidare, sa som en konservator vanligtvis arbetar. Ibland har foremalen passerat mig
ganska obemarkt forbi, nastan rutinmassigt, och utan att satta namnvarda spar. Med andra
foremal har det varit annorlunda. Framfor allt ar det foremal eller grupper av foremal som jag
arbetat med under en langre period som kommit att paverka mig djupt.

Sjalvfallet berors jag av ett foremals historia, dess biografi, dess proveniens; vissa objekt
bar berattelser om minnen som ar starkt laddade. Men det &r fortfarande sjalva berattelsen
som varit det som har laddar tinget. Hade jag inte kant till dess historia hade troligtvis tinget
inte berdrt mig pa samma sétt.

Det jag forsoker komma at att beskriva dr en annan slags upplevelse, som ocksa kan
forklaras i termer av att bli berérd, men nu i en mer direkt form, sprungen ur verbet att
berdra i betydelsen att rora vid. Jag ror vid féremalet och det ror vid mig. Jag blir berord.

Att se och att uppleva ett foremal som konservator innebar inte sallan att inleda en dialog,
ett samspel eller en slags koreograferad dans, med objektet; detta att vara uppmarksam och
lyhord infor objektet for att pa sa satt sjalv kunna éppna sig for foremalets sarskildhet, dess
tillstand och behov. Dessutom har jag i mitt eget arbete, i métet med féremalen, stundtals
blivit mycket medveten om mina egna sinnen, hur de fungerar, vilken information de tar in
och hur informationen i sin tur bearbetas for att hjalpa mig i arbetet. Min kropp har pa sa vis
blivit tydligare for mig liksom mina rorelser och kroppens placering i, eller genom, rummet.

Den uppmarksamma 6ppna blick som riktats mot foremalet timme efter timme har efter
arbetsdagens slut riktats mot annat i min omgivning. Det jag sett har inte varit som forut. Det
skulle kunna beskrivas som att arbetet med foremalen 6ppnat mig for nya moéten bade med
min fysiska omvarld och inat, med mig sjalv. Samtidigt som foremalet jag arbetet med blivit
allt tydligare har jag sjalv fatt nya, andra konturer. I takt med att foremalet omvandlats har jag
sjalv framkallats.

Intimiteten i det fysiska motet mellan konservatorn och féremalet fascinerar mig. |1 det
koncentrerade, fokuserade arbetet kan det upplevas som att granserna mellan objektet och mig
sjalv, manniskan som hanterar objektet, 16ses upp och blir flytande, mer godtyckliga.

Vid det omfattande arbetet med en glassamling, bestaende av cirka 3 000 objekt, markte
jag till exempel hur min specifika kroppsuppfattning, som talar om var mina olika kropps-
delar befinner sig, min proprioception, forstarktes. Att dagligen réra sig kring mycket
omtaliga objekt kraver ju att man vet exakt var kroppen och kladerna pa kroppen befinner sig
i forhallande till foremalen; minsta obetanksamhet kan fa katastrofala féljder.

Jag blev ocksa medveten om hur viktig horseln var vid hanteringen av de harda, sproda
objekten. En spricka, som var osynlig for 6gat, kunde istéllet 6rat héra som en foréandrad
klang i ett féremal av glas.

Ett annat arbete som kom att paverka mig starkt var ett projekt med fyra stenaldersgravar,
som lyftes i preparat fran utgravningsplatsen, till ett tillfalligt magasin for konservering, for
att sedan lyftas vidare in i en utstallning. Att forsoka forsta och forutse hur jorden, som
omgav gravarna da de lyftes fran fyndplatsen, skulle reagera vid forflyttningen kravde bland



annat information om jordens fuktighet, kompakthet och rorlighet. Den avgdrande
informationen samlades inte in med avancerad matutrustning eller noggranna berékningar.
Den tillagnade jag mig istéllet med hjalp av att med min egen kropp kénna pa och réra vid
jorden.

I det fortsatta arbetet med gravarna gjorde jordens och benmaterialets torkprocess vid
konserveringsarbetet i magasinet mitt sinne for att kdnna temperatur och fukt sarskilt vaket.
Min hud kunde efter en tid kdnna av luftfuktigheten pa ett par procent nar i samarbete med
min n&sa som noterade inandningsluftens fuktméngd. Vidare starktes mitt luktsinne for att
béttre kunna detektera maogel. For att bedéma status hos benmaterialet allt medan det torkade
var min horsel det basta hjalpmedlet; ett sprott, vasst ljud innebar torrt material, ett dovare
gav information om att fukten fanns kvar i skelettet.

I den omedelbara kanslan av, fornimmelsen av, erfarenheten av féremalet skapas tinget
och upplevaren pa nytt, hela tiden. Det ar kanske i den fysiska upplevelsen av foremalet just i
denna stund som vi kan finna andra upplevelser av samma féremal och déar hitta andra
individer som liksom vi hanterat samma objekt.

Genom att lyfta fram och beskriva den egna erfarenheten av att vara en kropp i méte med
tingen kan beskrivningen forstas som mer subjektiv och personlig. Den kan ocksa uppfattas
som mer generell, mer allméngiltig och universell. Kroppen har ju alltid varit den levande
varelsens plats for upplevelse, i vilken tid eller pa vilken plats individen an levt.

1.1. SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syftet med undersdkningen &r att med hjélp av en litteraturstudie identifiera och utforska
olika vetenskapliga falt som beskriver kroppen, kroppens upplevelser, kanslor och
fornimmelser samt kroppens relation till det som omger den.

Den empiriska studien syftar till att undersoka vad konservatorn upplever i arbetet med
foremalen, hur kroppen och sinnena anvands i foremalsarbetet samt hur detta paverkar arbetet
och synen pa foremalen; konservatorns fysiska narhet till foremalen ar unik och kroppen bar
pa nodvandig kunskap om objekten.

Med fokus pa individens upplevelse belyser undersokningen sarskilt kroppens
erfarenheter, kunskaper och kompetens. Blicken riktas bort fran foremalet for att istéllet
vandas mot upplevaren av foremalet. Den egna, personliga kroppen, med férmaga att
férnimma och ké&nna, satts i centrum for férnimmelse, kunskap och minne i férvissningen om
att dér, i kroppens upplevelse av objektet, finns information om individen som upplever, nu
och da, men ocksa kunskap om foremalet.

Undersokningen reflekterar kring hur den levda kroppen medvetandegérs och far komma
till uttryck i det kulturvardande arbetet: dessa fysiska fornimmelser, alla upplevelserna och
erfarenheterna. Foljande fragor visar vagen.

Vilken roll spelar kroppen i arbetet med kulturarvet i museet, i kulturvarden?

Undersokningens litteraturstudie syftar till att utforska olika vetenskapliga falt som be-
skriver kroppen, kroppens upplevelser, kénslor, fornimmelser och reaktioner samt kroppens
relationer till det som omger den. Denna kropp forsoker jag sedan med hjalp av den empiriska
studien spara i det kulturvardande arbetet, i konservatorns praktik; var finns den medvetna
kroppen och vad upplever den i det kulturvardande arbetet?
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Vad hander om vi blir mer uppmarksamma pa hur alla sinnen &r delaktiga i att forsta det
som omger 0ss?

Hur kan vi upptéacka och framhalla det kroppen erfar i métet med tingen och hur skulle vi
kunna kommunicera det?

Med fokus pa individens upplevelse lyfts kroppens erfarenheter fram. Den dger kunskap
och kompetens i en verksamhet, pa museet och i kulturvarden, dar kroppen kan ses som
problematisk, ibland till och med hotfull och nédvandig att kontrollera.

1.2. TEORI OCH TIDIGARE FORSKNING

Den empiriska undersokning, litteraturstudien och texten i sin helhet omfattas av ett
fenomenologiskt synsatt dar fokus ligger pa upplevelsen med utgangspunkt i konservatorns
upplevelse av arbetet med foremalen.

For konservatorn &r ett tvarvetenskapligt och holistiskt forhallningssatt till det egna arbetet
nodvandigt och utbildningen till konservator betonar detta. De teoretiska utgangspunkterna
for konservatorns praktiska arbete ar emellertid i stor utstrackning hamtade fran det
naturvetenskapliga faltet. Konservatorn inhdmtar kunskap om materialet fran vetenskaper som
kemi och fysik. | arbetet krdvs kunskap i hur olika material interagerar, kemiskt och
mekaniskt samt forstaelse for hur den omgivande miljon paverkar foremalet, vilket i sin tur
kréver insyn i hur ljus agerar, hur fukt och temperatur samverkar, hur luftpartiklar ror sig och
sa vidare. Det &r i huvudsak inom det naturvetenskapliga faltet jag som konservator ar skolad
och ursprungligen har arbetat. Andra kunskapsomraden, som i konservatorns arbete
samverkar med det naturvetenskapliga kan vara kulturhistoria, arkeologi, etnologi och
konstvetenskap.

I undersokningen tar jag hjélp av ett antal skilda perspektiv for att studera konservatorn.
Dessa perspektiv presenteras narmare i litteraturstudien. Det forsta ar det positivistiska natur-
vetenskapliga vilket staller mig utanfor objektet/konservatorn och kan ségas undersoka
konservatorn utifran. Det andra perspektivet, det ekologiska, tar ett steg tillbaka och ser hur
allt, alla objekt och subjekt, ar sammanlankade och samverkar pa olika sétt. Nasta perspektiv
ifragasatter och 16ser upp granserna mellan alla ingaende delar. Det far har representeras av
det posthumanistiska perspektivet, men dven andra vetenskaper, tankeriktningar eller
filosofier som ifragasatt till exempel gransdragningen mellan natur och kultur, far komma till
tals. Fenomenologin, det sista perspektivet riktar uppmarksamheten pa granssnittet (the
interface) mellan tva olika objekt, eller ett subjekt och ett objekt.

Flera av perspektiven 6verlappar varandra och en viss redundans uppstar. Vissa koncept
placerar sig mellan de olika perspektiven, till exempel begrepp som miljéerbjudanden
(affordances) och ekologiskt sjalv. De olika perspektiven och begreppen anvands for att
undersoka olika satt utifran vilka konservatorn och konservatorns upplevelse kan beskrivas.
De teoretiska utgangspunkterna eller perspektiven har valts for att de kan anvandas for att
belysa olika forhallningssatt, bland annat till det vi kallar objekt och subjekt.

De skulle ocksa kunna sagas belysa hur vi genom att antingen separera oss och tingen,
eller inte sérskilja oss sjalva och omvarlden kommer att se pa varlden och oss sjalva pa olika
satt. De teoretiska utgangspunkter som kommer att anvandas i foreliggande text ar valda
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utifran undersokningens fragestallningar. Valet av teoretiska perspektiv ar ocksa i sig ett
utforskande och tillats vara prévande.

Manniskans sinnen delas inte bara in i olika kategorier som smak, lukt och kénsel, utan
rangordnas ocksa, mer eller mindre medvetet, bland annat i 6verensstammelse med sinnenas
kulturella kontext (Pallasmaa 2005). Antropologiska studier visar att hur vi uppfattar och
beskriver vara sinnesupplevelser ar kulturellt betingat. I antologin Sensible Objects (Edwards
2006) utmanas synen och blicken, som det privilegierade sinne det varit, i analysen av
materiella kulturer. Det vi ser kan endast forstas i samverkan med vara andra sinnen, havdar
artikelforfattarna (ibid.). De menar att synen pa den materiella kulturen skulle kunna
omdefinieras om vi tog i beaktande ocksa vara dvriga sinnen. Feldman (2006) presenterar i
antologin begreppet contact points, i det foljande dversatt till kontaktpunkter, som mojliggor
starka moten, till exempel mellan oss och historiska individer, genom museiféremalen.

Aven forfattarna i The Book of Touch (Classen 2005a) visar hur forhallandet till vara
sinnen &r kulturellt préglat. | boken undersoks begreppet touch ur en méangd olika vinklar. Det
ar ett ord med manga betydelser: handlag, kontakt, beroring, snuddande, grepp, antydan, spar,
pragel, kanselsinne (ibid). Sprakets méjligheter och begransningar vacker fragan om vi kan
kanna och erfara det vi saknar ord for. Hur beskriver vi en kénsla som inte tycks passa in i
vart sprak eller i var kultur?

I en artikel i The Book of Touch utforskar Constance Classen (2005a) hur det gick till nar
museerna blev en plats for 6gat, synen och tittandet. Sinnena pa museet, hur de anvands och
vad de spelar for roll, nu, historiskt och politiskt utforskas i flera texter. Konstmuseernas
forhallningssatt till beroring undersoks utforligt av Fiona Candlin i Art, Museum and Touch
(2010).

Sinnena i kulturhistorien studeras med utgangspunkt i arkitekturen av arkitekturteoretikern
Juhani Pallasmaa (2005). Han beskriver hur sinnenas hierarkier etablerats och vilka om-
fattande konsekvenser detta har fatt for hur arkitektur skapas och upplevs, men aven for
kulturen i stort. Han menar att den roll synsinnet givits som det intellektuella sinnet, och det
darmed foljande fortrycket av évriga sinnen, bidragit till kénslor av alienation och ensamhet.

Synsinnet staller oss utanfor det betraktade, menar ocksa Ratcliff (2013, ss. 1-2), medan
kénseln engagerar oss i omgivningen. Pallasmaa (2005, s. 11) framhaller att det & genom
kanselsinnet och berdringen vi blir en del av vérlden. Han beskriver hur vi vid kreativt arbete
gar in i en process dar vi identifierar oss med och projicerar oss sjalva i det vi skapar. Det
fysiska engagemanget i arbetet skapar existentiella upplevelser. Genom att skapa skapar vi
oss sjlva (ibid. s. 12).

Filosofen Madalina Diacony (2006) kommer i flera avseenden till samma slutsatser som
Pallasmaa (2005) och Ratcliff (2013), men med konst och estetik som referensramar; syn-
sinnet dominerar i Vastvarlden och héar ar vara andra sinnen undertryckta.

For konservatorer har Cris Caple (2000, ss. 79-80) utformat en modell for att analysera
foremal, VES Visual Evidence Sequence. Analysen utgar fran synsinnet som vid arbetet kan
fa stod av teknisk utrustning, som genererar analyserbar data, men konservatorns évriga
sinnen spelar for Caple en underordnad roll. Salvador Mufios Vifias (2011) &r kritisk till att
den sa kallade vetenskapliga konserveringen anvands alltfor ensidigt, utan att ta hansyn till
bland annat foremalens komplexitet.
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Fenomenologin provas i foreliggande arbete som en vdg att understka hur (om) gréansen
mellan subjekt och objekt kan upplevas och forstas; hur konservatorn blir féremalet och
foremalet konservatorn, i olika utstrackning. Fenomenologin tillater diskussionen att vara
bade konkret och filosofisk, nagot som jag menar ar anvandbart for att forsoka forsta
konservatorn och hens arbete. Genom att ta fenomenologin som utgangspunkt for
beskrivningen av motet mellan konservatorn och foremalet kan forhoppningsvis ny forstaelse
inhamtas for vad som hander vid det unika maétet, varfor det hander och vad det far for
konsekvenser.

Nar en narmar sig ett foremal fenomenologiskt sa gors det med en standigt ny blick i ett
forsok att mota tingen som de ar, utan fardiga klassifikationer, asikter eller teorier (Bengtsson
1998, s. 27). Vad som kanske &r annu viktigare att reflektera kring ar att detta mote, som
fenomenologin intresserar sig for, forsiggar nagonstans mellan var kannande kropp och
foremalets kropp, att granserna mellan kropp och ting skiftar eller till och med suddas ut sa att
tinget blir en del av ménniskan och vice versa.

Det kan beskrivas som ett dynamiskt mote med standigt skiftande fokus och innehall. Det
kan ocksa betraktas som ett forverbalt mote dar kanslan foregar tanken (Bengtsson, 1998, s.
20). Genom att forsoka fanga kanslan i motet, kan ny och kanske fordjupad forstaelse for
bade manniskan och foremalet, for det manskliga och det icke-méanskliga, inhdmtas
(Malafouris & Renfrew 2010, s. 4).

For litteraturstudien har jag aven l&st filosofen Hannah Arendts Manniskans villkor
(utgiven 1958, i svensk dversattning 1988, har refereras till 1998 ars upplaga), som bland
annat utforskar manniskans komplexa relation till naturen. Den gemensamma lasningen av
Arendt (1998) och Gibson (1986) har fatt stort utrymme eftersom jag upplever att de bada
riktar ljuset mot ett omrade mellan det vi uppfattar som natur och det vi kallar kultur dar,
menar jag, konservatorn ror sig vant, men kanske omedvetet, eller i alla fall oartikulerat.

Den franske fenomenologen Maurice Merleau-Pontys arbete och kroppsfenomenologin
beskrivs utforligt i Jan Bengtssons bocker Fenomenologiska utflykter (1998) och Samman-
flatningar (2001) som bada ger en 6versiktlig bild av fenomenologins utveckling. Robert
Sokolowskis introduktion till fenomenologin ar en grundlig genomgang av dess metod att
mota tingen (2000).

Fenomenologin har kommit att anvandas inom en mangd vetenskaper. | filosofen och
biologen David Abrams bocker utgér Merleau-Pontys fenomenologi utgangspunkten for en
svindlande upptacktsfard genom manniskans relation till naturen, miljon, tingen och sig sjélv.
Abrams forsta bok Sinnenas ekologi (2013) beror fenomenologin, kroppen, men ocksa
lingvistiken. | samhéllsvetenskapen &r Alfred Schiitz en fenomenolog som anvénder filosofin
i studiet av hur vi forhaller oss socialt till andra manniskor (2002). Inom etnologin har bland
annat Jonas Frykman (2012) provat fenomenologin som metod. Sarah Ahmed (2006)
anvander fenomenologin i queerforskning och Susanna Leijonhufvud (2008) utforskar dess
anvandbarhet i musikvetenskap.

Antologin Museum Materialities (Dudley, 2010) utgar bland annat fran fenomenologin for
att studera hur relationen mellan ting och ménniska ser ut och forstas inom museivérlden (s.
12). Samtliga artiklar i boken beskriver relationen mellan objekt och manniska i museer och
utstallningar. Den lyfter fram manniskans sensoriska, emotionella och estetiska upplevelser
av foremal. Texterna handlar om hur manniskan interagerar med tingen och hur féremalen béar
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pa betydelser och kénslor. | texterna beskrivs museet som en sarskild plats for intressanta
moten mellan objektet och individen. Fenomenologin provas for att undersoka forkroppsligad
erfarenhet i en materiell varld. Museisamlingarnas och samlingarnas interaktion med
kuratorer, besokare, konstnérer och forskare har tidigare beskrivits i mycket begréansad
utstrackning (ibid. s. 6).

Med hjélp av ett naturvetenskapligt, positivistiskt, perspektiv staller sig forskaren utanfér och
betraktar, undersoker och forsoker forsta omvarlden. Det ar den blick konservatorn riktar mot
foremalet vid en forsta besiktning. Konservatorn ar utforskaren och foremalet det som
utforskas. Med hjalp av olika typer av teknisk utrustning kan analysen fordjupas. Med
mikroskop, rontgen eller kemisk analys kan fragorna fa fler eller mer exakta svar.

Den naturvetenskapliga blicken &r i min undersokning inte Iangre riktad mot féremalet for
konservering utan mot subjektet, mot konservatorn sjalv och i litteraturstudien underséks om
fysiologin och psykologin kan vara till hjalp for att forsta konservatorns upplevelse av
foremalen. Vad hander i kroppen nér vi ser eller kanner pa ett foremal, nar ting méter kropp?
Hur fungerar sinnet och perceptionen?

Mycket forenklat kan ségas att vetenskaper som fysiologi placerar betraktaren utanfor det
betraktade. | situationen finns ett subjekt som utforskar och ett objekt som utforskas.
Subjektet ar aktivt. Objektet ar passivt. Det som utforskas ska, om naturvetenskapen forhaller
sig positivistiskt, vara matbart och forskaren har en objektiv instéllning till det som studeras
(Patel 2003, s. 28). Konservatorns kropp betraktas har som ett objekt, om an ett levande
sadant. Det ar dock endast ett av manga perspektiv pd manniskan, format av varje specifik
tidpunkt i vetenskapens historia, med sin specifika syn pa varlden.

| mitt arbete vill jag framhalla att kroppen inte bara ar den fysiska sammansattningen av
kroppsdelar, organ och system och deras inbdrdes samverkan. Den ar bade en fysisk struktur
och en upplevelse-struktur, den ar bade en yttre och en inre realitet, bade biologisk och
fenomenologisk, naturvetenskaplig och upplevd (Varela, Thompson & Rosch 1993, s. 18-19).
Med var kropp ar vi i varlden. Med hjélp av den formar vi uppfatta bade det som sker inuti
kroppen och det som hander runt omkring. Det ar med kroppen vi blir synliga for om-
givningen och kan interagera med andra varelser. Med kroppen méter vi och paverkar
varlden. Det fungerar ocksa omvant; det ar kroppen som moéts av varlden och paverkas av
den. Andningen utgor ett bra exempel for att beskriva hur vi bade ar i varlden och varlden ar i
oss. Nar vi andas in, andas vi in var omgivande miljé och beroende av vad som finns i luften
paverkas vi. Nar vi andas ut ar luften omvandlad av var kropp. Den syrerika luften har tagits
upp av lungorna och av kroppen som lamnar tillbaka utandningsluften med ett nytt innehall
av koldioxid. En utandning som i sin tur paverkar omgivningen.

Det har arbetet reflekterar kring de fysiska férnimmelser och kanslor konservatorns arbete
vacker inom konservatorn sjalv och de konsekvenser detta har for arbetet. | litteraturstudien
provas om psykologin kan anvéandas for att forsta det narmare. Till det har grundlitteratur i
allman psykologi och kognitionsvetenskap anvants, samt litteratur som beror situerad
kognition (Karlsson 2012; Arai 2001; Egidius 2014; Johnson 2007; Eysench 2000; Wilson &
Foglia 2011; Wilson 2002).
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Inom psykologin har sinnena studerats av den amerikanske psykologen James J. Gibson
(1904-1979) som séarskilt undersokt visuell perception (Gibson 1986). Gibson presenterade pa
1970-talet begreppet affordances, i det foljande Oversatt till miljoerbjudanden (ibid. s. 127).

Psykologen David Katz (1989) framhaller kanselsinnets formaga att inhamta vardefull
information vid perceptionsprocessen. Han visar hur sinnena samverkar nar vi till exempel
upplever och tolkar ett foremal; hur ljudet av fingrarna dver en yta samverkar med kéanseln i
fingrarna for att tolka ytans struktur (ibid. s. 11).

Miljopsykologin ar ett av de &mnen som anvénder begreppet det ekologiska sjélvet, som
beskriver hur var upplevelse av oss sjalva skapas i samverkan med var omedelbara om-
givning. Psykologerna Elizabeth Ann Bragg (1996) och Marianne Spitzform (2000), miljo-
psykologen Anna Adevi (2012), dansvetaren Sondra Horton Fraleigh (1993) och kognitions-
psykologen Ulrich Neisser (1988, 1993) utforskar det ekologiska sjalvet med utgangspunkt i
sina skiftande omraden.

Det ekologiska perspektivet knyter an till den kulturvard jag kanner, som betonar ett holistiskt
synsatt, men det omfattar har inte bara féremalet utan ocksa konservatorn som individ i sin
samtid och som deltagare i varden och bevarandet av kulturarvet och som manniska
involverad i, sammanlankad med och beroende av ting och miljo.

Ett ekologiskt perspektiv belyser samspelet mellan levande organismer och miljon de lever
i. Perspektivet har manga likheter med det fenomenologiska, som ocksa framhaller det som
sker i motena och i samverkan mellan olika enheter (kropp, foremal, individ, milj6 och sa
vidare). Ekologin lyfter dessutom fram att allt pa var jord, och &ven allt utanfor jorden, hanger
samman och &r beroende av vartannat. Med hjalp av ekologin kan ett etiskt perspektiv
inforlivas i kulturvarden, men inte en antropocentrisk etik som satter det manniskoskapade
tinget i centrum, utan en etik som varnar om den/det enskilda som en del av en helhet vérd att
varna och bevara.

Begreppet ekologi kan tyckas brett och kanske irrelevant for kulturvarden, men anvands
hédr som ett satt att ta ett steg tillbaka fran begrepp som natur, kultur, manniska, djur for att se
att vi alla &r sammanléankade i ett (ekologiskt) system som vi inte kan ta 0ss ur utan maste
forhalla oss till. Ett ekologiskt forhallningssatt kan skapa vagar till en praktisk etik; den som
sjalv ar en del av miljon kan tankas behandla miljon pa ett satt som reflekterar individens satt
att vara mot sig sjalv.

Den ekologiska rorelsens svar pa och motreaktion till industrialismen kan ocksa vara en
utgangspunkt for att undersoka hur kulturvarden och museet varit en del av samhalls-
utvecklingen bland annat som formedlare av beréttelsen om méanniskans roll i historiska
skeenden, men ocksa pa ett mer symboliskt plan dar museet varit en plats for kontroll av
kroppen och naturen, dar dessa objektifierats och studerats.

Ekopsykologi ar en miljororelse och livsfilosofi, ibland kallad gron psykologi, som pa
olika satt flatar samman psykologi och ekologi (Egidius 2014: ekopsykologi). Ekopsykologen
Andy Fischer (2013 ss. 58-59) framhaller manniskans kropp som den del av naturen vi alltid
star i en néra relation till.

I litteraturstudien undersoks gransdragningen mellan det vi kallar natur respektive kultur
bland annat med hjalp av posthumanismen. Vad &r posthumanism och hur kan den vara
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intressant for konservatorn eller kulturvarden? Posthumanismens avstandstagande fran ett
antropocentriskt perspektiv och synen pa manniskokroppen &r amnen som diskuteras i
samlingsvolymen Posthumanistiska nyckeltexter (Asberg 2012), den forsta svenska boken i
sitt slag. Stacy Alaimos Bodily Natures (2010) och en artikel av Mattias Hagberg (2010) ingar
ocksa i litteraturstudien.

Posthumanismen kan forstas pa en mangd olika satt, men tar del i studien eftersom jag ar
nyfiken pa olika satt att beskriva upplosningen av olika granser, mellan natur och kultur,
mellan méanniska och ting. Det vi kanske vant oss vid att betrakta som motsatser, som
dikotomier, som ytterligheter pa en skala, l6ses upp. Att nagot &r kultur innebar darmed inte
att det &r motsatsen till natur. Tar vi bort bada begreppen eller desarmerar dem genom att lata
allt vara kultur, eller natur; vad hander da med oss sjalva i forhallande till tingen?

| konservatorns arbete skulle kunna ségas att arbetet standigt balanserar mellan natur och
kultur genom att kulturféremalen hotas av naturkrafterna. Samtidigt ar foremalen skapade av
naturmaterial, mer eller mindre forédlade, och de reagerar i samklang med den omgivande
naturen. Att prova att slappa fri spanningen mellan begreppen ovan kan méjligen kasta nytt
ljus 6ver métet mellan manniska och ting. Kanske ar dar inte nagot mote alls, om kroppen
betraktas som en oskiljaktig del av sin omgivning.

1.3. AVGRANSNINGAR OCH POSITIONERING

Dagens forskning om bevarande utgar fran de kulturhistoriska materialens fysiska och
kemiska sammansattning och egenskaper samt hur dessa paverkas av eller i ett tidigare skede
har forandrats av olika miljoer eller behandling. Forskningen soker svar pa hur foremal av
specifika material ska bevaras.

Forskare kan ocksa studera foremal, foreteelser eller platser med hanseende pa varfor de
valts ut att bevaras, men foremalen har hittills i forskningen betraktats som representanter,
som bevis, for nagonting som har hant och inte som upphov till ndgonting som hander har och
nu, inom en person som upplevelser foremalet (Dudley 2010, s. 2).

| det forsta avseendet ligger fokus pa att finna vilka metoder som leder till ett bevarande i
det senare diskuteras varfor vissa foremal, platser eller foreteelser bor bevaras, eller inte. |
bada fallen ar upplevaren av foremalen, sa som de framtrader idag, perifer. Foreliggande
studie vill lyfta in kroppen och upplevaren i bevarandeforskningen.

Konservatorn har valts ut som objekt for min studie dels for att jag sjalv ar utbildad
konservator och yrkesverksam som konservator och utstéllningsproducent sedan manga ar
och darfor k&nner konservatorns arbete val, men framfor allt for att konservatorn har en unik
kontakt med foremalen i ett arbete, som pa samma gang kan vara vetenskapligt,
hantverksmaéssigt och mycket sinnligt.

Konservatorn befinner sig pa sa sétt i ett flertal olika utgangslagen eller perspektiv i sitt
arbete med ett och samma objekt. Min egen erfarenhet ger mig formanen att kunna relatera till
egna upplevelser da konservatorn beskriver sina individuella, personliga upplevelser.

Med undersokningen vill jag utforska konservatorns praktik och upplevelser. Som en
konservator tittar jag pa konservatorn. Det ar konservatorns blick jag riktar inte mot objekten,
utan mot konservatorn sjalv. Litteraturstudien har végletts av en 6nskan att hitta végar att
forsta och beskriva konservatorns mote med de kulturhistoriska foremalen hen jobbar med, de
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fysiska fornimmelserna och kanslorna de vacker. Den empiriska undersokningen utgar fran
ambitionen att forsoka fanga konservatorns upplevelser av det motet

1.4. UPPSATSENS DISPOSITION

Texten ar fordelad pa fem avsnitt. Detta, det inledande forsta, foljs av en presentation av
undersokningens material och av de metoder som anvénts. Darpa foljer litteraturstudien som
utforskar de olika teoretiska perspektiven som valts for att de kan anvandas for att beskriva
och forklara upplevelsen av att mota tingen, omvarlden eller det icke-ménskliga. Texten
fortséatter med en presentation av undersékningens empiriska material hamtat ur de dagbdcker
som sjutton konservatorer skrivit om sitt arbete samt mina fyra observationer av
konservatorer i arbete. Slutligen presenteras den sammanfattande diskussionen dar teori moter
empiri. Ur detta dras undersokningens slutsatser som f6ljs av forslag pa fortsatt forskning i
amne.

17



2. MATERIAL OCH METOD

Uppsatsen har sammanstéllts av materialet fran en litteraturstudie samt ett empiriskt material
bestaende av sjutton dagbdcker forfattade av konservatorer och fyra observationer av
konservatorer i arbete.

Undersokningen utgors av en kvalitativ studie med ett hermeneutiskt forhallningssatt.
Mina egna upplevelser som konservator har varit en véasentlig del av min forstaelse for
materialet samtidigt som jag forsoker se det utifran, med ny blick. Jag ndrmar mig
forskningsobjekten subjektivt men med intentionen att forhalla mig holistiskt till materialet;
helheten och detaljerna star i kontinuerlig dialog med varandra under studiens gang.

Fenomenologin har valts som dvergripande metod och fenomenologin utgér ocksa under-
sokningens viktigaste teoretiska utgangspunkt. Inom fenomenologin beskrivs perceptions-
processen som en aktiv process, som en dialog mellan individen och omgivningen. De
perspektiv jag har valt har sina rotter i Maurice Merleau-Pontys fenomenologi dar kroppens
ses som central for upplevelsen, dar kroppen ar medvetandet. Jag intresserar mig for
upplevelsen av féremalen, kroppen och sinnena, upplevelsen av att skriva dagbok, att bli
observerad och att sjalv observera.

Dagboksmaterialet i den empiriska undersékningen samlas in efter att jag via e-mail fragat
nara 400 konservatorer, de flesta anslutna till NKF, Nordiska Konservatorférbundet, om de
vill delta i undersdkningen. For de fyra observationerna gors ett bekvamlighetsurval av
konservatorer som arbetar i naromradet (Bryman 2011, s. 194).

Dagbdckerna ger forsdkspersonerna tid att reflektera kring sina erfarenheter. Syftet med
metoden ar att fa personerna som deltar i studien att komma i kontakt med sina upplevelser,
sinnesfornimmelser och kanslor och att i lugn och ro fa méjlighet att formulera dem i ord. Det
ar ett forskarstyrt dagboksskrivande dar forsokspersonerna far ett antal instruktioner som
utgor ramarna for vad de ska skriva om. Metoden kallas aven dagboksintervju da den
framhaller det berattande elementet i en text framfor redovisningen av fakta (Bryman 2011 s.
236).

Brevet med forfragan om att delta i undersokningen skickas ut via NKF:s medlems-
register och nar 223 ordinarie medlemmar, 126 associerade medlemmar, 15 pensionarer samt
sju stodjande institutioner. Dessutom skickas fragan till ett antal kolleger, som inte ar
medlemmar i NKF. Forfragan gar ut 140108. Sista svarsdatum satts till 140228. Jag far 24
svar pa forfragan. Av de 24 som svarade erbjuder sig 18 personer att delta genom att skriva
dagbok. Slutligen lamnar 17 personer in dagbdcker. Daghdckernas langd varierar fran 127 till
4945 ord. Alla véljer att skicka texten via e-post utom en som lamnar in sin personligen. Den
texten ar handskriven, de andra bifogas antingen i ett e-postmeddelande eller i en dartill
bifogad fil.

Forfragan utgors av ett brev (bilaga nr 1) med bifogade instruktioner till uppgiften (bilaga
nr 2). Brevet ar kort och utformat sa att det ska vacka mottagarens intresse. De som svarar pa
min forfragan ar i huvudsak positiva. Manga skriver att det later som ett spannande och
intressant projekt. Nagon tycker att undersokningen later udda, men vill trots detta garna
delta. Vissa upplever att de har for lite tid for att kunna delta. Andra arbetar inte med nagon
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form av féremalshantering och anser sig inte vara rétt person for studien. Ett antal
paminnelser far skickas ut strax innan deadline for inlamningen gar ut.

For dagbockerna gor en innehallsanalys. Bland annat gors en sammanstéallning av ord som
anvands och hur ofta. Dagbdckerna sammanfattas ocksa och lases i dialog med materialet som
kommer fram vid litteraturstudien.

Observationerna utfors vid fyra olika tillfallen pa fyra olika platser: i en kyrka dér den
konservator som observeras tillfalligt arbetar, i konserveringsateljéer samt i en
utstéliningslokal dar en utstallning snart ska 6ppna. Observationerna gors under en timme
vardera. Syftet med observationerna &r att se om konservatorns upplevelse av foremalen &r
observerbara for en utomstaende betraktare, om de syns i hur konservatorn ror sig i
forhallande till foremalet eller rummet.

| observationerna kan konservatorns kroppshallning och rorelser studeras. Dar kan det vara
mojligt att se hur foremalen styrde kroppen att rora sig pa olika satt beroende av foremalens
karaktar i relation till kroppen, till rummet och till arbetsuppgiften. Eventuellt kan det ocksa
vara majligt att varsebli kanslor hos konservatorn infor arbetet och foremalen ocksa dessa
uttryckta i rorelser, gester och kroppshallning.

Litteraturstudien utforskar olika vetenskapsfalt som kan vara till hjalp for att forsta och
forklara det konservatorn erfar och kanner i motet med féremalen som hen arbetar med. Har
provas de olika vetenskapliga @mnesomradena for att ge nya insikter i undersokningens mest
centrala @amne: motet mellan manniska och ting. Arbetet med materialet fran litteraturstudien
och det empiriska materialet gors iterativt. Information och inspiration fran litteraturstudien
Oppnar for tankar och idéer kring det empiriska materialet och omvant.

2.1. ETIK

Materialet fran daghdckerna anonymiseras och sa langt det ar mojligt gors de féremal som
konservatorn arbetade med neutrala, for att respektive konservator inte direkt ska kunna
identifieras. Konservatorerna som deltar i studien ar informerade om detta. | ett fall anser jag
att en neutralisering av objektet en konservator arbetade med skulle géra dagboken mindre
intressant. Konservatorn kontaktas och ger sitt medgivande till att Iata foremalet som beskrevs
i dagboken framtrada i sin helhet. Aven deltagarna i observationen anonymiseras.

19



3. LITTERATURSTUDIEN

”Jag drog klentroget fingret utmed kanten pa tavlan, som Tomas Tvivlaren kidnde p& Kristi handflata. Som alla
mobelhandlare visste, eller for den delen ocksad Sankt Tomas, var det svarare att lura kdnseln dn synen, och till
och med efter s3 manga ar mindes mina hander mélningen s val att fingrarna genast sokte sig till spikmarkena,
ett i vartdera hornet, de sma hal dar mélningen (enligt ryktet) en gang i tiden hade spikats upp som krogskylt,
som en del av ett malat skdp, ingen visste.”

Donna Tartt ur Steglitsan

”All min kunskap om viérlden, till och med min vetenskapliga kunskap, har jag fatt frin min egen speciella
synpunkt, eller fran nagon direkt upplevelse av varlden — den varld utan vilken vetenskapens symboler skulle
vara meningslosa. Vetenskapens hela forestéllningsvarld vilar pa den direktupplevda vérlden och om vi vill
utsatta sjalva vetenskapen for en strikt granskning och komma fram till en exakt beddmning av dess mening och
dess omfang maste vi borja genom att ateruppvéacka den grundlaggande upplevelse av viérlden i vilken
vetenskapen &r ett uttryck av andra ordningen...att aterga till tingen sjélva dr att aterga till den varld som foregar
kunskap, som kunskap alltid talar om, och i férhallande till vilken varje vetenskaplig schematisering ar ett
abstrakt och harlett teckensprak, pa samma satt som geografin ar det i forhallande till naturen i vilken vi tidigare
har lart oss vad en skog, en prérie eller en flod ar.”

Maurice Merleau-Ponty ur Phenomenology of Perception, pa svenska i Sinnenas ekologi av David Abram

I en utstallning pa ett museum &r det latt att kdnna sig utanfér. Foremalen, som &r placerade i
montrar, befinner sig bakom glas och larm, som skyddar och stanger ute, bade dig som
besdkare och tingen. Ni nar inte varandra. Om du vill titta narmre stoppas du av det svala,
blanka glaset. Det blir den fysiska upplevelsen i utstallningen; det &r svalt, blankt, doftldst och
ljudlost. Din andedrakt gor imma pa glaset. P& nara hall ar det inte alls sa blankt. Nagon
annan har statt dar forut och lamnat avtryck. | rummet ar belysningen dampad, golvet knarrar
nar nagon annan ror sig forbi bakom. Ventilationen och en trasig spotlight susar ihallande.

Intill foremalen ligger det siffror och du letar upp samma nummer pa texten intill montern.
Dar beskrivs vad det ar for nagonting, var det kommer ifran, hur gammalt det &r, vad det &r
gjort av. Jaha, tanker du, men kanner ingenting sérskilt. Du vet inte hur ett sadant foremal,
som det dér, hur det kanns i handen, hur dess temperatur skulle skifta av handens temperatur,
eller tvartom. Ar det kallt? Lent? Tungt? Hur later det nar fingret stryker 6ver det eller om du
knackar mot ytan med nageln? Eller hur smakar det om du forsiktigt for tungspetsen mot det?
Din utandning skulle varma upp den fuktiga ytan och foremalets doft hade kunnat framtrada
for att sedan forsvinna. Kanske hade du da blivit pAmind om en sak du haft i handen tidigare,
som lamnat samma information eller liknande till dina sinnen, véackt ett minne och skakat liv i
kanslorna som legat gdmda intill.

I en annan tid pa en annan plats har just samma foremal fatt en helt annan person att gora
precis som du. Féremalet leder och for. Samma latta beroring vacker samma hallning. Samma
rorelser, kraver samma justering av fotternas placering pa golvet for att balansera kroppens
nya lutning nar handerna undersoker féremalet. Pa samma satt som ett musikstycke vécker
kroppen att rora sig oavsett tid och plats da det spelas, sa vacker foremalet kroppen, sétter
rorelseapparaten i rorelse, sinnena tonas in for att méta och forsta foremalets egenskaper och
andningen blir lite langsammare, som den blir vid koncentration och pulsen féljer med.

Foremalen ar motesplatser. Dér kan vi mota tingen sjélv, precis som de &r, just nu. Vi kan
mota vara egna fornimmelser, kanslor och minnen. Och vi kan mota de dolda, de andra, de
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forsvunna, som tidigare statt i kontakt med samma objekt. Det ar inget mystiskt. Likval ar det
helt magiskt. Med museiféremalen blir det kanske extra patagligt. Museet ar ju ett slags
tingens tempel. Ofta gar vi dit just for att se dem.

| vardagen pagar det ett aldrig avbrutet mote mellan kroppen och tingen omkring oss, med
sjalvet och med de andra individerna omkring oss. Overallt méts kroppen av omgivningen.
Den l&tta beréringen av luften mot den bara huden och luften som strommar in och ut genom
lungorna, kladerna pa kroppen, underlaget; allt ror vid dig. Allt sétter allt i rorelse, sinnena,
minnena, musklerna, elektroimpulserna, kdnslorna och associationerna. Trots att stunden kan
kannas innehallslos &r aktiviteten intensiv. Vi lar oss tidigt att sortera sinnesintrycken for att
inte tvingas leva i kaos.

| vissa situationer maste emellertid informationsflodet tydligare dirigeras for att
medvetandegora det som pagar och hjalpa oss att fokusera pa delar av det som uppfattas med
sinnena. Ibland kraver ndgonting att vi blir sarskilt uppmarksamma pa hur var kropp maéter
det som inte ar var kropp. Det ar bland annat det en konservators arbete frammanar. Det ar
ocksa det den har texten vill utforska.

En utgangspunkt for att undersoka detta kan vara naturvetenskapen, sarskilt fysiologin.
Vetenskapen erbjuder beskrivningar av hur sinnena fungerar, hur intryck omvandlas till
elektriska impulser som tolkas i hjarnan. Kanske kan detta satt att undersoka vad som
forsiggar nar ting moter manniska beskrivas som objektivt, men det ar ocksa tveksamt om
nagonting egentligen kan kallas objektivt och darmed gora géllande att det ar nagot neutralt,
oférgat av den individuella upplevelsen.

Psykologin erbjuder en annan punkt utifran vilken detta gransland mellan manniskan och
det icke-ménskliga kan betraktas. Hur beskriver psykologin perceptionen, uppfattningen av
omvérlden? Genom att vanda sig till psykologin tas steget in i ménniskan som upplever
tinget. Varje individ véljer vad den upplever eller vad den tar in, reflekterar kring och minns.
Valen gors pa manga olika nivaer i medvetandet och &r beroende av bade den individuella
kroppens konstitution och dess tillstand just idag: hur bra &r horseln, synen, halsan och sa
vidare? De beror ocksa pa individens historia och tidigare erfarenheter.

Valen speglar sinnestillstandet; ar individen stressad, nervos eller nedstamd? De ar ocksa
paverkade av den kulturella kontexten och spraket. Vilka intryck brukar vi fasta oss vid och
framhava? Vilka sinnen finns representerade i vart sprak? Sinnesintryck beror ocksa pa vilken
aktivitet individen for stunden &r involverad i och i vilken roll aktiviteten utfors; ar det som
vaderobservator, semesterfirare, intendent eller som konservator personen agerar?

I en annan modell kan motet betraktas ur ett ekologiskt perspektiv. Ekologin beskriver
samspelet mellan levande organismer och deras omvarld. Teorin om ett ekologiskt sjalv
foreslar hur manniskan blir till, 6gonblick for 6gonblick, i samspel med sin omgivning. Ett
ekologiskt forhallningssatt till perception har frambringat begreppet miljoerbjudanden, ett satt
att se pa tingens formaga till samspel med den levande varelsen, som kan vara anvandbart i
undersokningen.

Ytterligare en utgangspunkt for utforskandet ar har posthumanismen. Den diskuterar bland
annat fragor kring upplosningen mellan natur och kultur, eller mellan manniskan och
omgivningen. Just uppldsningen av grénserna, av gransytan, granssnittet ppnar faltet for nya
satt att se pa manniska och ting. Vad hander om konservatorn och foremalet placeras i den
kontexten?
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Auvslutningsvis provas ett fenomenologiskt perspektiv pa hur konservatorns relation till
foremalen kan undersokas. Fenomenologin ser perceptionen som en pagaende och aktiv
process och med den som redskap forvandlas motesplatsen mellan kropp och ting till ett
rorligt falt mellan ting och individ. Det blir svarare att sétta fokus pa var vad sker. | synbar
stillhet 6verskoljs individen av intryck. Dessa intryck kan uppfattas pa olika satt. Det var och
en uppfattar och erfar dr det fenomenologin bendmner “livsvérlden”. Det gar att berétta om
livsvarlden for andra och i viss utstrackning dela upplevelsen av den med andra, men varje
varelses livsvérld ar och forblir dess egen.

3.1. KONSERVATORN

Den yrkesverksamma konservatorn arbetar vanligtvis pa museum men ocksa som privat
aktor. P museet kan konservatorn samarbeta bland annat med intendenter eller antikvarier
med inriktning pa etnologi, arkeologi, konstvetenskap eller andra relaterade &mnen och med
tekniker av olika slag, som snickare, malare, ljussattare, ljudtekniker, lokalvardare och med
fotografer, pedagoger och magasinspersonal. Hur det praktiska arbetet med féremalen &r
fordelat varierar mellan arbetsplatserna.

Pa museet ar konservatorn brett engagerad nar det galler den praktiska, faktiska
hanteringen av museiféremalen. Konservatorn plockar ut och satter in foremal i montrar nar
de ska lanas ut eller fotograferas, packar fér transport, synar vid inlan och utlan, packar upp,
forbereder foremal som ska visas och monterar i utstallning. Mer sallan sitter konservatorn
under langre perioder vid foremalen, men det finns naturligtvis undantag.

Vid arkeologisk konservering ar konservatorn i basta fall med redan i falt och foljer
materialet tills det placerats i sin nya miljo, i magasin eller i utstallning. Vid storre, foremals-
tata utstallningar kan hela grupper av material ses 6ver. Ska utstallningar flyttas kan ocksa
hela samlingar passera konservatorns arbetsbord. Ofta finns det samlingar som star pa tur att
ses dver och som konservatorn kan komma att arbeta med, mer eller mindre intensivt, under
flera ars tid.

P& ett museum ror konservatorns huvudsakliga arbetsuppgifter foremal som skrivits in i
museets samlingar. Sérskilda restriktioner foljer med museiforemalen, etiska regler och regler
for anvandning och hantering. En konservator uppréattar ocksa ett arbetsséatt, en praxis som
fungerar, vilken kan skilja sig fran konservator till konservator, fran museum till museum.

Museets regler for foremalen har inte alltid varit desamma. | de privata samlingar, som kan
ségas vara museernas ursprung, var det mer regel an undantag att besokarna hanterade fore-
malen fysiskt (Classen 20054, s. 277). Det var ett satt att forsta foremalen, men ocksa ett sétt
att komma i kontakt med den tid eller den plats, ofta avldgsen, som foremalet kom ifran. Att
réra vid féremalen kunde vara ett satt att komma néara tidigare brukare eller att komma i
kontakt med krafter som féremalen kunde tankas béara (ibid.).

Idag visas museiforemal sallan utanfor skyddande montrar. De befinner sig bortom
besokarens mojlighet att beréra. Foremalen hanteras fortfarande, men idag endast av personal
pa museet, dess intendenter, fotografer och konservatorer.

For konservatorn med egen firma star kunden och uppdraget i centrum. Inte sallan &r tiden
knapp, deadlines ska hallas, liksom budget. Till detta kommer privata dgares 6nskemal om
hur slutresultatet ska se ut, nagot museikonservatorn mer séllan behover forhalla sig till, men
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naturligtvis kan dven besokaren pa ett museum ha synpunkter pa hur féremalen vardas och
visas. Konservatorns arbetsuppgifter &r mycket varierande, nagon kanske till och med skulle
kalla dem splittrade, ofokuserade.

En konservator “undersoker, vardar och bevarar kulturféremal” (Konservatorsprogrammet
u.d.). Hur undersoker en konservator kulturféremalen och hur forstar konservatorn de
kulturhistoriska materialen, deras tillverkning och nedbrytning? I den modell fér
foremalsanalys som Cris Caple (2001, s. 79) foreslar, VES Visual Evidence Sequence, ar det
synen som utgor konservatorns viktigaste sinne. Det &r den visuella perceptionen som &r
vagledande for konservatorns medvetenhet om féremalet. Vid denna visuella analys av ett
objekt hamtar konservatorn in sin information fran féremalets yta; dar finns bevisen for
foremalets tillverkning, anvandning och tidigare konseveringsinsatser (ibid, s. 80). VES kan
kompletteras med vetenskapliga analyser. Caple (ibid. s. 80) foreslar olika alternativ.
Avslutningsvis konstaterar han dock att foremalets visuella kvaliteter endast &r en del av ett
foremals hela karaktar. Det finns hos féremalet egenskaper som en konservator endast kan
upptacka genom att anvanda alla sina samverkande sinnen: foremalets vikt, densitet, hardhet,
elasticitet och sa vidare (ibid. s. 83). En visuell analys av ett foremal ger ingen genklang i
kroppen eftersom den inte engagerar muskelsinnet, proprioceptionen eller andra for uppgiften
viktiga sinnen.

Murios Vifas (2011) ar kritisk till dvertron pa vetenskapliga analysmetoder inom
konservering eftersom den verklighet som metoderna &mnar undersoka oftast & komplex och
att materialen som konservatorn analyserar inte agerar som vantat (s. 123 & ss. 125-126). Var
fysiska kropp ar emellertid utformad for att mota skiftande material och miljéer och kan med
traning och skarpt medvetenhet upptacka langt mer an det endast en okular besiktning
erbjuder.

Konservatorn kan beskrivas som den som lyssnar av materialet, men som later det vara.
En som lyfter fram materialets historia ut ur naturen, materialet, och beskriver dess liv fran
materialets perspektiv, en materialets biograf: jarnets, keramikens, glasets och sa vidare. |
foremalen finns dels andra manniskors skapande, brukande och levda liv manifesterat, men
foremalet i sig kan ocksa sagas vara ett subjekt som talar till konservatorn. Konservatorn
forsoker varsebli och forsta foremalet ur alla dess olika aspekter: material, form, nedbrytning,
proveniens, spar av anvandning och sa vidare.

Konservatorn kan uppleva hur foremal blir en del av den egna kroppen, hur féremal och
objekt fysiskt forhaller sig dels till kroppen och dels till varandra. Med hjalp av tingen blir
konservatorn medveten om sig sjalv. Hen kan beskrivas som en mycket konkret fenomenolog.
Konservatorns fysiska kropp moter foremalets fysiska kropp i ett jamlikt mote; det ar inte
“tanken om” som méter foremalet. | sitt arbete maste konservatorn vara medveten om tingens
material, konstruktion, konstitution och status, men hen maste dven ha en medvetenhet om sig
sjalv i forhallande till tingen, sarskilt vid direkt hantering av foremalen. Fokus forflyttas nar
sa kravs till den omgivande miljon, till luften eller, om det rér sig om vattendrankta foremal
till vattnet eller, om foremalet &r ett arkeologiskt framtaget som preparat, till den omgivande
jorden.

FOr att undersdoka motet mellan mé&nniskan och hens omgivning, tingen, miljon och/eller
medierna luft, vatten och jord ar konservatorn en utmarkt utgangspunkt. Det medvetna motet
ar sa att saga professionaliserat; det &r inte bara nagot som konservatorn i stunder kan uppleva
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utan det ar snarast forutsattningen for att gora ett bra jobb. P4 samma sétt skulle en person
som arbetar med vard av manniskor kunna studeras. Skillnaden &r att i varden av manniskor
kan vardtagaren, patienten sjélv, i basta fall beskriva sin upplevelse och pa sa sétt ge
vardpersonalen aterkoppling i hur hanteringen upplevts. For konservatorn dr engagemanget av
alla sinnen vid motet med foremalen bade anvandbara och ibland nodvandiga for att kunna
tolka och forsta foremalet.

3.2. FOREMALET
Vad &r ett foremal? Och vad ar det i forhallande till en kropp? Vad ar det som skiljer ut ett
ting fran omgivningen eller fran den som ror vid det, haller i det eller bar det?

Under upplysningen, fran Descartes till Kant, blev tingen det mot vilket vi matte oss sjélva
och vara granser, den spegel som visade vad vi inte var. (---) Tinget ar en viss utmejsling ur
verkligheten, uppdelningen (som ar artificiell eller godtycklig) av det verkliga i entiteter,
avgransade och slutna system, vilka egentligen bara existerar som 6ppna system i
verkligheten (Grosz 2008, s. 99).

Foremalen finns omkring oss, vardagstingen och sa de ting som trader fram tydligare, de
speciella, av ndgon anledning vardefulla eller annorlunda. Tingen kan beskrivas utifran sin
funktion, proveniens, material, tillverkare, varumarke eller ocksa kan de beskrivas utifran vad
de erbjuder oss att gora eller vad de gér med oss.

Miljoerbjudande ar den svenska dverséttningen av begreppet affordances, i fortsattningen
kallat miljoerbjudanden, som psykologen JJ Gibson férsta gangen beskrev i The ecological
approach to visual perception (1986). Miljéerbjudanden &r den information omgivningen (the
environment) ger individen och som pa olika vis uppmanar den att agera. Féremalen omkring
oss méter var blick och hela var kropp (Norman 2002, s. 9). Tingen ger oss ledtradar om vad
vi kan gora med dem och hur de kan anvandas. Néar vi anvander dem ger de oss aterkoppling.
Detta skapar en slags psykologi, en sakernas eller materialens psykologi, som studerar hur
manniskor interagerar med tingen (ibid.). Miljéerbjudanden ger tingen och miljon en rost. De
sager nagot, uppmanar, leder, styr och hindrar. De visar pa relationen mellan individen och
omgivningen och pa hur aktiv perceptionsprocessen ar. Miljoerbjudanden &r varken tradet
eller personen som klattrar i det utan ligger i relationen mellan dem béada (Gibson, 1986, s.
129).

Gibson (1986, s. 239) undersoker hur vérlden uppfattas med utgangspunkt i individens
unika kropp och kroppens specifika placering i rummet, eller i miljon i stort. Gibsons sétt att
se pa perceptionen kan anvandas som ett redskap for att forklara individens vardagliga
upplevelse av sin omvarld. Vilken art vi tillhor och vilka individer vi ar, &r i sin tur avgérande
for vilka miljoerbjudanden vi uppfattar eller utlaser av miljon (ibid.).

I en helt vardaglig miljé, som till exempel skulle kunna utgéras av en blommande
jasminbusken invid en stig, kan platsen erbjuda en individ att dofta pa buskens blommor
medan en annan individ kan lyfta pa benet for att kissa pa busken. En tredje kan finna skydd
mellan grenarna och planera att placera sitt bo dar och en fjarde kan sla sig ned och &ta sin
matsack i skuggan busken kastar. Busken skulle kunna uppfattas objektivt som en vaxt av
arten jasmin i en specifik fas av sin blomningstid, men den blir ocksa till i en subjektiv
tolkning beroende pa vilken individ som upplever den. Forenklat skulle busken kunna sagas
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tala till oss pa olika satt. Teorin om miljéerbjudanden skar tvérs igenom dikotomin
subjektivt/objektivt och visar pa otillrackligheten i en sadan uppdelning (Gibson 1986, s.
129).

Miljon dér tingen hanteras av konservatorn ger oavbrutet olika erbjudanden: rummet,
magasinet, utstallningen eller ateljén, liksom foremalen i rummet, far hen att rora sig och att
agera pa olika satt. Begreppet miljéerbjudanden ger antydningar om varfor vi hanterar
foremalen pa de satt vi gor och varfor vi ror oss i miljoer sa som vi gor. Det ger mojligheter
att fundera 6ver vilka incitament som ligger bakom olika beteenden, som har sin
utgangspunkt i den egna upplevelsen och interaktionen med tingen.

Gibson (1986, s. 32) beskriver miljon med tre begrepp: substans (substance), yta (surface)
och medium. For manniskan ar luften mediet som vi ror oss i och dér vi kan andas. Kroppen
ar substans och huden utgor ytan mot mediet. Nar vi har klader utgor kladerna ytan. Nér vi
haller ett foremal kan det ses som en del av kroppen; det gar fran att vara en del av miljon till
att bli en del av kroppen, fran att bli objekt till att bli subjekt. Gibson menar att dualiteten
mellan subjekt och objekt darmed ar falsk. Manniska och miljé utgor ett oskiljaktigt par, en
enhet. Det gar inte att skilja det ena fran det andra (ibid. s. 8)

Objekten eller foremalen, menar Gibson (1986, s. 39), ar bestaende substanser och de &r
antingen fristaende eller fixerade, de ar 16sa och flyttbara eller sitter de fast. Detta ar av
betydelse for hur vi anvander oss av tingen och av betydelse fér vad de erbjuder oss att gora.
Verktyg, menar Gibson (1986), ar en alldeles speciell typ av objekt. Bade manniskor och
andra djur anvéander olika typer av redskap: foremal som gar att ta tag i, att bara och pa olika
satt manipulera. For att de ska vara anvandbara &r de oftast av ett hart, fast material (ibid. s.
40). Nar vi tar ett verktyg, en skalpell, en pensel eller ett annat redskap blir det en slags
forlangning av handen (Gibson 1986, s. 40). Det &r nastan som att det sitter fast i handen eller
ar som en del av anvandarens egen kropp. Objektet &r inte l&ngre en del av omgivningen utan
en del av kroppen som haller i det. Néar vi lagger ifran oss verktyget blir det ater en del av
omgivningen (ibid.).

Att foreméalen upplevs som en del av oss, av vart ’jag”, blir sirskilt uppenbart med foremal
som ror sig samtidigt med oss och annu tydligare om det ar vi sjalva som styr objektens
rorelse (Neisser 1988). Det kan vara en bil som upplevs som en del av oss sjélva eller en
cykel, men ocksa vara klader. Om du ror vid nagons (skjortbekladda) arm sa sager du att du
ror vid personen ifraga, inte vid hens skjorta, savida du inte specifikt kommenterar plagget.
Skjortan har blivit en del av personen. Men nér skjortan hanger 6ver stolen &ar den istéllet en
del av omgivningen och inte langre en del av manniskans kropp. Gibson (1986, s.40) menar
att detta visar hur godtycklig gransen mellan individen och omgivningen ar. Grénsen for vad
som ar en individ &r inte fixerad vid hudens yta utan den kan skifta beroende pa vilka objekt
som sa att saga ar fasta vid personens kropp. Mer generellt pekar det pa att dualiteten mellan
objekt och subjekt helt enkelt ar falsk (ibid.).

Vart medvetande och tingen omkring oss ar oméjliga att skilja at. De ar inte sjalvstandiga
och isolerade enheter utan de ingar i kontinuerliga processer dar det ena definierar det andra
(Malafouris & Renfrew 2010, s. 4). Malafouris och Renfrew menar att vi, genom kunskapen
om tingen, kan na kunskap om vart medvetande och vice versa. Det vi kallar ett objekt &r ofta
en del av det vi bendmner subjekt; “tingen &r eller kan bli oss” (ibid.). Genom att rikta fokus
bort fran lasta kategorier som “objekt”, "artefakt” och s& vidare och istéllet erbjudas mer
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flytande beskrivningar av féremalen som dven omfattar vara relationer till dem kan vi béttre
forsta vad foremalen faktiskt gor med oss; hur vi blir till genom dem, hur den levande
kopplingen hjarna-kropp-féremal kan forstas, hur foremalen ar del av mansklig kognition
(Malafouris & Renfrew 2010, s. 5).

KONTAKTPUNKTER

En annan modell for att beskriva foremal som beror oss erbjuder Feldman (2006). Han kallar
den contact points, har dversatt till kontaktpunkter. Kontaktpunkter i museet &r resultatet av
en process. | denna process har kroppen trétt in i museidiskursen men sedan forsvunnit (ibid.
s. 246). Kontaktpunktsidéen, menar Feldman (2006, s. 245), ar en slags analytisk modell, inte
enbart en specifik typ av foremal. For att forklara begreppet lyfter han fram tva olika material:
ansiktsmasker som gjutits av pa levande individer och skor som tillh6rt manniskor som
avrattats i koncentrationslager (Feldman 2006).

Ansiktmaskerna som en gang legat mot huden pa en annan individs ansikte kallar Feldman
(20086, s. 256) mimetiska kontaktpunkter; de efterharmar ansiktet och kroppen i foremalet
framstar tydligt for oss. Den ér till och med en forutsattning for objektet och dess form.
Skorna beskriver Feldman (2006 s. 259) som metonyma kontaktpunkter. En metonym ar en
retorisk modell dar ett namn byts ut mot ett annat tydligare och mer konkret uttryck eller ett
namn. Ofta far en del representera helheten (nar en till exempel sager att Sverige gar till val
menar en att delar av den svenska befolkningen ska vélja). Metonyma kontaktpunkter &r
symboler for manniskan som anvant dem, men samtidigt representerar de en storre helhet. De
visar tydligt bade en enskild manniskas narvaro och franvaro och en omfattande historisk
handelse.

Kontaktpunkterna ar egentligen inte foremalen sjélva, utan de blir till mellan det som ar
narvarande och det som ar frAnvarande i dem (Feldman 2006) och deras materialitet ar bade
deras fysiska form och var upplevelse av dem (Dudley 2010). Kontaktpunkter i museet kan ta
sig manga uttryck, men de involverar och engagerar inte bara genom att vi analytiskt betraktar
dem, utan genom att de upplevs med alla sinnen (Feldman 2006, s. 251). Har kan de
kunskaper och erfarenheter konservatorn gjort i det fysiska engagemanget med féremalen
komma till tals och fylla en viktig funktion som formedlare av intrycken och avtrycken i
foremalen.

Museet ar, menar Feldman (2006), en varld som skapas genom att vi upplever med
kroppen och som skapar upplevelser av den egna kroppen. Han soker efter museiobjekten
som de ar innan de delas upp i kropp och ting med fokus pa processen da tinget/objektet
ersatter kroppen som subjekt; det 6gonblick da kroppen gar forlorad. Feldman refererar till
den kropp som en gang gjort avtryck i objektet, men detta avtryck béars fram till och upplevs
av den kropp som nu star i kontakt med foremalet. Objektet ar formedlaren, lanken,
kontaktytan dar hud moéter hud, individ méter individ. Kontaktpunkterna antyder att kropp
och objekt inte ar atskilda &ven om museets visuella logik vill fa oss att se det sa (ibid. s.
255).

Konservator James Coddington pa Museum of Modern Art (MOMA) i New York gjorde
en storre studie av den amerikanske konstnaren Jackson Pollocks malningar (Hammond
2004). Konstnarens material, teknik och metod undersoktes ingaende och Coddington och
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hans kollega tog sig an uppgiften att forsoka aterskapa ett av Pollocks verk for att komma at
en djupare forstaelse for verket, hur det skapats och av Pollock sjalv. Coddington beskriver i
en intervju hur de gick tillvaga.

De skaffade duk, farg och penslar och de studerade filmade sekvenser av Pollock i arbete.
Istallet for att forsoka aterskapa malningens form, yta, textur och sa vidare, forsokte de
aterskapa Pollocks rorelser. Genom att hitta konstnarens rorelser i den egna kroppen kunde de
applicera fargen pa duken pa ett mer autentiskt satt (ibid.). Kroppen i objektet blev pataglig,
bade konstnarens och konservatorns.

3.3. KROPP MOTER KULTUR- SINNENAS HIERARKIER

Var upplevelse av varlden formas av en kombination av vara fem sinnen, men i var kultur &r
det ett sinne som kraftfullt dominerar: synen (Pallasmaa 1996). Varfor ar det sa och vad far
det for konsekvenser for var varseblivning av omvarlden eller for konservatorns forstaelse av
foremalet eller museibesdkarens upplevelse i en utstallning? Finns det i vasterlandsk kultur ett
slags motstand mot att prata om, forska i och diskutera det som har med beréring att gora
(Katz 1989, s. 2)?

Ordet touch kan pa svenska dverséttas till verbet att rora vid, berora, stota till, ta i/pa,
kdnna pa (Norstedts 1993: touch). Det kan ocksa betyda bertra och gora intryck pa. Det kan
vara ett substantiv som betyder en berdring, en kontakt, men ocksa ett kanselsinne, ett grepp
eller ett handlag (ibid). Nar Candlin anvander begreppet i Art, museums and touch (2010)
laggs kvaliteter i begreppet som kinestetiska upplevelser i rorelseapparatens muskler, senor
och leder och proprioceptorisk medvetenhet i balanssinnet, var hallning samt kroppens och
lemmarnas rorelse i rummet. Att rora vid inbegriper gripa, flytta och balansera liksom var
upplevelse av vibration, textur, vikt, tryck, temperatur och smérta i alla delar av kroppen.
Detta brukar omfattas av ordet haptik, vilket kort betyder aktiv beréring (Candlin 2010, s. 5).

Nar vi ser pa nagonting kan vi fa intrycket att vi objektivt betraktar och erfar det som star
infor oss utan att intrycket stors av subjektiva upplevelser. Det &r mgjligt eftersom synsinnet
ger kanslan av att sta utanfor och betrakta till skillnad fran kénselsinnet som involverar hela
kroppen och darfor inte lamnar nagot tvivel om att vi sjalva ar engagerade i och involverade i
det vi ror vid (Ratcliffe 2013). Vi kan helt enkelt inte uppfatta vérlden taktilt utan att sam-
tidigt uppfatta oss sjalva och kroppen. Ratcliffe (2013) menar att kanselsinnet pa sa satt star
Over synen fenomenologiskt. Utan ké&nselsinnet vore dar inte en vérld for oss att uppleva
Overhuvudtaget, medan en vérld vi varken ser eller hor visserligen upplevs helt annorlunda &n
en vérld med dessa sinnen aktiva, men vérlden &r likvél utan tvekan dér (ibid.).

Arkitekturteoretikern Pallasmaa (1996, s. 19) menar att vara sinnen ar fortryckta. Utan en
full palett av sinnen, dar alla ar lika vérda att notera, blir upplevelsen av var omvérld utarmad
vilket i sin tur skapar en kansla av alienation och avskildhet fran det som omger oss, rummet,
miljon, naturen. Det avstand som det dominerande Ogats kultur skapar gor oss mindre
empatiska och medké&nnande. Vi ar inte langre deltagare i vérlden vi betraktar (ibid. s. 22).

Sjélva kérnan i den levda erfarenheten formas av haptiska upplevelser, som kommer ur
berdring och kroppsrorelser. Da vi upplever rumslighet anvander vi oss av ett perifert seende
som ligger utanfor blickfokus, samtidigt som det skarpa fokuserade seendet medvetet
undertrycks (Pallasmaa 1996, s. 13). Det ofokuserade seendet ger en kansla av att vara
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omsluten av vérlden medan det fokuserade seendet konfronterar oss med varlden. Perifer syn
knyter oss samman med rummet medan en fokuserad blick motar bort och gor oss till
askadare (ibid).

Ett sétt att beskriva alla sinnen ar att se dem som specialisering, forfining och utveckling
av kroppens vavnad (Pallasmaa 1996, s. 10). | ett sadant perspektiv ar all sensorisk erfarenhet
varianter av beréring. Kanselsinnet utgor en bro mellan det inre och det yttre; vi kénner vad
som pagar inom oss, inuti kroppen, i magen, hjartat, lungorna, liksom vi kanner det som pagar
utanfor oss. Inget av de andra sinnena kopplar, sa som kanseln, vart inre sa tydligt samman
med det yttre (ibid. s. 11).

| Véstvarlden har synen kommit att betraktas som det adlaste av sinnen. Att se &r att
kunna, forsta, tanka, veta, analysera (ibid. s. 15). Att kdnna ar just, att kanna, och har
associerats till emotioner och till den kunskap som inte &r intellektuell. Synen &r i en sadan
hierarki sofistikerad medan de andra sinnena ar néra kopplade till kroppen. Dessa kénslor,
berdring, smak och doft, som beskrivits som lagre har knutits till kvinnan, medan ménnen
ansetts beméstra de hogre sinnena, syn och horsel (Classen 2005b, s.70). De "lagre” kidnslorna
har inte ansetts besitta mindre makt, men varit béarare av en annan, mer primitiv kraft (ibid s.
71). Synsinnet kom under 1900-talet att representera framsteg, rationalitet och modernitet, till
skillnad fran de andra sinnena som ansags uttrycka det barnsliga, underlagsna och
outvecklade (Candlin 2010, s. 187).

Kunskap har med stdd i antikens okuldra metaforer kommit att likstéllas med “en klar
blick” och ljus som en metafor for sanningen (Pallasmaa 1996, s. 15). Under rendssansen
formades en sinnenas hierarki: synen i toppen och berdring/kénsel i botten.

Var teknologiska kultur har varit delaktig i att befasta hierarkierna och idag &r synen och
horseln de dominerande sinnena och de sociala sinnena (ibid. s. 16). Sinnenas hierarki
avspeglar sig ocksa i spraket. Studier visar att de indoeuropeiska spraken (dit bade svenska
och engelska hor) helt enkelt saknar ord som formar beskriva haptik, doft och smak pa ett
adekvat och meningsfullt satt (Diaconu 2006). Detta galler emellertid inte fér andra
sprakgrupper (ibid.).

Ewe ar ett sprak som talas av tre miljoner i vastra Afrika. | ewe anvands begreppet
seselelame som omfattar en mangd sensoriska och emotionella upplevelser (Geurts 2005, s.
164). Seselelame drar ingen skiljelinje mellan kanslor, sinnesférnimmelser, perception och
kognition. En ewe-sprakig beskriver det sahdr ”Man kan kadnna gladje i kroppen, man kan
kénna sorg i kroppen och man kan kénna andra saker, som kyla” allt ryms inom seselelame
(ibid. s. 165, min dversattning). | vastra Peru lever Cashinahuafolket som har ett sérskilt ord
for kunskap som inhdmtas med huden (Howes 2005b, s. 27). Hudkunskap kallas ichi una. Det
ar en taktil kunskap som ocksa kan sparas i texter av Henri David Thoreau (1817-1862),
amerikansk forfattare och filosof som i boken Skogsliv vid Walden (utgiven 1854, pa svenska
i sin helhet 2006) berattar hur han med hjélp av hudkunskap letar sig hem till sin stuga i
morkret (ibid.).

Vara byggda miljoer ger inte alltid kroppen mojligheter att utveckla ichi una; bade
utomhus och inne méts vi av slata ytor tillverkade for att skapa sa lite motstand som mojligt
(Howes 2005b, s. 29). Vi skulle kunna leva enkelt och friktionsfritt, glida igenom, aka forbi
och passera, utan att notera kroppens delaktighet i det som omger den (ibid.).
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Sinnesintrycken ma komma till oss, men vi lar oss att sortera och vardera dem. Varje
samhalle har sitt specifika kénselparadigm som talar om hur vi ska anvéanda sinnena for att
forsta oss sjalva och omvarlden (Howes 2005b, s. 29). Sarskilt smak och doft &r nara
kopplade till sociokulturella och symboliska system (Diaconu 2006). Berdring, smak och doft
skiljer inte ut oss fran de andra daggdjuren pa samma sétt som syn och horsel. Kan det vara en
anledning till att de har gémts undan (ibid)?

Pallasmaa (1996, s. 17) menar att den moderna arkitekturen blivit inhuman och skapat
obalans i vart sensoriska system allteftersom den tvingat bort kroppen och sinnena. ”Synen,
mer &n nagot annat sinne, ar kapabel till ett nihilistiskt forhallningsséatt; det &r omojligt att
tanka sig en cynisk berdring till exempel eftersom berdring ofrankomligen innebar narhet,
intimitet och identifikation.” (Pallasmaa 1996, s. 22).

Pa 1600-talet lade filosofen Renée Descartes grunden till den forstaelse av varlden och de
vetenskaper som industrialismen kom att bygga vidare pa (Hallgren 2009, s. 17). Det &r ett sa
kallat dualistiskt tankande, som inte ar Descartes idé, utan kan sparas langt tillbaka i historien,
men som tydligt artikulerades av Descartes. Det skapar en tydlig grans mellan ménniskan och
det icke-ménskliga, mellan medvetandet och kroppen, mellan subjekt och objekt; vetenskapen
gav manniskan makt att kontrollera och utnyttja naturen (Hallgren 20009, s. 18).

Allt utom det manskliga tdnkandet &r, enligt Descartes, mekaniska objekt. Djur, véxter,
manniskans kropp och allt av ménniskan skapat ar sjallost, saknar medvetande och &r darmed
objekt. Objekten beter sig enligt lagar och principer som vetenskapen kan studera, analysera
och forutsaga. Allt kan berdknas, delas upp for att sedan sammanfogas enligt logiska principer
(ibid.). Misstron mot kroppens kompetens kan sparas till Descartes, vars uppdelning mellan
kropp och sinne djupt har paveerkat den vasterlandska synen pa medvetande och kunskap
(Hallgren 2009, s 18; Abram 2013, s. 9). Konservatorns kunskap om foremalen som i mycket
bygger pa kompetens tillagnad med kroppen och alla sinnen &r svar att mata. Kanske ar det
darfor den inte tydligare artikuleras och kraver stdd av naturvetenskapliga matmetoder for att
kunna framhallas som viktig och relevant.

Placeringen av synsinnet pa toppen av alla kanslor eller i mitten av dem, okularcentrismen,
kritiserades under 1900-talet av tdnkare som Henri Bergson, Jean-Paul Sartre, Maurice
Merleau-Ponty, Jaques Lacan, Roland Barthes med flera (Pallasmaa 1996, s. 20). Merleau-
Pontys filosofi fokuserar pa perception i allmanhet och pa synsinnet, men i hans tolkning ar
synsinnet ett forkroppsligat seende som i sig &r en inkarnerad del av virlden, en del av ’the
flesh of the world” (Pallasmaa 1996 s. 20). Sjdlvet och virlden interagerar och perceptionen
blir pa sa satt inte summan av alla sinnesimpulser kroppen utsétts for, utan snarare resultatet
av en dialog mellan kroppen och omgivningen.

Synsinnet ar sjalvfallet viktigt; forskning inom fysiologi, psykologi och perceptions-
vetenskap visar att det dr sa, men nar synen inte tillats samverka med de andra sinnena
reduceras upplevelsen av varlden. Synen avslgjar vad kanseln redan vet (Pallasmaa 1996, s.
42). Kénseln skulle kunna beskrivas som synens undermedvetna.

Oavbrutet ar vi med vara kroppar i samverkan med omgivningen; varlden och jaget
informerar och omdefinierar varandra oavbrutet. Kroppen i varlden &r en existentiell upp-
levelse. Det finns ingen kropp utan rum (ibid. s. 40). | motet med ett konstverk, en byggnad
eller andra kulturhistoriska foremal mater vi oss sjalva. Vi projicerar vara kanslor och
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emotioner pa objektet, samtalar med det och upplever hur kroppen svarar och ger genklang
(Pallasmaa 1996, s. 66).

UIf Linde, svensk konstkritiker, musiker och museiman, berattar i boken Spejare om sin
forkroppsligade upplevelse av Akropolis i Aten. Han stod och betraktade kolonnerna och
kande dem. ”Och (...) detta skulle innebéra att man i kraft av ens egen erfarenhet som
manniska levt sig in i formens funktion, dess barande. | botten tror jag att upplevelsen rinner
ur en undran — om jag bure sa...’- och ur aningen om den ménniska man da vore. (...) Att
uppleva en form som uttrycksfull ar att identifiera sig med den roll den spelar (...).” (Linde
1960, s. 78).

Pallasmaa (1996, s. 67) ar dverens med Linde och menar att nar vi forstar arkitekturens
proportioner sa gor vi det genom att vart undermedvetna mater objektet med den egna
kroppen och projicerar den egna kroppens system pa rummet vi upplever. Omedvetet harmar
vi en strukturs sammansattning med vara egna muskler och ben. ”(...) det njutbara animerade
flodet av ett musikstycke transformeras undermedvetet till kroppsliga sensationer, en abstrakt
malnings komposition upplevs som spanningar i det muskulara systemet och strukturen hos
en byggnad imiteras undermedvetet och forstas genom rorelse-apparaten.”(Pallasmaa 1996, s.
67). P4 samma satt som konservatorn méter objekten med sin kropp och med rérelseapparaten
kanner dess struktur och form.

Pallasmaas (1996) beskrivning av arkitekturen som multisensorisk kunde varit en
beskrivning av konservatorns kontakt med féremalen. Féremalens kvaliteter, material och
matt mats jamlikt av 6ga, 6ra, nasa, hud, tunga, skelett och muskler. Detta starker den
existentiella upplevelsen, var och ens kansla av att vara i vérlden, och detta ar i grunden en
forstarkt kinsla av sjélvet” (Pallasmaa 1996 s. 12).

Nar vi skapar blir det vi skapar en slags gestaltning av, eller snarare forlangning av var
kropp i vérlden; gester, rorelser, kroppens fysiska formaga, allt tar sig uttryck i det som sedan
blir till. Liksom kroppen manifesterar ménniskan i varlden gor det vi skapar det (Carman
2005, s. 15). Konservatorn, liksom arkitekten eller konstnaren, utfor ofta arbeten dar kroppen
ar direkt engagerad. Samtidigt och parallellt med arbetet upplevs kroppen och sjélvet. |
arbetet pagar intensiva existentiella processer av identifikation och projektion. Rummet, dar
arbetet forsiggar ar den synliga arbetsplatsen. Inuti individen pagar ett lika intensivt arbete,
om an inte synligt for omvarlden (Pallasmaa 1996, s. 12).

3.4. DEN NATURVETENSKAPLIGA KROPPEN
Om nagon uppmanas rakna upp manniskans sinnen blir troligtvis svaret de fem sinnena smak,
doft, horsel, syn och kansel. Aristoteles, grekisk filosof och vetenskapsman, beskrev dem
redan pa 300-talet f Kr. Till de fem sinnena har senare tiders vetenskapspersoner lagt manga
fler. Balanssinnet ger information om organismens forhallande till jordens medelpunkt
(Karlsson 2012, s. 184). Vi har specialiserade sinnen som registrerar smarta, tryck respektive
temperatur (ibid.). Dessutom samverkar sinnena i den komplexa perceptionsprocessen, som
kommer att beskrivas langre fram.

De delar av kroppen som som kallas rorelseapparaten bestar av skelettet, lederna och
musklerna. Skelettmusklerna ger hallning, balans och rorelseformaga. Med hjélp av
muskelsinnet, proprioceptionen eller det kinestetiska sinnet, som ger information om var
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kroppens olika yttre delar befinner sig, uppfattar vi var kroppshallning, tyngden i kroppen och
spanningar i muskler, senor och leder och hur dessa skiftar (Egidius 2014: kinestesi).

Det kinestetiska sinnet ar intensivt aktiverat nar en konservator lyfter, flyttar och bér
nagonting och samtidigt kanner efter hur fétterna placeras nar hen forflyttar sig med det
omtaliga eller tunga objektet. Att handen ar ratt placerad under kruset och den andra latt
motviktar foremalet nar det lyfts ur kartongen eller att knaet placeras lagom langt fran
skulpturens sockel nar konservatorn bojer sig ned, allt detta inbegriper rérelseapparaten och
proprioceptionen i samverkan med balanssinnet, horselsinnet, synen, kanseln och vara andra
sinnen.

Huden ar kroppens storsta organ. Den fungerar bade som en barridar som skyddar, kemiskt,
fysiskt och mekaniskt, och som ett genomslappligt membran. Genom huden kan vi ta upp
amnen som farliga gifter. | arbetet med féremalen maste konservatorn skydda sig sjalv mot
amnen som kan finnas i foremalen eller i &mnen och material som anvands pa féremalen.
Huden skyddas av handskarna och slemhinnorna och lungorna skyddas av andningsmask eller
munskydd. Men foremalen maste ocksa skyddas mot konservatorns hud, svett, fett och smuts
pa handerna.

I handerna &r sinnescellerna tatt samlade liksom i ansiktet. Haren pa huden hjalper till att
forstarka sinnesintrycken. Ett foremal kan upplevas tydligare om det stryks mot den kansliga
overlappen. Da kan ytan sléthet eller rahet, temperatur och fukt erfaras. | rérelse-apparatens
muskler avgors foremalets tyngd och densitet nar vi haller i det. Det knappt urskiljbara ljudet
av foremalet mot huden bidrar till informationen om egenskaper hos féremalets yta. Genom
att titta pa ett foremal erhalls en mangd information, men nar vi ror vid det far det vi berér och
kanner liv (Katz 1989, s. 2).

Medan synen ar fixerad vid ett foremals yta far fingrarna och huden information fran
foremalets inre (Katz 1989, s. 2). Att kianna pa foremalet ger langt mer an att bara titta pa det.
Det kan beskrivas som att foremalet ger genklang i kroppen nar muskelsinnet aktiveras och
registrerar tyngd, kompakthet eller latthet hos objektet. Handens rérelse dver foremalet skapar
vibration som handen kanner och orat hor. Objektet blir stumt utan rorelsen, papekar Katz
(1989, s. 5), som menar att rérelsen vid beroring ar lika viktigt vid informationsinhdmtningen
som ljuset ar for var formaga att se ett foremal.

Nar vi ror vid foremalet kanner vi dess temperatur som ocksa séger nagot om vad fore-
malet &r gjort av. Temperaturen ar inte densamma for ett foremal tillverkat av tra, sten eller
metall. Sinnet som registrerar temperaturen ger information om andra kvaliteter hos objektet
sa som ett foremals nedbrytningsgrad. Ett korroderat jarnféremal ar mindre kallt an ett med
hogt metallinnehall. Ett materials férmaga att absorbera varme liknar dess formaga att
reflektera ljus och &r lika viktigt vid identifieringen av materialet (Katz 1989, s. 11).

Receptorcellerna i luktorganet &r mycket kénsliga (Sonesson 2006, s. 224). Det kravs bara
ett fatal luktmolekyler for att de ska reagera. Luktsinnet ger upphov till starkare emotionella
reaktioner och impulser &n andra sinnen. Det kan ocksa framkalla bestaende minnesintryck
forknippade med vissa situationer eller individer.

Stimuleras vi konstant av samma intryck minskar aktiviteten hos sinnescellerna; vi har
vant oss, vid ljudet, doften och sa vidare (Sonesson 2006, s. 204). Motsatt blir vi mer
uppmarksamma da stimulus forandras, om det 6kar i intensitet, om vi kanner igen det, om det
forflyttar sig eller om det har ett emotionellt innehall. Skulle sinnesintrycken vara svaga eller
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kortvariga tas de likval upp av sinnesorganen, men varseblis inte medvetet. De befinner sig
under den perceptuella tréskeln (Karlsson ss. 189-192).

En sinnesfornimmelse &r en reaktion i ett sinnesorgan (Egidius 2014: sinnesférnimmelse).
Det &r inte bara den fysiologiska reaktionen utan ocksa fornimmelsen av till exempel kyla,
doft eller smak, men utan tanken pa vad det ar som ger upphov till fornimmelsen.
Sinnesférnimmelsen ar det som ligger mellan reaktionen fran sinnesorganet och tolkningen av
intrycket, perceptionen. Ren sinnesfornimmelse kan séllan upplevas eftersom den snabbt
tolkas som ett intryck och det da blir en perception (ibid.). Nagonstans dér, i ett forsvinnande
dgonblick, finns kénslan fore tanken om det vi erfar.

Sallningen av sinnesintrycken ar hogst individuell och styrs av sadant som intresse, behov,
intensiteten hos impuls/stimulus med mera (Karlsson 2012). Det individen upplever som
betydelsefullt far komma forbi medan det meningslésa eller trakiga far respass. Det har
systemet har stor betydelse for medvetande, uppmarksamhet och urval. Det vi uppfattar och
upplever som verkligt &r darfor hogst individuellt och subjektivt; perception och verklighet ar
inte samma sak. Samma sensoriska information kan av tva personer tolkas helt olika och
personerna kan darmed reagera pa informationen pa olika sétt (ibid. s. 183).

3.5. KROPPENS KOGNITION
Kognition ar férmagan att bearbeta information (Arai 2001, s. 9). De flesta kognitiva
processer sker automatiskt och mycket snabbt. De pagar oavbrutet under var vakna tid (ibid.).

Situationsbetingad kognition eller situerad kognition kallas pa engelska embodied
cognition, vilket antyder att det vi uppfattar, forstar och minns ar betingat av situationen och
forankrat i kroppen (Egidius 2014: embodied cognition). Denna syn pa kognition skiljer inte
mellan tanken och forstaelsen respektive individens kontext. Istéllet beskrivs kognitionen som
pagaende har, pa plats, oskiljaktig fran var omgivning, vad vi gor, manniskor omkring oss,
var kultur och vart sprak. Det &r ett perspektiv pa kognitionen som tar avstand ifran dualismen
mellan kropp och sinne, mellan individ och omgivning eller mellan mé&nniska och icke-
manniska (Johnson 2007, s. 113).

Vad avses nir en talar om “kroppen” i vilken nigot r forkroppsligat? Ar det den fysiska
kroppen eller ar det de organiska processer som sker i kroppen? Ar kroppen de upplevelser av
rorelser och intryck som den erfar eller &r det kroppen som en social konstruktion? Kroppen,
menar Mark Johnson (2007) ar allt detta. Utifran detta antagande beskriver han
forkroppsligad kognition som kognition som &ger rum i en dynamisk, pagaende relation
mellan organismen och omgivningen och som soker l6sningar beroende av situationen, ofta i
samarbete med andra organismer (ibid. ss. 11-18).

Situerad kognition &ger rum pa plats i en kontext dar en uppgift ska losas (Wilson 2002, s.
626). Den innebdr interaktion med de objekt som den kognitiva aktiviteten beror. Var
uppfattning av ett rum &r oftast situerad liksom da vi forsoker sdtta samman ett trasigt foremal
till ett helt (ibid. s. 627).

| forkroppsligad kognition sker reflektioner/tankar i den helhet som utgérs av kropp och
sinne (Varela et al 1993 ss. 172-173). Kognitionen &r forkroppsligad nar kroppen spelar en
betydande roll i den kognitiva processen (Wilson 2011). Vanligtvis har kroppen betraktats
som perifer nar vi talat om tankande och forsokt forsta hur det fungerar. Foresprakare for
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forkroppsligad kognition menar att det &r ett allvarligt misstag (Wilson 2011). VVad hdnder om
sjalvets granser skiftar nar det foljer sinnet, sa att séga ut ur huvudet? Om kognitionen tar
plats inte bara i kroppen utan i det som omger kroppen var bérjar och slutar da den enskilda
individens ansvar, autonomi och identitet (Wilson 2011)?

3.6. DET EKOLOGISKA SJALVET

Ekologin understryker det 6msesidiga beroendet mellan allt och alla som ingar i det
ekologiska systemet (Spitzform 2000, s. 267). Inom ekologin ses vérlden som ett natverk av
relationer. Det finns inga absoluta granser som skiljer luft, kropp, vatten, land och ting.

Ett ekologiskt sjélv &r ett sjalv som utformas i relation till den icke-ménskliga varlden
(Spitzform 2000). Neisser (1988 s. 37) beskriver det ekologiska sjalvet som ett sjalv omslutet
av eller inbaddat i miljon. Det &r en av fem olika aspekter av sjélvet. De fyra andra &r det
interpersonella, det utvidgade/utstrackta/extended, det privata och det konceptuella (ibid. s.
36). Sjalvet ar, menar Neisser (1993, s. 4), inte en sarskild del av oss, utan hela vi, betraktad
ur ett eller annat perspektiv. Det ekologiska sjélvet &r vi sjalva som aktiva individer; jag i mitt
omedelbara samman-hang, pa just den har platsen, dar jag rér mig sa har och gor ett eller
annat (Neisser 1993, s. 8). Det ar samtidigt en aktOr och en observatdr. Det initierar rorelser
och erfar vad som hander i rorelsen. Den norske filosofen Arne Naess, som introducerade
begreppet det ekologiska sjélvet, utgick i sin beskrivning av sjélvet fran empatin, formagan att
identifiera sig, med det mer-d&n-manskliga (Naess 2008, s. 83). Han menade att det ekologiska
sjalvet transcenderar granserna for egot och for det sociala sjalvet (ibid. s. 36).

Tack vare formagan att satta in sig sjalv i ett storre, ekologiskt sammanhang, forstar
manniskan sin roll i en helhet dar hen sjélv ingar (ibid. s. 93). Medvetenheten om ett eko-
logiskt sjalv kan skapa en form av andlig gemenskap (Adevi 2012, s. 32). | Adevis tolkning ar
det en gemenskap framfor allt mellan levande varelser, men hon poangterar ocksa att det
ekologiska sjélvet skapas 1 varje 6gonblick, kontinuerligt 1 all interaktion med “djur, vixter
och platser och naturen som helhet” (Adevi 2012, s. 31).

Med det ekologiska sjalvet far personen en starkare medvetenhet om andra och om den
omgivande miljon (Bragg 1996). Detta skapar en storre uppmarksamhet pa miljon, men ocksa
pa en sjalv, i relation till miljon. En kansla av likhet mellan mig sjalv och det som inte &r jag
forstarks vilket vacker sympati for det icke-manskliga. Det ekologiska sjéalvet blir darmed mer
motiverat att agera inte enbart utifran sina egna behov utan med omtanke om helheten, av
vilken hen &r en del (ibid. s. 101). Det &r ett etiskt forhallningssatt som kraver lyhérdhet for
andras behov eller helt enkelt for andras existens.

Det ekologiska sjélvet &r ett sjalv som skapas i interaktion med den mer-an-manskliga
omgivningen (Neisser 1988). Det sammanfaller emellertid inte alltid bara med kroppen utan
kan strackas ut till att omfatta det som ror sig koordinerat med kroppen (ibid. s. 39). Det kan
vara kladerna vi har pa oss, bilen vi kor eller foremalet konservatorn arbetar med. Dansen
erbjuder hér en unik vég till kunskap om sjalvet (Fraleigh 1993). Sjélvet som dansaren
upplever uppfattas genom ett kinestetiskt flode, dar sjalvet &r aktivt och en del av sin
omgivning. Detta &r ett sjalv som ser, kdnner och vet sina egna rorelser (ibid).
som haft betydelse bland annat inom &mnet ekopsykologi:
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Ekologi har kallats den omstortande vetenskapen och det pa goda grunder. Dess 6ppenhet -
den &r holistisk, receptiv, tillitsfull, i hog grad icke-manipulerande, djupt rotad i estetisk
intuition — &r en radikal avvikelse fran traditionell vetenskap. Ekologi systematiserar inte
genom matematisk generalisering eller materialistisk reduktionism, utan genom en
overgripande, nastan sensuell insikt i naturens harmonier. (Theodore Roszak i Hallgren
2009, s. 29).

Det holistiska perspektivet, den receptiva akttren, den estetiska intuitionen och
sinnligheten ar begrepp som ligger mycket nara kulturvardens principer, arbetsfalt och
arbetssatt.

3.7. GRANSEN MELLAN KULTUR OCH NATUR

Var vi an befinner oss har vi tillgang till naturen, den del av naturen som utgérs av var egen
kropp (Fisher 2013, s. 58). Separerar vi oss sjalva fran naturen skiljer vi oss samtidigt fran var
kropp. Historiskt sett har kroppen fruktats och foraktats just som var koppling till den djuriska
naturen. Vart sinne och medvetande har varit fangslat i kottet. Descartes knivskarpa
sérskiljande mellan medvetande och kropp kan ses som ett forsok att 16sa det dilemmat (ibid.
s. 59).

I Manniskans villkor, som gavs ut 1958 (i svensk Gverséttning 1988, hér refereras till 1998
ars upplaga), diskuterar filosofen Hanna Arendt bland annat ménniskans relation till naturen. |
det féljande far lasningen av boken ta plats i dialog med psykologen Gibson (1986). De bada
kastar ljus 6ver omraden dar konservatorns arbete pagar, dar natur och kultur méts och
overlappar eller 6verskuggar varandra.

Ménniskan ar eller &r inte intresserad av naturen, men naturen ar alltid likgiltig for
manniskan. Naturen kan beskrivas som ett oupphorligt kretslopp som rullar pa oavsett om vi
manniskor &r med eller ej och oavsett vad vi tycker om det (Arendt 1998, s. 140). Méanniskan
kliver pa och kliver av, men resan pagar i oandligheten. Med pa resan tar vi foremalen. Hade
vi inte tagit med oss tingen sa hade de heller inte blivit en del av vart liv, utan istéllet varit del
av naturen och dess kretslopp (ibid.).

I naturen finns, menar Arendt (1998, s. 140), inte fodelse och ingen dod. Nar vi tar med
oss tingen in i var linjara syn pa tiden, sa vi ger dem ett liv och en biografi, men vi ger dem
ocksa mojligheten att do. Det ar bara i véarlden, som vi manniskor skapat den, som begreppen
fodelse och dod blir relevanta. | den cykliska naturen finns det inte mojligheten att lokalisera
den borjan som &r fodelsen och det slut som &r doden (ibid).

Betraktar vi oss utifran, manniskorna och tingen, sa ar det vi manniskor med vara saker
som star utanfor livet (Arendt 1998, s. 140). Méanniskan plockar ut foremalen ur livet och ger
dem dod. Vi 16sgor dem ur det naturliga kretsloppet, ur forfallet, for ett liv bland manniskor,
ett liv med vérde, proveniens och mening, men det &r inte tingens eller materiens mening,
utan var egen kansla av mening, som vi applicerar pa dem (ibid.).

Vi manniskor skapar var verklighet med hjélp av tingen och for att vi ska kunna lita pa den
verkligheten maste tingen vi skapar vara mer varaktiga dn ”den verksamhet som frambragt
dem” och kanske till och med finnas till ldngre d&n de ménniskor som tillverkat dem (Arendt
1998, s. 138). | de bestandiga tingens nérvaro kénns darmed odddligheten verklig och sann.
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De ting som bryts ned, aldras och forstors paminner istallet om aldrande och déd, om tidens
flykt och om naturen i vilken manniskan placerat sina ting, som skoldar och skydd (ibid.).

Tingens varaktighet ar konservatorns féalt. En konservator i Arendts varld blir en som
skyddar inte bara tingen utan ocksa den verklighet som tingen ger sken av och vidmakthaller.
Konservatorn blir en bevarare av verkligheten. Det finns, menar Gibson (1986, s. 13), inte
nagonting vi kan kalla permanent. Det ar béttre att istallet tala om uthallighet eller fram-
hardande. De foremal vi kallar permanenta &r snarare foremal som haller ut under sarskilt
lang tid (ibid.).

Konsumtionsvaror skapas, anviands och védnder sedan 'tillbaka till naturens skote varifran
de kommer” (Arendt 1998 s. 138). Deras korta tid i verkligheten gor dem till de mest
naturliga foremalen. Men med tiden har konsumtionen alltfor mycket borjar likna naturen,
havdar Arendt (1998, s. 173). Tingen kommer och gar i en hastighet som tillfredsstéller den
moderna ekonomin, som inte vill att vi vardar och respekterar foremalen, eftersom varldens
ekonomi da skulle stanna helt (ibid.).

Det Arendt (1998, s. 173) pekar pa &r att den snabba konsumtionen fort oss narmare och
inte langre bort fran naturen eftersom de varldar av ting, som tidigare skyddade oss mot
naturens nedbrytande krafter, inte langre &r bestandiga. Samtidigt som naturen véxer och
bryter ned sa producerar och konsumerar manniskan. Allt som skapas av manniskan gar
emellertid inte att forbruka, varken av manniskan sjélv eller med hjalp av naturens krafter
(ibid.). Det vi inte vill ska finnas kvar av sopor, karnavfall och gammalt skrép lever parallellt
med det vi intensivt vill ska finnas kvar: museiféremalen, bilen i nyskick, de dyra skorna eller
kroppen.

Arendt (1998) spekulerar kring om vi blivit s3 6vermodiga att vi vill efterlikna och till och
med Overtraffa naturen. Konstverket har i Arendts beskrivning en sarstallning. De ar de mest
bestdndiga och de som i storst utstrackning manifesterar det Arendt kallar manniskovarlden.
Kulturforemalen bevaras tack vare att de inte anvands, att de har undantagits forbrukning
(ibid. s. 225).

Tingen skapar skydd och stabilitet (Arendt 1998, s. 187). Nar vi vaknar &r det i till synes
samma sang som vi somnade i. Vi gar ut till ssmma kok, med samma bord, stol och kaffe-
kopp. Allting tycks vara som vanligt. Ingenting tycks ha forandrats, brutits ned eller rort sig.
Manniskan mater sig med och blir till genom objekten, menar Arendt, hen mater sig inte och
blir till genom naturen (ibid.). All tillverkning, skriver Arendt (1998, s. 190), innebar
valdsverkan. Tillverkningsmaterialet ’erdvras, slits loss” ur naturen for att anvandas vid
tillverkningen av de ting ménniskan begér (ibid. s. 190). Vid tillverkningen férstor manniskan
nagot levande eller avbryter en langsammare naturprocess. Endast genom att forstéra naturen
kan méanniskan skapa sin varld (ibid.).

Gibson (1986) ger uttryck for liknande tankegangar, men beskriver natur/kultur pa ett
annat satt &n Arendt (1998). Han menar att ménniskan visserligen omvandlat naturen, dess
substanser och dess former fran att vara naturliga material till att bli olika typer av artificiella
material sa som ”brons, jarn, betong och brod” (Gibson, 1986, s. 129), men menar att det bara
finns en miljo, nu modifierad av méanniskan. Det &r ocksa ett misstag att separera kulturmiljon
fran naturmiljon, som om det fanns en varld av mentalt skapade produkter skilda fran en varld
av materiella produkter (ibid).
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Gibson (1986, s. 129) vill inte dela in vérlden i natur och kultur, eller i naturlig och artificiell.
Han menar att det bara finns en varld och att vi, nar vi forsoker skilja det naturliga fran det
manskliga lurar oss sjélva att tro att det finns flera olika varldar med olika lagar. Det finns
bara en varld och vi ingar alla i den (ibid.). Vi ar alla skapade av miljén och beroende av den
(Gibson 1986, s. 129). Manniskan ar formad av och helt konkret uppbyggd av de material
som varlden och miljon erbjuder. Vi star inte utanfor, utan ar mitt i och en del av. Aven om
manniskan anstrangt sig for att anpassa varden efter sina egoistiska, antropocentriska behov,
sa kommer hen inte undan det faktum att hen ar en del av den. Gibson &r mycket kritisk till
hur ménniskan forstort sin egen och alla andra varelsers miljo i syfte att gora tillvaron béttre
for den egna arten (ibid.).

Arendt (1998, s. 187) ser hur manniskan skapar véarldar av féremal for att komma undan
naturens stora kretslopp, hur hen genom tingen forséker halla naturens nedbrytning pa av-
stand. Manniskan for i Arendts tolkning en andlos kamp mot naturens processer som tranger
in i varlden och hotar att foérgdra den (ibid.). Naturen gor vérlden osaker och oanvandbar nar
rosten bryter ned bilen och minskar dess vérde och slutligen far den att helt sluta fungera. Sa
som moglet, malen, de strimmiga trdgnagarna, moéssen, pélsangern, flaskangern vaxer,
spranger, tuggar och forbrukar nummer efter nummer i vagnsmagasinet med de statligaste
vagnar i sammet, tagel, trd och lader.

Det naturliga i ménniskan manifesterar sig genom kroppsfunktionernas cykliska rorelser,
skriver Arendt (1998, s. 140). Naturen manifesterar sig i manniskans vérld genom det
standiga hotet att denna varld ska bli 6vervuxen och séndersprangd sa att allt forfaller (ibid.).
Just i detta spanningsfalt arbetar konservatorn. Konservatorn med sitt jarnrika blod, sitt
kalkhaltiga skelett, sin laderhud och underhud, en manniska som i sin kropp bar naturens bade
organiska och oorganiska element, som i matspjalkning, respiration, blodcirkulation,
reproduktion och aldrande sjalv ar ett kretslopp, flera kretslopp, innesluten i det storre
kretsloppet.

Det kulturhistoriska materialet delas av konservatorn in i organiskt och oorganiskt
material. Konservatorn ar val medveten om att foremalen, objekten, samlingarna pa museet, i
magasinen, i montern, i ateljén ar skapade av material fran naturen. Material som i olika
manga steg forandrats, eller foradlats for att slutligen bli den produkt hen har framfor sig.

Forstaelsen for materialet, och det som paverkar det, hamtas ur kunskaper om kemi, fysik,
geologi och biologi. For att kunna ta hand om det kulturhistoriska materialet maste
konservatorn forstd materialet, pa alla nivaer: hur det &r uppbyggt pa molekylar niva, hur det
ar tillverkat, brukat, forvarat och nu slutligen inlandat infér konservatorns blick.

Hur forstar en ett organiskt eller ett oorganiskt material? Det organiska kan beskrivas som
levande. Ett foremal av tra ror pa sig. Det paverkas av luftfuktighet, temperatur, ljus. Det
svéller, krymper och vrider sig. Ett foremal av lader, horn eller ben leder fragorna till djuret
som materialet &r hamtat fran. Det textila materialet kan vara levande knutet till den som burit
det, som svettats, lamnat spar av flackar, hud och har.

Det oorganiska materialet beskrivs som mer bestandigt men likval paverkat av den
omgivande miljon. Aven jarn, keramik och glas ror pa sig. Glaset kan svettas, jarnet kan
svélla och keramiken kan brista av inneboende krafter, inarbetade i materialet vid till-
verkningen, men ocksa har kan det vara relevant att titta tillbaka pa naturen och vénda ater till
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kallorna dar materialet som sedan blivit till jarn, keramik och glas hdmtats och hur det
paverkar det foremal som star framfér konservatorn nu.

Ett av huvuddragen i konservatorns arbete &r narheten till objekten. Konservatorer ar oftast
i nara kontakt med foremalen, i nara fysisk relation till foremalen (Mufioz Vifas 2011, s. 10).
Arendt (1998, s. 143) talar om den intima relation till véarlden de far som arbetar med att
forsvara manniskans varld av ting mot naturen. Den uthallighet det kraver att halla ordning
dar naturens oordning hotar att ta dver. Det ar emellertid inte de risker en sadan arbetare
utsatter sig for som gor hen beundransvérd, det &r hens médosamma upprepning i ett arbete
som inte har nagot slut, heller ingen borjan (ibid.). Konservatorn arbetar dar, mellan natur och
kultur eller i en helhet utan ndgon grans mellan de bada.

3.8. UPPLOSNINGEN - POSTHUMANISMEN

I det posthumanistiska perspektivet finns varken ménniska eller miljé som definierbara
enheter (Hagberg 2010). Inte heller delas levande varelser in i kategorierna manniska/djur och
vi lever varken i samhaéllet eller i naturen. Posthumanismen ar en pagaende dekonstruktion av
livet sjalvt och kommer som sadan aldrig att na fram, aldrig bli fardig. Det &r en filosofi som
vill forsta manniskan och det manskliga pa ett helt nytt satt (ibid.).

Posthumanismen underséker hur naturen och kulturen &r sammanlénkade och foreslar en
utjamning av relationerna manniska/djur och manniska/ting. I och med att manniskan inte gar
att separera fran sin omgivning ingar manniskan i det icke-manskliga eller i det mer-an-
manskliga vilket véacker etiska och politiska fragor (Alaimo 2010, s. 2). Om det inte finns en
grans mellan manniska/kultur och djur/vaxter/material/natur blir det svart att urskilja den
scen, i naturen eller i kulturen, dar manniskan spelar upp sitt liv eller det skafferi ur vilket hen
fritt hamtar sina resurser. Naturen ar, menar posthumanismen, alltid inpa huden, eller till och
med under huden (ibid, s. 4).

Antropocentrismen, placeringen av manniskan i mitten av varlden, och de effekter det far,
tankemassigt och i praktiken &r ndgot posthumanismen starkt ifragasétter (Asberg 2012, s. 9).
Det icke-manskliga (djur, miljo, teknik, ting) maste erkannas, medvetandegoras. Det icke-
manskliga, som ar sa fysiskt patagligt, ar samtidigt markvardigt franvarande i det att det utgor
en kraft bortom var kontroll och bortom vart sprak, en kraft och ar pa samma gang intimt
forknippad med vart liv och var dverlevnad (ibid.). Inte bara manniskan agerar och paverkar.
Det icke-méanskliga ar ocksa aktérer med formagor som star utanfor den som formats av och
efter ménniskan. Forestallningen om att andra/annat &n ménniskan sjélv kan utgora ett subjekt
ar en utmaning och en viktig utgangspunkt for posthumanismen (ibid.).

Kroppen, beskriven ur detta perspektiv, ér inte langre endast en biologisk enhet utan “ett
kraftfalt, en yta for intensiteter, ren simulacra (avbild, imitation, min kommentar) utan
original” (Braidotti 2012, s. 123). Kroppen ir ”en omvandlare och ett reld for energi-
fléden(...)” (ibid.).

Osékerheten som konservatorn stélls infor med ett posthumanistiskt perspektiv pa sin
verksamhet kan tyckas orimlig, on6dig eller ofruktbar, men samtidigt néstlar sig viktiga
fragor in i arbetet och stor rutinen, I6pande-band-arbetet och sékerheten. De ifragasatter
kulturarvets placering, skyddat i montern och magasinet, undandraget och avskilt fran
naturen.
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Stracks kulturarvet ut till att omfatta all mansklig aktivitet, de materiella lamningarna och de
immateriella foreteelserna sa blir konservatorns uppdrag an mer komplicerat; hur ska
nagonting kunna samtidigt vara levande och instangt, pagaende och avstannat? Hur verkar
konservatorn, kulturvarden och museet i en posthumanistisk verklighet som den beskrivs har?

Finns svaret i konservatorns ritualiserade beteende, i forhallningssattet till omgivningen, i
det forsiktiga, koncentrerade och medvetna mdétet med det som omger hen? Det
kulturvardande arbetet ar scenen dar vi, som pa olika satt ar involverade i det arbetet, spelar
upp aspekter av manskligt liv som handlar om att varda, bevara och visa kulturarvet. Provar vi
att ta bort scenografin, foremalen, kulturarvet framtrader ritualerna som omgardar eller utgor
arbetet. Dar &r konservatorn som ror sig forsiktigt, medvetet och koncentrerat. Direkt fokus ar
riktat mot det som befinner sig nara, men konservatorn har samtidigt stark uppmarksamhet pa
vad som sker perifert. Dar ar konservatorn som i motet med varje nytt objekt sjalv skiftar
karaktar, kropps-hallning, rorelsemaénster och attityd. Det som omger konservatorn &r det som
i forsta hand styr och regisserar handlingen. Konservatorn sjalv ar ett svar pa omgivningen, en
reaktion. Efterhand uppstar en dialog, ett samspel som tydligt involverar bade konservatorn
och omgivningen.

Konservatorn har ett uppdrag, ett mal och for nu objekten i den dnskade riktningen, men
fortfarande ar det foremalens karaktar, deras storlek, material, bevarandestatus och svar pa
den vardande behandlingen som riktar konservatorn och hens upplevelser och kénslor. Vad
formedlar detta skadespel?

3.9. KANSLAN FORE TANKEN - FENOMENOLOGIN

Att mota ett foremal fenomenologiskt innebar att mota det utan fardiga tankar och fore-
stéllningar om det, att mota det omedelbart (Bengtsson 1998, s. 27). Hur ofta moter vi
manniskor ett féremal sa? Sma barn gér det i varje stund, men vuxna? | konservatorns arbete
skulle métet med foremalet kunna beskrivas som fenomenologiskt. Fenomenologin ar
anvandbar i det att den betonar den levda erfarenheten, hur det &r att vara i en kropp och
betydelsen i att vara néra det upplevda (Ahmed 2006). Det vi upprepar och som blir till vanor
formar bade kroppen och varlden (ibid.).

Innan konservatorn moter foremalet fysiskt gar det inte att veta sarskilt mycket om det,
dess bevarandestatus, hallfasthet och andra fysiska kvaliteter, egenskaper som ar nodvéandiga
att kanna till for att veta hur féremalet ska hanteras. Aven om det &r ett foremél konservatorn
tidigare varit i kontakt med vet hen att det kan ha forandrats sedan de senast var i kontakt.
Infor hanteringen av ett objekt ar det darfér manga uppgifter som maste samlas in om det och
konservatorn maste stalla en mangd fragor till foremalet. | en konserveringsrapport gar det att
lasa sig till hur tidigare konservatorer bedomt och behandlat ett féremal, men det gar
fortfarande inte att sla fast i vilket skick det befinner sig idag. Det ar inte forran foremalet
finns framfor konservatorn som hen med hjalp av sina sinnen kan utforska det och fa svar pa
fragan vad ar detta foremal, detta fenomen, just nu, just har?

Fenomenologin manar till distanserad narhet (Bengtsson 1998, s. 20). Den vill inte férstka
forklara tingen och varlden sa detaljerat som mojligt utan soker istallet beskriva hur de blir till
och tar form i den direkta, sensoriska upplevelsen av dem (Abram 2013, s. 62). Vid motet
med nagonting eller nagon ar en fenomenolog 6ppen for alla intryck och samtidigt medveten
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om och nérvarande infor allt som dyker upp. Vad &r det du ser och uppfattar? Vad &r det du
upplever? Detta noteras och bearbetas, medvetet.

Det rader, menar Bengtsson (2001, s. 88), ett cirkulart férhallande mellan den levda
kroppen och varlden, foremalen/fenomenen, kroppen bade paverkar och paverkas.
Konservatorns foremalsarbete kan da sagas omfatta dels analys av foremalet, men ocksa den
egna upplevelsen av det. Genom att vara medveten om upplevelsen i motet med objektet sa
erbjuds narmre forstaelsen bade av foremalet och av en sjalv.

Vetenskaper som biologi och fysik ar abstrakta eftersom de bortser ifran individen, upp-
levaren, av den materiella vérld som de studerar och forutsétter att den som upplever och
utforskar sjélv &r oberdrd av det som upplevs (Sokolowski 2000, ss. 53-54). Objektivismen &ar
pa sa satt naiv (ibid.). Fenomenologen Edmund Husserl menade att vetenskaper som tillampar
ett positivistiskt synsatt studerar en artificiell vérld (Leijonhufvud 2008, s.15). Det &r en varld
som skiljer manniskan fran hen sjalv, en alienerad vérld. Det ménniskan maste gora for att
overbrygga gapet mellan sig sjélv och varlden ar att aterga till den egna erfarenheten (ibid.).

Det som bendmns den objektiva kunskapen” utgar fran och utgérs av den subjektiva
erfarenheten, fran vara vardagliga, jordnara upplevelser av varlden (Abram 2013, s. 54). Den
direkta upplevelsen kan inte vara annat &n subjektiv och beroende av var vi befinner oss i
rummet och i tiden, beroende av vara énskningar, kanslor och intressen (ibid. s. 46).

Fenomenologin har kraftfullt ifragasatt att det bara skulle finnas en enda, faststallbar,
objektiv verklighet, en verklighet dar vérlden upplevs som ett objekt att betrakta och notera
(Abram 2013, s. 45). Istéllet ser fenomenologin varseblivningen som en dmsesidig process
mellan individen och det som omger den. Merleau-Ponty har beskrivit det som en tyst kon-
versation med tingen, en pagaende dialog bortom, fére, bakom eller oberoende av den verbala
medvetenheten (ibid. s. 68).

Det pagaende upptackandet av tingen innebar ett lika intensivt upptackande av oss sjalva
(Sokolowski 2000, s. 4). Den fysiska varlden och var medvetenhet om varlden ar inte tva
atskilda saker (Bengtsson 2001, ss. 70 och 77). De ingar i en sammanflatad relation. Det &r
denna enhet som utgdr livsvérlden. I denna virld ar “vart inre” inte ensamt och isolerat och
verkligheten omkring oss inte en 6de och fraimmande plats (Bengtsson 1998, ss. 88-89).
Varlden, och foremalen eller fenomenen, gestaltar sig enligt Merleau-Ponty, ur ett kroppsligt
perspektiv. Merleau-Ponty menade att jaget och tdnkandet &r egenskaper som kroppen besitter
(Frykman 2012, s. 20).

Nar Husserl framholl medvetandet och tankandet som det hdgsta sa ansag Merleau-Ponty
att kroppen maste inkluderas, inte bara om nagonting genom vilken vi varseblir, utan som en
enhet; kroppen ar vart medvetande (Leijonhufvud 2008, s. 21) och den egna kroppen &r var
tillgang till varlden. Andrar vi kroppen andrar vi ocksa var varld. Var kontakt med foremalen
ar alltsa avhangig var relation till och kontakt med var egen kropp.

En levande kropps grénser &r éppna och obestdmda, mer lika membran an barriérer
(Abram 2013, s. 61). Ett foremal kan upplevas som inforlivat med den egna kroppen. Né&r en
konservator under en langre tid arbetar med ett foremal upplevs det forst som ett objekt, men
efter hand blir det en del av konservatorn sjélv, en del av subjektet. Gransen mellan vad som
ar individen, kroppen, och vad som &r féremalet kan sdagas ha upplosts.

Att tingen inte bara &r, utan att de ocksa gor ar den spannande omorientering av vérlden,
som fenomenologin erbjuder. Fenomenologin later tingen ta plats som aktdrer. De styr
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kroppen, gor avtryck i oss och far oss att handla pa ett eller annat sétt beroende av tingens
egenskaper och av vara egna individuella egenskaper. Vi inte bara upplever hur tingen kanns,
smakar eller hur de vager i handen; de far oss ocksa att agera. Tingen kan sagas rikta kroppen
(Ahmed 2006 i Frykman 2012, s. 74).

FOr konservatorn kan det upplevas i hur den egna kroppen tycks skifta karaktér vid
hanteringen av olika foremal; ett skort glasforemal kraver ett satt att rora sig och skapar en
upplevelse som helt skiljer sig fran de rorelser och upplevelser som genereras vid hanteringen
av en tung PEG-impregnerad trastock. Intill det mikroskopiska fragmentet kdnns handerna
stora och klumpiga, men inuti regalskeppet eller vid skulpturens sockel blir vi sma.

Tingen styr och forandrar upplevelsen av oss sjalva och far oss att agera pa olika satt. Nar
vi repeterat ett beteende tillrackligt 1ange och det blivit till en vana upphdr vi att uppfatta
beteendet (Ahmed 2006, s. 131). Vi gor det vi gor, men det vi gor ar inte langre synligt for
0ss. Vi bara gér. Ménniskorna, tingen och platserna attraherar eller stéter bort (Ahmed 2006 i
Frykman 2012, s. 20). Varje plats och varje foremal kan sagas ge olika erbjudanden. En plats
eller ett foremal bar pa och signalerar mangder av antydningar och instruktioner for hur vi ska
tanka och agera. Beroende pa vem vi ar tyder vi dessa erbjudanden olika (Gibson 1986;
Frykman 2012). Se bara hur olika individer av olika aldrar, manskliga och icke-manskliga, tar
sig an en tradgard eller en strandkant. Platsen och tingen gor olika saker med oss och erbjuder
0ss att prova olika beteenden.

Omvarlden, sa som vi upplever den, direkt och spontant, & en mangtydig varld som svarar
pa vara kanslor och som i sin tur framkallar kénslor hos oss (Abram 2013, s. 46). Vi
projicerar oss sjalva pa den varlden (Frykman, 2012, s. 64). Kéanslorna och omvarlden &r nara
sammankopplade och fenomenologin &r ett redskap som kan anvandas for att visa det (ibid).

Nar vi minns ndgonting minns vi ocksa oss sjalva i det forflutna (Sokolowski 2000, s. 70).
Du ser dig sjalv da och dig sjalv nu som olika. Dér ar den personen som minns och sa ar dar
personen i minnet (ibid.). Enligt Sokolowski (2000) etableras ett jag i samspelet mellan
perception och minne. Minnena hjélper till att konstituera oss sjalva och vi kan inte frigéra
oss fran dem. Svara minnen &r svara att bara, men att slappa dem innebéar ocksa att slappa det
som utgor oss sjalva (ibid.).

Alfred Schutz férde samman sociologin med fenomenologin och utvecklade den
samhallsvetenskapliga fenomenologin. Han noterar nagot han kallar medvetandefalt och
medvetandespanning. Schitz (2002, ss. 83-84) beskriver det som chockupplevelser nar vi
skiftar medvetandefalt. Det kan upplevas mycket starkt for den som under en langre tid suttit
lutad 6ver ett mikroskop och som sedan lyfter blicken och riktar den mot omvérlden.
Omstallningen &r inte omedelbar, men nér den intréder kan personen, med Schutz”
terminologi, beskriva det som att den utsatts for en radikal fordndring i sin medvetande-
spanning. Den uppméarksamhet som under en tid varit fast forankrad vid foremalet under
mikroskopets lins, svavar fritt en stund innan den pa nytt griper tag i den verklighet som ersatt
den mikroskopiska.

Kroppens sinnes- och kansloliv, menar Merleau-Ponty, paverkar till och med den allra
innersta karnan av vart mest abstrakta tankande (Abram 2013, s. 49). Med Merleau-Pontys
fenomenologi placerades kroppen med eftertryck i filosofin. Det ar kroppen, menade han,
som ar centrum for alla vara erfarenheter. Subjektet, vart jag”, ir detsamma som den
kroppsliga organsimen. De personliga, privata, individuella sinnesintrycken och kanslorna &ar
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det som lagger grunden for det vi kallar objektivt, abstrakt tdnkande. Den subjektiva,
forverbala upplevelsen &r utgangspunkten for allt (ibid. s. 54).

3.10. SINNENA PA MUSEET

Museet ar, eller skulle kunna vara, en plats for intressanta moten mellan féremal och individ,
mellan manniskan och det icke-manskliga. Museernas och konservatorns interaktion med
tingen bar pa betydelser och kanslor. Vad ar det som utmarker museets och konservatorns
moten med tingen och deras upplevelser av dessa moten? Dudley (2010) havdar att innan vi
har en intellektuell forstaelse for eller tanke om fore-malet vi hanterar sa har vi haft mer
fundamentala, sensoriska och emotionella reaktioner pa féremalet.

Om det finns en forverbal, forintellektuell upplevelse av till exempel ett kulturhistoriskt
foremal, hur ser da en sadan upplevelse ut? Ar museerna och de som arbetar med féremalen
pa museerna medvetna om och intresserade av att undersdka sina egna erfarenheter, de
subjektiva, person-liga, privata métena med tingen?

Sjalvfallet spelar de egna upplevelserna en roll i hur foremalen bade hanteras och presen-
teras, visas och anvands i museet, i utstaliningar och som en del i ett stérre kulturarv. Kanske
ar det inte bara intressant utan ocksa viktigt och nodvéndigt att belysa och framhalla de egna
upplevelserna for att forsta varfor och hur vi beréttar om féremalen, bade for oss sjalva och
for dem som inte har samma mojlighet, samma privilegium att mote tingen néra, sensoriskt
och emotionellt.

Pa de flesta museer visas féremalen i montrar eller pa annat satt avskilda, pa avstand fran
besdkaren. Det kan till och med ses som ett signum for ett museiforemal, att det ar nagonting
som ligger i en monter; genom att lagga ett vardagsforemal i en monter omvandlas det till ett
museiforemal, men avstandet till objekten har inte alltid varit museets mening och avsikt
(Classen 2005a). | de tidigaste museerna, som oftast var privata samlingar, rérde besékarna
vid museiféremalen (Classen 20054, s. 277). Genom att réra vid tingen kunde de ocksa battre
forstas. Synen betraktades (1) inte som en helt trovérdig kalla till information; synen kunde
missforsta medan kanselsinnet ansags ha tillgang till inre sanningar. Kanseln anvandes darfor
for att korrigera synens missuppfattningar.

P& samma sétt fungerade det att lyssna pa och lukta pa foremalet. Sddan multisensorisk
undersokning understdddes av den tidens vetenskap (Classen 2005a, s. 276). Att rora vid fore-
malen kompletterade synen. Det var inte bara kunskap om tingen som den kannande
museibesokaren langtade efter (Classen 20054, s. 277). Det fanns en énskan om att fa uppleva
intimitet med tingen som i sin tur skapade nérhet till svunna tider och avlagsna platser.

Det &r en intimitet som inte gar att na endast genom att titta pa dem; nar vi ser pa nagot
kraver det ett visst avstand till det vi tittar pa och pa sa vis skiljs vi fran objektet. Beroring, a
andra sidan upphaver avstandet. Genom att hantera museiforemalet fick besokaren uppleva
tillfredsstéllelsen av ett nara mote (ibid.).

Att fa kanna pa nagot, halla det, vrida och véanda pa det, kanna tyngd, temperatur och doft
hos det ar att uppleva det pa samma satt som den som tillverkade foremalet en gang gjorde
eller den som agde det eller anvande det (Classen 20053, s. 277). Far en dessutom mojlighet
att prova ett ting, som en ring, ett plagg, ett par glaségon, blir kanslan av att vara ndgon annan
an starkare, att vara i nagon annan skor, bokstavligen. Kontakten blir da avgorande inte for
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den empiriska kunskapen om foremalets fysiska kvaliteter utan for att det skapar en kéansla av
intimitet, med tinget, men ocksa med andra manniskor, i andra tider, pa andra platser (ibid.).

Spraket visar 0ss vagen; vi sager att vi kanner en person och anvander samma ord som nar
vi med handen vidror ett ting. Att kdnna (rora vid) &r att kédnna (uppleva, férnimma, ha en
kdnsla av) och att kanna (ha lart kanna nagon/nagot). Det vi inte har kant pa kanner vi kanske
inte?

Om museet fran borjan var en plats for upplevelser dar alla sinnen engagerades sa om-
formades det sa smaningom till att bli en av de minst sinnliga. Det var en utveckling som gick
hand i hand med strémningar i samhallet och som museet, menar Classen (2005a, s. 281) blev
en viktig part i att uppréatthalla. Ett skifte skedde da de privata samlingarna blev till publika
museer (Classen 20053, s. 281). | en privat samling kunde agaren sjélv avgtra vem som fick
komma, hur ofta de kom och hur och vad de fick réra vid. Nar samlingarna omformades till
museer, offentliga platser for bildning och skolning, under 1700- och 1800-talen fanns inte
samma mojlighet att styra hur tingen motte besdkaren och hur bestkaren hanterade
foremalen. Restriktionerna fick istéllet etableras dels i utstallningarnas utformning, med
skyddande montrar och avskiljande rep, men ocksa inom besdkaren som nu tvingades lara sig
ett musei-beteende grundat pa respekt och kontroll. Medan sinnet upplystes skulle kroppen
kontrolleras och pa sa vis skapades civiliserade besckare (ibid. s 282).

Museernas kunskapsformedling, fran en sinnlig och intim till en ensidigt okular foljer
breda kulturella stromningar (Candlin 2010, s. 58). Rendssansen sokte likheter och jamforde
for att forsta och forklara ting, skeenden och fenomen. Likheter mellan manniskans kropp och
den ovriga naturen framholls; benen var som sten och blodflédet som floder (ibid. s. 59).

Under upplysningen anvéndes istéllet tekniker som utgick ifran observationer och
matningar for att leda teorier i bevis, skapa forklaringsmodeller och na kunskap. Nya arkiv
och samlingar etablerades och gamla arrangerades om sa att de kunde “’14sas” av vetenskaps-
personerna. Modern, rationell kunskap genererades genom att utplana multisensorisk
information till fordel for ett rent visuellt 1arande (ibid).

I mangt och mycket, menar Classen (2005a, s. 283) ar museet en produkt av de sensoriska
och sociala ideal som skapades av 1800-talet eftersom detta var den tid da dagens museer
byggdes, 6ver hela varlden (ibid.). Tankare som Darwin och senare Freud bidrog till att synen
kom att betraktas som hdjden av civiliserad och moget vuxen perception (Classen 20054, s.
283). Berdringen och kansel-sinnet forpassades till barnens och de primitivas domaner.

Om synen var civilisationens sinne da var det passande att museet, som en manifestation
av och ett instrument for civilisationen, skulle vara en i férsta hand visuell plats, en plats som
blivit ett uttryck for civilisationen och dar kommande generationer av férnuftiga medborgare
skulle skolas (ibid.). Synen har framhallits som intellektets framsta sinnesorgan (Pallasmaa
1996 m fl). Det gor avtryck pa museet, i vetenskapen och i samhallet i stort; 1800-talets fokus
pa seendet syns i staden dar de nya varuhusen byggs med idgonenfallande skyltfonster dar
varorna vacker langtan och begér och som lockar till kop och konsumtion (Classen 20054, s.
283). | den moderna staden ar flandren en observator som pa avstand betraktar utbudet som
erbjuds, lika avskarmad som besokaren pa museet ar fran féremalen och av den sinnliga
upplevelsen, inte bara av tingen i montern utan ocksa av den egna kroppen (Classen 2005a, s
283; Pallasmaa 1996, s. 11).
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Det har i museets historia skett en forvéaxling, en fullkomlig omkastning av relationen
manniska/ting. | de tidiga samlingarna stod besokarens upplevelse i fokus. Féremalen fanns
dar for att vacka ké&nslor och skapa nérhet till fraimmande platser och av tider som flytt.
Objekten var redskap och med hjélp av dem kunde manniskor uppleva intimitet, fysiskt,
sinnligt och direkt. | motsats till detta skapade museerna en varld dar féremalen stod i
centrum. | en monter, pa ett podium med riktat, anpassat ljus och lamplig klimatisering ligger
nu objektet, sa langt fran besokaren som kravs for att foremalet inte ska komma till skada
genom kontakt med den (farliga, skadliga) besokaren. Museet och montern signalerar avstand
och kraver respekt, ett vordnadsfullt beteende styrt av kontroll. Hur paverkar det besokarens
syn pa foremalen och kanske &nnu viktigare: hur paverkar det bestkarens upplevelse av och
syn pa sig sjalv och pa sin kropp?

Historien visar hur synen pa bade objekten och museibescékaren/betraktaren véxlat. Ur
detta véaxer en bevarandesyn dar objekten ses som upphdjda artefakter som ska bevaras i ett
orort, oférandrat skick (Classen 20054, s. 282). Det ar en syn pa bevarande som vi kan kanna
igen oss i idag. Om en under 1600- och 1700-talen inte var sarskilt intresserade av att bevara
foremal i originalskick sa gav det utrymme &t att betrakta samlingarna pa ett sétt som kunde
upplevas som mer dynamiskt, organiskt och mer levande (Classen 2005, s. 280). Det gjorde
samlingarna tillgangliga for beréring och gav tingen mojlighet att beréra besokaren.

Classen (20054, s.282) menar att 1800-talets vordnad for féremalen véckte krav pa deras
bevarande och medvetenheten om de potentiella hot féremalen utsattes for forstarktes. Trots
att manga av foremalen nu visades i montrar och inte langre hanterades av besdkarna utan
enbart av museets experter kravdes det omfattande anstrangningar for att de inte skulle
forfalla utan fortsatta att framsta som eviga och tidlosa. Féremalen skulle bevaras for
evigheten, vilket ytterligare forstarkte dvertygelsen att besokaren maste hallas pa avstand
(ibid).

Med museernas nya, skarpa blick pa bevarande skapades ett tabu mot beréring (Classen
20054, s. 282), men det var ett tabu med undantag. Bakom kulisserna fortsatte ju utforskandet
av foremalen taktilt. Beréring och hantering betraktades dar fortfarande som en vasentlig
kélla till kunskap om féremalen, men denna kunskap var undandragen den ordinéra be-
sokaren. Beroringen delades in i skadlig och ofarlig beroende pa vem som stod bakom och
vilken kompetens, kunskap och expertis den som hanterade foremalet dgde. Intimiteten som
en gang erbjudits (den privilegierade) besdkaren av den privata samlingen var nu endast
férunnad (den vetenskapliga) experten (Candlin 2010, s. 58ff).

For att museibesokarna skulle acceptera museets ror-ej-regler kravdes, menar Classen
(20054, s. 282), att de gick med pa féljande: att de, besdkarna, var mindre viktiga an ut-
stallningarna och darfor maste bete sig vordnadsfullt och att det var smutsigt och skadligt att
rora vid foremalen, men, viktigast av allt, beréring maste accepteras som en meningslos vag
till forstaelse av fore-malen, kognitivt eller estetiskt, pa museet, som samtidigt erbjuder
bestkaren kunskap och estetiska upplevelser (ibid.).

Dudley (2010, s. 4) staller fragan om vad som hade hant om ett annat, materiellt och
emotionellt satt att narma sig foremalen hade fatt ta plats pa museet idag. Hur hade ett mer
forkroppsligat engagemang i foremalen paverkat besokaren? Dudley (2010, s. 2) pekar pa att
de senaste tjugo arens studier och forskning kring materiell kultur har haft en tendens att rikta
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fokus bort fran tingens verkliga, fysiska existens och hur vi upplever dem med vara sinnen,
for att istallet ga rakt in i fragan om féremalens sociala roll, funktion och varde.

Nar museet beskriver ett foremal saknas de aspekter som ar knutna till fler sinnen an de
visuella (Dudley 2010, s. 6). For att kunna beskriva ett foremal mer genomgripande maste den
upplevelse foremalen ger den som erfar, hanterar och haller i foremalet ocksa beskrivas.
Materialitet handlar darmed inte bara om vilken betydelse foremalet har eller vilken fysisk
form det har. Det handlar da ocksa om interaktionen mellan féremalets betydelse, dess form
och de sensoriska upplevelser tinget kan ge. De ké&nslor och associationer som tinget ger &r en
del av tingets materialitet (ibid. s. 7). Det &r inte i tinget ensamt utan i summan av objektets
fysiska kvaliteter och vara sinnliga upplevelser av det som tingets materialitet ligger (Dudley
2010, s. 7). Det ar ett fenomenologiskt perspektiv pa motet mellan féremalet/objektet och
upplevaren av féremalet/subjektet som framhaller att det &r i samspelet mellan ting och
upplevare, och endast dar, som tinget blir verkligt.

Den intressanta delen i perceptionsprocessen, havdar Dudley (2010 s. 12), ligger inte i
manniskan eller i tinget, utan mellan en sjéalv och objektet, dér de tva lankas samman och far
dem att existera, alltid i relation till varandra. Alltfor ofta glommer vi att vi lever inuti varlden
(ibid. s. 10). Vi &r inte flanGrer som passerar forbi och kikar in, men museet forstarker ké&nslan
av att sta utanfor, att kontakten ar bruten, mellan mig och tingen, mellan mig och svunna tider
och frammande manniskor, och mellan mig, min kropp och alla dess levande sinnen.

Utmaningen for museerna “dr inte att ersétta de visuella upplevelserna med taktila, utan att
utforska komplexiteten hos véra sinnen i den estetiska upplevelsen” (Fisher 1997 i Dudley
2010, s. 11). Vi maste bli medvetna om att varlden ror oss, inte bara omvant, och reflektera
kring hur det paverkar oss och vart forhallande till tingen (ibid.).
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4. DEN EMPIRISKA STUDIEN

”Noak: den store konservatorn, den store omhéndertagaren.”

()

”Han lét fingret glida 6ver det blekta fotografiet - konservatorns berdring,
en berdring utan att rora, en tunn oblat mellan ytan och hans pekfinger.”
Donna Tartt ur Steglisan

Som konservator moter jag foremalet i mitt arbete. Med handerna upplevs tyngd, temperatur
och textur hos foremalet jag tittar pa samtidigt som jag vander och vrider pa det. Oronen hor
nar fingrarna stryker over en yta. Luktsinnet avslojar om det finns mogel eller giftiga &mnen
och med munnen fuktas bomullstussen som jobbar 6ver malningen. Jag star stadigt pa golvet
eller balanserar pa en stege, hela tiden medveten om var jag har hela kroppen. Sinnena
samverkar, de bekréftar eller s&ger emot varandra, stérker eller avfardar varandra.

Det pagar nagonting hela tiden i motet mellan kropp och ting; det ar detta pdgaende som
undersoks har. Vad ar det som sker nar ting méter kropp, nar foremal moter konservator, nar
utanfor blir innanfoér och innanfor blir utanfor? Detta kan kanske belysa hur manniskan moéter
varlden i allméanhet, vad manniskan gér med omvarlden och vad omvarlden gér med
manniskan. Det kan visa pa att granserna mellan manniskans kropp och det som omger den &r
hogst arbitrara och att vi tar till granserna for att skapa nagon slags kontinuitet och logik.
Behover vi dem och i sa fall varfor?

| konservatorns mote med foremalet skulle kunna ségas att gransen mellan natur och kultur
inte 1&angre finns. Kroppen med dess cykler, metabolism och struktur &r ju natur och samtidigt
ar tanken och forestallningen om ett sjalv har och nu en del av en kultur. Foremalet ar natur
eftersom det ar skapat av material ur naturen mer eller mindre omvandlat, men sedan givet ett
namn som en del av en kultur, i en kontext, med en forklaring och en funktion. Det tycks
stundtals ske en uppldsning av gransen mellan natur och kultur. Denna flytande grans mellan
vad som &r natur och vad som &r kultur; vad ar det vi gor nar vi forsoker vidmakthalla det ena
eller det andra?

Med hjélp av dagbdckerna och observationerna gors reflektioner kring perspektiven fran
litteraturstudien. Dagbdckerna och observationerna fangar det pagaende moétet, miljon,
konservatorn och tingen. Vad upplever konservatorn? Vad pagar i konservatorn som &r
forknippat med tingen och rummet? Hur beskriver konservatorn upplevelsen?

4.1.SJUTTON DAGBOCKER
Dagbdckerna kan lasas som konkreta svar pa en rad fragor, men de kan ocksa undersokas som
reflektioner av eller illustrationer till materialet som litteraturstudien gav.

Innehallsanalysen av dagbdckerna narmar sig dagbdckerna fran olika hall i syfte att
forsoka forsta och uppleva bade handelserna och kénslorna bakom dagboksforfattarens ord,
men ocksa i syfte att vacka nya tankar kring ett mindre specifikt, mer allmanmanskligt méte
mellan ménniska, ting och omgivning.

| det forsta avsnittet staller undersokningen tolv fragor till materialet for att ringa in ater-
kommande ord, begrepp och perspektiv som anvands for att beskriva arbetet, foremalen,
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miljon och konservatorn sjélv som presenteras i dagbdckerna. Déarefter sammanfattas
dagbdckerna, en och en. Syftet med sammanfattningen &r att forsoka hitta centrala
upplevelser, mer eller mindre tydligt beskrivna i texten, att hitta det som ar unikt for texten,
men ocksa det som Gverens-stammer med de andra texterna.

Den fenomenologiska metoden som undersokningen vilar pa soker i det empiriska
materialet efter erfarenheter och upplevelser. Forskarens perspektiv ar subjektivt vilket
avspeglar sig bade i lasningen, tolkningen av dagbdckerna och urvalet i sammanfattningen.
De tankar kring hur manniska mater ting och idéer om hur konservatorn forhaller sig till
objekten, som utforskats i litteraturstudien, soker i daghdckerna och konservatorernas
beréttelser stod och férankring.

TOLV FRAGOR TILL DAGBOCKERNA

Vid den forsta genomgangen av daghdckerna sattes tolv fragor till dagbdckerna samman med
intentionen att svaren skulle ge en forsta 6verblick dver vad de innehd6ll. Fanns det likheter
och samstdmmighet i de olika beréattelserna? Vad var olika och unikt? Eftersom de sjutton
dagbdckerna ar sa olika utformade, med olika sprakbruk, omfang och disposition, var det
forst svart att se vad de faktiskt berattade. Fragorna gjorde det mojligt att sortera bort material
som tycktes skymma sikten och kvar fanns begrepp, som, visade det sig, aterkom i flera av
dagbdckerna.

Fragorna nr 1-6 gav korta svar pa ett eller nagra fa ord. Vissa ord hér hemma nagonstans
mellan tva fragor. Vad som upplevs som en fysisk kansla kan till exempel vara véckt av en
emotion och vice versa. Beskrivningar av miljon kan ge lasaren en upplevelse av hur rummet
kanns, vilket skribenten kan ha varit medveten om nar hen skrev texten. Orden ar atergivna i
den form de anvands i dagboken. Siffrorna inom parentes visar hur manga ganger ordet
anvants av alla dagboksforfattare samlade. Vissa ord forekommer bade under punkterna fyra
och fem da de bade beskriver féremalets karaktar och hur det kanns.

| fragorna nr 7-12 blir svaren langre avsnitt, men aven det var ett fungerande satt att skapa
struktur i lasningen.

1. Vilka ord véljer konservatorn for att beskriva sitt arbete?
Spéannande (2), utmanande (2), variationsrikt, dansant, socialt, roligt (3), tillfredsstéllande,
medelrolig, trevligt, kul, nastan kul, lite kul, smakul, fort, snabbt, ihardigt, energiskt, enkelt,
latt, ovanligt latt, inte sa latt, svart (3), litet pyssel, finlir (2), rogivande, meditativt (2), av-
slappnande, behagligt, I6pande-band kénsla (2), odverskadligt, trostlost, mentalt ohallbart,
frustrerande, olustigt, krangligt, tungt (2), trakigt, segt, grovgora, ratt hart, tidskravande,
omstandligt, intendentgdra.

2. Hur beskriver konservatorn att hen sjalv arbetar?

Malmedvetet, effektivt (3), motvilligt, metodiskt, lugnt (3), valdigt forsiktigt, forsiktigt, kon-
centrerat (3), uppmarksamt, vordnadsfullt, mycket varsamt, sakta, langsamt.
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3. Vilka ord fangar kanslor kring hur konservatorn kanner (sig)?
Koncentrerad, kanner mig observant, upprymd (2), dlskar, upplivad, forvantan, férvanad,
fascineras, Overraskad, experimentlusta, nyfiken, vetgirig, k&nns kul/roligt, ger energi, frihet,
forundran (3), magisk kansla, gott humor, glad (7), harmonisk, skont (3), val tillmods, lattnad,
tillfredsstéllelse, privilegierad, kdanns bra (3), har kontroll (2), séker, talamod, lugn, duktig,
ndjd (3), ganska nojd, envis, trott (4), oro (7), nervos (2), tom (2), rédsla, tveksam, kénns
obehagligt (2), kdnns (...) otdckt, kdnns (...) jobbigt, betungad, trist, kédnner stort motstand,
lite frustrerad, frustrerad (2), stord, besvikelse, otillracklig, oséker, skams (2), korkad,
pinsamt, upprord, arg, krankt, irriterad.

4. Hur upplever konservatorn sin egen kropp? Hur kénns den?
Alla sinnen &r nu nérvarande, tung, Klumpig (4), k&nner vikten, matthet, kroppsligt obehag,
(haret) stripar, (ndsan) rinner, svettig (2), ont (3), stress, pirrande kansla, rysningar, friskare,
mer fit, en svag dromkansla, flow, balanserar (2), (kroppens) olika stéllningar, stadig, precis,
vrider, vander, stodjer, mjukt svepande (rérelse), rérlig, mina dgon skér som knivar, dgat
binder ihop helheten, (6gat) skarps, sikten blir gradvis sémre.

5. Hur upplever konservatorn féremalen? Hur kanns de? Vilka sinnesupplevelser och
kanslor frammanar de? Kénsloord, sinnesord och vardeord.
Luktar (4)/doftar starkt/gott (2)/unket (2)/illa (2), underskon valdoft, svavelstinkande, sticker i
nasan, stinker, fuktig (5), jamn fuktighet, klumpig (4), tung (6), latt (3), kallt (5), inte kallt,
behagligt varm, vibration (2), klang, ilande ljud, mjukt ljud, starkt ljud, bojlig, flexibel, styv,
slét (3), glatt (om yta) (3), len (2), hal, stravt, grov (2), porig, luddig, klibbigt, kladdigt, kletig,
smutsig, seg, mjuka, svampiga, kompakt, kantiga, mineraliskt hard, harda, mork, halvgenom-
skinliga, lysande, opaka, rent (2), nytvéttat, tacksamt rena, glanser, frascht, fint (5), roligt,
fantastisk (2), otroligt, vacker (2), elegant, sympatiskt, intressant, gulligt, omsorgsfullt (2), en
liten pérla, personliga, opersonliga, dekorativ, perfekta, detaljrikt, ljusglimtar, vilket hantverk,
pakostad, extremt gedigen, stramt, valarbetad, spannande, underbart, absolut skonhet,
dromskt, maktigt, forborgat, som Ryssland, inte s rolig, trakig, smutsig (4), mycket trasig,
mycket sliten, dmtaliga, stora (3), trasig, lite fula, grova, pords, skrovliga, trist, grafargat,
matt, sandiga, sproda (2), skort, tunt och nedbrutet, nedbruten, tunna, tjocka, slata,
hogglansigt, liten, sma (2), brunt.

6. Hur beskrivs den omgivande miljon? Orden i grupperna beskriver ett rum eller en miljo.
Doftar gott, varme, luftigt, ljust. Rorigt, smutsigt, oorganiserat, kallt, inte alls lockande, utan
dagsljus, gammalt, damm &verallt. Finaste, ljusaste, mest inbjudande, luftiga, spatidsa, rena.
Stor lokal, hogt i tak, ddsligt. Kallt, fuktigt, luktar unket, k&nns obehagligt. Fuktigt i luften,
gravader. Ljus lokal. Ljus ateljé, det svala rummet, rummet ar ljust. Det svala magasinet,
kéllarkénsla. Lokalerna &r tomma, den svala museimiljon. Stora kalla lokaler med hogt i tak,
luften &r fylld av lacknafta. Ovanligt kallt. Brun. Ljus, normalt rumsren.

7. Hur beskriver konservatorn kanslan infor att forandra/atgarda foremalet?

“Hur ska det ga att fa ordning pa denna?”.
”Da kénns det plotsligt meningsfullt att géra dem sa fina det nu gér (...)”
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”Stindig konflikt med hur mycket som skall bort. Denna rostbeflackning ar vacker och far lov
att stanna.”
”Man far viga fordel mot nackdel. Det dr inte alltid s latt.”

8. Vilka ord anvander konservatorn nar hen skriver om (skade-)djur?
”(...)skadedjur forflyttar sig och ’smittar’ ett annat foremal”
att bli friade fran skadedjurmisstanke”.
’stackars harmlosa dubbelfotingar och spindlar”
“nu ska goras plats for 'riktiga’ skadedjur”

9. Foremalet upplevs ibland levande/besjélat av konservatorn. Hur fangas detta i ord?
”Lét foremalet vila i frid.”
“varje foremal (...) far ett eget hem”
”Nistan sd man blir lite vdn med de stora, tunga fula féremalen.”
”’(...) de fortjénar sitt nya hem”
”Samtalar (...) med materialet.”
’sd att objektet ater kan bli subjekt”
”Forvéningen dver att “ses igen’.”
”Jag ska gora henne en gang till till ett: hon.”
“Har ligger min baby”
”Fargen talar varmt till mig.”
”De (tavlorna) stir nu snyggt och prydligt rygg mot rygg ansikte mot ansikte.”
”En sorts vordnad for dem - inget far skada dem.”
”(...)vattnet &r min vdn som hjdlper mig (...)”
”Jag klappar stocken farvél (...)”
”Mikroskopet ér verkligen hjalpsamt”
”Jag forsoker lata foreméalet ’tala till mig™”
”Men hon dr som en trogen vin, inte ens de allra skoraste stillena sldpper hon taget under ens
fotter.”

10. Hur kan konservatorn formulera att hen far kontakt med datid/framtid?
”(...) vilket hantverk!”.
“Forbannar aterigen personerna som gjort sa, men gissar att framtidens konservatorer kommer
hitta annat att reta upp sig pa som vi idag aningslost utfor.”
”(...)som vittnar om datidens kvalitet pa grejer.”
”Vem som har tillverkat den har gett mig en frdga om kreativitet.”
”Vissa (bilder) har ett lugn, skildrar en svunnen tid, skildrar ett liv som kidnns fa forunnade
(...)”
”Jag tanker mig in i1 hur han stod nir han malade den. Hur ser det ut idag. Visst k&nner jag
igen husen — jag passerar platsen nistan dagligen.”
”All den moda det maste har varit att bygga (...).”
”Forundrad Over att alla foremal ar sé lika dagen, 6ver att formgivningen inte har forandrats
sé speciellt mkt pa 350 ar.”
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”Téank att manniskor i alla tider velat gora sig vackra. Tanken svindlar hur lika vi fortfarande
ar.”

”Men av respekt for det gamla hantverket och hantverkaren vill jag 4ndd ge det en ordentlig
chans.”

”(...) de rundade kanterna efter slitaget da ndgon om och om igen dragit kammen genom sitt
har.”

”Det maste ha kénts toppen att vara sa séker (...). Sjilv kdnner jag mig osdker infor de val jag
gor, blir det ritt nu? Om 500 ar ocksa?”

”Jag tédnker nu i skrivandets stund att det skulle kunna vara platserna dér manniskor faktiskt

motte doden nir skeppet forliste.”

11. Hur beskriver konservatorn att hen far kontakt med sig sjalv (andra aspekter an
kroppen)?
”Paminns dock emellandt om att foremdlen pd andra sidan packning och transport har en
mottagare, nagon som ska ta hand om och packa upp och ga igenom det hela. Den mottagaren
ar jag sjalv.”
”(...)nédr jag som ung konservator (...)”
”Just nu ér det skollov och lokalerna dr tomma och tysta. Ganska skont att vara for sig sjilv
utan det stok och stim man minns fran skolvérlden.”
”Det pdminner mig om nér jag var yngre och gick mer pd konstutstéllningar sjélv, lite
nostalgiskt for det var en skon kénsla och det kdndes stort och viktigt med konsten.”
”(...)en del foremél vicker personliga minnen (...)”

12. Hur har konservatorn beskrivit en direkt paverkan mellan kropp/sinne/kansla och
arbetet eller foremalet?
”(...) ett visst matt av upprymdhet (...) infor alla sakerna.”
”Det dr viktigast att det ser rent och fint ut och det passar mitt ordningssinne att dra (...) och
vika (...) 1 perfekt raka linjer.”
”En sadan arbetsuppgift som det bara ir att bita ihop runtom (...).”
“Materialet "'mér bra’ — jag mér ocksa bra.”
”Kénns skont att ldmna ifrén sig en tung pjés.”
”Blir néstan lite upplivad av att uppticka en defekt — for de betyder att man har varit
noggrann, gjort sitt jobb.”
”Jag slds av malningen — den &r skithaftig!”
”De flesta dr deformerade och fragmentariska. Lite sorgligt att se skicket pa dem.”
”(...) en liten obehaglig kénsla av jobbet med spritpreparaten (...)”
”Jag dansar med skulpturer, maste hdnga med i alla former och anpassa sig till dem.”
” (...) ger mig upplevelser av konsten, gymnastik, intellektuellt arbete, forskarblicken med
luppen, finliret och hantverket med skalpellen.”
”Minnet i kroppen av att lyfta och hantera foremalen finns kvar sen jag satte upp utstaliningen
8 ménader tidigare.”
”Och kénslan av att ha sammanfogat en pérla ar hérlig och tillfredstéllande. Som att jag gjort
en god girning.”
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”Jag kidnner hur min erfarenhet gor att handen utdvar ritt tryck frén skalpellen/nalen for att fa
tag i flagan/kornet — det gér mig nojd, jag mar bra av att arbeta pa det har sattet.”

”Foremalen talar till mig (ibland om jag har tidspress far jag provocera fram det) och nir de
gor de sé blir de som en forldngning av mig sjélv. (...) tills dess det ar klart
(fardigkonserverat). Da kanns det tomt i ca 1 vecka eftersom en del av mig har férsvunnit

(...)

ANALYS AV SVAREN PA FRAGORNA

Né&r konservatorn beskriver sitt arbete, hur hen kanner sig och hur kroppen upplevs anvands
bade positiva och negativa ord. Nar det egna arbetsséattet beskrivs ar det dock enbart i ord som
kan uppfattas som i huvudsak positiva: malmedvetet, effektivt, metodiskt, lugnt, forsiktigt,
koncentrerat, uppmarksamt, vérdnadsfullt, mycket varsamt, sakta, langsamt. Det ar enbart
beskrivningen av att hen arbetar “motvilligt” som bryter av.

Vid beskrivningen av hur foremalen kanns gar det inte att dra tydliga linjer mellan vad
som skulle kunna vara véardeord och vad som ar beskrivningar av foremalets karaktar. Att
nagonting &r klumpigt eller nedbrutet kan beskriva status hos féremalet, men for lasaren som
ser orden insatta i ett sammanhang sa ter de sig negativa. Det kan upplevas som att orden har
rér sig mellan kroppen, foremalet, sinnesfornimmelsen, kanslan och féremalets material.
Upplevelsen och materialet smélter samman. Né&r konservatorerna beskriver miljoerna ar
miljoerna antingen kalla, smutsiga och roriga eller ljusa, luftiga och rena. Miljéerna paverkar
bade konservatorn och hens arbete eftersom de konkret paverkar foremalen som hen ansvarar
for eller ska arbeta med.

Fragan om hur konservatorn kanner infor att atgarda foremalet &r intressant eftersom det
handlar om att forandra foremalet, gripa in i det och paverka det. Om konservatorn star i en
néra relation till tingen blir det en viktig fraga eftersom ingreppet pa olika vis ocksa paverkar
konservatorn.

Djuren i konservatorernas beréattelser ar oftast skadedjur. De ar en del av naturen som pa
ett oonskat satt stor ordningen, forstor materialen och paverkar darfor konservatorn negativt.
Manga kommentarer gors kring olika situationer da foremalet av konservatorn upplevs

som ett subjekt, som besjalat, animerat.

| flera dagbdcker noterar konservatorn hur foremalen skapar kontakt till det som inte ar:
till individer i det forflutna eller i framtiden.

Den sista fragan beror hur konservatorn upplever sig direkt paverkas av foremalen. Det ar
utan tvivel sa att foremalen vacker kanslor, positiva och negativa, att de styr konservatorns
humor och vice versa, att sinnesstamningar skiftar med miljon, med materialet framfér
konservatorn och att omgivningen, foremalen och konservatorn star i nara relation till
varandra vid arbetet.

PRESENTATION AV VARJE DAGBOK

| det foljande avsnittet lases dagbockerna en och en. Har gors i lasningen och aterberattandet
ytterligare en slags tolkning ndr varje dagbok sammanfattas av en enskild lasare. N&r det &r
relevant lyfts de perspektiv som presenterats i litteraturstudien in i lasningen av dagbtckerna.
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1. Dagbok nr 1, D1 av dagboksforfattaren Df1
Omfang: 492 ord
Dagboken beskriver fem dagars arbete. Den inleds med en notering om att ateljén doftar
starkt och att arbetsbordet ”svimmas over” av foreméal. Df1 beskriver dagen som gatt; den var
”rolig” och hen har kint “upprymdhet”. Samtal har forts med kolleger om vilka foremal en ser
fram emot att arbeta med, vad som ar fint, roligt och latt och vad som verkar svart.

Df1 kanner oro for hur en grupp inlamnade féremal mar. Oron vands till gladje nar hen far
se ett av de fina foremalen: ”vilket hantverk!”. Ett annat av de inkomna féremélen vacker helt
andra kénslor: trékiga material, smutsig och mycket trasig, och ja, trakig!”. Dfl funderar
over hur det ska gi att atgirda: Varfor inte bara l1ata den vila i frid!”.

Df1 arbetar med textila material som ligger ’prydligt” pa arbetsbordet och konstaterar att
”det doftar gott av virmen fran de nystrukna” textilierna. Hen lagger dem i raka linjer, viker
och drar i sdmmarna och skriver att ’det ar viktigt att det ser rent och fint ut”. Detta passar
Dfls ordningssinne, noterar hen och skriver att hen kidnner sig "harmonisk, glad och vil till
mods”.

Df1 beskriver en tydlig koppling mellan materialet och sig sjalv i det prydliga, rena, vél-
doftande materialet som hos hen sjalv vacker positiva kanslor. Ordningen utanfor hen sjalv
och det inre behovet av ordning skapar en kansla av balans. | texten ar det patagligt hur dofter
i omgivningen vacker kanslor. Alla sinnesintrycken, bade positiva och negativa paverkar
Df1:s perception av féremalen, rummen och av hen sjalv.

Df1 uttrycker en empati for foremalen som hanterats illa. Empatin kan ligga bakom
kommentaren om att foremélet borde fa “’vila 1 frid”. Det dr en formulering som antyder att
objektet tagit form som ett subjekt infor Df1:s blick.

Foremalen ger Df1 olika miljéerbjudanden. Bordet som svammas éver av foremal ber om
att bli befriat fran oordningen. Textilierna uppmanar Df1 att vika och lagga dem snyggt.

Df1s sjalv formas i samklang med omgivningen sa som ett ekologiskt sjélv tar form.
Gransen tycks flytande mellan lokalen, tingen, miljon och Df1.

2. Dagbok nr 2, D2 av dagboksforfattaren Df2
Omfang: 969 ord
Dagboken fors under fem arbetsdagar. Df2 beskriver var hen befinner sig och vad hen sysslar
med under dagbokens forsta dag. Arbetet upplevs som trevligt, enkelt och rogivande”.

Dag tva tycks vara en mer besvarlig dag. Ett forrad ska tommas pa féremal. Féremalen &r
stora, tunga och ofta lite fula”. I lokalen &r det “rorigt, smutsigt och oorganiserat”. Df2
noterar att det ar bast att jobba utan att tanka efter fér mycket, att bita ihop och bara se till att
packningen gors pa ett riktigt satt. Arbetet utfors effektivt och rationellt. Pall efter pall med
foremal arbetas igenom. Df2 kommenterar den tillfredsstéallelse arbetet skanker. | texten tycks
foremalen fA liv ndr Df2 skriver att de flyttas frin det stokiga magasinet for att slutligen fa
ett nytt hem”. Flyttproceduren avbryts sedan det upptéckts att ett foremal 1dcker kvicksilver.
Df2 ka&nner olust infor halsoriskerna. Stdimningen i texten skiftar.

Dag tre innehaller reflektioner kring skadedjur; hur snabbt kan de sprida sig, undrar Df2
och hur snabbt ”smitta” andra foremal och packmaterial? Ett annat arbete under dag tre
handlar om att ta bort klisteretiketter fran foremal. Arbetet vécker irritation Gver en dalig
markmetod. Hen tanker pa datidens kolleger vars arbete hen moter i just de har klister-
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etiketterna. Men sander ocksa en tanke till framtidens kolleger och hur de kan tankas resonera
kring det arbete Df2 och hens kolleger utfor idag.

Under dag fyra fortsatter Df2 att packa de stora foremalen fran dag ett. Tillfredsstéllelsen i
arbetet lyser igenom 1 texten och Df2 blir nédstan “lite vin med de stora, tunga, fula fore-
malen”. Df2 glids sérskilt at ett eller annat vackert foremal som dyker upp bland allt det fula.
Plétsligt slas hen av tanken att de foremal hen packar sa effektivt en dag ska packas upp, av
D12 sjdlv. Hen noterar att det dr bést att tinka pa foremalen ett och ett ”annars blir det mentalt
ohéllbart”.

Dag fem konfronteras Df2 aterigen med tanken pa skadedjuren. Hen hanterar féremal som
befinner sig i karantan dar de star till en vet att de inte innehaller skadedjur.

Df2 fangar val hur arbetet paverkar hen, liksom foremalen, deras material, format och
tillstand. Arbetet som kan utféras i lugn och ro med ett material som doftar gott skanker frid
at Df2. De stora och tunga materialen som dessutom star i obekvama lokaler kraver att Df2
uppbadar sina krafter for att makta med. Hen hittar tillbaka till tillfredsstéllelse och en kénsla
av mening allteftersom arbetet fortskrider, men det ar en balansakt att halla det ohallbara ifran
sig.

Ord som smitta, sanering och okontrollerad miljo beskriver val att skadedjuren inte ar
onskade, att de utgor ett hot. Foremalen tycks mer levande &n skadedjuren. De har ett storre
existensberattigande. Skadedjuren ska bort och foremalen ska raddas undan dem. Det &r trots
allt konservatorns uppgift och beskriver en professionell installning.

Foremalen far karaktar och personlighet under tiden Df2 arbetar med dem. Hen upplever
hur hen blir mer vanligt installd till de lite besvarliga foremalen efter hand.

Aven i D2 syns kopplingen mellan doftupplevelse och kansla. Df2 upplever i kroppen
tyngden av féremalen, omfattningen av arbetet och kanner sig uppgiven. Men nar Df2 lyckas
organisera och arbeta effektivt smittar det av sig pa foremalen som upplevs positivare och
vanligare. De omvandlas fran objekt till subjekt vilket syns i texten da Df2 skriver att de ska
flyttas till sitt nya hem.

Det ar en flytande grans mellan vad som ar Df2 och vad som é&r ting, miljé och upplevelse.
Hen blir till i samspel med omgivningen. Hen férstar omgivningen kroppsligt och
emotionellt.

Skadedjuren infekterar och invaderar det som Df2 ar satt att varda. De ar ett hot fran
naturen mot kulturféremalen, mot df2s arbete och mot Df2 sjalv.

| arbetet med klisteretiketterna far Df2 direkt kontakt med manniskor som tidigare hanterat
foremalen. Deras arbete vacker irritation, men ocksa en kansla av 6dmjukhet infor de fel och
misstag Df2 sjalv kan téankas gora och som framtida kolleger i sin tur retar sig pa. Féremalen
fungerar som kontaktpunkter.

3. Dagbok nr 2, D3 av dagboksforfattaren Df3
Omfang: 1090 ord
Dagboken kom in handskriven med anteckningar i marginalen. All text har dock hanterats
som flytande, sammanhdangande text. Dagboken inleds med en slags programforklaring. Df3
skriver att observationerna som gjorts dr av hogst personlig och delvis privat karaktir” och
att hen velat finga kidnslan materialet vicker, men att denna kénsla 4r svarfingad “eftersom
en kénsla sd ofta fungerar som forstirkare at en tanke”.
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Dagboken delas in i de fem dagar da anteckningarna fors. Texten vaxlar mellan att vara
beskrivningar av foremalen (material, estetik, alder, proveniens mm) och av konservatorns
personliga upplevelser. De senare &r poetiska, entusiastiska och associativa i tonen. Ibland ar
andra personer involverade i upplevelsen.

Det gors flera kopplingar mellan Df3:s egen livssituation och de kanslor och upplevelser
arbetet ger. Det finns i texten tydliga kopplingar mellan hur arbetet 16per och vilka kanslor det
vacker eller vilken sinnesstamning kénslorna i sin tur bidrar till att fordndra. Nar materialet
mar bra sa mar ocksa Df3 bra. Df3 skriver om flera olika sinnesupplevelser, av doft,
vibration, tyngd, fuktighet, morker, ljud (klang) och rysningar. Ett foremal kan kannas tungt
men tyngden beskriver ocksa upplevelsen av tyngd i den egna kroppen, bade reell och
emotionell som “den tunga kdnslan”. Tyngden i féremaélet blir en tyngd i Df3s kropp. Det
avslutade arbetet forflyttar foremalet ut ur Df3s kropp som da kanner sig tom. Rysningar i
kroppen véacker minnet av samma kénsla upplevd infor samma foremal manga ar tidigare. Df3
skriver att rysningarna “’kdnner av varandra”.

Nar Df3 betraktar ett trangt utrymme sa kénns det ocksa trangt. Det skulle kunna beskrivas
som en forkroppsligad kognition av det trdnga utrymmet. An en gang noteras doftsinnets
formaga att vécka intensiva kanslor.

Df3 beskriver samtal med materialet, att det omvandlas fran objekt till subjekt, men ocksa
att det kan bli ett objekt igen. Df3 vill skydda individen i en hundgrav mot forskarna.
Skelettet i en annan grav blir till hon” efter att ha varit ett ”det”. Hen kidnner empati for
individerna i gravarna.

Foremalen vécker associationer till filmer, konstnarer och till andra landers estetik.
Foremalen satter Df3 i kontakt bade med en svunnen tid hundratals ar tillbaka och med en
svunnen egen tid, da hen motte foremalet senast. Foremalet blir en kontaktpunkt dar Df3
bland annat modter minnet av sig sjalv som ung.

Df3 skriver kansloladdat och inlevelsefullt om sitt arbete. Gransen mellan hen sjélv,
foremalen och upplevelserna ar svavande och Df3 tycks finna gladje i just det. Hen beskriver
kéanslor av frihet, flow, meditation men drabbas ocksa av tyngre kéanslor, motstand och olust.

Materialen och kéanslorna tycks drabba Df3, men jag upplever ocksa att det ar kanslor som
Df3 soker for att finna gladje och mening i arbetet. Df3 forsoker sjalv styra sin
medvetandespanning genom att ga in i objektet, att lata sig forsjunka i dem. Hen upploses da i
meditation och flow. Féremalen foljer med Df3 hem i drémmar och i tankar.

4. Dagbok nr 4, D4 av dagboksforfattaren Df4
Omfang: 1697 ord
Dagboken ar indelad i fem arbetsdagar. Varje dag har en rubrik som talar om vilken slags
arbete som kommer att beskrivas eller vilket material Df4 arbetar med under den aktuella
dagen.

Df4 skriver om miljoer, lokaler, platser och om foremal, eller material relaterade till
foremalen sa som packlador och monteringsmaterial. Arbetsmomenten beskrivs utforligt
utifran vilka kanslor och sinnesintryck de vacker. Ocksa sjdlva beskrivningarna vacker
kanslor hos mig som l&sare. De ger upplevelser av stdmning och karaktdr hos rummen och
lokalerna Df4 vistas i. Tillsammans med berattaren upplevs ladornas tyngd, plexiglasets
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flexibilitet och dova ljud nar Df4 knackar pa det med nageln for att undersoka om det ar glas
eller plexiglas.

Ett besok i ett magasin véicker olust; dér &r kallt, det luktar unket och “kénns obehagligt”
utan att en riktigt vet varfor. Miljon ar inte valkomnande. Df4 vill garna kvickt darifran.
Foremalen ar mycket smutsiga. Att de beskrivs som “deformerade och fragmentariska”
forstarker olustkanslan. Df4 upplever att det ar sorgligt att se dem. | arkivet ar stimningen
helt annan. Positiva ord som “noggrant”, ’roligt” och “energi” ger en bild av hur Df4 kdnner
dar.

| texten flyttas uppmarksamheten med latthet mellan Df4s inre och hens yttre upplevelser,
mellan rummet och materialet respektive k&nslorna och sinnesintrycken. Det ar tydligt hur det
ena paverkar det andra eller snarare hur de hanger samman och bada &r delar av Df4s totala
upplevelse. Sinnesintrycken & manga, men gémmer sig ibland i beskrivningarna.

Ett rum som &r 6dsligt och har hogt i tak kan tédnkas ge ljudet en viss karaktér, liksom ljus
och temperatur. | andra fall satter Df4 ord pa sinnesintryck av doft, tyngd, latthet, temperatur,
ljudkvalitet, fasthet/mjukhet, synintryck, kansla i huden (genom handskarna), slathet, balans
(instabilitet), fuktighet och proprioception (har uttryckt i en kansla av klumpighet). Df4
anvander kanselsinnet och horseln for att forsta ett material.

Lokalen Df4 vistas i upplevs med kroppen och den mébleras om for att kéannas béttre, fran
stor och 6dslig till mindre och mer intim. Forstaelsen av rummet och hur det behover for-
andras ar forkroppsligad. Miljoerna paverkar Df4 och valet av ord forandras.

Genom ett av foremalen kommer Df4 i kontakt med den som skapat objektet; hen
forestaller sig hur det var nar foremalet blev till, pa en plats hen sjalv kanner vél.

Tavlan som malats i narheten fungerar som en kontaktpunkt dar Df4 ser for sig hur
konstnaren stod pa en plats som Df4 kanner val. De méts pa platsen, konstnérens kropp ar
inte dar, men anda dar, upplevd i tavlans motiv. Det tycks skapa en igenkanning som ger en
positiv kansla av foremalet som sadant.

5. Dagbok nr 5, D5 av dagboksforfattaren Df5
Omfang: 500 ord
D5 &r uppdelad i fem dagar som beskriver fem olika arbetsmoment. Det ar konkreta
beskrivningar av arbetsuppgifterna, foremalen och miljon runtomkring. Dag ett innebar tungt
jobb med foremal pa pall i ett kallmagasin. Dessutom maste Df5 sortera ut foremal som inte
far plats och som maste slangas. Df5 beskriver hur hen maste ga in i en roll som kanske till
och med strider mot konservatorns roll som bevarare.

Dag tva och tre arbetar Df5 med foremal fran ett dédsbo. Arbetet vacker funderingar kring
personen som levt med tingen som nu finns runtomkring Df5. Det ar ett stort jobb. Df5 far ont
i nacken och kanner lattnad nar arbetet ar slutfort, men Df5 beskriver ocksa en gladje 6ver det
kommande konserveringsarbetet med ett par foremal ur det insamlade dodshoet.

Under dag fyra arbetar Df5 med sa kallade spritpreparat, vanligtvis djur som bevarats i
glasburkar med sprit och eventuellt &ven formaldehyd. Jobbet beskriver Df5 som ”spdnnande”
och en tillfredsstéllelse anas i att Df5 skapat sig en Gverblick dver samlingens
bevarandestatus. Dock uttrycker Df5 oro for de gifter preparaten innehaller och som trots
skyddsutrustning kan komma att paverka den egna halsan.
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Dag fem tillbringar Df5 i ett magasin med foremal som for att skyddas mot nedbrytning en
gang impregnerats med gift. Det innebar att arbetet endast far utforas under begransade
perioder.

Det giftiga, kyliga, tunga och omfattande paverkar Df5 fysiskt. Gifterna som hen hanterar
skapar ocksa en oro for den egna halsan. Kroppens 6mtalighet och hudens genomslapplighet
blir pataglig i Df5:s berattelse.

6. Dagbok nr 6, D6 av dagboksforfattaren Df6
Omfang: 1343 ord
Dagboken ar indelad i fem arbetsdagar, dag 1-5. Texten ar skriven l6pande och omfattar
reflektioner kring védret, den egna hdlsan, Df6s geografiska placering och arbetet med
foremalen.

Eftersom Df6 arbetar mycket utomhus och med fysiskt kravande uppgifter &r det naturligt
att det ar dit uppméarksamheten riktas eftersom de har faktorerna direkt paverkar arbetet;
arstiden spelar roll liksom forkylningen. Df6 har till exempel noga uppsyn over alla
vaderleksstationer under sin arbetsvecka. Arbetskladerna, om de dar varma och bekvéma, ar
viktiga, liksom kroppens rorlighet och styrka. Att vara vélkladd betyder for Df6 att vara
praktiskt kladd.

| Df6:s dagbok ror sig texten mellan upplevelser av féremalen, den egna kroppen och
naturen. Hen skriver om barr, jord, berg och regn. Df6 kryper, kdnner, stracker sig och lagger
sig. Df6 bér skyddshandskar av nitril for att skydda handerna mot uttorkning och mot skador.
Ovanpa dem har hen fingervantar for varmens skull. Df6 synar en skulptur som har en fin
patina eftersom manniskor rort vid den. Det kan tyckas vara en ovanlig kommentar fran en
konservator; att hander som inte ar konservatorns egna kan gora foremalet vackert.

Df6 ser, upplever och njuter av naturen och av att vara i rorelse. Arbetet utomhus far hen
att kénna sig piggare, friskare och mer rorlig. Df6 beskriver sitt arbete som “dansant”. For att
kunna arbeta med skulpturerna maste hen rora sig efter deras former och anpassa sig efter
dem. Hen papekar hur manga delar av hen sjalv som engageras i arbetet, bade i de stora
jobben och i det lilla formatet. | arbetet samsas forskning, hantverksutévande och gymnastik
under en och samma dag. Df6 noterar hur svart det ar for 6gonen att hanga med i arbetet, i de
olika perspektiven, nara och en bit bort och i de skiftande ljusforhallandena. Ogonen
anstrangs.

Df6 tittar pa skulpturer ute i naturen, men ocksa i bostadsomraden. De beskrivs som
Overgivna, men ’pa ett annat sitt” dn de som skyms av skogens trad. I staden doftar
skulpturerna av urin och ar nedskrapade med cigarettfimpar, men stadens skulpturer har ocksa
sallskap av manniskorna och Df6 beskriver gladjen i att mota folk av alla slag och att fa hora
deras berattelser. Jobbet beskrivs som socialt stimulerande.

En av dagbokens dagar arbetar Df6 inomhus. Hen upplever ljud och ljus i verkstaden som
pafrestande starka. Verkstadsgolvet &r hart och smutsigt. Det ar som om hen blir mer kanslig,
mer sarbar inomhus &n utomhus. Hen jobbar med skyddsmask och forsvinner in i arbetet som
skapar en meditativ kénsla.

D6 innehaller mycket information om konservatorns kropp. Manga sinnen &r engagerade i
arbetet och Df6 &r medveten om dem eftersom hens egen kropp har sa stor betydelse for
arbetet som ska utforas. For Df6 ar det sjalvklart att foremalet styr kroppen och far hen att
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utféra danser som springer ur foremalets egen form. Skulpturernas miljoerbjudanden
valkomnas av Df6 som svarar pa dem fysiskt och engagerat.

I texten blir ett ekologiskt perspektiv synligt, dar allt & avhangigt allt, eftersom féremalen
ar utomhus och véder, material, konservatorns kropp och arbete hénger intimt samman.
Kroppens status paverkar arbetet och arbetet paverkar kroppens status. | foremalen moter Df6
manniskor och djur som anvander eller lever nara skulpturerna. Féremalen ar bade
kontaktpunkter och faktiska métesplatser med nu levande, narvarande individer.

7. Dagbok nr 7, D7 av dagboksforfattaren Df7
Omfang: 129 ord
Texten ar uppdelad i fem dagar fran D1-D5. Df7 uttrycker frustration 6ver mangden foremal
som ska atgardas och bristen pa resurser for att gora det. Hen kanner sig otillracklig. Hen
forundras 6ver foremalen fran forr som liknar dagens foremal sa mycket. Hen uttrycker en
kédnsla av att vara privilegierad som far arbeta med unika foremal och knyter an till dagens
konsumtion som beskrivs som ’slit och slédng hetsen”. Hen reflekterar kring hur féremalen ar
”fulla av eftertanke i sin tillkomst”.

Genom féremalen vacks tankar pa historiska individer. Likheten mellan dagens féremal
och de historiska vacker hos Df7 en kénsla av samhorighet och likhet med ménniskorna som
levde da.

8. Dagbok nr 8, D8 av dagboksforfattaren Df8
Omfang: 637 ord
Texten beskriver fem dagars arbete. En utstallning packas ned.
Df8 marker att hens kropp minns hur det kédndes nar samma utstallning packades upp och
sattes pa plats. Bland foremalen finns manniskoskallar och Df8 beskriver forst hur hen kanner
sarskild respekt och vordnad for dessa och hur detta paverkar arbetet: de packas forst, far inte
blandas samman och Df8 idr speciellt koncentrerad. Sedan inser DfS att ’det faktiskt bara ar
ben”. Men respekten &r trots insikten viktig att bibehélla, skriver DfS.
Foremélen som ér létta och sproda hanteras “fast, men forsiktigt™ till skillnad fran tunga
och sandiga foreméal dir D8 upplever att det ar “svart att vara latt pd handen nir man far tai”.
Texten beskriver olika former av forkroppsligad kognition; hur en lokal upplevs som ett
minne i kroppen, hur kroppen bedomer foremalen och deras behov vid hanteringen. Men
foremalen styr ocksa kroppen. De ger miljoerbjudanden som talar om hur de ska hanteras,
med latt eller fast hand.

Manniskoskallarna skiftar mellan att vara manniskor och féremal av ben, mellan att vara
spar av subjekt och rena objekt. Detta a&r Df8 medveten om och later sig inte styras, utan
haller fast vid sin professionella hallning som manar till respekt.

9. Dagbok nr 9, D9 av dagboksforfattaren Df9
Omfang: 4945 ord
Dagboken ar indelad i fem dagar dar datumet for anteckningen utgor rubrik. Texten &r den
mest omfattande och beskriver utforligt bade arbetsuppgifterna och Df9s upplevelser och
reflektioner. Bade sinnesfornimmelser i kroppen och kanslor som vécks vid féremalsarbetet
som fangas i texten.
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Att Df9 ar mycket engagerad i sitt arbete framgar av texten. Hen kanner sig upprymd.
Materialet ar spannande. Hen fullkomligt dlskar” uppgiften framfor hen. Men engagemanget
marks ocksa i kanslor av oro och i behovet att undertrycka den stress infor andra arbets-
uppgifter som vantar for att inte forlora fokus vid det hen har for handen.

Df9 gar in i arbetet med foremalen med alla sinnen. Hen kéanner ytor, kantigheter, kyla och
fukt, liksom materialets seghet och kompakthet. Uppmarksamheten ror sig oavlatligt mellan
kroppen och materialet, mellan hur materialet kdnns och hur kroppen antingen reagerar eller
maste anpassas for att méta materialet, hur handens tryck pareras mot foremalets
skorhet/fasthet. Df9s beskrivning av handens och fingrarnas samverkan med verktygen och
foremalet beskriver en medvetet upplevd proprioception, framfor allt i handen, men ocksa i
kroppen nar Df9 ror sig mellan arbetsbordet och mikroskopet. Motstand i féremalet véacker
otdlighet, som sedan beharskas; frustrationen omvandlas till utmaning.

Df9 tar av handskarna for att fa maximal kontakt med materialet. Hen jobbar koncentrerat
och rycker till nér telefonen ringer, som om hen “hamnat ndgon annanstans 1 huvudet”.
Andra avbrott hindrar Df9 frén att ”4ter komma in i djup koncentration”.

Ett massmaterial vacker blandade kénslor. Kénslorna pendlar mellan oro for materialet
som ser ut att vara skadat, stress infor uppgiftens omfattning och gladje vid tanken pa det
forestaende arbetet med materialet. Oron skjuts undan. Det &r ett vackert material. Df9
funderar 6ver hur det ska hinna bli fardigt i tid. Sedan tar de positiva kanslorna 6ver och
aterges i en beskrivning av foremalens form, farg, yta och skonhet.

Df9 tycks kanna (i dubbel bemarkelse) vart och ett av foremalen val och fingrarna vet hur
foremélen ska hanteras. Hen reflekterar kring hur ménniskan i alla tider velat gora sig
vackra”.

I Df9s beskrivning marks tryggheten vid ett mer monotont arbetsmoment. Det upplevs
som valbekant och d&rfor avkopplande. Att hitta en metod som fungerar eller att luta sig
tillbaka pa sin erfarenhet framstar som en viktig motpol till de mer utmanande och svara
uppdragen. Infor en arbetsuppgift som Df9 “’sédllan langtar till” eftersom den ar omstandlig
och luktar illa maste hen kla sig i skyddsklader. Nastan genast infinner sig dock en lekfull
kéansla av forvandling, fran konservator till kemist och bakom de gula skyddsglasdgonen syns
den mulna vintervérlden plotsligt varmare. Arbetsuppgiften blir roligare efter hand.

Mycket av arbetet som beskrivs i dagboken tycks talamodskravande, foremalen &r sma och
forutsattningarna svara nar mikroskopiska bitar ska fogas till lika sma bitar. Df9 tycks
emellertid hitta arbetsmodeller som fungerar. Detta tillsammans med ett genuint talamod tar
hen igenom uppgift efter uppgift. Hen uttrycker till och med forvaning for sitt eget talamod,
men konstaterar att arbetet roar hen, vilket ocksa lyser igenom i texten.

Tidspressen gor sig hela tiden pamind och stélls mot 6nskan att visa respekt for den som
en gang tillverkat foremalen, genom att hantera dem val. Det val utforda arbetet &r
tillfredsstéllande och ger Df9 ny energi.

Inte bara i sin yrkesroll utan ocksa i sin kropp har Df9 samlat erfarenhet. Nar hen arbetar
med ett jarnforemal kdnner hen “vikten i handen och erfarenheten talar om for mig vilket
bevarandetillstand jag har att véinta. Oftast.” Bade synintryck och ljudintryck talar om hur
arbetet fortskrider. Talamod byts mot frustration, men samtidigt finns utrymme for att
uppleva hur den “fina sanden rinner létt 6ver fingrarna” och hur luften blir “behagligt varm”
av belysningen.
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Handskarna gor handen klumpig. Verktygets vibrationer sitter kvar i kroppen efter avslutat
arbete, liksom markena i ansiktet efter munskyddet. Arbetet fastnar en stund i kroppen.

Gransen mellan Df9 och arbetet ar flytande; arbetsuppgiften, féremalet och hen sjélv
forandras samstammigt. Texten lyckas uttrycka hur olika kanslors fokus rér sig mellan
konservatorn och foremalet, mellan arbetsuppgiften och den egna upplevelsen. Df9 befinner
sig just i det samspel, i den dialog som fenomenologin beskriver.

Medvetandet ar i kroppen, i rérelserna och i kroppens méte med omgivningen. Omvarlden
och vad den innehaller styr kroppen, men kroppen bade féljer och for. Df9 har en vilja och ett
mal, ett syfte med sitt arbete, men det utfors i samverkan med materialet och i samrére med
sjalva uppgiften. Hen har ocksa ambitionen att hitta gladjen i arbetet nar det blir tungt eller
motstravigt och da hen lyckas skiftar ocksa arbetet karaktar.

10. Dagbok nr 10, D10 av dagboksférfattaren Df10
Omfang: 1077 ord
D10 dr uppdelad i fem dagar. Var och en har en rubrik som beskriver var Df10 befinner sig: i
konserveringsateljén”, 1 magasin”, i utstillningen” och ”pa kurs”.

D10 synar ett foremal och funderar pa tidigare artiondens kollegers val av konserverings-
metod. Hen reflekterar kring sina egna val; om de haller idag och hundratals ar framat.

I ett magasin med kallarkansla funderar Df10 kring den tidigare fuktiga och mégliga
miljon. Trots att klimatet nu &r battre kommer det in insekter. | klisterfallorna som ska fanga
in skadedjur har istéllet for foremalen “harmlésa” djur som dubbelfotingar och spindlar
fastnat. De gér ’en langsam dod tillmotes”. Df10 lyfter undan de oskadliga djuren for att gora
plats for det Df10 kallar *’riktiga’ skadedjur”.

Df10 jobbar i utstallningslokalen under 6ppettid. Dar ar inte mycket folk. Det & morkt och
svalt. Df10 pdminns om sina egna museibesok som yngre och kénner nostalgi ’for det var en
skon kénsla och det kdndes stort och viktigt med konsten™.

| foremalen syns spar av det arbete kolleger fran forr utfort. De blir kontaktpunkter och
vacker reflektioner kring Df10:s egna spar som hen lamnar och lamnar 6ver till framtiden.

En miljé vacker minnen av Df10 sjalv som ung.

Djur i Df10:s narhet delas in i skadedjur och harmldsa djur. Djuren identifieras fran deras
paverkan pa foremalen. Skadedjuren ar en del av kulturarvet och av kulturvarden, om &n en
oonskad del. De andra djuren star utanfor. Kanske tillhor de naturen?

11. Dagbok nr 11, D11 av dagboksforfattaren Df11

Omfang: 496 ord

Dagboken &r illustrerad med foton pa foremalen som beskrivs i texten. Den beréattar om fem
dagars arbete. En stor del av texten agnas at beskrivning av foremalen och av arbetet med
dem.

Df11 noterar att det kanns trist att lamna ifran sig ett fardigt foremal som varit intressant
att arbeta med.

En morgon mots Df11 av ett foremal som skiftat karaktar pa ett ovantat satt under natten.
Df11 far borja om fran borjan med arbetet. Trots detta skriver hen att det kanns bra eftersom
foremalet nu till och med blir annu béttre. Arbetet ar dock fysiskt tungt. Df11 ser framemot att
paborja arbetet med ett nytt foremal som &r “tunnare och lattare”.
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| D11 star foremalen i fokus. De paverkar Df11 och styr hen i arbetet. De gor avtryck i
kroppen och kroppen langtar efter forandring nér det k&nns tungt.

12. Dagbok nr 12, D12 av dagboksforfattaren Df12
Omfang: 911 ord
Dagboken beskriver fem arbetsdagar. Df12 beskriver i huvudsak foremalsarbetet. Hen
uttrycker bade tillfredsstallelse med det som fungerar och oro vid tanken pa svara material-
kategorier i samlingen som visar tecken pa nedbrytning.

Df12 arbetar i ett magasin och noterar att det &r ovanligt kallt. Detta tror Df12 hénger
samman med att vadret blivit kallare. Klimatanlaggningen sénker da temperaturen for att
luftfuktigheten ska hallas sa jamn som majligt. Det blir sa kallt att det blir svart for Df12 att
jobba langre dn en timme i taget eftersom fingrarna blir stela och hen inte langre kan hantera
foremalen sakert. Handskar hade gjort handerna varma, konstaterar Df12, men & andra sidan
forsamrat finmotoriken.

D12 avslutas med en notis om att Df12, nar hen laser igenom sina anteckningar, upptacker
hur varierande hens arbete &r, men att hen ofta kanner oro 6ver féremalshanteringen.

| texten framkommer narheten mellan Df12:s kanslor och hens arbete, hur de paverkar
varandra. Hen upplever tillfredsstallelse eller oro beroende pa hur arbetsuppgifterna gar att
I6sa.

Df12:s kommentar om vadrets paverkan pa magasinsklimatet antyder ett storre, ekologiskt
perspektiv dar vadret, magasinsklimatet, Df12:s kalla hander och finmotorik knyts samman.

Df12 kommenterar att hen tack vare dagboken blivit medveten om sina kénslor infor det
vardagliga arbetet.

13. Dagbok nr 13, D13 av dagboksforfattaren Df13
Omfang: 350 ord
Df13 har satt rubriken ”Upplevelse av foremalsarbete”. Dagboksforfattaren fordjupar sig i ett
specifikt arbetsmoment. Under hur lang tid detta arbete stracker sig eller andra tidsangivelser
saknas forutom manad och ar da texten nedtecknats.

Df13 arbetar vid mikroskop med mycket sma foremal. De &r delar av ett stort foremal, en
byggnad. Féremalen maste hanteras mycket varsamt. Dels for att de ar sa sma, men ocksa for
att de plockats ur sin kontext for att ny kunskap ska inhamtas, vilket &r en unik atgard, som
gors endast i undantagsfall. Det lilla provet och det stora ansvaret leder arbetssattet. Df13
beskriver att hen behandlar foremalen vordnadsfullt och mycket varsamt. Innan arbetet
paborjas maste sjalva utférandet planeras noga sa att ingenting gar fel och féremalet forloras,
bade det lilla och informationen om det stora.

De verktyg Df13 anvénder &r till for precisionsarbete och hen forestéller sig &nnu mer
specialiserade instrument “dér en rorelse med handen omvandlas till en rorelse pa mikroskala
1 kontakt med” foremélet. Det dr verktyg som hen kan ténka sig att en anvénder i sjukvarden.

Df13 arbetar koncentrerat och lugnt och &r mycket medveten om kroppen och om-
givningen; “andning, hér, hastig forflyttning, smycken”. Hen papekar till och med att en
maste skratta en bit bort fran materialet for att det inte ska riskera att skadas. Vinddraget fran
ett skratt, utandningen och ett svepande har kan stalla till problem.
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Df13 kommenterar att hens erfarenhet gor att hen kan styra kroppen och handredskapen rétt.
Vid forflyttningen fran mikroskopet till analysinstrumentet ror sig Df13 medvetet langsamt.

Df13 upplever att det som hen ser i mikroskopet blir till ett eget rum och att medveten-
heten om den egna kroppen (som befinner sig utanfor det rummet) forsvinner.

Df13 skriver att hen &r néjd och mar bra av arbetet och av just det hér arbetssattet. Hen
kanner en tillfredsstallelse av att se foremalen i mikroskop, att hen tycker om hur de ser ut och
hur mikroskopet forklarar dem for hen.

I slutfasen ska foremalet forstoras. Df13 skriver att nigot offras” for att ny kunskap ska
kunna utvecklas.

Eftersom Df13 arbetar med mycket sma féremal som hen kan forstéra med sin egen kropp
om hon inte ar uppmarksam sa frammanas en medvetenhet om den, som en naturlig del av
arbetet. Hen upplever sin hand som “klumpig” i forhallande till de sméa foremélen. Hen ser till
hens andetag inte aventyrar dem.

Texten ger en upplevelse av andlighet och skapar en hogtidlig stamning. Kéanslan forstarks
nar texten avslutas med att materialet offras, for informationens skull. Det & som om Df13
maste vara extra uppmarksam och respektfull eftersom berattelsen slutar just sa; att foremalet
forgas.

Under mikroskopet skapas ett eget rum som kan liknas vid det medvetandefélt som Schutz
(2002) beskriver. Det blir en egen vérld och nar blicken riktas at ett annat hal forvinner det av
mikroskopet skapade rummet, medvetandefaltet och byts ut mot ett annat. Under mikroskopet
blir inte bara foremalet forstorat ocksa handens och verktygets rorelser far nya dimensioner
och forstarks.

Skalpellen i Df13:s hand &r en tacksam forlangning av den annars sa klumpiga handen, en
del av handen, i stunden inte langre ett redskap.

14. Dagbok nr 14, D14 av dagboksforfattaren Df14
Omfang: 2024 ord
D14 &r forbryllande. Den beskriver utforligt fem arbetsdagar under vilka Df14 arbetar med tre
olika projekt. Arbetet ar noggrant beskrivet: foremalet, dess tillstdnd, metoden som anvénds
da det atgardas och resultatet av atgarden. Det ar en val formulerad konserveringsrapport fylld
med intressant information och kunniga detaljer, men konservatorn och hens upplevelser ér
dolda i texten.

Texten ar genomgaende skriven i passiv form dar subjektet avlagsnats (t ex ”Omradet
penslas (av Df14).” eller ”Skadorna gis dver (av Df14)...) alternativt ar satserna aktiva, men
konsekvent utan subjekt (t ex Inleder arbetet med...” 1 stéllet for ”Jag inleder arbetet med...”
och ”Arbetar med...” 1 stdllet for ”Jag arbetar med...”). Det dr som att foremalen och
konserveringsmaterialet ar det levande i texten: maleriet spjalkar ohammat, rengorings-
svampen &r mjuk, folieplasten faster val, adhesiven tranger in, pappret suger effektivt.

Df14 skymtar liksom perifert, indirekt, men fysiskt i satser som ”Utfor arbetet fran stege.”,
”Anvénder handskar.” och ”Borstar forsiktigt...”. Ibland finns hen nérvarande, men i tredje
person-formen “man” som “Nér man skrapar upptécks..” eller "Hér kan man (...) fa fram...”.

Visserligen ar foremalen helt tydliga objekt framfor konservatorn, men eftersom
konservatorns person forblir osynlig framtrader objekten som mer levande. De dr betraktade
och beskrivna i det pagaende arbetet som om de sjélva utfor sin egen vard och omsorg eller
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lever sin egen nedbrytning. Materialet far liv i form av akt6rer som gor saker: adhesiven
tranger in och pappret suger effektivt.

15. Dagbok nr 15, D15 av dagboksforfattaren Df15
Omfang: 1732 ord
Dagboken ar minnesanteckningar av Df15s tidigare arbeten. Hen arbetar inte som konservator
just nu. Df15 reflekterar brett i texten kring sin syn pa och sina upplevelser av arbetet med
foremalen.

Df15 skriver hur hen later foremalen “tala till” hen, men beskriver inte hur det gar till.
Df15 ser foremalet som ett subjekt som Gppnar sig infor hen. Senare i texten namner hen att
foremalet blivit en del av hen och att de, Df15 och foremalet, ar inbegripna i ett samtal som de
vill fortsatta ostérda av omgivningens krav pa kaffepauser och annan social samvaro.

Ocksa i en annan del av texten beskriver Df15 hur foremalet blivit en del av hen, pa
samma satt som Df15 upplever att en bil kan bli en del av den egna kroppen en kért den en
stund. Att lata bilen bli en del av kroppen tar en stund, liksom det tar tid innan foremalet blivit
det i arbetet som konservator. Nar nu féremalet ar en del av Df15 foljer det hen dverallt tills
det ar fardigkonserverat. Ett fardigkonserverat foremal beskrivs av Df15 som en amputerad
kroppsdel. Hens egen kropp laker, men under tiden kanns det tomt i cirka en vecka. Sedan
kan ett nytt foremal fa “’vixa ut ur” kroppen.

Df15 tar inte bara med sig foremalet som hen &r i fard med att konservera. Hen tar ocksa
med sig arbetsmomenten och beskriver hur hen med blicken reng6r” helt andra ytor dven
efter arbetsdagens slut.

Df15s kropp trader fram i beréttelsen nar hen beskriver égonens arbete eller hur hens
kroppsstallning maste anpassa sig efter arbetssituationen. Hen papekar att hen inte brukar
reflektera mycket kring dofter annat &n da det ar dofter fran farliga @mnen vilka kan géra hen
orolig.

Det Df15 skriver om ar levande illustrationer till det Gibson (1986) och Neisser (1988)
formulerar; hur foremal som vi arbetar med och hanterar efter ett tag upplevs som
forlangningar och vitala delar av oss sjalva. Hen for ocksa det i fenomenologin beskrivna
samtalet med tingen som hen arbetar med.

Df15:s text skulle dven kunna knyta an till Schiitz’ (2002) tankar om medvetandespanning
och medvetandefalt. Nar Df15 lamnar ateljén sa lamnar hen inte sitt medvetandefélt utan later
omvérlden istéllet trdda in i det. Det 4r d4 hen “rengdr” ytor 1 sin omgivning, vdnnens ansikte
mittemot hen vid bordet, eller gatstenarna langs vagen.

16. Dagbok nr 16, D16 av dagboksforfattaren Df16
Omfang: 1325 ord
Dagboken ar en form av minnesanteckningar eftersom Df16 inte jobbar som konservator vid
tillfallet for undersokningen. Df16 arbetar med konservering pa regalskeppet Vasa. Df16 var
inforstadd med att informationen som skulle fa finnas kvar i sasmmanfattningen av D16,
eftersom det var fakta som var svar att anonymisera utan att viktiga delar av innehallet gick
forlorad.

Det mest framtradande i Df16s text ar det faktum att hen arbetar inuti ett foremal, att det ar
sa stort och att foremalet samtidigt utgér rummet, miljon och tinget Df16 arbetar med. Nar
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Df16 ar ombord pa skeppet kan det ge besdkare en kansla for skeppets proportioner i for-
hallande till en ménniskas kropp, vilket, tanker Df16, kan ge dem en kansla av hur skeppet
sag ut 1 sin naturliga miljo”.

Df16 beskriver miljon ombord pa Vasa som brun i olika nyanser beroende pa hur mycket
PEG tréet innehaller, vilket i sin tur beror pa var pa skeppet en befinner sig. Hogt upp i
skeppet ar det morkt, langre ned blir det ljusare. PEG-en ar kladdig och kletig och gor att traet
forlorar sin traighet. Langre in i skeppet ar kanslan en annan, mindre nedbruten, mer tralik
och Df16 upplever att Vasa har kanns som ett skepp, inte ett museiféremal.

Ombord pa skeppet arbetar Df16 fysiskt och hen aktiverar hela kroppen nar hen kryper och
Klattrar. | skeppets innersta, kdnner sig Df16 helt trygg. Vérlden utanfor forsvinner. Inga ljud
hors. Hen ror sig hemtamt, men forsiktigt ombord, med vérdnad bade infér dem som forliste
nar skeppet gick under, men ocksa infor skeppet sjélvt, dess konstruktion och infér dem som
skapade Vasa. Df16 beskriver att hen kan uppfatta nagot som hen kallar energier pa vissa
platser ombord och funderar pa om det kan vara stéllen dar ndgon mist livet.

Infor besvarliga, farliga, giftiga eller enahanda arbetsuppgifter hamtar Df16 kraft ur sina
starka positiva kéanslor for Vasa och for de historiska individer som ar knutna till skeppet.
Df16 beskriver en situation da hen matte saltutfallningar langst ut vid bogsprotet, 7-8 meter
Over betonggolvet under skeppet. Hen balanserade i besvarliga arbetsstallningar, svettades
och skriver att hen "nog mer métte pH pa min egen handsvett dn pa saltutfdllningarna”.

Samtidigt beskriver hen en tilltro till Vasa som ar som en trogen vin, inte ens pa de allra
skoraste stéllena slapper hon taget under ens fotter.”

Df16s kropp ror sig i skeppet liksom andra, historiska manniskor gjort. Hen upplever
kontakt med dem. Med sinnena upplever Df16 materialet; det PEG-impregnerade tra-
materialet pa skeppet upplevs som brunt, kletigt, kladdigt och ”som kraftigt harvax”. Df16s
proprioception &r av betydelse vid arbetet.

Grénsen mellan VVasa och Df16 suddas ut n&r hen mater saltutféaliningar som lika gérna kan
vara skeppets svettningar som hens egna.

Skeppet, dess nuvarande status men ocksa dess historia paverkar hur Df16 ror sig nar hen
arbetar ombord. Df16 upplever narhet och uttrycker 6mhet bade for Vasa och for individerna
som var ombord da skeppet forliste. Att en for bétar anviinder pronomen “hon” forstéirker
kanslan av skeppet som subjekt och Vasa blir ett slags moderskepp nar Df16 ror sig inuti
hennes mage.

17. Dagbok nr 17, D17 av dagboksforfattaren df17
Omfang: 127 ord
Texten &r mycket kort, infogad i ett mejl och den utgor en snabb skiss dver fem arbetsdagar i
allmanhet, inte fem specifika dagar med sina specifika upplevelser. Innehallet ar likval
intressant.

D17 ger en kénsla av ett arbete som flyter pa jamnt utan storre variation. Cirka 20 foremal
per dag passerar hens arbetsbord. Miljon beskrivs som ”samma hela tiden”.

Df17 skriver att kroppen kidnns “normal”. Hen arbetar koncentrerat och lugnt, men ér ofta
stressad. Df17 tycks vara val fortrogen med sitt arbete. Det &r en vana som ger en slags latthet
och flyktighet ndr arbetet blivit ganska neutral, eller obemarkt eller vardaglig del av den egna
kroppen och den egna livsrytmen.
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Ett verktyg som anvands under en langre tid kan upplevas som en del av oss sjélva. Kanske
kan en hel arbetssituation fungera pa samma satt. Nar vi kanner den sa val att foremalen,
rummet och var egen kropp i rummet i arbetet med féremalen, alla blir delar av oss sjalva,
delar som vi har god kontroll éver.

ANALYS AV DAGBOCKERNA

Bade i D3 och i D15 beskrivs hur foremalet dagboksforfattarna arbetar med inforlivas med
den egna kroppen och blir som en del av dem sjélva. Nar arbetet &r slutfort upplevs en tomhet,
en slags amputation har utforts och ett sar finns kvar som maste fa laka. Det ar en upplevelse
Neisser (1988) beskriver och som Gibson (1986) formulerar nér han definierar objekt som
delar av den egna kroppen.

| samspelet med tingen formas konservatorn. Dels uttryckligen sa att kroppen blir stark av
arbetet eller trott. Men och kénslan och upplevelsen av ”mig sjélv”’ det som é&r jag och kan
beskrivas som Sjalvet blir till tillsammans med tingen. Utan féremalet framfor konservatorn
vore konservatorn en annan, just da, just dar. Df13 arbetar med mycket sma féremal och blir
sjalv stor och klumpig. D16 befinner sig inuti foremalet hen arbetar med och blir istallet
uppslukad av tinget omkring sig. Det skulle kunna beskrivas som att konservatorerna blir
medvetna om ett ekologiskt sjélv, ett sjalv skapat i relation till och i samspel med om-
givningen (Adevi 2012; Neisser 1993; Bragg 1996; Naess; 2008 ).

Den inlevelse med vilken konservatorn ger sig in i arbetet vacker emellanat empati for
foremalet som i stunden férvandlas fran ett objekt till ett subjekt.

En kénsla av vem ”jag” dr beskrivs ocksd manifestera sig i arbetet med tingen och med
foremalen sjalva nar Df1 konstaterar att hen &r en sadan som tycker om nar saker och ting &r
prydliga och ligger i ordning. Nar s foremalen ar pa plats, nystrukna och vackert vikta,
upplever hen en tillfredsstéllelse, en balans mellan den inre upplevelsen, som &r i harmoni
med upplevelsen av det egna jaget och med den yttre upplevelsen som hen sjalv varit med att
astadkomma. Denna samstammighet, denna resonans, ar i beskrivningen mycket pataglig och
efterstrdvansvard.

| arbetet med foremalen ar foremalen mer an det som konservatorn har framfor sig. De ar
spar av nagonting som har hant, men framfor allt &r de spar av nagon som har varit, levt och
upplevt. Df3 moter i rokelsen som stiger ur rokelsekaren nar hen torkar dem i varme efter
fuktrengdringen ett forflutet som legat dolt och ”forborgat™ i objektet i 400 ar. Just som
Anden i flaskan stiger doften ur karen och forflyttar Df3 och hens kolleger till en annan plats i
en annan tid. Foremalet blir till en kontaktpunkt (Feldman 2006), ytterligare forstarkt av
rokelsedoften som bokstavligt talat vacks till liv i konservatorns ateljé.

Det blir tydligt hur féremalet framfér Df2 passerar ur hand i hand genom historien. Vi
manniskor forsvinner, men tingen, om vi &r forsiktiga, finns kvar lite 1angre. Och i tingen
finns spar av oss, ett meddelande, en bekriftelse pa att en gang fanns det en konservator och
hen arbetade med detta ting framfor mig”. I klisteretiketterna som en nu sedan lange for-
svunnen konservator moter dagens konservator, forfattaren i D2 en kollega vars arbetssatt gor
Df2 irriterad. Samtidigt véacker irritationen tankar om framtida kolleger och vad de kan
komma att tanka om just Df2s hantering av féremalen. Aven detta skulle kunna beskrivas
utifran termen kontaktpunkter (Feldman 2006).
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Samtalet och samspelet med objekten &r ett ofta forekommande tema i dagbdckerna. Objekten
blir till subjekt som konservatorn méter. Df3 ser skelettet fran en forntida grav bli till en
manniska eller fran en annan grav till en hund och respekten subjektet kraver paverkar varden
liksom varden i sig skanker respekt at objektet.

Infor Df8s blick skiftar foremalet fran en stund till en annan fran att vara mansklig kvar-
leva till att bli ”bara ben”, ett material som vilket annat material, skilt frin konservatorn, inte i
samsprak med. Utan att tingen alls skiftar, skiftar de likval karaktar, i och med att betraktaren
byter instéllning till dem. Detta pagaende, levande méte mellan kroppen, konservatorn och
tingen beskrivs i fenomenologin av bland andra Bengtsson (1998, 2001), Frykman (2012) och
Abram (2013).

Att komma i kontakt med giftiga &mnen ar en del av konservatorns vardag. Féremal kan ha
impregnerats med gifter for att bevaras (t ex preparaten). Féremal i sig kan vara giftiga (t ex
maskiner med kvicksilver). Foremal kan beh6va behandlas med amnen som ar skadliga for
oss sjalva sa som adhesiver, lacker eller impregnering. Utifran Gibsons (1986) definition av
var omgivning som bland annat medier skulle konservatorns upplevelse av gifter kunna vara
en illustration till hur luften och vétskorna som konservatorn kommer i kontakt med ar det
medium dér hens kropp for stunden lever och vistas.

4.2. FYRA OBSERVATIONER

Observationerna presenteras i sin helhet i Bilaga nr 3. Har gors en kort sammanfattning

av var och en av observationerna, med efterféljande synpunkter i dialog med litteraturstudien.
| uppsatsens diskussionsdel kommenteras observationerna, resultatet av dem och deras
anvandbarhet for uppgiften.

1. Observation nr 1, O1. Den observerade benamns Ob1.
140404 i en kyrka pa formiddagen.

Ob1 arbetar med inventarier av tra i kyrkan. Arbetet ar inne i sitt slutskede och har pagatt
fran och till under flera manader. Vid tidpunkten for observationen lagger Ob1 sista handen
vid ett forgyllt parti. Under tiden observationen pagar fylls och toms kyrkorummet med folk.
Rummet forstarker alla ljud. Rummet fylls och tdms pa ljus allteftersom solen gar i och ur
moln. Rummet krymper nar ljuset forsvinner och vaxer nar ljuset aterkommer. Rummet
framstar som levande, som om det andas, har en puls.

Ob1 berattar senare hur det skiftande ljuset utifran far guldet hen arbetar med att dndras
hela tiden. Ob1:s rorelser bestams av att foremalet hen arbetar med &r fast vid vaggen och
hanger hogt upp. Hen maste sta pa en stege vilket kraver balans och rorlighet. Ob1s rorelser
tycks latta och ohdmmade av situationen.

Miljon i kyrkorummet och framfor allt ljuset fungerar som en egen aktor som paverkar hur
foremalet Ob1 arbetar med ser ut och hur Ob1 forhaller sig till foremalet; det ar tydligt att det
inte gar att hitta ett enda uttryck hos foremalet som skulle kunna kallas sant. Ob1 maste
astadkomma en yta som fungerar i det skiftande ljusflodet. Aven luftstrommar och de smuts-
partiklar de for med sig paverkar foremalet och luftstrommarna i sin tur ar styrda av hur
rummet &r utformat.
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2. Observation nr 2, O2. Den observerade bendmns Ob2.

140516 kl. 10:40 i tva olika konserveringsateljéer samt i ett magasin i kéllaren i samma
byggnad.

Bada ateljéerna har stora, norrvanda fonster. Ob2 arbetar bland annat med en natur-
historisk samling. Pa hyllor i ateljén star uppstoppade djur och burkar med djur i sprit-
preparat. Ob2 skojar om att hen ska forsoka tdnka bort att jag &r i rummet och i stallet se mig
som ett av de uppstoppade djuren. | ett av preparaten Ob2 arbetar med ligger en sjostjarna.
Jag blir mycket medveten om spritdoften, det skrapande ljudet av sjostjarnan mot glasburkens
mynning och mot plasten i handskarna. Preparaten tycks mig motbjudande och djurens
narvaro blir plotsligt patrangande. Nar Ob2 arbetar med spritpreparaten paverkas jag sjalv
starkt av de ljud och dofter som moter mig.

Upplevelserna tycks tranga sig fore min observerande blick och kénslorna dverskuggar for
en stund uppgiften att observera konservatorn i arbete. Min uppmarksamhet forflyttas fran
objektet till mig sjalv da jag i min egen kropp upplever hur sjostjarnan kanns mot den handsk-
bekladda handen och tanken om hur den hade kénts mot huden. Kénslan av det jag observerar
ar mer patrangande an tanken pa vad konservatorn gor. Min perception sorterar bort
konservatorn till forman for den personliga upplevelsen av det doda djuret i preparatet.

Det visade sig vara svart att upptacka den observerade konservatorns kénslor och
upplevelser vid observationen, utan att stalla fragor. Det som var givande att notera vid
observationen var istallet hur min egen inlevelse i arbetet jag sag utforas vackte fysiska
kéanslor i mig som om det var jag sjalv som hanterade foremalen.

3. Observation nr3, O3. Den observerade bendmns Ob3.

140516 kl. 1330 i Ob3:s ateljé som delas med ytterligare en konservator (inte narvarande vid
observationen).

Ateljén &r stor med manga, stora norrvanda fonster. I rummet finns flera bord, stafflier,
lampor, hyllor och hurtsar for papper. Trots att dar a&r en méngd saker ger rummet ett prydligt
och vélordnat intryck.

Det ar stilla och behagligt i ateljén. Ob3 arbetar lugnt och metodiskt och tycks van vid sin
arbetsuppgift. Rorelserna ar sikra. Handerna tycks veta vad de gor. Ob3 gar snabbt in i
arbetet. Stillheten och ordningen i ateljén sammanfaller med Ob3:s sékra, metodiska rorelser i
rummet och med féremalet hen arbetar med. Hela observationen flyter i ett jamnt tempo utan
att nagonting bryter av; inga ljud, rorelser, ljusskiftningar eller dofter stor kanslan av lugnt
och koncentrerat arbete, bade mitt eget och konservatorns.

4. Observation nr4, O4. Den observerade benamns Ob4.

140521 Kkl. 15:00 i en utstallningslokal dar en utstallning haller pa att byggas.

Utstallningen ska dppna tva dagar senare. Ob4 jobbar vid observationen i utstéllningen
tillsammans med en intendent.

Rummet dr rorigt; dammsugare, stegar, sladdar, lampor och verktyg samsas pa golvet med
foremalen som ska in i montrarna. Ob4 sitter pa golvet och arbetar. Trots stillheten tycks
rummet laddat av stress. Utanfor dorren passerar besokare och personal eftersom museet har
oppet som vanligt och det pagar utstallningsarbete pa annat hall i huset. Bade Ob4 och
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kollegan dr svettiga i ansiktet. Det &r varmt utomhus, men i lokalen &r det svalt. De arbetar
synbart lugnt trots stressen i lokalen som &r i oordning.

Arbetsuppgiften styr Ob4 mer an miljon. Oordningen och stressen aterspeglas inte i hens
kroppshallning eller rérelser. De ar snarast aterhallsamma, liksom samtalstonen mellan hen
och kollegan i rummet. Det ar som om de pa grund av tidspressen inte har rad att réra sig mer
an absolut nddvandigt och tala hégre an vad som behdvs. Det som kan uppfattas som en
laddning i rummet kan vara skillnaden mellan oordningen just nu och den ordning som snart
maste vara etablerad och den korta tid som ligger emellan. | Ob4:s arbete ligger att skapa
ordningen och i detta krévs att hen forst skapar den i sin sjalv, att hen sjalv blir ordningen som
ligger en bit fram i tiden och som ar malet for arbetet.

ANALYS AV OBSERVATIONERNA

Liksom det direkta motet med konservatorerna i observationerna kom att visa paverkade
sjalva uppgiften (att skriva dagboken eller delta i observationen) konservatorns syn pa sig
sjalv och pa sitt arbete. Det lyfte medvetenheten om vad konservatorn gjorde och hur det fick
hen att kdnna, sa som uppgiften dnskade, men det blev ocksa en ovanlig situation utdver den
vardagliga, vilket framfor allt de observerade papekade efter att observationen avslutades.

Efter en timme, nar observationen ar slut, sdger en av de observerade.

— S4, nu kan jag vara mig sjalv igen!

Att jag var i rummet och att jag var dar for att observera fick konservatorn att k&nna sig
annorlunda, att “kdnna sig observerad” vilket fick personen att bli mer sjdlvmedveten och
uppmarksam pa vad den gjorde. Det fick till foljd att personen under observationen agerade
annorlunda och inte riktigt vara “’sig sjalv”.

En av de observerade kommenterade att hen blev valdigt uppmarksam pa vad hen gjorde
under tiden jag tittade pa. Hen reflekterade Gver att hen visserligen ocksa i vanliga fall gjorde
precis som nu men att hen inte var sd medveten om hur mycket hen rérde sig i rummet och
gjorde sma saker som att hamta ett verktyg eller en bit av ett material. Det & samma
reflektion som nagra av dagboksforfattarna gor.

Detta ar en sa kallad reaktiv effekt som uppstar da en person ar medveten om att den deltar
i ett experiment eller som i detta fall &r observerad (Bryman 2011, s. 275). Ju langre tid en
observation pagar desto mindre blir effekten i och med att den observerade vanjer sig vid att
observatoren ar narvarande (Bryman 2011, s 274).

Under observationerna blev tystnaden pataglig. Vid den forsta observationen befann vi oss
i en offentlig milj6 vilket gjorde att dar var ett naturligt flode av andra manniskor och jag
tycktes lattare bli en del av omgivningen. Vid nummer tva och tre av observationerna befann
vi 0ss i respektive konservators ateljé/er och da valde de bada att satta pa radion efter en
stund. Detta kommenterades inte narmare mer an att jag papekade att det var bra om personen
agerade som hen brukade; brukar radion sta pa sa var det bra om den gjorde det nu med.
Samtidigt kandes det bekvamt for mig att tystnaden inte blev alltfor kompakt och pataglig.
Den fjarde observationen gjordes i en utstallning som snart skulle 6ppna.

Under observationerna pratade konservatorerna for sig sjalva, nynnade pa nagot, hummade
lite eller gjorde andra sma ljud for sig sjalv. Mojligen var dven detta ett sétt att ”’16sa upp”
tystnaden.
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5. SLUTSATSER OCH AVSLUTANDE DISKUSSION

Syftet med undersokningen var att med hjalp av en litteraturstudie identifiera och utforska
olika vetenskapliga falt som beskriver kroppen, kroppens upplevelser, kénslor och
fornimmelser samt kroppens relation till det som omger den.

Den empiriska studien syftade till att undersdka vad konservatorn upplever i arbetet med
foremalen, hur kroppen och sinnena anvands i foremalsarbetet samt hur detta paverkar arbetet
och synen pa foremalen.

Med fokus pa individens upplevelse belyste undersokningen sérskilt kroppens
erfarenheter, kunskaper och kompetens. Konservatorns fysiska narhet till foremalen &r unik
och kroppen béar pa nodvandig kunskap, detta i en verksamhet, pa museet och i kulturvarden,
dar kroppen kan ses som problematisk, hotfull och nédvéndig att kontrollera.

5.1. METOD

Metoden for undersokningen syftade till att utforska de valda fragestallningarna fran flera
olika hall. Ansatsen var fenomenologisk bade i det att jag sokte erfarenheter och upplevelser
och hur dessa beskrevs av personerna som ingick i studien, men ocksa i att jag latit min egen
upplevelse, som konservator och som utforskare, fa ta plats i undersokningen.

Litteraturstudien I6pte parallellt med de empiriska undersékningarna och de inspirerade
varandra; genom litteraturen forsokte jag forsta det de empiriska undersékningarna visade och
nar de empiriska undersokningarna formulerades var det delvis med utgangspunkt i det jag
hade I&st i litteraturen.

Litteraturstudien gav en 6verblick dver hur jag kunde ta mig an frdgan om konservatorns
upplevelse av tingen. Jag ville ta reda pa hur kroppen, sinnena och perceptionen fungerade
innan jag fortsatte for att se vad som pagick i métet mellan kroppen och omvaérlden. Jag ville
ocksa med litteraturens hjalp prova att placera in konservatorn i nya tankemiljoer: i den
fenomenologiska, den ekologiska och den posthumanistiska. Jag hittade under min studie inte
nagon litteratur som sammanfor konservatorn och hens kulturvardande praktik med dessa
miljoer. Texter om fenomenologins mojliga anvandbarhet i museet ar fa, men férhoppnings-
vis kommer det fler.

Under arbetet med uppsatsen kom jag att stalla mig fragan varfor jag, intuitivt, forst valde
ett naturvetenskapligt perspektiv for att forsta kroppen, sinnena och perceptionen. Jag tog stod
av vetenskaper som fysiologi och psykologi. Varfor vande jag mig inte forst till min egen
kropp, mina egna sinnen och upplevelser sa som fenomenologin foreslar? Det & som om jag
och min egen kropp inte vore déar, som om naturvetenskapen visste battre eller i alla fall var
mer tillforlitlig &n min egen upplevelse. Med valet av en naturvetenskaplig metod for att
undersoka konservatorns upplevelser gjorde jag ocksa konservatorn, det fokus jag valt for min
studie, till ett objekt att titta pa, beskriva och dissekera, men det var bara borjan. Allt eftersom
studien fortskred forandrades perspektiven.

Med det empiriska materialet hoppades jag bade fa bekréftat och forkroppsligat nagot av
det jag funnit intressant i litteraturen. Dagbtckerna ger i flera fall mycket spannande inblickar
i det sdllan formulerade: de kanslor och upplevelser ett intimt mote med foremalen véacker hos
konservatorn. Dagbdckerna skiftar i karaktar och nagra av skribenterna lamnade in material
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som antingen séger att mina instruktioner var for otydliga eller att konservatorn last dem
daligt. Det &r inte omojligt att min forfragan sags som sa udda att den var svar att tolka, i
enlighet med hur perceptionen fungerar; vi ser det vi kanner till eller forvantar oss att se. Ett
av svarshreven som jag fick i retur da jag skickade ut min forfragan tyder pa detta.

Har kommenteras kort forfragan och dess utformning (utdrag ur brevet och instruktionerna
ar kursiverade).

Jag undersoker hur konservatorer upplever och paverkas av foremalen de hanterar under
sin arbetsdag och skulle behdva din hjalp.

Formuleringar som att uppleva och att paverkas av kan naturligtvis tolkas bade bokstavligt
och mer bildligt. Att uppleva kan vara det vi ser, hor, kanner i huden, luktar, smakar, men det
kan ocksa forstas som en upplevelse pa en djupare, mer personlig och kanslomassig niva.

Att paverkas av kan pa samma satt handla om att jag far ont i ryggen av att sitta lutad dver
ett mikroskop, men ocksa avse de kanslor ett foremal eller en arbetssituation vécker: gladje,
uppgivenhet, hanfordhet och sa vidare.

| brevet betonas att jag sjalv ar konservator, vilket kan paverka hur mottagaren ser pa
undersokningen och pa min formaga att forsta och tolka svaren, om jag har ett inifran- eller
ett utifranperspektiv.

| brevet framhalls att det insamlade materialet kommer att anonymiseras, vilket formodas
vara viktigt for att fler ska kunna tanka sig att delta. Konservatorer tillhor en liten yrkeskar
och det kan for en del sakert kdannas obekvamt att dppet skriva en dagbok och att andra
kolleger pa sa vis skulle kunna fa insyn i upplevelser som kan kéannas privata. Just det
personliga och privata var ju det undersokningen ville komma at.

Jag vill att du skriver ner dina upplevelser av foremalsarbete under fem arbetsdagar.
Dagarna behdver inte vara sammanhéangande.

Uppgiften skulle troligtvis ta ett par dagar att komma in i. Darfér ombads deltagaren skriva
dagboken under fem dagar. Konservatorns arbete kan vara mycket stressigt med manga
skiftande arbetsuppgifter som kraver uppmarksamhet. Dessutom kan arbetsuppgifterna inte
séllan rora sig om rent administrativt arbete eller liknande som inte faller in under
beskrivningen av foremalsarbete, s som instruktionerna till uppgiften foreslog.
Forhoppningen var att mojligheten att gora en uppdelning av de fem dnskade dagarna skulle
gora att
uppgiften kandes mindre betungande, kanske till och med rolig eller pa annat satt givande.

Foremalsarbetet du beskriver kan antingen utgoras av direkt konservering eller
forebyggande vard. Det kan vara hantering av foremal vid montering, avsyning,
packning/uppackning, inmarkning, dokumentation eller analys. Det kan ocksa vara
klimatmaétning, transport eller andra arbetsuppgifter som pa ett eller annat séatt involverar
foremal och din fysiska kontakt med dem eller deras omgivande material och miljo. Det
viktiga ar att du dokumenterar dina egna upplevelser i arbetet (fysiska och emotionella) vid
métet med foremalen.
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Nar de insanda dagbdckerna analyserades vacktes fragan om instruktionerna borde ha varit an
mer tydliga. De kunde mer utforligt ha beskrivit vad som avsags med upplevelser och att det
ar upplevelserna av arbetet, inte arbetet i sig, som var intressanta for undersokningen.
Samtidigt kunde en alltfér omfattande instruktion méjligen ha verkat avskrackande.

Hur kanns foremalet? Tungt, kallt, svampigt? Hur kanns miljon? Fuktig, ljus, smutsig?
Hur kanns din kropp nar du hanterar foremalet? Smidig, klumpig, 1att? Hur k&anner du dig
nar du hanterar foremalen? Koncentrerad, irriterad, fascinerad, angslig, lugn? Och sa
vidare...

| avsnittet gavs exempel pa vad deltagaren skulle kunna skriva om in sin dagbok: dels
kanslor utifran sinnesfornimmelser i kroppen vid hanteringen, relationen mellan kroppen och
foremalet, men ocksa kanslor i betydelsen emotioner véckta vid foremalshanteringen.

Anteckningarna kan goéras i ett dokument i datorn eller fér hand i ett block; vélj det som
kénns mest bekvamt. Det behdver inte vara langa beskrivningar, men tycker du om att skriva
far du garna lagga ut texten.

| vissa sammanhang kunde vara otympligt att behdva ha en dator att skriva pa, att saker
som dyker upp lampliga att anteckna till dagboken kanske snabbt behéver fangas for att alls
kommas ihag och att en handskriven dagbok (utan krav pa transkribering) kunde underlatta
for skribenten och pa sa satt ge undersokningen ett storre underlag.

Att skriva om sina upplevelser kan lata omstandligt, men bara ett par ord kan fanga
kanslan. Tanken var att det skulle vara fritt for deltagaren att vara mycket kortfattad, eller att
den som tycker om att skriva skulle fa fritt utrymme. | de mottagna dagbdckerna finns
exempel pa bada kategorierna.

Genom att i dagboksform beratta om upplevelserna kan de komma att framsta an mer
tydligt. Insikter om alla de upplevelser en far under en vanlig arbetsdag kan vara mycket
inspirerande eller forvanande.

Vid dagboksskrivande kan upplevelser i vardagen forstarkas med vetskapen om att de
senare skall komma att nedtecknas.

De personer som deltar i undersdkningen kommer i uppsatsen att goras neutrala och ar
sjalvklart anonyma. | rapporten kommer det inte att finnas nagot intresse av att informera om
deltagarnas arbetsplats, alder, kén o s v. | de fall deltagarna kan identifieras genom vilka
objekt de arbetar med kommer dessa att &ndras utan att innehallet paverkas.

Hur neutral kan en konservator kan géras som arbetar med mycket specifika material? Jag
inser nar jag laser en del av dagbdckerna att det varit till nackdel att i alltfor stor utstrdckning
andra foremalen som konservatorerna arbetar med i beréattelserna for att pa sa satt neutralisera
och anonymisera deltagaren. Jag har forsokt komma runt detta genom att skriva om
dagbdckerna, vilket ocksa var nodvandigt for att kunna analysera innehallet i dem. | ett av
fallen, skeppet Vasa, fick jag dagboksskribentens medgivande att behalla informationen som
jag fann for vardefull for att neutralisera.
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Med dagbdckernas hjalp ville jag undersoka hur konservatorn paverkades fysiskt och
emotionellt av foremalen. Dels ville jag utforska hur konservatorn upplevde métet med
foremalen och dels ville jag ta reda pa hur konservatorn beskrev dessa upplevelser.

Fanns det i motet mellan konservatorn och tingen en majlighet att forsta andra motet
mellan manniskan och hens omgivning, det icke-ménskliga som omger oss alla? Jag ville se
om kunskapen om eller medvetenheten om det som uppstar i motet kunde ge ny kunskap om
manniskan och/eller om tingen. Kunskap som skulle kunna anvéndas i museets utstéllningar,
men ocksa i ett storre perspektiv; kunskap som kunde anvandas for att forsta manniskans satt
att vara i varlden.

De olika sammanhangen i vilka konservatorerna uthildas kan paverka den teoretiska
utgangspunkten for arbetet. Att ta reda pa fran vilken teoretisk utgangspunkt de tar avstamp i
vid sitt praktiska arbete ingick inte som fraga i undersokningen. Detta hade dock varit
intressant att veta.

Det framkommer vid ldsningen av bade svaren pa forfragan, svaren pa paminnelsen och
sjalva dagbdckerna att det var svart att hinna med en extra arbetsuppgift. Med tanke pa
arbetsinsatsen som dagboksskrivande innebar ar jag bade tacksam och éverraskad att utfallet
pa forfragan blev sa gott.

| uppsatsen och i undersokningen ville jag utforska motet mellan konservatorn och
objekten dels genom dagbdckerna men ocksa genom observationerna.

Observationerna gav inte det jag hade tankt att de skulle ge, men var likval givande. Min
egen upplevelse av att se konservatorn i arbete blev det jag kom att observera. Det var helt
enkelt omajligt for mig att se eller forsta det konservatorn sjalv upplevde eftersom vi inte
pratade med varandra. Det jag mojligen kunde uttolka var slutsatser jag drog av kropps-
héllning, suckar eller gester, men for att utifran detta skapa ett material vart att studera var
mina observationer for fa.

Det var spannande att under observationerna, da jag var sa uppmarksam och medveten om
rummet, foremalen, den observerade och mig sjalv uppleva hur jag tog in det jag sokte efter
och ville se, hur mina tankar oavbrutet bearbetade intrycken och jamférde dem med saker jag
sjalv upplevt och hur jag levde mig in i konservatorns arbete och tyckte mig kdnna materialen
de tog i mot min egen hud.

5.2. SLUTSATSER OCH DISKUSSION
Katalysator for mitt intresse att gora undersokningen var bland annat métet med Maurice
Merleau-Pontys fenomenologi dér jag tyckte mig se konservatorns praktik och
forhallningssatt beskriven for forsta gangen i termer av individuella upplevelser, moten och
relationer med den icke-ménskliga omgivningen. Fenomenologin fungerar som redskap for att
betrakta konservatorns relation till tingen. Fenomenologin har ocksa i viss man varit
végledande da jag sokt litteratur som beskriver helt andra perspektiv dn detta.

| det kulturvardande arbetet medvetandegors den egna kroppen pa olika sétt. Den blir
tydlig for konservatorn da den hotas eller utsétts for obehag. Det kan vara en kylig och
smutsig miljo som kréaver att konservatorn antingen skyddar sig eller endast vistas kortare tid i
miljon, bade pa grund av att kroppen utsatts for extra pafrestning och for att den, som en féljd
av detta blir svarare att anvanda i arbetet, till exempel da fingrarna blir stela av kyla, eller
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h&nderna som skyddas av handskar blir oké&nsliga och obrukbara. Mer akuta hot utgors av
gifter i den omgivande miljon, vilka tvingar konservatorn till handling for att inte kroppen ska
komma till skada.

Ocksa omvant blir kroppen tydlig da den sjalv hotar foremalen genom att fingrarna &r
klumpiga eller att huden pa handerna med svett, fett och smuts kan komma att paverka
foremalets yta negativt. Handernas eller hela kroppens klumpighet, trotthet eller andra
begransningar gor ocksa kroppen synlig for konservatorn, nar kroppen sa att séaga star i vagen
for arbetet.

Ett fysiskt kravande arbete kanns i kroppen bade under och efter arbetet och konservatorn
kan bade langta efter lattare arbete och uppleva det som uppfriskande att ha fatt arbeta med ett
fysiskt anstrangande uppdrag. Det ar bade vid arbete i ateljén, inomhus och utomhus eller i
storre konstruktioner, som i ett skepp eller vid arbete med arkitekturbundet material som
kroppen pa ovan namnda sétt blir tydlig, antingen som nagot som hammar eller som tydligt
hjalper konservatorn att utfora sitt arbete. Det &r dels kroppen som helhet, muskler, lemmar
och rorelser, men ocksa specifika sinnen, som synen eller luktsinnet som framtrader vid olika
typer av arbete.

Kroppen och sinnena anvands bade for att identifiera, forsta och arbeta med materialet och
for att tolka den omgivande miljon. Kroppen anvands i rummet som en termometer och en
hygrograf, liksom en detektor for annat som kan komma att paverka foremalen i miljon. I det
kulturvardande arbetet far kroppen komma till uttryck och trdda fram dé den far "visa vad den
kan”. Ibland minns kroppen ndgot den tidigare gjort eller ocksé leder kroppen arbetet. Det dr
kroppen som for, snarare &n tanken. Konservatorns erfarenheter, minnen och vanor verkar
finnas i kroppen och det &r tydligt hur konservatorn antingen aktivt frammanar denna
forkroppsligade kunskap eller bara glads at den da den gor sig pamind i arbetet med fore-
malen.

Nar hela kroppen och alla sinnen deltar i att forsta féremalen som omger oss kommer vi
narmare féremalen. Den distans som synen skapar till tingen 6verbryggas da till exempel
kanseln, proprioceptionen, horseln och luktsinnet &r involverade i motet med foremalen. Vi
forstar foremalen pd ett djupare plan bland annat eftersom de ger omedelbar genklang i var
egen kropp. Foremalen riktar kroppen och kanns inte bara pa var hud utan inuti oss. Det
intima motet vacker bade kanslor och minnen, men aven funderingar kring hur andra indi-
vider, som pa olika satt statt i kontakt med foremalen, levt och upplevt tingen.

Nar alla sinnen &r involverade blir vi ocksa uppmarksamma pa komplexiteten hos
sinnesfornimmelserna, pa perceptionsprocessen pa hur féremalen och den omgivande miljon
paverkar oss. Det blir tydligt att verkligheten som omger oss standigt skiftar karaktar, bade
beroende pa oss sjalva, var sinnesstamning, fysik och placering i rummet, men ocksa
beroende pa samspelet mellan rummet, foremalen och oss sjélva. Ett och samma foremal kan
upplevas pa flera olika satt bland annat beroende pa de kanslor de vécker. Ett trasigt och
smutsigt foremal kan inge uppgivenhet, men ocksa vacka mhet och langtan efter att varda.

Vi kommer ocksa narmare oss sjalva nar vi ser hur vi paverkas av och styrs av om-
givningen, miljon och foremalen; vart sjalv tycks skapas i relation till omgivningen. Detta
vacker i sin tur en medvetenhet om den egna kroppen, vad den formar och vad den inte klarar
och hur detta paverkar var syn pa oss sjélva.
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Nér alla sinnen &r narvarande blir det tydligt hur ting, kropp, kanslor och beteende ar
sammanlankade och att det kan vara svart att avgora var granserna mellan dem egentligen gar.
Vi kan uppleva en helhet dar ting, kropp, kénsla, upplevelse, miljo, tankar hanger samman
och &ar avhéangiga varandra. | ndra kontakt med tingen med hela kroppen involverad och med-
vetet narvarande kan vi komma att reflektera kring att vi &r sinnliga varelser, inte enbart
intellektuella, och hur detta inte bara ar en vag till att uppleva olika ké&nslor utan att det kan
vara till konkret och praktisk anvandning i det kulturvardande arbetet.

Det som kroppen erfar kan upptéckas, lyftas fram och goras medvetet bland annat genom
att skriva dagbok och fora anteckningar 6ver hur arbetet kanns, men for att detta ska vara
meningsfullt maste det personliga perspektivet erbjudas en framhallen och viktig plats vid
upplevelsen och tolkningen av féremalen. Detta kan till exempel mojliggéras genom att lyfta
in andra kunskapsomraden i kulturvarden sasom ekologi, fenomenologi och perceptions-
psykologi och lata dessa bli en del av utbildningen och av samtalet kring yrket.

Genom att omdefiniera konservatorns roll, metod och kunskap i linje med en ny syn pa
materialitet som omfattar féremalets olika aspekter och som inkluderar den sinnliga
upplevelsen av foremalet kan kroppens erfarenheter och upplevelser framhallas och fa lov att
spela en avgorande roll bade i det kulturvardande arbetet, i utstallningar och i forskning.

For att det ska vara mojligt krdvs att vi ser, tar lardom av, uppskattar och nyttjar den levda
kroppens kompetens och kunskap i det kulturvardande arbetet, men ocksa, i ett storre
perspektiv, i diskussionen kring vad som &r kulturarv och vad vi kallar natur/kultur.

Om vi i det kulturvardande arbetet utforskar de sinnliga upplevelsernas innehall och
potential som kalla till 6kad forstaelse, kunskap och empati om foremal och méanniskor, kan
detta leda till att vi uppvérdera den egna, personliga, sinnliga upplevelsen och ser den som en
viktig och givande del av det professionella arbetet. Idag spelar kroppen en underordnad roll i
det kulturvardande arbetet, underordnad i den mening att kroppens upplevelser, kunskap och
kompetens inte framhalls som viktiga for kulturvardsarbetet eller for forstaelsen av
kulturarvet i stort. A andra sidan spelar kroppen en avgorande roll i konservatorns arbete. Det
ar en diskrepans mellan kroppens kompetens och potential och dess o/synlighet som, om den
overbryggas, bland annat kan ge nya perspektiv pa och nya praktiker i hur vi arbetar med
kulturvard och pé hur kulturarvet hanteras, upplevs och formedlas.

| uppsatsens litteraturstudie provas ett antal perspektiv for att underséka hur kroppen,
konservatorn och konservatorns upplevelser kan beskrivas. Var perception, det som
fenomenologin kallar var livsvérld och de miljoerbjudanden vi uppfattar beror av hur var
kropp ar skapad och hur den fungerar, darfor ar det meningsfullt att veta hur kroppen och
sinnena &r beskaffade.

Den naturvetenskapliga synen pa kroppen pekar pa ett naturvetenskapligt eller
positivistiskt forhallningssatt till foremalen, kroppen och upplevelserna, vilka kan vara bade
begrénsande och givande. For konservatorn som ar utbildad inom naturvetenskap kan det vara
fruktbart och ké&nnas valbekant att rikta samma blick mot sig sjalv och den egna kroppen som
annars riktas mot foremalet. Det kan dock vara hammande att soka objektiv forstaelse for en
subjektiv upplevelse eller att forsoka fanga nagot sa rorligt som perception, kanslor och
sinnesfornimmelser som i ofta inte &r synliga och métbara. En positivistisk anvandning av
naturvetenskapen stéller betraktaren utanfor det som betraktas och kan darmed skapa en
distans som omdjliggor intima och existentiella upplevelser av méten med tingen och sjalvet i
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arbetet med foremalen. Kunskap om kroppens fysiologi ar av betydelse for att kunna beskriva
hur konservatorn ror sig, tillsammans med tingen, men det ar knappast kunskapen om
fysiologin som ér viktig for konservatorn sjalv, utan upplevelsen av den egna kroppen som
frisk eller sjuk, stark eller svag, trétt eller energisk.

Konservatorns kanslor bade styr éver hur arbetet utfors och styrs av foremalen. Skulle vi
forsoka lokalisera centrum for kénslan ar den troligtvis oavbrutet i rérelse, mellan tingen och
maénniskan, projicerade och upplevda som “mina egna kénslor”.

Att titta pa konservatorns arbete ur ett brett och mangfacetterat psykologiskt perspektiv ar
relevant. Sarskilt perceptionsprocessen kan ge information om vad som pagar i métet mellan
konservatorn och foremalen och pa hur féremalen upplevs, tolkas och forstas. Perceptions-
psykologin later oss forsta att verklighet och upplevelse inte maste vara samma.

Psykologin ger insikter om att manniskan bearbetar information bade medvetet och under-
medvetet och visar pa att de bada kan paverka och styra tankar, kanslor och beteende, att vi
tar in information som vi pa olika satt anvander, men som vi inte ar medvetna om. Synen pa
hur sjélvet tar form ar ocksa intressant; att omgivningen formar oss och paverkar var
upplevelse av oss sjalva.

Nar ett ekologiskt perspektiv appliceras pa konservatorns verksamhet blir det tydligare hur
verksamheten ingar i en storre helhet. Det ar inte bara i ett sammanhang med en viss syn pa
kulturarvet som konservatorn arbetar eller i en specifik kulturell kontext utan d&nnu vidare och
bredare i en varld dar konservatorn &r en individ tillsammans med andra levande individer,
som alla, pa olika satt forhaller sig till narmiljé och till miljon i stort.

Med hjélp av begrepp som miljéerbjudanden kan vi forstd hur foremalen styr och paverkar
inte bara vara tankar och kanslor, utan ocksa vara rorelser och vart agerande. Det ekologiska
sjalvet satter konservatorn och ménniskan i ett sammanhang och ger en majlighet att se pa det
kulturvardande arbetet ur ett brett, holistiskt perspektiv, som i sin tur kan vacka fragor om etik
och ansvar.

Konservatorns praktik, kulturvarden och kulturarvsarbetet i stort kan ségas utgar ifran en
antropocentrisk syn som ekologin utmanar i det att den framhaller hur vi alla &r beroende av
och sammankopplade med varandra och var miljo. En utmaning ar att satta in museet i ett
brett miljotdnkande som involverar alla levande varelsers ratt till liv.

| det ekologiska perspektivet kan konservatorns kroppslighet framhallas som ett uttryck for
natur och for naturens cykliska krafter. En medvetenhet om kroppen kan ge en medvetenhet
om att denna min kropp ar lika ké&nslig och lika intensivt vill leva och uppleva, som andra
individers kroppar, inte bara manskliga. Nar medvetenheten om den egna kroppen vécker
kanslan av narhet till andra levande varelser kan fragor kring vérdet av foremal i forhallande
till levande varelsers varde diskuteras. Om museet ar en produkt av industrialismens syn pa
naturen och kroppen, objekt som kan utforskas, utnyttjas och som bér kontrolleras &r
konservatorns praktik en del i att uppratthalla detta tillstand. Detta skapar en konflikt i
forhallande till den egna kroppen, som en del av naturen.

Med kéanslan av ett ekologiskt sjalv 6ppnas for upplevelser med andliga dimensioner da en
néra relation till den omgivande miljon, tingen och andra individer upprattas och kénslan av
att vara en del av och vara paverkad av omvarlden blir pataglig. Konservatorer berattar i
dagbdckerna, bade explicit och implicit om erfarenheter av flow, meditation och forundran i
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arbetet med foremalen. Kénslan av att sta i kontakt med nagon eller ndgot annat véacker
vordnad och respekt.

Den kulturella kontexten och spraket i synnerhet praglar upplevelsen av foremalen. Vara
sinnen kan uppfattas som olika mycket vérda och det for med sig att vi & mindre tranade att
varsebli och medvetandegéra bade det som upplevs med underordnade sinnen som doft- och
smaksinnet, men annu mer det som ar svart att harleda till ett specifikt sinne.

| flera av konservatorernas dagboksanteckningar beskrivs hur konservatorn samspelar med
objekten, hur dessa omvandlas till subjekt och hur konservatorns forstar och uppfattar
foremalen i en aktiv dialog med dem, just sa som fenomenologin foreslar. Konservatorns
arbetsplats skulle kunna kallas ett fenomenologiskt laboratorium dar kropp méter ting, pa ett
nyfiket och narvarande sétt, av nédvandighet for att na ett bra resultat med féremalsarbetet,
men ocksa som en effekt av det intima arbetet som konservatorn &r inbegripen i, vilket
inbjuder till ett jamlikt mote med foremalen.

| dagbdckerna beskrivs flera olika situationer da gransen mellan foremalet eller verktyget
och konservatorn suddas ut. Manga av arbetsuppgifterna utfors utan att de forst maste tankas
ut och upplevelserna i arbetet skulle kunna beskrivas som férverbala, mellan sinnes-
fornimmelse och perception. Fenomenologin ger mojlighet att satta ord pa konservatorns
sinnliga upplevelse och att lyfta fram den personliga upplevelsen som viktig och relevant.

Nar konservatorn upplever hur hen moter antingen andra individer pa olika sétt
representerade i eller upplevda genom foremalen skulle en vidgad betydelse av begreppet
kontaktpunkter kunna vara anvandbart, for att beskriva motet, men ocksa for att framhalla det
som relevant for forstaelsen av och férmedlingen av foremalet.

Begreppet kontaktpunkter skulle kunna anvéandas sa att det diskuterar och beskriver objekt,
och upplevelser av objekt, dar kroppen fran en individ ar tydligt narvarande och kroppen som
tillverkat, burit, anvéant foremalet eller kroppen som till och med &r foremalet. En kontakt-
punkt skulle da kunna forstas som ett foremal som pa olika satt innehaller mycket narvaro av
“kropp”. Har vi mojlighet att med alla sinnen uppleva foremal i ett intimt mdte kan kroppen
foremalen bar pa trada fram. Ibland ar det nagon annans kropp, men det kan ocksa vara var
egen, sammanflatad med féremalets kropp i upplevelsen.

Undersokningen visar att det ar svart att finna gransen mellan vad som ar natur och vad
som ar kultur i kroppen, sinnena, konservatorn, kulturvarden och pa museet. Féremalen, som
konservatorn intresserar sig for, ar uppbyggda av samma material som ingar i kroppen och i
den omgivande miljon. Samma amnen bygger upp de olika medierna och substanserna och de
reagerar pa likartade satt i miljon som omsluter dem; var egen hud liksom ladret torkas ut av
en lag luftfuktighet, konservatorns eget har och hygrometerns har stracks bada ut da
luftfuktigheten 6kar och vibrationerna fran handredskapet skakar konservatorns hand likval
som det far foremalet att vibrera.

Nedbrytningen, en annan for konservatorn viktig foreteelse, &r utan tvivel naturlig, men
kulturvardaren forsoker samtidigt finna en “ursprunglig yta” eller en “sann form” nigonstans i
materialets tid mellan tillverkning och férsvinnande. Att gransen mellan subjekt och objekt
eller mellan natur och kultur &r godtycklig framgar bade i litteraturstudien och i det empiriska
materialet.

Vid lasningen av dagbdckerna och vid observationerna insag jag att upplevelsen jag sokte,
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héndelsen, fenomenet, motet mellan méanniskan och det icke-manskliga verkligen ar i
konstant tillblivande och att det darmed &ndras och enbart later sig fangas dgonblick for
6gonblick. En handelse, ett mote, lat sdga mellan konservatorn och ett foremal, & manga
moten och blir &n fler ju fler ganger det beskrivs och av ju fler personer som pa olika satt
upplever det.

Var i allt detta ar det riktiga motet? Finns dar ett sant mote? Ar det riktiga, sanna motet
enbart det som konservatorn erfar: handen mot foremalet? Eller ar de andra lika relevanta,
lika sanna? Eller omvéant formulerat: finns det ett icke-mote, nagonsin?

Fran det 6gonblick vi blir till ar vi inneslutna i varlden, i olika medier, i vatska, i luft. |
varje stund beror varlden oss och vi varlden. Var hud med sina sinnesceller kan ses som ett
skyddande skal kring det vi kallar var kropp med inre organ, skelett och muskulatur. Men det
ar pa samma gang ett permeabelt membran.

Konservatorn ar standigt medveten om denna hudens genomsléapplighet. Den pagaende
kommunikation mellan kroppen och den omgivande varlden manifesterar sig i ett av
konservatorns viktigaste redskap, handskarna av latex, nitril eller bomull, beroende pa typen
av foremal som hanteras, typen av omgivning kroppen befinner sig i.

Skulle vi beskriva ett kulturhistoriskt eller naturhistoriskt foremal, de objekt en
konservator arbetar med, skulle vi troligtvis valja att beskriva objektets egenskaper; materialet
det &r gjort av, dess form, storlek, vikt. Kanske kompletterar vi med dess proveniens, historik,
biografi. Vi tar ett steg tillbaka och betraktar det pa armslangds avstand. Vi skiljer det ifran
oss sjalva. Pa det sattet betraktat blir foremalet ett objekt och vi som betraktar de ett subjekt.
Vi forestaller oss att vi inte &r involverade.

| dagbdckerna ar konservatorerna involverade med tingen. Konservatorn star i en unik
relation till sin omgivning. P ett sareget satt ar detta en del av konservatorns vardag. Troligt-
vis ar de inte ensamma om att tala med tingen. Jag tror alla gor det dagligen. Skillnaden &r att
det for en konservator kan vara forutsattningen for att gora ett bra jobb. Det ar sa att sdga en
del av konservatorns uppdrag och en del av konservatorns metod: att samtala med tingen. Vad
hander om vi stracker ut den blicken och betraktar var omgivning pa samma sétt?

”Vad ér detta foremal som jag har framfor mig?” Det &r en fraga som kanske &r naturlig att
stalla sig infor ett kulturhistoriskt objekt eller ett museiféremal. Det &r en fraga som inte
sallan en utstallningsproducent forsoker besvara nar foremalet visas i en kulturhistorisk
utstallning. Det ar ocksa en fraga konservatorn forst staller sig.

Fragan, menar jag byts av konservatorn snart ut mot en annan fraga. Det ar en fraga jag
skulle vilja att utstallningsproducenten ocksa stéller sig och andra, bade museibesokare och
den som pa andra séatt kommer i kontakt med tingen. Det konservatorn funderar kring, mer
eller mindre uttalat, mer eller mindre medvetet, men i dagbdckerna flera ganger besvarat &r
”Vad gor detta foremal som jag har framfor mig?”.

Den fragan vécker i sin tur foljdfragorna: Varfor gor det som det gor? Vad hander nar det
go6r som det gor? Vad gor det med mig? Vad gor det med den omgivande miljon?

Att skifta verb i meningen skiftar radikalt objektets karaktar. Det visar pa objektets
formaga, dess kompetens, dess kraft. Samtidigt skiftar betraktarens roll. Fran att sta utanfor,
skilja sig fran, ta sig ratten att namnge och beskriva, att styra 6ver och bestdamma vad nagot ar
och den makt det ger till att bli engagerad, involverad, indragen och paverkad.
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Naturligtvis kan jag som betraktare titta pa nar objektet gor ett eller annat. Men redan dar
uppstar nagot som later som en anomali, en omojlighet: kan ett objekt gora ndgot? Ar inte ett
objekt passivt? Erkanner jag att foremalet gor istéllet for ar erkanner jag ocksa att det &r en
aktdr, en agent, ett subjekt med egen férmaga, kompetens och kraft, oavhangig mig sjélv eller
i samspel med mig.

Amnen som forkroppsligad kognition och kinestetisk empati, empati och etik i férhallande
till det icke-ménskliga samt en djupare studie av sinnenas hierarkier och hierarkiernas
konsekvenser for kulturarvsarbetet vore ocksa intressanta att ga vidare i.

Jag upplever det som besvarande att kulturvarden och synen pa kulturarvet utgar ifran en
antropocentrisk varldsbild och jag staller mig fragande till om kulturarvsarbetet kan bygga en
jamstalld relation till sin omvarld med ett sadant forhallningssatt.

Antropocentrismen ger méanniskan en sarstéllning som placerar hen i varldens centrum,
overlagsen andra levande individer med behov som &r viktigare &n andra individers behov att
tillfredsstélla. Det ar en hallning som har sina rétter i industrialismens objektifierade syn pa
naturen och som leder till skarpa gransdragningar mellan natur och kultur, mellan kropp och
sinne, mellan djur och ménniska.

| utvecklingen av museet har denna syn pa kroppen och naturen skapat en praktik som
utgar fran kontroll, distans och diskriminering. Det skapar, menar jag, problem i kultur-
vardens och kulturarvsférmedlingens forhallande till kroppen. Posthumanismen erbjuder
mojligtvis 6ppningar i detta tankerum, men hur skulle en kulturvardspraktik eller ett museum
se ut om granserna suddades ut?

Genom att blicka bakat och se ur vilka ideologier och praktiker som museet och
bevarandet springer kan vi fa en ny blick pa det kulturvardande arbetet, pa hur féremalen
vardas och visas pd museerna idag.

Fragor kring vad de slutna montrarna och de ovéarderliga museiobjekten, langt fran
besokarna vacker for kénslor hos besdkaren &r viktiga att diskutera. Det &r i det samman-
hanget inte foremalen i sig och hur de kan paverka besokaren som &r intressant, utan hur det
framvisas, skyddas och undandras bestkaren och hur detta tvingar fram ett beteende och en
héllning av respekt och vordnad infor foremalen, men ocksé en kansla av avstand, alienation
och majligen negativa kanslor infor den egna individen och den egna kroppen som museet sa
tydligt signalerar utgor ett hot mot foremalen.

Kontrollen riktar sig till kroppen, besokaren och foremalen och skulle i konservatorns
arbete kunna beskrivas som en kontroll av allt vi kallar naturligt, ljus, luftfuktighet, djur,
kropp, nedbrytning och sa vidare. | denna kontroll fornekas besokaren mojligheten till
forkroppsligad kognition och konservatorns sinnliga formagor ges inte nagon rost.

Formagan att kanna med kroppen &r inte en formaga som museet uppmuntrar till vare sig i
sitt eget utstallningsarbete eller vanligtvis hos sina besokare. Museerna manar till kontroll av
kroppen och tillater inte alla sinnen att forsta det utstallningarna vill beratta. Kroppen ar pa sa
satt utesluten pa museet samtidigt som museet ar en plats dit besokaren kommer fysiskt, till
skillnad fran manga andra platser idag.

Att utforska vad som skulle handa om vi helt uppldste granserna till exempel mellan natur
och kultur i museisammanhang, i kulturvarden och i konservatorns praktik vore intressant da
det utmanar museets och det kulturvardande arbetets vilja att dra granser, etablera kontroll
och uppratthalla ordning.
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7. BILAGOR

BILAGA 1
BREVET

Hej konservator!

Jag undersoker hur konservatorer upplever och paverkas av féremalen de hanterar under sin
arbetsdag och skulle behdva din hjalp.

Undersokningen ar en del av mitt masterprojekt i kulturvard pa Goteborgs Universitet.

Jag éar sjélv konservator och tog min examen 1997. Idag arbetar jag som konservator och
utstallningsproducent pa Kulturen i Lund.

Det jag skulle vilja be dig om ar att dokumentera dina upplevelser av foremalshantering i
dagboksform under fem dagar. Det insamlade materialet kommer dérefter att analyseras och
anonymiseras innan det anvénds i den avslutande uppsatsen.

Later det intressant? Skulle du ha lust att bidra med dina erfarenheter?
Las da vidare i bifogade dokument dar jag berattar mer om hur det hela gar
till!

Jag ar glad om du lamnar besked direkt du fatt det har mejlet (se adress nedan).
Tack pa forhand!

Varma halsningar
Caroline Owman

BILAGA 2
INSTRUKTIONERNA

Din uppgift

Jag vill att du skriver ner dina upplevelser av foremalsarbete under fem arbetsdagar. Dagarna
behdver inte vara sammanhédngande.

Foremalsarbetet du beskriver kan antingen utgoras av direkt konservering eller forebyggande
vard. Det kan vara hantering av foremal vid montering, avsyning, packning/uppackning,
inméarkning, dokumentation eller analys. Det kan ocksa vara klimatmétning, transport eller
andra arbetsuppgifter som pa ett eller annat satt involverar foremal och din fysiska kontakt
med dem eller deras omgivande material och miljo.

Det viktiga ar att du dokumenterar dina egna upplevelser i arbetet (fysiska och emotionella)
vid métet med foremalen.
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Hur kanns féremalet? Tungt, kallt, svampigt? Hur kanns miljon? Fuktig, ljus, smutsig? Hur
kanns din kropp nér du hanterar foremalet? Smidig, klumpig, latt? Hur kéanner du dig nar du
hanterar féremalen? Koncentrerad, irriterad, fascinerad, angslig, lugn? Och sa vidare...
Anteckningarna kan goras i ett dokument i datorn eller for hand i ett block; valj det som kanns
mest bekvamt. Det behdéver inte vara langa beskrivningar, men tycker du om att skriva far du
garna lagga ut texten.

Genom att i dagboksform beratta om upplevelserna kan de komma att framsta an mer tydligt.
Insikter om alla de upplevelser en far under en vanlig arbetsdag kan vara mycket inspirerande
eller forvanande.

Efter att du beskrivit arbetet under fem dagar ber jag dig skicka texten som ett dokument i ett
mejl eller som en kopia av en handskriven text i ett brev.

Anvandning av materialet

De personer som deltar i undersokningen kommer i uppsatsen att goras neutrala och ar
sjalvklart anonyma. | rapporten kommer det inte att finnas nagot intresse av att informera om
deltagarnas arbetsplats, alder, kon o s v.

I de fall deltagarna kan identifieras genom vilka objekt de arbetar med kommer dessa att
andras utan att innehallet paverkas.

Medgivande

Jag vill att du I&mnar ditt medgivande till att det insamlade materialet anvands i min
undersokning. Dina uppgifter kommer att anonymiseras. Du far mojlighet att lasa och lamna
synpunkter pa de delar i uppsatsen dar ditt material namns innan uppsatsen publiceras.

Tack for din medverkan!

BILAGA 3
OBSERVATIONERNA I SIN HELHET

Observation nr 1, O1. Den observerade benamns ObL1.
140404 i en kyrka pa formiddagen.
Ob1 arbetar med ett av flera epitafier. Ytterligare en konservator gor ett liknande jobb pa ett
epitafium langre bort. Arbetet ar inne i sitt slutskede och har pagatt fran och till under flera
manader. Vid tidpunkten fér observationen lagger Ob1 sista handen vid ett forgyllt parti.
Ob1 star hogt upp pa en stege som knakar. Férmiddagsljuset faller in genom de hoga
kyrkfonstren bakom oss. Jag sitter lutad mot vaggen och tittar pa medan Ob1 klattrar upp och
ner for stegen, hamtar burkar, penslar, tygtrasor, borstar.
Under tiden jag sitter dar fylls och toms det vidstrackta kyrkorummet med folk. Eller det ar
snarare luftrummet som fylls av ljudet av besdkarna, deras roster, steg 6ver golvet, klader som
frasar. Det ar patagligt hur kraftfullt rummet forstarker alla ljud och hur tyst det blir nar det ar
tyst. P4 samma rytmiska satt fylls och téms rummet pa ljus utifran allteftersom solen gar i och
ur moln. Rummet krymper néar ljuset forsvinner och véxer nér ljuset aterkommer. Rummet
framstar som levande, som om det andas, har en puls. Jag undrar hur arkitekten skapat detta
och hur medvetet.
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Ob1 kommenterar att det som hander runtomkring paverkar mycket. Hur besokare stannar
upp for att fraga eller bara prata eller personal i kyrkan som har synpunkter pa om guldet ska
skina eller om det ska ddmpas, “’tas ner” och annat.

— Som om det fanns ett sant tillstdnd, kommenterar Ob1.

Ob1 berattar senare hur det skiftande ljuset utifran far guldet hen arbetar med att &ndras hela
tiden. Tanken pa att 1 detta finna ett ”sant” uttryck for hur guldet till slut ska se ut verkar én
mer orimlig. Ob1 berattar ocksa hur miljon kring epitafiet paverkar hela ytan, smutsen fran
stadsluften utanfor, roken fran stearinljusen strax under, luftstrommarna inne i kyrkan med
allt vad besokarnas kroppar och klader bar med sig, allt paverkar och forandrar, hela tiden. Sa
snart ytan ar rengjord och “aterstilld” fortsdtter den omgivande miljon att med luftens hjilp
béra fram och lyfta bort fast partiklar och andra &mnen till och fran ytan pa epitafiet och pa
alla andra ytor i kyrkan, manskliga som icke-ménskliga.

Ob1 star hogt upp pa stegen och maste stracka sig at olika hall for att komma at ytorna som
ska bearbetas. Det ser obekvamt och néstan lite farligt ut. Men Ob1 ser vig och obesvarad ut
nar hen far upp och ner for stegen med verktygen och burken med vétska i handen.
Konservatorn som arbetar en bit bort, kanske 20 meter fran oss, star pa en sky-lift och arbetar.
Den gor ljud nér den hissas upp och ned, ljud som inte riktigt stammer in med de Gvriga
kyrkoljuden. Det & maskinljud, ljud av byggarbetsplats, metall och varningssignaler. Ob1 har
en kraftfull bygglampa riktad mot sitt” epitafium. Ocksa den ser malplacerad ut i den vackra
lokalen.

For en stund ar det tyst i kyrkorummet. Knirket fran stegen hors tydligt. Vid den stora
ljusstaken intill star en ung person, tander ett ljus, satter det i staken och slar sig ner. Hen
snorvlar lite. Jag undrar om hen grater och tanker samtidigt att det ar just platsen som far mig
att tolka ljudet som grat. Pa ett café hade en ung persons tandande av ett stearinljus och
snorvlande inte fatt mig att tanka pa grat. Hur paverkar rummet min och andras tolkning av
andra fenomen? Skyliften tutar ndr den hissas ned. Ob1 hummar for sig sjalv. Epitafiet ar stort
och hogt. Ob1:s rorelser ar ocksa ganska stora, liksom penseln och trasan som hen arbetar
med.

Den andra konservatorn kommer bort till Ob1. De diskuterar epitafierna, backar, tittar upp pa
dem, pekar.

— Om du stér har sa...

De tittar pa dem fran olika hall.

Ob1 och den andra konservatorn har kldder som ser bekvama ut: skjorta, tjock trdja, grova
arbetsbyxor, gymnastikskor och sa forklade utanpa.

Ddrren snett bakom mig 6ppnas och strax kommer en kall flakt. Snart avslutar Ob1 sitt arbete
for att ga pa lunch. I kyrkan forbereds for massa.

Observation nr 2, O2. Den observerade benamns Ob2.
140516 kl. 10:40-11:40 i tva olika konserveringsateljéer samt i ett magasin i kallaren i samma
byggnad.
Bada ateljéerna har stora, norrvanda fonster. Ob2 arbetar bland annat med en naturhistorisk
samling. P& hyllor i ateljén star uppstoppade djur och burkar med djur i spritpreparat. Ob2
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skojar om att hen ska forsoka tanka bort att jag ar i rummet och i stéllet se mig som ett av de
uppstoppade djuren. Hen satter pa musik och gar ut for att hamta skyddsklader.

Ob2 tar pa sig en vit engangsrock som ser ut att vara i papper, lite transparent och sa
plasthandskar (nitril?). Hen arbetar staende vid ett hoj- och sankbart bord. P& bordet star ett
stativ med en fastmonterad kamera. Det finns utsug vid bordet via en tratt fast vid en stor
slang som IGper hogt upp i taket. Pa golvet star en dagsljuslampa som kompletterar ljuset fran
fonstren och fran lysréren i taket. Pa bordet star det glasflaskor och droppflaskor med
genomskinlig vatska i. Ob2 hamtar en halv plastdunk klippt i tva delar for att hélla ut
preparatens gamla sprit i. Hen tar pa sig ytterligare ett par handskar, stora i plast och papper,
tar av locket fran preparatet som star pa arbetsbordet och tar ut en sterilpackad spruta ur sin
forpackning. Med sprutan suger hen upp vétska ur preparatet och gér en matning med
matsticka.

— For att kolla om dar ar mycket formaldehyd, forklarar hen. Det var det inte.

| preparatet ligger en sjostjarna. Ob2 héller av all sprit och borjar forsoka fa ut sjostjarnan ur
burken, men 6ppningen ar for trang och hen far rengora alltsammans med sjostjarnan kvar i
burken. For en stund glommer Ob2 bort att jag ar dar (berattar hen efterat). Jag blir sjalv
mycket medveten om spritdoften, det gummilika och skrapande ljudet av sj0stjarnan mot
glasburkens mynning och mot plasten i handskarna. Det &r olustiga intryck. Preparaten tycks
motbjudande och djurens narvaro blir pl6tsligt patrangande. Ob2 fyller burken med ny sprit,
satter pa locket och bar bort preparatet till de andra. Hen haller upp det mot ljuset och muttrar
lite.

—Jag ar inte helt n6jd med detta, sdger hen och tar sedan ett nytt som stalls pa arbetsbordet.
Ob2 hamtar ny sprit i rummet intill, tar pd nya handskar, fixar med kameran och tar av locket
pa preparatet. Samma procedur upprepas, dven nu ar det svart att fa ut djuret i preparatet, som
ocksa &r en sjostjarna. Ob2 far anvanda pincett och till sist gar det.

En grupp personer som presenterar sig som “skyddsrond” kommer in i rummet. De diskuterar
mojliga forbattringar i miljon och inredningen. Jag tanker det ar lustigt med de olika lagren av
skydd. Konservatorn som skyddar tingen som i sin tur skyddas av skyddsronden och hur vi
alla, manskliga som icke-manskliga, utsatts for samma miljé som omger oss, samma ljus, luft,
fukt, fororeningar.

Burken och sjostjarnan rengdrs innan sjostjarnan laggs i burken som fylls med ny sprit.
Locket pa.

— Den blev bra!

Ob2 tar den halva dunken med gammal gulnad sprit for att halla ut den i rummet intill

— Fisksoppa, skojar hen.

Tanken pa smaken av fisksoppa i kombination med preparaten gor mig dcklad. Samtidigt
borjar jag bli hungrig.

Vi ska ga till det naturhistoriska magasinet som ligger i kallaren. Ob2 letar bland lador med
monterade och omonterade insekter efter objekt som ska fotograferas for en utstélining.
Runtomkring oss star uppstoppade djur pa hyllor och jag har svart att halla fokus pa Ob2 nar
dar ar sa mycket annat att titta pa.

Vi gar upp igen och in i en annan ateljé som ligger intill den forra. Har jobbar Ob2 med ett
foremal av porslin. Pa locket har det suttit en knopp som ska limmas fast. Ob2 drar en stol till
bordet och satter sig ned. Tar pa skyddshandskar och séatter forstoringsglas som en keps pa
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huvudet.

— De é&r inte snygga men det gar inte utan langre.

Vi pratar lite medan Ob2 arbetar. Har ar ingen musik pa. Ob2 rengor locket och knoppen,
provar passhingen pa brottytorna och muttrar tyst. De passar daligt. Hen lagger arbetet at
sidan och foreslar att vi tar lunch.

Observation nr3, O3. Den observerade benamns Ob3.
140516 KkI. 13:30-14:30 i Ob3:s ateljé som delas med ytterligare en konservator, inte
narvarande vid observationen.
Ateljén ar stor med manga, stora norrvanda fonster. | rummet finns flera bord, stafflier,
lampor, hyllor, hurtsar for papper. Trots att dar ar en méngd saker upplever jag det som
prydligt och valordnat.
Ob3 tar pa sig bomullsforklade och bomullsvantar. Vi kommer 6verens om att radion kan/ska
vara pa. Det blir P1 med Vetenskapsradions veckomagasin.
Ob3 tar fram en lang tavla som legat i ett rum/lab intill.
— Den har har varit besvérlig, bulig och dan, sager Ob3.
Den har planats ut, spants om och fatt en ny fernissa. Nu ska den féstas in i sin prydnadsram.
Ob3 lagger in bilden i ramen med baksidan uppat och hamtar verktyg for monteringen. Hen
hamtar det ena och det andra. Skar till bitar av kartong (?) med en gigantisk skarkniv, nastan
hélften sa lang som konservatorn sjalv. Det verkar som om de ska fungera for att ge tavlan
béttre passning i prydnadsramen. Ob3 arbetar med beslagen pa baksidan av tavlan och
mumlar tyst for sig sjalv. Hen ror sig mycket i rummet, for att hamta ett eller annat.
Jag sjalv borjar kanna mig sdmning. Det &r stilla och behagligt i ateljén. Ob3 arbetar lugnt
och metodiskt och tycks van vid sin arbetsuppgift. Rorelserna &r sdkra. Handerna vet vad de
gor, tanker jag. Ob3 vet var saker och ting finns i rummet.
Nar tavlan & monterad i ramen hangs den upp pa ett galler mot en av vaggarna och Ob3 tar
ner en annan tavla. Tavlan plockas ut ur sin ram efter att Ob3 dragit ut spikarna som hallit
tavlan pa plats i ramen. Hen héller en bit kartong mellan tdngen och spannramen tra for att
inte gora marken i den nar hen tar spjarn mot den for att fa ut spikarna. Ob3 synar tavlan och
synar ramen. Hen letar i en pappershurts och tar fram ett papper med glatt yta som hen lagger
under tavlan. Hen rullar fram en dammsugare.
— Jag ska bara dammsuga lite.
Tavlan dammsugs pa baksidan med dammsugaren. Langst ut sitter ett smalt munstycke med
en liten borste pa. Hen kanner med fingret 6ver tavlan. Efter vad?
—Ja just det. Jag ska fotografera den!
Hen staller tavlan pa ett staffli vid fonstret och fotograferar den.
Ob3 hémtar annat, vatten (?) i en hink, en hurts med verktyg samtidigt som hen sjunger tyst
for sig sjalv. Hen inrattar arbetsplatsen for att fungera for just det har foremalet, just det har
arbetet. Hen provar att rengora ett horn av malningen med sin saliv pa bomull som fasts langst
ut pa en tunn trasticka. Drar fram en lampa och sétter sig tillratta. Hen tittar i ett
forstoringsglas. Slanger bomullen i en metallburk med lock och rullar pa ny bomull pa
stickan.
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Metallburken far mig att associera till sjukhusmiljo, bomullen, koncentrationen. Ob3 hamtar
sma tillskurna glasskivor och lagger under bildytan, troligtvis for att fa stabilitet vid
rengoringen. Hen provar en annan rengdéringsmetod. Bomullen doppas i vétska. Ytan rengors
och torkas med en liten bit wettexduk (?). Hen tycks ga in i arbetet snabbt. Jag gissar att det ar
en rutinuppgift som hen gjort manga ganger forut. Hen kommenterar att ytan ar slat och jamn
med en fernissa som ska vara kvar. Timmen &r slut och observationen avslutas.

Observation nr4, O4. Den observerade benamns Ob4.
140521 Kkl. 15:00-16:00 i en utstallningslokal dar en utstallning haller pa att byggas.
Utstallningen dppnar tva dagar senare. Ob4 jobbar vid observationen tillsammans med en
intendent i utstéliningen.
Rummet ar malat i morka farger med morkt golv och férbyggda fonster. Montrarna ar i glas,
inredda med glas/plexihyllor. | montrarna samsas foremal med texter och digitala skarmar.
Ob4 sitter pa golvet och arbetar. Hen har pa sig handskar och foremalen som ska in i montern
ligger i sma papplador pa golvet. Ob4 samtalar tyst och sporadiskt med sin kollega. De tycks
vara vana vid att jobba tillsammans. De arbetar under tidspress. Trots stillheten upplever jag
att rummet ar laddat av stress. Jag sitter pa en stol intill och forsoker att inte stéra dem eller
paminna dem om min narvaro. Utanfor dorren passerar besokare och personal eftersom
museet har 6ppet som vanligt och det pagar utstallningsarbete pa annat hall i huset.
Ytterligare en person sitter i lokalen. Det ar en praktikant som arbetar med skyltar till
utstallningen. Ocksa hen jobbar tyst.
Rummet ar rorigt, s som det brukar vara strax innan en utstallning blir fardig att 6ppna.
Dammsugare, stegar, sladdar, lampor och verktyg samsas med féremalen pa golvet.
Nar kollegan gér ut byter jag ett par ord med Ob4. An en gang upplever jag/vi att tystnaden
kénns onaturlig och att den skapar spanning som maste lésas genom att vi pratar. Ob4
kommenterar hur hyllorna av plexi laddas nar hen dammar dem. Hur haret dras till hyllorna.
Bade hen och kollegan &r svettiga i ansiktet. Det & varmt utomhus, men i lokalen tycker jag
att det ar svalt.
Kollegan har hamtat en dator. Ob4 och hen sitter vid skarmen och kollar av féremal som ska
in i montern, sa att de hamnar rétt, enligt planen. Datorn star pa en stol. Ob4 sitter fortfarande
pa golvet. Jag tanker pa hur de lyckas finna arbetsro, hur de klarar av att samarbeta trots
stressen och praktiskt formar arbeta i lokalen som &r sa rorig. Kollegan dammsuger i en av
montrarna. En grupp kommer forbi, stannar till, tittar in och fortsatter sedan.
Ob4 ska hamta en lada i en annan lokal. Jag féljer efter. Ob4 skojar om att jag ar hens skugga.
Sedan &r observationen slut.
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