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There needs to be more thought given to linking theory with practice, to

understanding how translators explain what it is that they do.!

Susan Bassnett, Reflections on Translation

1 Susan Bassnett, Reflections on Translation, Bristol: Multilingual Matters, 2011, s. 163.
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Det dr ingen bokhandel. Det ar ingen kallare. Dérrarna mot gatan har sprojsade fonster
och vaggarna pryds av abstrakt konst. Det faller ingen stuck fran taket. Jag tillbringar tva
septemberveckor i Berlin, och ikvall gar jag pa Lesung. Platsen ar Buchhdndlerkeller, inte
langt fran Savignyplatz. Jag forvantar mig trekvart, kanske till och med en timme, med
forfattaren som laser ur sin bok.

En beldten men ganska nervos presentator rabblar ndgra biografiska fakta (fodd
1969 i Essen, numera bosatt i Berlin), han talar om att i pausen finns det vin till
forsaljning och gratulerar till nomineringen wir freuen uns natiirlich sehr und drticken
Ihnen ganz fest die Daumen ... Inga fragor om forfattarens privatliv, ingenting om
matlagning, barndom eller heminredning, jamen vad heter eran hund, era barn gadr vil i
skolan och hur kom det sig nu egentligen att ni bérjade skriva? Allt sant slipper vi.
Lokalen ar full, och vi ar dar for att hora henne lasa, garna flera kapitel. Texten i
centrum. Rosten i rummet.

Nar Marion Poschmann satter igdng med prologen har hon fortfarande kappan pa.
Den ar for stor, tanker jag, och for varm, hon kommer svettas. Pulpeten star pa en
decimeterh6g scen och far henne att se annu mindre ut. Salen ar inte djup men bred och
vagen till de bakre raderna ar kort. Orden nar alltsd fram utan problem, akustiskt ar alla
med, dven den tunnhdrige som sitter vid ingangen och ar redo att ta betalt om nagon
kommer sent, ja dven han hor vad som sags, trots att stimman som laser knappast kan
beskrivas som myndig. Men texten, den vet vad den vill. Vi lyssnar till en prolog med
pondus. Och nu i efterhand, nar det gatt drygt ett ar sedan den dar upplasningen, fragar
jag mig hur manga av dhdrarna som faktiskt forstod, hur manga som hiangde med nar de
forsta metaforerna dok upp ... geformt wie kleine Fiillhorner, die Strahlen aussenden,
Sonnenimitate ... (och varslade om det sinnrika bildsprak som praglar romanen Die
Sonnenposition och som den har essan ar tankt att kretsa kring, om jag lyckas slita mig
fran kvallen i Buchhdndlerkeller) ... formlose graue Putzlappen trocknen auf den
Heizkérpern; ein verléschendes, alles ausléschendes Grau, das jahrelang den Staub
geschluckt hat ... och hur manga i publiken som langtade till pausen och ett glas rott.

Sjalv forstod jag atminstone inte. Sarskilt sugen pa vin var jag inte heller, men dnda
satt jag kvar och lyssnade, pa texten, pa rosten. Jag lyssnade och tyckte att jag horde en
bestamdhet kring orden, en skarpa i hur de lastes, en tilltro till hur de féljde varann. Men

nagon omedelbar forstdelse var det inte tal om. Det ar forst nu, efter otaliga timmar
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tillsammans med texten, varav atskilliga dgnats at enskilda stycken, enskilda satser,
enskilda ord, som jag borjat ana vad den ar.

Vad ar det jag gjort alla dessa timmar?

Oversatt.

Jag har forsokt oversatta.

Och jag har dversatt.

Och har jag forstatt nagot om Die Sonnenposition sa ar det att det ar en text av det
slaget som trader fram pa allvar férst nar man forsoker dversatta den.

Jag tycker om att tinka pa den inledande fasen av 6versattandet som en form av
extremt uppmarksam lasning, dir man inte later ndgon enda av ett ords alla nyanser ga
en forbi, dir man inte ger sig férran man tagit reda p4 allt. Oversittandet blir d& ett sitt
att soka kunskap om texten, skaffa sig ett grepp om den som enbart vanlig lasning inte
kan ge. Allra tydligast visar det sig kanske pa lexikal niv3, i alla de ord som under
lasningen inte bereder bekymmer, som i sammanhanget framstar som hyfsat begripliga,
nedbaddade bland andra ord med solklar referens, och bara man har ett hum om vad de
dar orden betyder klarar man sig till meningens slut. Men den extremt uppmarksamma
lasaren, 6versattaren, om man sa vill, néjer sig inte dar. Hen stravar efter nagon form av
fullstandighet. For ska man éversdtta kommer man inte sarskilt ldngt med en sadan
diffus forstaelse, da racker det inte med att ha ett hum. Att 6versatta innebar namligen
att skriva, och det ar notoriskt svart att stava till ord som bara ar luddiga moln utan fasta
konturer.

Faktum ar att det ofta inte ens racker med att forstd; nar man natt den kompletta
kunskapen om sin text (om nu en sddan ar mojlig), da aterstar arbetets lejonpart. I sin
bok Dag ut och dag in med en dag i Dublin (2012), mitt i skildringen av ett méte med en
redaktor for oversattningsarbetet med James Joyces Ulysses, konstaterar Erik
Andersson, i forbifarten, foljande: ”[D]et svara med att 6versatta ar valdigt sillan att
man inte forstdr, utan att man inte kan uttrycka det pa svenska”.2 Pa sitt lakoniska,
glasklara vis formulerar han har ett av 6versattandets praktiska grundproblem;
oversattande handlar om att uttrycka saker pad malspraket, och det dr nastan alltid den
delen av arbetet som ar kruxet. Skulle man slippa skriva ndgonting nar man 6versatte sa

vore alltihop mycket enklare. For hur exakt ens forstdelse dn ar sa betyder inte det att

2 Erik Andersson, Dag ut och dag in med en dag i Dublin, Stockholm: Albert Bonniers Forlag, 2012, s. 124.
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man ar formogen att fanga den forstaelsen i en form pa malspraket, det vill sdga att
skriva ordet, frasen, meningen pa svenska.

Det ar en process med manga steg, som borjar i relativ okunskap, gar via suddiga
aningar till ndgorlunda klarhet och en punkt dar man ar beredd att borja (skriva).

Oversittande ar alltsd lisande och skrivande. Forsok siga emot det den som vagar!
Och efter att ha fost ihop ett par truismer och konstaterat deras forhallande som om det
vore nagot sarskilt, som om det inte vore bekant for var och en som laser min text, kan
jag forsoka ga vidare - genom att ga tillbaka:

Marion Poschmann ldser i sdkert femton minuter innan kappan aker av. Inte en
svettpdrla, ingen blank panna. Det ma lata fanigt men det bidrar till mitt intryck, till
avtrycket som lasningen gor i mig. Det ar ju fullt dar inne, folk i varje horn, och sjalv
sitter jag i kortarmat och pustar. Résten avancerar genom prologen som boérjar i
matsalen i ett gammalt slott i 6stra Tyskland. Under det senaste drhundradet har det
anvants som bland annat militdrsjukhus och kemilaboratorium, men i romanens nutid
inhyser det en psykiatrisk klinik, dar berattaren Altfried Janich ar verksam som lakare.
For patienterna, som delvis bestar av Wendeopfer, det vill siga manniskor som pa olika
satt tagit skada av murens fall och de bada tysklandernas forening, forlorat pa
forandringen och drivits till vansinne, for dessa ska Altfried fungera som stabil
mittpunkt, en lysande kropp for andra att kretsa kring. Men hans egen tillvaro pa slottet
ar langt ifran harmonisk. Han bor i ett litet beredskapsrum och hans rastldsa nattliga
strovtag genom korridorerna ackompanjeras av knattrande kylskdp och ramas in av
opulenta oljemdlningar med mérknade buketter av blommor och frukt, framfor vilka han
da och da blir stdende och fantiserar, om den déde vannen Odilo som begravs i
romanens borjan, om sin syster Mila och hennes relation till denne van, om familjens
historia och fadern och fastern som under andra varldskriget fordrevs fran sin polska
barndomsby. Personliga och historiska minnesbilder lagras pa varandra. Vad trader i
dagen och vad blir kvar i skuggan?

Allt detta framgar forstas inte av prologen. Och dven om det skulle ha gjort det hade
jag nog inte uppfattat det dar och da, den 19 september 2013 i Buchhdndlerkeller. Men
jag kopte boken i pausen, och sedan dess har jag last och last om, och ndgra delar har jag
till och med last extremt uppmdrksamt. Jag tror att jag borjar bli redo att l1amna lokalen

vid Savignyplatz nu.
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Die Sonnenposition hade utkommit exakt en manad tidigare. I november tilldelades
Marion Poschmann ett litteraturpris uppkallat efter 1800-talsforfattaren Wilhelm
Raabe, och i sitt laudatio, sitt lovtal, tecknade den Osterrikiska litteraturkritikern Sigrid
Loffler ett pregnant portratt av Poschmanns forfattarskap, med sarskilt fokus pa den
prisade romanen. Loffler uppehdll sig dar vid Poschmanns optiska intresse och talade

om hennes framtradande blick for farger, ljus och skugga:
Thr Sprachempfinden und ihre Sprachkunst entziinden sich besonders an optischen
Erscheinungen, an visuellen Eindriicken, buchstédblich an Augen-Blicks-Phdnomenen. Ein fein
entwickeltes Sensorium fiir Farbwerte, fiir Lichtverhaltnisse und farbliche Schattierungen
drangt zum sprachlichen Ausdruck und fordert die Sprachgenauigkeit aufs Auf3erste.3
Och hon forbinder det alltsa med en spraklig noggrannhet. Tidigare i talet tillskriver hon
ocksa Poschmanns litterdra verksamhet ett Genauigkeitsverlangen, det vill sdaga ett krav
pa exakthet, vilket hon kopplar samman med Poschmanns bakgrund som poet.# Tre
diktsamlingar har hon bakom sig, varav Geistersehen ("Spoksyn”) fran 2010 ar den
senaste. Och att vara poet ar inte ndgot som hon slutar med bara for att hon skriver
prosa.

Mot slutet dterkommer Loffler till sin podng och knyter ihop den pa féljande vis:
"Jedes Wort wird in seinen Bedeutungen und Valeurs, in seiner Bildlichkeit und seinen
metaphorischen Wertigkeiten ausgelotet und abgewogen.”> Ur ett 6versattarperspektiv
kan den har beskrivningen lata som en drém (eller en mardrém, beroende pa vad man
ar ute efter). Vi har att géra med en extremt noggrann forfattare med en avancerad
uppsattning bilder som vagt vart och ett av sina ord inte bara pa en, utan pa flera vagar.

Att det r en utmaning att 6versatta en text som Die Sonnenposition torde sta klart.
Det dr en utmaning med manga ansikten, men hur kan de se ut, om man tittar narmare
pa dem? I det foljande vill jag rikta blicken mot det ansikte som formodligen ar storst,
och helt sdkert vackrast, ndmligen bildsprdket. Jag tanker ta mig an nagra fall av
svaroversatta passager eller uttryck, dar bildspraket utgor en framtradande del och

ibland dessutom samspelar med andra element pa ett avancerat vis. Det dr inte de mest

3 Sigrid Loffler, "Laudatio” i Marion Poschmann trifft Wilhelm Raabe (Hubert Winkels, red.), Berlin:
Suhrkamp Verlag, 2014, s. 22. "Hennes sprakuppfattning och hennes sprakkonst utloses sarskilt av
optiska foreteelser, av visuella intryck, bokstavligt talat av 6gon-blicks-fenomen. En fint utvecklad
kanslighet for nyanser, for ljusférhallanden och fiargernas skuggningar pockar pa sprakligt uttryck och
driver den sprakliga exaktheten till det yttersta.” (min évers.)

4Ibid,, s. 21f.

5 Ibid,, s. 30. "Varje ord sonderas och vigs med hansyn till sina betydelser och valérer, till sin bildlighet och
sina metaforiska valenser.” (min évers.)
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plakativa exemplen som tas upp. Ofta ar de subtila metaforerna intressantare, dven ur
ett Oversattningsperspektiv. Jag har ocksa tagit hiansyn till vilka exempel som kan vara
lampade for att askadliggora den process som ligger bakom resultatet. [ basta fall lyckas
de skildra metoden jag anvant for att na en losning. Alltsa: att utga fran
oversattningssvarigheterna och dgna sig at de stéllen dar processen syns som bast.

Men varfor just bildspraket? S3 har avslutas romanens prolog:

Wer des Nachts in ein Gebiisch leuchtet, scheucht Tiere auf und spielt ihnen Tag vor, er wird
sie nie schlafend erwischen. Schatten 1af3t sich nur ableiten. Schatten ist da, wohin mein Blick
nicht fallt. Dennoch weifd ich um ihn, denn das Licht entsteht aus der Finsternis.¢

Den som om natten lyser in i ett buskage skrammer djuren och far dem att tro det ar dag,
man kommer aldrig att finna dem sovande. Skuggan later sig bara harledas. Skuggan ligger
dar min blick inte faller. Anda vet jag att den finns, for ljuset uppstér ur morkret.”

Vid det har laget ar bildsprakets tematiska bestandsdelar redan val etablerade: ljus och
morker, sol och skugga, synligt och dolt, hagkommet och undantrangt. Bilder pa detta
tema varieras och nyanseras romanen igenom, de tas om och byggs ut, upprepas i andra
sammanhang och forses pa sa satt med nya tolkningsmdjligheter. Ingenting undgar
bildsprakets framfart; slottets ljuskronor liknas vid sjalvlysande maneter, och
bioluminiscens ar ocksa dmnet for Odilos forskning (han var biolog); tillsammans med
Odilo jagar Altfried dnnu inte offentliggjorda bilmodeller, vilkas karosser ar kladda i
kamouflage for att slippa undan snokande kameradgon; patienterna pa slottet skildras
genom sma fallberattelser, dar bakgrunden till deras tillvaro pa samhallets skuggsida
tecknas med narapa tragikomiska drag.

Bildspraket ar alltsd langt ifran nagon spraklig utsmyckning; det bidrar till hela
romanens komposition och praglar den fran forsta till sista sida, ndgot som inte heller
Sigrid Loffler ar sen att papeka: "Marion Poschmann spielt nicht nur mit Sonnen-, Licht-,
und Nacht-Metaphern, sie orchestriert damit ihren ganzen Roman.”8 For att en
oversattning av Die Sonnenposition ska bli ndgorlunda lyckad dr det med andra ord

ofrankomligt att 4gna bildspraket ordentligt med uppmarksamhet.

6 Marion Poschmann, Die Sonnenposition, Berlin: Suhrkamp Verlag, 2013, s. 16.

7 Min 6versattning (original: Poschmann, 2013, s. 16).

8 Loffler, s. 29. "Marion Poschmann leker inte bara med sol-, ljus- och nattmetaforer, hon orkestrerar hela
sin roman med dem.” (min 6vers.)



© Jesper Festin 2014

Andra kapitlet i Die Sonnenposition kretsar kring en begravning. Det ar Odilo som ska
laggas i jord. Han har omkommit i en bilolycka, under dunkla omstandigheter -
naturligtvis har han kért med slickta lysen. Aven om deras vinskap haft drag av
ojamlikhet och distans har Altfried fatt en sarskild inbjudan till ceremonin; Odilos mor
ser honom ndstan som en i familjen och vill hemskt garna att han ska halla tal, en
forpliktelse som Altfried efter viss vanda lyckas avsaga sig. Han konstaterar att han inte
vet ett dugg om sin van, vad han an skulle sdga skulle han bara "bygga vidare pa den
valputsade fasad” som Odilos liv utgjort.?

Det dr en morgon i mars och solen steker "som pa en maffiabegravning”.1 De svarta
bilarna star uppradade och det blanker i lacken. I ett sddant ljus gar det inte att gdmma

nagonting. Berdttarens blick vandrar 6ver grusvagen ...

Ein Marzmorgen, der warm zu werden versprach, die Sonne stach schon, stach um so mehr,

als noch kein griines Blatt vorhanden war, sie abzuschirmen. [...] Die Knospen schwollen, in

der Luft hingen bereits Bliitendiifte, auch wenn man keine Bliiten sah, auf dem Kiesweg

zeichneten sich die scharfen Schatten kahler Aste ab, harkten wippend, wenn ein Windstof3

kam.11
Bilden ar ganska tydlig, i sig inte sa svar att forsta, och vid 6versattningen av det har
stycket var det framfor allt formuleringen harkten wippend som trilskades. Resten av
sista satsen skulle kunna se ut ungefar sa har: "pa grusvagen avtecknade sig skarpa
skuggor fran kala grenar, harkten wippend nar det kom en vindstot”. Verbet harken kan
utan storre problem 6versattas med kratta. Det anvands visserligen framfor allt i
Nordtyskland, men nagon riktig dialektal pragel tycks det anda inte ha. Kratta duger.
Och for wippen kan man tanka sig vippa, vaja eller kanske svidnga. Mojligen vagga eller
guppa ocksd, men de ger associationer som drar at fel hall, de utstralar for mycket
trygghet, for mycket frid. Det ligger onekligen ndgot oroande i den har bilden, ndstan
nagot spoklikt, och da duger inte ett rofyllt guppande. Jag provar med vippa och havdar
saledes att de kala grenarnas skuggor krattade vippande 6ver grusvagen.

Det later inte bra.

Och inte heller om de istdllet krattade vajande eller svingande blir det mycket battre.

Jag tror att det ar participformen som stor. Den grammatiska formen som anvands i

9 Min 6versattning (original: Poschmann, 2013, s. 24).
10 Min dversattning (original: Poschmann, 2013, s. 19).
11 Poschmann, 2013, s. 21.
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bilden forsvarar 6versattningen till svenska. Medan participet wippend smidigt later sig
infogas i tyskan kanns det klumpig om det 6vertas direkt till svenskan, som har en viss
kanslighet for particip. Hur kan man da bli av med participet? Att byta ordklass kan vara
en vag, men ndr det galler vippande/vajande/svingande ar den praktiskt taget stangd.
Daremot kan det andra verbet, krattade, enkelt goras om till substantivet krattor utan
att bilden férandras for mycket. Den manovern gor det i sin tur mojligt bilda en
relativsats av participet. Och om den hdngs pa krattorna far man féljande l6sning: "pa
grusvagen avtecknade sig skarpa skuggor fran kala grenar, krattor som
vippade/vajade/svangde sa fort det kom en vindstot.”

[ ursprungsbilden krattar skuggorna vagens grus (pa ett
vippande/vajande/svangande satt). I min 6versattning dr skuggorna istallet krattor
(som vippar/vajar/svinger). Ar det en forvriangning? Inte enligt mig, men sjalvklart gar
det att diskutera. Oavsett vilket ar det i mina 6gon viktigare att bli av med participets
otymplighet. Annars star den sprakliga klumpigheten i vagen for bilden.

Ett argument mot mitt forslag kan vara att anvandningen av ett substantiv, krattor,
berovar bilden en del av dess dynamik och gor den lite for statisk. Men genom
participets omvandling till relativsats 6kas dynamiken i satsen ett snapp. Dessutom kan
ndr bytas ut mot sd fort, vilket ocksa bidrar till en liten farth6jning. Tillsammans kan
detta anses kompensera forlusten av energi.

Helt nojd ar jag anda inte. Dessutom maste jag ju fortfarande valja verb. Hittills har
analytikern i mig fatt I6pa amok. Jag har latit den grammatiska analysen ligga till grund
for en ordklassrockad, som visserligen producerat ett habilt resultat, men for att nd dnda
fram behovs lite poesi.

[ diktsamlingen som omtalades ovan, Geistersehen fran 2010, hittar man féljande dikt:

Schatten von Zweigen wischen
lautlos tiber die Kiihlschranktiir
aufgeklebte Vogelsilhouetten
flattern noch wenn du vorbeigehst

in diesem Glaslicht zuckt

dein Gesicht wie ein Wurm ich
harke die Blatter es ist

alles da?2

12 Marion Poschmann, Geistersehen, Berlin: Suhrkamp Verlag, 2010, s. 10.

9
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Visst later den bekant? Har visas skuggor fran grenar som sopar ljudlést 6ver en
kylskdpsdorr ... och lI6ven krattas. Bilden i Die Sonnenposition med de krattande
grenskuggorna har en tydlig foregangare i den har dikten, men i romanen har bilden
tagits ett steg langre och fatt en gestaltande funktion. For det ar knappast nagon slump
att denna krattbild dyker upp i samband med en begravningsscen. Podangen ar som sagt
att grenskuggorna ror sig pa ett sddant satt 6ver vagen att det ser ut som om de krattar
gruset. Detta krattande kan i sammanhanget sta for att 1agga till ratta, dolja den oreda
som livet fort med sig; i doden rader ordning, och den ordningen skapas av skuggorna
fran den ddde.

Med hjélp av dikten blev det mojligt for mig att se bilden pa ett nytt satt, fa en
tydligare forstdelse av rorelsen, vilket i sin tur underlattade verbvalet. Skuggorna som
"sopar” over kylskapet, jag tanker mig att det ar natt och sémnlést, ljuset kommer inte
fran solen utan fran en ensam gatlykta ... (jag vet inte hur stor roll det spelar, men det ar
en situation som jag lattare kan relatera till - har aldrig varit pa begravning). I dikten ar
rorelsen horisontal, skuggorna sopar i sidled. Men for att krattandet i romanen ska
framtrada med onskvard effekt ar det viktigt att rorelsen ar vertikal. Grenarna ska réra
sig upp och ned, inte fram och tillbaka. Ledden ar avgorande for att bilden ska fungera
pa svenska, och med det i dtanke kan vaja och svinga avfardas som alternativ. Kvar blir

vippa, och den samlade 6versattningen av stycket blir alltsd som foljer:

En marsmorgon som gav l6fte om viarme, solen var redan skarp, allra helst som det dnnu inte
fanns nagra grona blad som skymde den. [...] Knopparna svillde, det 1dg redan blomdoft i
luften, fastdn man inte sdg ndgra blommor, pa grusviagen avtecknade sig skarpa skuggor fran
kala grenar, krattor som vippade sa fort det kom en vindstot.13

Metaforen som jag troskat igenom har ar en skuggbild som befinner sig lite vid sidan av
den tematiska huvudfaran. Den har inte ndgot avgorande symboliskt varde fér romanen
som helhet - men dnda ar den intressant, just for att den visar prov pa hur
bildsprakstematiken genomsyrar allt. Och vill man 6versatta bildspraket som helhet

maste varje enskild metafor goras rattvisa, oavsett hur obetydlig den tycks vara.

13 Min dversattning (original: Poschmann, 2013, s. 21).
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Lordag morgon. Klockan ar nio och aterigen ar det Marc som star for croissanterna.
Farska fran franska bageriet. Alla far ta. Den puffiga papperspasen placeras mitt pa det
avlanga bordet i vart seminarierum, som vanligtvis anvdnds av studenterna pa litterar
gestaltning. Men en helg per mdnad ar det vi som sitter har. Och da hor croissanterna till.

Jag far som vanligt daligt samvete for att det aldrig ar jag som koper men minns att
jag den har gangen faktiskt har en liten ask torkade aprikoser som jag fick med mig fran
den turkiska marknaden nere vid korsningen innan jag akte hemifran i torsdags. Jag
vantar nog med att plocka fram den till efter lunch, som ett komplement till pasen med
Riesen-choklad (som val Marc ocksa brukar betala?). Nar den slits upp och bitarna sprids
over bordet vet man att eftermiddagspasset kan borja. Kvaliteten pa textsamtalet brukar
gynnas av att det finns saker att tugga pa i narheten. Med en Riesen i munnen tvingas
man namligen att tdnka efter innan man sager nagot, och det man far ur sig efter att ha
lyckats svalja en bit handlar férhoppningsvis om mer an ett olyckligt placerat
kommatecken.

Marc verkade i alla fall gilla aprikoserna, han at flera stycken. Och responsen jag fick
blev darefter. Till den har helgen hade jag gjort ett hopp framat i romanen och skickat in
en gversattning av kapitel sexton. Dar konstruerar Altfried ett minne om Odilo och sin
syster Mila och en semester i en badort vid Ostersjon som de kan eller kunde ha gjort
tillsammans nar Odilo fortfarande var i livet. Trots att Altfried inte var med och "varken
kan eller far minnas” ar det just vad han gor. Han minns "pa ren trots”.14

Odilo har farit dit for att halla foredrag pa en vetenskaplig konferens, och Mila, som
bor i Berlin, det vill sdga inte sa fasligt langt bort, har bjudits med 6ver helgen av sin
alskare. Mdnaden ar juli och solen skiner naturligtvis sa att det gnistrar, ja, faktiskt sa att
hela varlden dallrar, och det ar néstan for ljust for att kunna se ndgonting.

[ tillagg till detta ljusspel kommer bildsprakstematiken i det har kapitlet till uttryck
genom olika former av bekladnad. Noggrant och stundtals ganska humoristiskt skildras
hur de fromma polska badgasterna gor allt for att inte visa ndgon hud under sina
ombyten pa stranden, samtidigt som de forskracks av "den odsttyska nudistkulturen”.1>
De gamla 6sttyskarna daremot kdnner sig forndrmade av att de inte langre far ha

stranden for sig sjdlva - och visa hur mycket hud de vill:

14 Min dversattning (original: Poschmann, 2013, s. 179).
15 Min dversattning (original: Poschmann, 2013, s. 180).
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Als alle nackt gewesen waren, hatte es keine Probleme gegeben, aber seit hochgeschlossene

Katholiken anziigliche Blicke aus den Augenwinkeln warfen [...] fithlte man sich von

Voyeuren umgeben und konnte ein leichtes Unwohlsein kaum noch leugnen.16
Ur det bildsprakliga perspektiv jag forsoker anlagga har ar det framfor allt intressant att
notera anvandningen av adjektivet hochgeschlossen, som anvands for att beskriva de
polska katolikerna. Den tyska universalordboken Duden ger foljande definition av ordet:
”(von bestimmten Kleidungsstticken) bis zum Hals geschlossen”.1” Den bokstavliga
betydelsen ar alltsd ungefar "hoghalsad’, dd med avseende pa en tréja eller klanning som
nar hogt upp pa halsen. Men Poschmann anvander det som synes inte om ett plagg, utan
placerar det direkt framfor katolikerna, med en bildlig effekt som f6ljd. De ar férvisso
ratt rejalt papalsade - dtminstone for att befinna sig pa stranden, men hochgeschlossen
sager ocksa ndgot om deras satt att bete sig; de ar pryda, sippa, slutna gentemot
Osttyskarna och deras utlevelsefulla nudism. For att ta reda pa exakt hur nyskapande
den har anvandningen ar kikar jag i tidningskorpusen i DWDS (Digitales Worterbuch der
deutschen Sprache). Bland 203 traffar i material fran 50 ars utgivning av Die Zeit hittar
jag ingen anvandning som avviker fran ordbokens.18

Om det fungerar att 6versatta rakt av till "hoghalsade katoliker” pa svenska ar
tveksamt. Kanske far man tdnka sig en annan, lite mer pragmatisk variant, ndgot om
katolikerna med sina héga kragar ...

Kladerna och deras gestaltande potential alltsa. Det dr ndgot som estetikprofessorn
Petra Leutner tar upp i sin text "Faltenwelt. Figuren des Textilien bei Marion
Poschmann”, dar hon behandlar kladernas roll for gestaltningen av identitet.1° Hon
beskriver kladseln som del av en ordning styrd av koder och regler, en ordning som
bidrar till att ge figurernas sinnestillstdnd form och struktur. Vidare podngterar hon det
sprakliga uttryckets betydelse for denna ordning, och hon understryker dessutom den
symboliska kraft som den bar pa.2® Det ar synpunkter som val later sig tillampas pa den
har passagen av Die Sonnenposition, dar de sprakliga uttryckens bildlighet kombineras

med kladassociationer.

16 Poschmann, 2013, s. 180f.

17 Duden Deutsches Universalwérterbuch, Mannheim: Dudenverlag, 2011, uppslagsord: hochgeschlossen.
18 Webbplatsen for Digitales Wérterbuch der deutschen Sprache, publicerad av Berlin-Brandenburgische
Akademie der Wissenschaften (sokning gjord i november 2014):
http://www.dwds.de/?qu=hochgeschlossen

19 Petra Leutner, "Faltenwelt. Figuren des Textilien bei Marion Poschmann”, i Marion Poschmann trifft
Wilhelm Raabe (Hubert Winkels, red.), Berlin: Suhrkamp Verlag, 2014.

20 [bid., s. 60f.

12



© Jesper Festin 2014

Ett par sidor langre fram riktas blicken for forsta gangen specifikt mot Mila och Odilo.
Fran att ha presenterat miljon och statisterna som befolkar den 6vergar texten till att

koncentrera sig pa foremalet for Altfrieds fantasi:

Meine Schwester und ihr Liebhaber waren noch nicht im Wasser gewesen. Odilo, zum

Kongrefs angereist, hatte keine Zeit gefunden, auch keine Lust verspiirt, zu schwimmen. Er

blieb zugekn6pft, blieb vollstandig bekleidet, und er blieb dabei, auch seine neue Beziehung

auf hochgeschlossene Weise zu fiihren [...].21
Vad ar detta? Hochgeschlossen dyker upp igen, denna gang for att beteckna det satt pa
vilket Odilo skoter sin nya relation. Intressant. Det staller forstas foregdende forekomst i
en annan dager. Men innan jag tar mig an vilka foljder det far fér 6versattningen vill jag
fundera 6ver zugekndpft. Det anvands for att beteckna Odilos forhallningssatt och ar ett
ord med vedertagen bildlig betydelse, som motsvaras val av svenskans tillkndppt. Han ar
reserverad, faordig. Darpa foljer en kommentar om att han beho6ll kladerna p3, vilket ger
den slitna metaforiska funktionen i tillkndppt ny energi. Det ar ett exempel pa hur
Poschmann aldrig dr sen att ta tillvara den metaforiska potentialen i en mening. Och sa
alltsa hochgeschlossen...

Att ordet aterkommer, andra gangen i en annu bildligare och djarvare anvandning,
gor att dess tyngd okar. Det framstar rentav som centralt for tolkningen av hela kapitlet,
vars utgangspunkt ju ar att Altfried fantiserar ihop ett 6stersjominne om Odilo och Mila.
Varje ord som anvands for att portrattera deras relation far alltsa en betydande
tolkningspotential - sarskilt de som har med klddsel att géra, om vi haller Leutners
pdpekanden i atanke. Stycket ovan dr som sagt dessutom det forsta dar fokus vilar pa
Mila och Odilo. Hur det uppfattas far konsekvenser for lasningen av resten av kapitlet, ja,
av hela romanen. Och da ar det forstas ratt viktigt att dversattningen blir bra.

Jag var direkt pad det klara med att jag var tvungen att anvanda samma 6versattning
for bagge fallen av hochgeschlossen. Det ar visserligen ingen lag att ett ord som upprepas
i originalet alltid maste upprepas likadant ocksa i 6versattningen, men har har vi att
gora med ett tungt betydelsebarande uttryck, och da duger det inte att vaxla hur som
helst. Om det var tveksamt att tala om hdghalsade katoliker ar det praktiskt taget
uteslutet att ndgon skoter sitt forhdllande pa ett héghalsat sdtt. Den bilden ar platt, dod,

den sager ingenting.

21 Poschmann, 2013, s. 182.
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Pa kammaren experimenterade jag med andra bildliga uttryck som inbunden och
sluten, och ett tag tyckte jag att de passade hyfsat in i respektive sammanhang. Men att
varna metaforens kladkoppling framstod snart som alltfor viktigt. Jag fick borja om.

Sa blev det dags for textsamtal. Jag skickade in kapitel sexton och markerade de bada
hochgeschlossen som nagot jag sarskilt garna ville diskutera.

Min text har fatt plats i eftermiddagsblocket pa l6rdagen, och nar vi satter igang jaser
lunchen fortfarande lite i magarna, men kaffet hjdlper. Vi borjar fran borjan och pratar
om Altfrieds fantasi, vad det ar for ett kapitel, hur det forhaller sig till de andra och sa
vidare. Vid den har tiden pa terminen har vi hunnit beta av ett antal kapitel och det
kravs ingen vidare introduktion innan vi kan ndrma oss texten.

Paul tycker att jag lyckats battre med tonen dn sist men vill dndra ett dven till ett
ocksd och stryka nagra som. Linnéa gillar inte att jag valt insinuant framfér menande men
bilden med molnen som flyende far kdper hon rakt av. Jag antecknar i marginalen och
tar en aprikos.

Sa nar vi fram till partiet med de bada hochgeschlossen. Jag skiftar position pa stolen
och vantar spant. Det kommer nagra férslag som drar at att normalisera, som snarare dn
att aterskapa bilden vill beskriva den, och jag varjer mig genast, far ur mig nagot om
effekten, forsoker antyda vad jag ser som viktigt har, att det ju ar sa elegant och fyndigt
gjort i originalet, och just innan jag faller in i en poschmannsk panegyrik lyckas jag fa tag
i en Riesen och tystnar. Textsamtalet ar inte till for att 6versattaren sjalv ska prata. Det
ar namligen ett bra satt for att missa sin respons. Har handlar det om att lyssna.

Ndgon, jag tror det ar Ludvig, ar inne pa ndgot med en krage. Det dr ju den del av ett
plagg som sitter vid halsen och vad finns det for idéer dar? Polokrage, hoga kragar, med
sina hoga kragar ... standkrage? Det fnissas lite, Linda dricker kaffe. Marc har suttit
ganska tyst hittills, och jag funderar pa om han kanske inte har hunnit ldsa? Men sa tar
han en aprikos, tuggar tankfullt och sedan kommer det:

- Vad tanker ni om styvkragat, da?

Jo, det later kanske bra, dven om jag aldrig har hort ordet tidigare. Den allmanna
meningen verkar positiv. Vi provar att sitta in det i texten och far styvkragade katoliker
och en relation som skots pa ett styvkragat sdtt. Okej da.

Formagan att avgora vad som fungerar och inte, exempelvis i frdga om metaforer, den
vaxer med erfarenheten, och i basta fall kan den processen paskyndas av textsamtalets

form, dar man oférmedlat far ta del av andra dversattares kritiska ldsningar av ens egna
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l6sningar. Om man kommer till ett textsamtal med en bristfillig 16sning far man veta det.
Darmed inte sagt att man garanteras ga darifran med en l6sning som bar. Man kan fa
fyra forslag pa andra satt att skriva, fyra forslag att forkasta, mahanda, men de kan dnda
vara vardefulla, eftersom de i sin tur kan leda tankarna till ett femte - som faktiskt
haller.

[ ljuset av textsamtalen ar det frestande att se 6versattandet som en kollektiv syssla,
pa tvars mot de beskrivningar man ofta moter om den ensliga kammarsittaren ... och till
viss del stimmer det. Men det ar trots allt 6versattaren som i slutdndan maste bara hela
ansvaret. Hen ensam maste kunna sta for sina val. Kan hen det i detta fall?

De samlade 6versattningarna av passagerna lyder sa har:

Pa den tiden da alla varit nakna hade det inte varit nagra problem, men alltsedan
styvkragade katoliker borjat kasta menande sidoblickar [...] kinde man sig omgiven av
voyeurer och kunde knappast langre undga att kinna ett latt obehag.22

Min syster och hennes dlskare hade dnnu inte doppat sig. Odilo, som rest dit pa en konferens,

hade varken haft tid eller lust att bada. Han forblev tillknappt, fullt pakladd, och han holl fast

vid att skota dven sin nya relation pa ett styvkragat satt [...].23
Hochgeschlossen ar ett existerande ord som Poschmann anvénder i en nyskapande,
bildlig bemarkelse. Ordet styvkragad existerar inte pa samma satt. Inga belagg, varken i
SAOL, Nationalencyklopedin eller Sprakbankens Korp. Det ar alltsa en nybildning, som i
sammanhanget har en bildlig funktion. Kan ett sddant tillvigagangssatt motiveras? Att
Oversatta ett ord som finns med ett som inte finns? Ja, det kan det, just genom att lyfta
blicken och inse att det inte handlar om att 6versatta ordet, utan snarare bilden. For att
gora det maste man ibland tillata sig en viss kreativitet, milt sagt. Prioriteras den
lexikala betydelsen hos hochgeschlossen riskerar bilden att ga forlorad. Styvkragad
framkallar en likartad bildlighet, det otillgangliga i sattet, den stela attityden. Dessutom

finns ju den sd atravarda kladreferensen dar, i form av en krage.

Romanens tredje kapitel ar nog det som omtalats i flest av recensionerna jag last. Och

inte heller Sigrid Loffler missar att ta upp det i sitt tal. Kapitlet inleds med att Mila och

22 Min 6versattning (original: Poschmann, 2013, s. 180f).
23 Min oversattning (original: Poschmann, 2013, s. 182).
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Altfried ar pa vag fran begravningen, och 6verallt ser de Kkistor, men kort darefter gar det
in i en struktur som sa att sdga ar tapetbaserad. Vad menas med det? Jo, Altfried tecknar
sin egen historia via de olika tapeter som omgivit honom i rummen dar han tillbringat
sin tid. Enligt Loffler saknar en sddan uppbyggnad troligen motstycke i (dtminstone den
tyska) litteraturen.24 Rubriken lyder Tapeten eines Lebens ("Tapeter ur ett liv”), och
under loppet av fjorton sidor avbetas bland annat en renoveringstapet, en sidentapet, en
tvattbar fondtapet och en tapet i kork. Alla férbundna med speciella platser, stimningar,
manniskor och faser i ett liv.

Det har greppet innebar forstas ocksa en god mojlighet att utveckla den visuella
tematiken. Monster, texturer och farger - allt betraktas med noggrann blick, beskrivs
varsamt, for att darpa vecklas ut i konstfardiga metaforer, vilka givetvis kan leda till
problem nar man ska oversatta.

Ett sddant fall dterfinns redan i den forsta tapetexkursionen. Det giller en

sagspanstapet som pryder viaggarna i Altfrieds studentrum:
Die Rauhfasertapete war durchstochen. Sie trug unzahlige Stecknadelspuren von
Vorgangern, die sich ihre Klause mit Kalendern und Kunstdrucken geschmiickt hatten. Ich
hangte nichts auf, mich elektrisierte vielmehr die Kargheit, ich konzentrierte mich auf die
Erhebungen der Tapete, schiefe Perlen, iiber die ich die Finger gedankenverloren gleiten
lief3, Noppen, die Kérperkontakt erforderten, die mich zu unwillkiirlichen Kerbungen mit
dem Fingernagel verleiteten, ich stellte Kerbtiere aus Perlen her, Kafer, die massenhaft auf
den Wianden wimmelten, wahnhafte Kafer, mit denen ich mich professionell zu befassen
begann.25

Denna ldnga mening, som slutar i en myllrande metafor av insekter. Och det ar just detta

Kerbtiere som ar knepigt, ich stellte Kerbtiere aus Perlen her ...

Jag maste erkdnna en sak: Vid de tva problemexemplen som jag hittills tagit upp har
jag fuskat. Handelsefoérloppen och versionshistorierna ar tillrattalagda, konstruerade i
efterhand for att passa in i en text. Jag skulle inte ga sa langt som att sdga att allting ar
pahittat - problemen ar verkliga och metoden for hur l16sningarna har arbetats fram ar
snarlikt dtergiven — men ett visst matt av fiktion finns det trots allt dar. Jag har berdttat
om hur jag kommit fram till mina dversattningar. For detta tredje exempel vill jag istallet
forsoka visa hur det har gatt till. Darfor kommer nu ett oredigerat, naket utdrag ur mina

anteckningar, som jag fort lopande vid sidan av sjalva 6versattningsarbetet. Om vissa

fraser finns bara ndgon rad, andra ger upphov till sma uppsatser. Sjdlvbilden tycks vaxla

24 Loffler, s. 21.
25 Poschmann, 2013, s. 31.
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mellan geni och nolla, tonen kan vara allt fran torr och saklig till hetsig och arg. Invektiv
forekommer. Dock inte i avsnittet nedan. Hall till godo:

(Kapitel 3, s. 31) Har beskrivs tapeten pa hans studentrum, sdgspanstapeten med
de "skeva parlorna” (schiefe Perlen). Beskrivningen mynnar uti en poetisk bild dar
etymologin hos orden Kerbung och Kerbtier har en central roll. Kerbung betyder
skdra, och det ar sddana som han forleds att framstalla med naglarna av tapetens
"noppor”. Kerbtier betyder insekt, men det ar en "Eindeutschung”, en fortyskad
variant av ordet, som har ett latinskt ursprung (insectum) och innefattar
betydelsen 'ngt med inskdrningar’, enligt NE.

Utmaningen ur oversattningssynpunkt ar har att hitta ett satt att bevara
den etymologiska leken, samtidigt som den poetiska bilden forblir trovardig i
sin omedelbarhet. Eftersom Kerbtier ar ett riktigt, vedertaget tyskt ord
framgar likheten med sysslan, kerben eller Kerbungen machen, utan vidare
omsvep. Metaforen ar sdledes baserad pa denna sprakliga egenart. Att ta till
en nybildning i stil med skdrdjur skulle innebara att 6delagga metaforens
verkan; sannolikheten for att en svensk ldsare skulle koppla skdrdjur till
insekt ar mycket liten.

Sa hur gar man da till viga? (Har finns maojlighet att skissera ett slags
"praktikens poetik”, genom att steg for steg beskriva sokandet efter
alternativen och bedémning av deras relevans och funktion.)

Ett forsta steg blir att soka efter synonymer till skdra (eller rattare sagt,
andra tdnkbara 6versattningar av det semantiska innehallet i kalltextens
Kerbung). Finns det nagra sddana? Joda, synonymordboken serverar en lang
rad: springa, inskdrning, l6prdnna, fdra, repa, ritsa, urtag, snitt, slits, skdr,
klipp, hak, hack, jack, rispa, mdrke, drr, skéra ... och sa faktiskt skal, tyvarr
med tillagget "prov.” och "i fjallrygg”, vilket ju gor det obrukligt i det har
sammanhanget. Men fdra kanske? "Farade skalbaggar”? Fast skalbaggar
behdver jag nog till Kdfer. Hm.

[ enlighet med den sedvanliga kompositionen féor Poschmanns
metaforteknik atfoljs Kerbtiere snart av en specificering, en omtagning som i
nagon man bestimmer bilden och pekar fram emot vad den ska sluta i. Har
bestar den specificeringen av ordet Kdfer, med ordboksoversattningen
skalbagge. Tapetens tusentals ojamnheter liknas vid insekter, skalbaggar,
som wimmeln, dvs. myllrar, fram 6ver viaggarna. Metaforens specificering
vidgas sedan i sin tur genom upprepningen med tilligget wahnhaft i
wahnhafte Kifer.

En tankbar l6sning pa problemet vore kanske att hitta ett alternativ till
specificeringen Kdfer som passar bra ihop med Kerbtier? For de maste ju
passa ihop, de kompletterar varandra, fungerar tillsammans, och det ar forst i
deras samspel som metaforen nar sin fulla kraft.
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Ett alternativ (nu spanar jag fritt) vore att anvanda ordet "insekt” som alltsa
ar ett laneord fran latin, men med ett adjektiviskt tilligg som kan styra
lasarens associationer i en riktning som liknar den originalet ger upphov till.
Mojligen "farade insekter” eller ndgot sddant. Samtidigt far det ju inte kdnnas
alltfor konstruerat; det ska helst inte synas att jag forsokt dterge en
kallsprakligt betingad finurlighet. Tank pa det Erik Andersson sa ndgon gang,
om att det inte racker att lasaren tianker att, oj, har maste det ha varit roligt i
originalet! Allts3, forsok fundera pa vad svenskans mdjligheter i ett sant har
fall kan vara, om det finns ndgot som tyskan inte kan (eller som Poschmann
atminstone inte gjort).

wahnhafte Kafer = inbillningsbaggar? Det far ju ses som en relativt djarv
nybildning. Och i egenskap av sddan kanske den kan ses som ett slags kreativ
kompensation for det som ev. gar forlorat i den slutligt valda 16sningen for
Kerbtiere osv.?

(Avsnittet "Rauhfasertapete” ar dven ett gott exempel pa
kompositionstekniken som ofta anvands, ndmligen att det borjar relativt
konkret, rattframt, med beskrivningar av en omgivning, vanor eller
handlingar (har hans studentrum och hur han levde dar), for att sedan
steglost Overga i en stegrande poetisk bild, i en avancerad och sprakligt
elaborerad metafor. Den byggs ut bit for bit, ofta i en enda grafisk mening
med satsradningen som vasentlig bestandsdel, fram till en skarp slutklam.)

Och det ar i fall som dessa, nar forfattaren gor bruk av ett semantiskt och
etymologiskt finlir for att astadkomma och forstarka sina metaforer, som
oversattarens uppfinningsrikedom verkligen satts pa prov. Men losningar pa
problem av det har slaget kommer séllan ur tomma intet; de féregas av ett
noggrant och detaljerat detektivarbete, allt for att sa fa nyanser eller aspekter
som mojligt ska ga forlorade (en viss forlust, eller 13t oss kalla det férdndring,
ar oundviklig). Genom att tillskansa sig en diger bakgrundskunskap och
forstielse gor man sig mottaglig for de phittiga Idsningarna. Oversittning
bestar inte av andliga ingivelser; det ar noggrant arbete i kombination med
kreativitet.

Forresten: Upprepningen av "kerb-" mycket viktig: Kerbung - Kerbtier.
Varfor? Jo, for att det ar den sprakliga bestandsdel som metaforen far sin
kraft av. Detta synsatt utesluter ett alternativ som jag hade ett tag, namligen
att oversatta "Kerbtier” med "insekt” ("jag gjorde parlorna till insekter”). For
da hade metaforen enligt min asikt tappat i styrka, forlorat en vasentlig
aspekt av sin konstitution. Men synonymer till “insekt” da? flygfd, leddjur,
smdkryp. Ja! Smakryp kan funka. Losning sa lange:
faror - farade smakryp - skalbagge - inbillningsbaggar
(Kerbung - Kerbtiere - Kdfer - wahnhafte Kdfer)
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Jag vill betona att det har ar text inifrdn en process. Det finns delar som jag sa har i
efterhand kan tycka ar ganska oreflekterade, som att den "etymologiska leken” skulle
vara nagot att till varje pris bevara, till exempel. Men syftet med att visa dven de delarna
ar just att illustrera metoden, forloppet, sattet att tanka, komma pa3, tdnka om. Vart att
notera ar ocksa att en stor del av de nedklottrade tankarna ror sjdlva originalets
uppbyggnad och funktion. Uppenbarligen anser jag det viktigt att forstd vad det ar som
hdnder dar innan jag vagar gora om det pa svenska.

Det ar intressant att skdra, som jag arbetar med alldeles i inledningen, helt faller bort
ur det fortsatta resonemanget nar jag borjar leta synonymer och hittar fdra. Under
textsamtalet dar det har partiet behandlades dok namligen skdra upp som forslag igen,

vilket jag da genast tyckte l1at helt naturligt. Den sista versionen blev alltsa sa har:

Sagspanstapeten var sonderstucken. Den bar otaliga spar av knappnalar fran foregangare
som prytt sin lya med kalendrar och konstplanscher. Jag hangde inte upp ndgonting,
hanfordes istéllet av kargheten, koncentrerade mig pa tapetens knottror, sneda parlor,
tankspritt 1at jag fingrarna glida 6ver dem, noppor som pockade pa kroppskontakt, fick mig
att omedvetet gora skaror med naglarna, jag forvandlade parlor till skarade smakryp, till
skalbaggar som myllrade 6ver viggarna i tusental, inbillningsbaggar, som jag bérjade dgna
mig at professionellt.26

Ibland ar det omvagen som raknas.

Ett resonemang som jag snuddar vid i mina anteckningar ovan ar ganska spannande. Jag
skriver att den poetiska bilden maste forbli trovardig och tycks mana om att metaforens
verkan inte 6delaggs. Vad innebéar det har egentligen? Det ar en sak att satta upp sadana
mal, men hur ser man till att félja dem?

Nar jag laste igenom den har skildringen, denna "praktikens poetik”, som jag i ett
overmodigt infall rdkar kalla den, kom jag att tinka pa en artikel av Mara Lee som
handlar om hennes arbete med att 6versatta Anne Carson: "Bitterljuva verb: ndr jag
oversatter Anne Carson” (2013). Lika askadligt som poetiskt beskriver hon dar i ett

centralt parti hur viktigt det ar att 6versatta effekten framfor saken:

Inte tingen, kropparna, utan relationen mellan tingen, kropparna. Hur da? Jo, om relationen
dem emellan tecknar ett braddjup, sa maste dversattningen forsoka vara trogen fallet, och
inte det som orsakar fallet.2”

26 Min oversattning (original: Poschmann, 2013, s. 31).
27 Mara Lee, "Bitterljuva verb: nar jag 6versatter Anne Carson”, i Med andra ord, nr. 75 (2013):s. 7.
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Och ndr hon sedan forklarar att hennes narmande "har varit att forsoka folja rorelsen”,
hellre an att aterge exakta betydelser och fanga samtliga nyanser av vissa centrala ord,?8
da kdnner jag igen mig och tanker att det nog gar att tillampa dven pa mitt fall. Kanske
kan jag pa sa satt komma lite narmare vad det innebar att 6versatta Marion Poschmann.
Men ndr jag 6versatter Marion Poschmann galler det snarare att folja bilden. Texten i Die
Sonnenposition ror sig ytterst lite. Styrkan i kompositionen finns istéllet i hur bilderna
mandovreras, hur de laggs pa varann, tas om, smalter samman. Och kanske vore det mer
korrekt att tala om att se bilden an att félja den. Men principen, tillvigagangssattet som
Mara Lee antyder ror vid nagot grundlaggande. Det racker inte att 6verfora de olika
bestandsdelarna i en metafor och sedan hoppas att de dven pa det nya spraket ska sitta
tillrackligt bra ihop. Man maste hela tiden ha resultatet for 6gonen, se bilden i sin helhet
- pa svenska. Det handlar om att varna effekten, funktionen och, just det, relationen
delarna emellan.

For att komma tillbaka till exemplet Kerbtiere. Hir ma det vara sa att den
etymologiska bakgrunden ar med och "orsakar” bilden. Det finurliga i att leka med detta
uttrycks latinska forlaga, som i Kerbtier alltsa fortyskats pa ett sprakspecifikt satt, bidrar
till bildens effekt. Men bara for att det etymologiskt sprakspecifika ar med och
framkallar bilden ar det inte det som ska O6versattas. Att pa svenska leta fram ett annat
ord som ocksa har latinska rotter, och dirmed riskera att bilden inte fors 6ver med
likvardig effekt, det vore en felaktig vag. Forst och fraimst maste bilden fungera pa
svenska, och med "fungera” menar jag har att den ska uttrycka "samma” relation som i
originalet, ge upphov till "samma” effekt. Visst ar det da nagot som offras, visst gar nagot
forlorat, som det sa ofta gor vid d6versattning av sinnrikt sammansatt litteratur, vilket
Mara Lee ocksa papekar i sin text om Anne Carson,2? men att 6versatta ar att vaga, och
relationen mellan delarna vager tyngre an sina enskilda parter.

Den etymologiska referensen ar i detta fall inte mojlig att 6verfora. Den ar specifik for
hur tyskan har behandlat ordet i relation till det latinska. Svenskan har ingen chans att
konkurrera med samma etymologiska medel, ndgon liknande férsvenskad variant av
insectum existerar inte (jmf. skdrdjur). Som oversattare ar det vasentligt att erkdnna
begransningarna i malspraket och fasta blicken pa vad ens sprdk har att komma med

istallet, vad det har for styrkor. I fallet ovan tog jag till exempel chansen att skapa den

28 [bid.
29 Lee, s. 8.
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originella sammansattningen inbillningsbaggar for uttrycket wahnhafte Kdfer. En
obetydlig kompensation kan tyckas, men dtminstone ndgon. Man maste tro pa

oversattning som mojlighet - inte som olika grader av ovillkorligt misslyckande.

Det ar dags att stanna upp. Dags att fraga mig vad det ar jag har gjort har ovanfér. Och
kanske varfor. Ar det relevant fér nigon att lisa om hur jag petat fram och tillbaka med
Oversattningarna av nagra fa uttryck i en roman pa mer an trehundra sidor? Det ar val i
och for sig inte min uppgift att avgora, men jag kan resonera kring vad jag tror.

Jag har forsokt skildra min metod, bade berattat och visat hur jag gatt tillvaga for att
handskas med ndgra av de bildspraksproblem som uppstatt, och jag tror att man genom
en sadan skildring ocksa tvingas avsloja sitt forhallningssatt till verket. Det kan vara
intressant inte bara for en sjdlv, utan ocksa for dem som vill bedéma 6versattningens
kvalitet, om det nu finns ndgra sadana.

Det har handlat om att lata verket stélla fragorna. Vilka problem dyker upp niar man
forsoker oversatta just Die Sonnenposition? Hur gar de att hantera, i relation till verket
som helhet? Mina egna svarigheter har bade fatt agera innehall och styra strukturen.

Har den har texten darmed blivit den 6versattningspraktikens poetik som jag for ett
ogonblick i kampen med skardjuren tyckte mig ha chansen att destillera? Kanske det, i
alla fall om jag tillats tillampa det poetikperspektiv som kommer till uttryck i Gunnar D.
Hanssons essa "Behdvs poetik? Finns det regler?” i volymen Var slutar texten? fran 2011.

Dar skriver han foljande:

Alltsa: poetik? Inte ett amne utan en aktivitet i skilda riktningar, en provisorisk konstlara

som problematiserar praxis och som relativiserar varje regel i relation till alla de regler som

finns (och som vid varije tid behovs).30
Har presenteras poetiken som process; den kdanns igen genom sin verksamhet, inte
genom nagon stelnad definition. Mot den bakgrunden blir det mojligt, och nédvandigt,
att koppla en "6versattandets poetik” till en handling, namligen det konkreta arbetet. En

sadan poetik maste uppsta i tit relation till 6versattandet, kan inte i efterhand Klistras

pa produkten, det vill siga den skrivna texten.

30 Gunnar D. Hansson, "Beh6vs poetik? Finns det regler?”, i Var slutar texten?, Goteborg: Autor. Litterar
gestaltnings skriftserie, 2011, s. 34.
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Metodskildringen ovan kan da ses som del av en dversattningspoetik - specifik for
arbetet med just den har texten. Jag har sd att siga problematiserat min egen praxis,
skissat pa ndgon typ av "konstldra”, men sannolikt ar den endast giltig (i basta fall giltig)

for just mitt arbete med Poschmanns Die Sonnenposition.

En friga som later sig stéllas efter allt det praktiska lyder: Ar det tillrickligt att vara
korrekt? Efter flera timmars efterforskningar for att hitta precis ratt nyans av ett ord
skriver man in det ordet i texten och lutar sig tillbaka, eller? Det vore tryggt. Men trots
att man under sina semantiska promenader bland ordbdckernas sidor tycker sig ha
upprattat en ordning for hur vart och ett av de knepiga uttrycken bor eller maste
oversattas kan det sedan, nar man atervander till sjalva textstillet och dess
sammanhang, visa sig att ingen av l6sningarna later sarskilt bra. Man kan ha hur ratt
som helst, alla semantiska argument pa sin sida, och dnda vara chanslés mot texten, mot
den svenska litterdra text man stravar efter att ens déversattning ska bli. Och da ar det
bara att ge vika, ldgga sina l6sryckt briljanta idéer at sidan och bérja om utifran det
praktiska laget. Det kan kdnnas trostlost emellandt, men forhoppningsvis har man
genom ordboksutflykterna tillignat sig en sidokunskap, ett bredvidvetande som kan
bistd en ndr man ger sig pa texten igen, atminstone undermedvetet. De ar sdledes inte
vardeldsa, de dar utflykterna; daven om det vore lockande ar det sdllan mdjligt att strunta
i dem. Om inte annat gor de att man i hogre grad kan utesluta daliga 16sningar. Eller sa
leder omvagen via ordboken till att man ser texten pa ett nytt satt. Och det kan vara vart
nog sa mycket.

For naturligtvis ar det litterdra 6versattandet skrivande, en form av skrivande med
premissen att skriva en text som redan finns pa ett sprak pa ett annat sprak. Det man
skriver maste bli en text i sin egen ratt, som kan bara sin egen tyngd utan stdd fran en
dunkel forlaga. Det kan tyckas sjalvklart men kan gott papekas igen: kvalificerat
oversattande ar ingen mekanisk foreteelse som bestar av att jaimfora ordbocker och
samordna lemman fran olika sprak.

Det kan vara en tuff och mycket viktig insikt for ndgon som dlskar grammatik och
kanner stor tillfredsstéllelse av att fa paragraferna att stimma 6verens med

verkligheten. Har talar jag delvis om mig sjdlv. P4 gymnasiet kombinerade jag mitt tyska
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tillval med ett naturvetenskapligt program. Matematikens logiska spalter, kemins
konsekvens och fysikens formler - och tryggheten i att titta i facit. Alldeles sdkert har det
praglat mitt satt att tanka, mitt satt att ta itu med problem. Jag vet inte om det gjorde

mig till analytiker, eller om jag var det redan innan, men sakert ar att det inte ar latt att
bli av med idén om det Rétta Svaret.

Efter gymnasiet skrev jag in mig pa fysikprogrammet vid Link6pings tekniska
hogskola. Jag gick en manad innan jag hoppade av och borjade lasa litteraturvetenskap.

Sex dar senare befinner jag mig pa det litterdra 6versattarprogrammet vid Akademin
Valand, och ar det ndgot som 16pt genom textsamtalen om mina 6versattningar sa ar det
kampen mot vurmen for det korrekta ... hdller verkligen den hdr bilden pd svenska? Det
dr ju helt rdtt som du sdger, men det ldter konstigt ...

Nar man har att géra med en forfattare som ar sa ingdende, noggrann och i ndgon
man auktoritdr i sin sprakbehandling som Marion Poschmann, blir utmaningen att féra
sin oversattning en bit bort fran originalet dnnu stérre. Man vill garna halla sig nara det
som fungerat bra pa tyska, i hopp om att det ska gora det aven pa svenska. Man vill
garna att det ska vara just sa enkelt. Man vill gdrna kunna bevisa att och varfér man har
oversatt korrekt.

Problemet ir da att det man skriver riskerar att inte bli en svensk litterdr text, utan
en tysk litterdr text pa svenska. Skillnaden ar intressant. Jag menar inte att den senare ar
felaktig - att tala om ratt och fel i sammanhanget leder sadllan ndgonvart. Snarare ar den
overkorrekt. Den anvander en korrekt uppsattning svenska ord, otadlig svensk
grammatik och en klanderfri interpunktion. Men for att en svensk litterar 6versattning
ska fungera kravs nagot mer.

Det ar inte tillrackligt att vara korrekt; det giller att na bortom det oklanderliga.

Det ar da det blir litteratur, och litteratur maste det bli. Hur det kan ga till nar en
oversattning blir litteratur, och vilken typ av avvdganden som maste goras for att na dit,
hoppas jag att mina praktiska exempelskildringar har antytt. Det finns knappast ndgon
universalmetod, men att utga fran det faktiska textstallet och dess specifika problematik
och visa hur man hanterat det kan atminstone bidra till kunskap om processen.

En lyckad litterar oversattning ar sdledes inte detsamma som ett oforvitligt
dokument; en litterar 6versattning blir inte lyckad bara for att den ar oforvitlig. En
oforvitlig text ar i ndgon man en dod text. Och en litteradr text ska helst inte vara déd. Om

jag skulle komma till ett textsamtal med en 6versattning som jag efterat skulle behova ta
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med mig darifran utan en enda invandning, utan ett enda forslag pa forandring, men
med omddmet att jag gjort ett oklanderligt arbete, da skulle jag formodligen tdnka en av
tva saker: Antingen att ingen i gruppen pa allvar hade last min text. Eller att texten var
dod. For oversattning innebar meningsskiljaktighet. Att diskutera litterar oversattning
handlar inte om att diskutera ratt eller fel. Och ett 6versattningsproblem med en enda
l6sning ar inget problem.

Detta synsatt, att en lyckad 0versattning av en litterar text maste vara mer an bara
korrekt, har naturligtvis diskuterats forut, troligen funnits med som en grundlaggande
fraga sa lange man har funderat kring litterdr 6versattning pa allvar. S3 har skriver till
exempel den tjeckiske oversattningsteoretikern Jifi Levy i sin klassiska text om

"Konstnarlig stil och '6versattarstil”” fran 1963:

Laser man en 6versattning som dr genomsnittlig eller medelmattig och ett originalverk

bredvid varandra, kinner en lasare med god sprakkinsla att det finns en skillnad i stil mellan

dem. Aven da det i den 6versatta texten inte finns ndgra uppenbara sprékliga felaktigheter

eller klumpiga formuleringar ar dess uttryck ibland fattiga, farglosa, gra; det fattas den dar

fina "tonen”, som kiannetecknar den litterara texten framfor den sprakligt korrekta texten.31

(6vers. Mats Larsson)
Aven om Levys pastdenden hir ar pa tok for generella och dartill firgade av den
mastrande ton som hela hans text uppvisar, sa illustrerar det han sager den tankegang
jag velat skissera ovan. For en litterdr dversattare bor det inte vara tillrackligt att
astadkomma en sprakligt korrekt text som gar utmarkt att lasa utan att fastna eller staka
sig. Den malsattningen passar for en brukstext, en manual, ett recept eller dylikt. En
litterar text maste na langre. En litterdr dversattning ska inte bara vara funktionell, utan
ocksa konstnarlig.

Ett modernare exempel finns hos John Swedenmark i hans kommentar till ett

foredrag av Paul Ricoeur som publicerades i tidskriften Divan 2012. Swedenmark

skriver:
Det handlar inte bara om att vara korrekt, att efterstrava den dar absoluta
overensstimmelsen, utan i minst lika hég grad [...] om att vara mottaglig fér de 16sningar
som kan gestalta utgangstextens underliggande konflikter.32

Och darmed vaga skriva texten pa nytt. Det ar ocksa intressant att han talar om att vara

mottaglig har. Hur blir man det? Hur gér man det mojligt for en sjdlv att se bilden, att

31]irf Levy, "Konstnarlig stil och '6versattarstil’” (6vers. Mats Larsson), i Med andra ord. Texter om litterdr
6versdttning, Lars Kleberg (red.), Stockholm: Natur & Kultur, 1998/2010, s. 156.
32 John Swedenmark, "Ett dromyrke”, Divan. Tidskrift for psykoanalys och kultur, nr. 3-4 (2012): s. 10.
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hora om nagot later konstigt eller bra? Mottaglig for 16sningar, mottaglig for
mojligheterna i det sprak man skriver pa. Glom det perfekta, det fullindade - nagot
sadant existerar anda inte. Pa sa satt bereder man istéllet vag for sin egen papasslighet,
nyfikenhet och pahittighet.

Och som avslutning vill jag ta chansen att citera Erik Andersson igen. I sin lekfulla och
karnfulla text "Vad ar en 6versattning?”, som finns publicerad pa Litteraturbanken som
presentation av detta "specialomrade”, forsoker han ringa in naturen hos omradet i
fraga, och darvid kommer han forstads ocksa in pa forhallandet mellan analytiskt och
konstnarligt 6versattande. Andersson, som sjalv ar forfattare med flera romaner bakom
sig, pladerar for att betrakta 6versattning som konstnarlig verksamhet snarare dn
hantverkssyssla, samtidigt som han inte fornekar den slitsamma aspekten. Han talar om
en oversattning i tillblivande som "ndgon sorts slinga med tomrum f6r tdnkbara ord”,
och papekar att arbetet med att hitta dessa ord har stora likheter med det egna
skrivandet.33 Och sa har belysande formulerar han enviget mellan de bada

ytterligheterna:

Faror hotar pa 6mse hall: den analytiska 6versattningen tenderar att bli alltfér upptagen

med originalet och dess satt att verka, varigenom resultatet riskerar att bli oforvitligt men

egendomligt livlost; den konstnérliga 6versattningen kan hetsa upp sig for mycket 6ver den

text som haller pa att skapas och ddrmed glomma av en och annan sak som stod i

originalet.34
Det oforvitligt livlosa eller det nonchalant upphetsade. Sjalvklart ar en mellanvag
onskvard, vilket Andersson ocksa noterar. Men innan jag faller for frestelsen att dgna
nagra sidor till at att aterberatta Erik Anderssons parla till text hejdar jag mig och séger:
Ja, det analytiska angreppsattet ar bekvamt, for det tillater ratt och fel. Det medger
forestallningen att man genom en tillrackligt grundlig analys kan na fram till ett korrekt

svar. Och visst kan den analytiska processen vara oundganglig. Men ensam ar den inte

nog. Den kan tjdna som bas, som grund for en konstnarlig process.

Aven om man ibland kan énska sig enkla och raka losningar pa éversittandets olika
problem, I6sningar som gar att vidimera eller vederlagga, sa vore det forodande. Det ar

bekvamt att bli bekraftad. Men en litterdr 6versattning ska inte kunna stadfastas. Det ska

33 Erik Andersson, "Vad ar en 6versattning?”, Litteraturbanken:
http://litteraturbanken.se/#!/presentationer/specialomraden/VadArEnOversattning.html (hdmtad
2014-11-23).

34 Jbid.
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vara en tolkning, en version, ja, ett konstverk - och som saddant far den inte vara absolut.
Samtidigt finns kalltexten dar, originalet, och det far heller inte forloras helt ur sikte.
Originalet ar skalet till att man skriver sin text och bor darfor visas skalig respekt.

Mitt original har i det har fallet varit Die Sonnenposition av Marion Poschmann, som
forresten blev till Solens stdllning i min 6versattning, men kanske ocksa skulle kunna
heta Solpositionen rakt av. Hur som helst ar det en text som ar latt att respektera. |
borjan gjorde jag det for mycket, och kanske har det ocksa funnits 6gonblick da jag haft
for lite respekt, men vid det har laget hoppas jag ha natt nagon typ av jamvikt,
atminstone nar det géller hanteringen av bildspraket. Genom att brottas med
metaforerna - och skriva om hur det gick till - har jag troligen blivit lite mindre andaktig
och lite mer dristig.

Mot bakgrund av allt detta framstar det litterdara 6versattandet som den ultimata
sysslan. En forening av lasande och skrivande, av analys och skapande. En sédllsam
blandning av att pussla sig fram genom resonlig referenslitteratur och kasta sig vilt

mellan vippande grenar och préva om de bar.
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