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Summary in English

This essay presents an examination of some aspects of an anonymous Italian fifteenth century
painting, the Madonna in Adoration of the Christ Child with the Young John the Baptist, in the
Gothenborg Art Museum. My first aim is to understand its symbolic and religious content, and the
other is to make an attempt at an attribution, or at least put the work in a likely environment,
temporally and geographically. To the first end I analyse the image using Panofsky’s three stage
method, and then make an iterpretation using the ‘period eye’ concept of Baxandall, especially from
a religious viewpoit. Secondly, I try to define the style of the work mainly by analysing selected
parameters from a large number of fifteenth century Italian pictures found in the photo archive of
the Federico Zeri Foundation website on the internet. I conclude that the motive is influenced by
Fra Filippo Lippi’s Adotation in the Forest, and that it probably was painted in Florence between
1461 and 1490, although some details also suggest a connection with Siense art.

Keywords: Renaissance art, Italian art, Christian art, Virgin Mary, Iconography

Ake Sjdstedt januari 2014


mailto:sjoastedt.ake@gmail.com

Ake Sjdstedt januari 2014



Tack

Ett stort tack till min handledare Alexandra Fried, alltid entusiasmerande, klok och uppmuntrande.
Tack ocksa till intendenten pa Goteborgs konstmuseum Per Dahlstrom for tillgang till museets
dokument, och framfor allt till konservator Malin Borin for fotografering och for svar pd minga
fragor. Museets forre chef Bjorn Fredlund tackar jag for att han 1atit mig ha med hans manuskript

om foremaélet for uppsatsen.

Ake Sjdstedt januari 2014



Ake Sjdstedt januari 2014



Innehdllsforteckning

Inledning
Amnesval
Forskarreflexivitet
Syfte och fragestillningar
Metoder
Teoretiska perspektiv
Kéllor, kallkritisk diskussion och forskningsoversikt
Avgrinsningar
Uppsatsens disposition
Namn, begrepp och forkortningar (hdnvisning till bilaga 1 och 2)
Beskrivning av objektet. Trapannan och tekniken
Bildanalys
Verkets geografiska kontext
Pre-ikonografisk beskrivning och stilanalys
Ikonografisk analys
Ikonologisk tolkning i historiskt och religionshistoriskt perspektiv
Proviniens
Attribueringsfragan
Befintlig dokumentation
”Dubbelgangarna”
Forsok till bestimning av ursprunget
Konklusion
Kall- och litteraturforteckning
Forteckning 6ver bilagor
Bildforteckning
Appendix (Bilaga 1-8)

Bildbilaga (Bild 1-29)

Ake Sjdstedt januari 2014

DN B W W N = ===

(VBN BN |

18

18

18

19

20

24

26

29

30

Appendix sida 1-9

Bildbilaga sida 1-17



Ake Sjdstedt januari 2014



Ake Sjostedt januari 2014

Inledning

Amnesval

Malningen Maria med Jesusbarnet och Johannes Doparen pa Goteborgs konstmuseum, malad
under andra hélften av 1400-talet av en okénd italiensk konstnir, har linge fangat mitt intresse, pa
grund av sin speciella utstrdlning av minsklig narvaro, hogtidlighet och naiv charm. (Bild 1). 1
samband med ett studiebesok under grundkursen i konst- och bildvetenskap hosten 2012 tog jag
nagra trevande steg mot att ndrma mig den vetenskapligt. Vér ldrare gav oss nagra frdgor om
mdlningen att fundera dver. Vad motiverar att museet visar malningen? Kan bakgrunden vara mélad
1 efterhand? Vad betyder symbolerna 6verst i bilden? Och sjdlv fragade jag mig, var och av vem kan
den vara méalad?

Efter att jag genom museets forsorg hade fétt ta del av ett opublicerat manuskript, forfattat av den
tidigare museichefen Bjorn Fredlund (Bilaga 3), dir han bland annat beskriver det symboliska
innehallet 1 bilden, stérktes mitt intresse och jag insag att hiar kunde finnas flera uppslag for en c-
uppsats .

I uppsatsen kommer jag att kalla verket for Goteborgsmadonnan.

Forskarreflexivitet

I uppsatsen har jag dragit nytta av kunskaper som jag inhdmtat genom ett mangarigt personligt
intresse for ornitologi, botanik och italiensk rendssanskonst. Genom mitt tidigare yrke har jag
dessutom kunskaper om rontgenbilder, &ven om jag i detta fall mest har forlitat mig pad museets
konservator.

Syfte och fragestallningar

For det forsta ar syftet att tringa in djupare 1 den virld dar méalningen en géng skapades, d.v.s. i den
religidsa och historiska kontexten — hur datidens religidsa stromningar avspeglas i1 bilden, hur en
sddan bild brukade anvéndas, och vilken den typiske bestéllaren av ett sadant konstverk var. Till
detta hor att forsoka tolka de symboliska elementen i bilden.

Nista syfte ar att forsoka analysera malningens stil och diarigenom kanske komma fram till ett
ursprung. Maleriet i Italien uppvisade under 1400-talet mer eller mindre tydliga regionala sirdrag,
och dessutom fanns naturligtvis individuella stilar. Mycket kunskap om detta finns i litteraturen, och
genom att sjdlv studera ett stort antal bilder av malningar med ként ursprung, kan jag bli mer bekant
med dessa stildrag.!

Fragestéllningarna kan alltsd formuleras:
* Vad betyder bilden i en historisk och religionshistorisk kontext?
* Vad har de olika symboliska elementen f6r innebord?

ISe t.ex. Berenson, Bernard, The Italian painters of the Renaissance, Phaidon, New York, 1952, och Fondazione
Federico Zeri, startsida [www]. Hamtad 2013-11-27 pa http://www.fondazionezeri.unibo.it/


http://www.fondazionezeri.unibo.it
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 Gar det att placera mélningen i en bestdmd stil, regional eller individuell?

* Gar det att komma nérmare en attribuering av malningen, vad géller region, skola, verkstad
eller konstnér?

* Ar det méjligt att nd lidngre tillbaka i tiden vad giller proviniensen, och kanske dirigenom hitta
ett ursprung?

Metoder

Konstvetenskapliga metoder

Bildanalysen foljer Erwin Panofskys metod, som fran borjan var ténkt for just verk frdn renédssans
och barock. Det andra steget, dir symbolerna i bilden forklaras, blir sérskilt viktigt har.? T det tredje
steget skall ju konstverket tolkas pa ett djupare sitt, det skall handla om konstverket ”som ett
symptom péd ndgonting annat”, och att hitta en ’inre mening”, som kanske inte ens konstniren varit
medveten om.? I det hir fallet kan det rora sig om att relatera verket till den religiésa och
samhdlleliga situationen i Italien under 1400-talet. For min stilanalys anvidnder jag den metod som
Bernard Berenson beskriver 1 sin bok [talian Painters of the Renaissance, som ér speciellt inriktad
paé stilen under den italienska rendssansen.*

Arbetsmetoder

For att forsoka bestimma mélningens ursprung med hjélp av dess stil har jag gjort en systematisk
jamforande granskning av en stor méngd bilder av liknande malningar pé internet, framfor allt
genom att anvinda sokfunktionen pa webb-platsen Fondazione Federico Zeri (FFZ), vars bildbank
huvudsakligen innehéller italiensk konst. Pa FFZ:s hemsida kan man s6ka genom att skriva in
sokord for upphovsman, verkets namn/dmne, slag av objekt, tillkomsttid och ort dér verket finns.
Resultaten visas antingen som listor eller som sma bilder. Bilderna kan forstoras, men upplosningen
ar mattlig och bilden vanligen svartvit. For varje bild kan man ocksa ta fram uppgifter om
alternativa attribueringar, vilken dokumentation som finns, och var verket befinner sig.

For att hitta verk med liknande motiv och stil har jag dels sokt smalt, med sokkriterierna adorazione
del bambino con giovannino, tidsspannet /400-1500 och dipinto (malning), vilket ger 203 traffar,
dels brett, med sokkriterierna (exklusivt) madonna con bambino, tidsspannet 1400-1500 och
dipinto, vilket resulterar i 1730 bilder. I den forstnimnda, mer specifika gruppen har jag for varje
bild bockat av ett bestimt antal uppgifter, nimligen malningens form, om bakgrunden utgors av ett
landskap eller om det &r en sa kallad guldgrund, forekomsten av symbolisk figel, frambrytande
vision 1 himlen, hur gloriorna ar utférda och &t vilket hall Maria ar vind. Dessutom har jag sett pa
uppgifter om upphovsman, alternativa attributioner, o.s.v. Syftet dr hér att se om
Goteborgsmadonnans form, glorior, bakgrund och andra karaktéristika passar in pa nagon skola
eller konstndr. Genom att variera sokkriterierna har jag ocksa undersokt forekomsten av motivet
under angrdansande sekler och 1 olika regioner av Italien. Den breda sokningen syftar till att bland en
stor méngd malningar hitta sddana som visar speciell likhet med Goteborgsmadonnan.

ZPanofsky, Erwin, “Icongraphy and Iconolgy: An Introduction to the Study of Renaissance Art” (1939), Preziosi,
Donald (red.), The art of art history: a critical anthology, New ed., Oxford University Press, Oxford 2009, s. 220-235.

3Panofsky, Erwin, 2009, s. 223.
4Wolfflin, Heinrich, Principles of Art History (7:e uppl., 1929), Dover, New York 1950, [www].
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Malningen har studerats pa plats och genom fotografering. Hér har jag ocksé fétt hjilp av museets
konservator Malin Borin, som har tagit fotografier i slédpljus (belysning frén sidan i liten vinkel),
vilket blev till hjélp for att tyda mer av texten 1 Jesusbarnets gloria.

Slutligen har jag gjort arkivstudier. Dels har jag studerat museets dokument om verket och fatt
dessa skannade, dels har jag via e-post fatt ta del av arkivhandlingar som forvaras pa Centrum for
Naéringslivshistoria i Bromma.

Teoretiska perspektiv

I tolkningen av bilden kommer flera olika teoretiska perspektiv till anvindning. Tankar om orsaken
till stilen 1 1400-talets italienska méleri himtar jag fran Michael Baxandalls teori om period eye, det
historiska seendet.’ Det religionshistoriska perspektivet tar jag bland annat fran Nancy Miwas
avhandling The hortus conclusus: Marian iconography in the late middle ages, Megan Holmes’ bok
om Fra Filippo Lippi, Melissa Katz* essi 1 utstdllningskatalogen Divine Mirrors,
utstillningskatalogen The Art of Devotion redigerad av Henk van Os,och Herbert Friedmanns ldrda
bok om den symboliska fageln, en text som ocksa tar upp den religiosa kontexten ganska utforligt.

I tolkningen av spidnningen mellan de religiosa aspekterna och det vérldsliga i den frambrytande
rendssansen stodjer jag mig dels pa Baxandall, dels pa ett avsnitt i Holmes’ bok om Filippo Lippi,
samt pa Kandice Rawlings’ avhandling, och det resonemang hon f6r dér om reflexivitet och
liminalitet som strategier for konstndrer att fa realismen att bli accepterad av kyrkan.

Kiéllor, kéllkritisk diskussion och forskningséversikt

Viktigast for mitt teoretiska perspektiv ar Painting and Experience in Fifteenth Century Italy av
Michael Baxandall (1933-2008), brittisk konsthistoriker. I denna bok utvecklar han begreppen
period eye, tanken att dldre tiders konst méste ses med “historiska 6gon”, och “cognitive style”, att
stilen bestdms 1 ett samspel med uppdragsgivaren/kunden och dr beroende av dennes dnskemal och
kunskaper inom konstverkets &mnesomrade, i detta fall den katolska tron och kulten kring Maria.
For det religiosa perspektivet, for symboliken i bilden och for motsdttningen mellan det religiosa
och det vérldsliga tar jag hjélp av ett flertal bocker, som ndmnts ovan. Uppgifter om symboler har
hiamtats fran det stora tyska verket Lexikon der christlichen Ikonographie, utstillningskatalogen
Mariabilder, och ett par olika lexikon om katolsk teologi.” For fagelsymboliken dr mina kéllor dels
en lard essd av den tidigare docenten i konsthistoria i Goteborg, Ingvar Bergstrom, och framfor allt
den amerikanske ornitologen och konstkdnnaren Herbert Friedmanns ovan ndmnda bok The
Symbolic Goldfinch.

SBaxandall, Michael, Painting and Experience in Fifteenth Century Italy: a Primer in the Social History of Pictorial
Style, Oxford, 1972

%0s, Henk W. van, The Art of Devotion 1300-1500, Princeton University press, Princeton, N.J., 1994. - Miwa, Nancy,
The hortus conclusus: Marian Iconography in the Late Middle Ages, (diss.), Madison, N.J. 2011, [www]. - Holmes,
Megan, Fra Filippo Lippi: the Carmelite painter, Yale Univ. Press, New Haven, 1999. - Katz, Melissa R., "Regarding
Mary: Women’s Lives Reflected in the Virgin’s Image”, Katz, Melissa R. & Orsi, Robert A., Divine mirrors: the Virgin
Mary in the visual arts, Oxford University Press, Oxford 2001, s. 19-129. - Friedmann, Herbert, The Symbolic
Goldfinch, Pantheon Books, Washington, D.C. 1946

"Birnbaum, Britta & Cavalli-Bjorkman, Gorel (red.), Mariabilder: Nationalmuseum 9/12 1988-27/3 1989,
Nationalmuseum, Stockholm, 1989
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Inom stilhistoria stodjer jag mig pa Bernard Berensons The [talian painters of the Renaissance. 1
avsnittet med stiljimforelser figurerar ett antal namn pa konstnérer, som jag funnit uppgifter om i
The Dictionary of Art (se bilaga 1).

Kéllor pa internet &r centrala i uppsatsen. Min frimsta internetkilla dr den digitaliserade
fotosamlingen 1 Fondazione Federico Zeri 1 Bologna. Federico Zeri (1921-1998) var en italiensk
konsthistoriker och konnéssor vars samling av bilder av konst och arkitektur till slut uppgick till
290 000 fotografier, och enbart av italienskt maleri till 150 000.® En avsevird del av detta arkiv ar
fritt sokbart pa stiftelsens hemsida. Det anges dér vara den storsta resursen for italiensk konst pa
internet.’

Kallorna for tidigare attribueringsforsok av verket bestar i den dokumentation som Goteborgs
konstmuseum har. Nér det giller de regionala italienska stilarna far jag forlita mig pa bedomningar
som &r gjorda av konsthistorisk expertis. Majoriteten av de bevarade mélningarna frin renéissansens
Italien ar liksom Gdéteborgsmadonnan osignerade, och vem som har gjort dem har 1 forsta hand
bestdmts pé stilméssiga grunder, av experter, sa kallade konnidssorer, vars bedomningar ibland har
ifragasatts och inte séllan har fitt revideras bl. a. efter tekniska undersokningar. Man maste alltsa
vara medveten om att det kan finnas en osikerhet i dessa attribueringar.'°

I redogorelsen for problemet med de mycket skickligt gjorda forfalskningar som tillverkades 1
Italien, huvudsakligen i Siena artiondena kring sekelskiftet 1900, stodjer jag mig ocksé pa
internetkéllor, som jag bedémer som vederhéftiga.!!

Som forskningsdversikt &r mina kéllor kanske inte s relevanta, da flera av dem dr ganska gamla.
Forskningen inom rendssansens kristna ikonografi och stilhistoria tycks inte ha varit sarskilt
intensiv de senaste decennierna, och attribuering av gamla anonyma maélningar verkar inte sta
sarskilt hogt pa konstvetenskapens dagordning. Vid de forsok som gors forlitar man sig mer pa
tekniska undersokningar dr pd verkets stil nir det géller attribuering av verk fran dldre tid. Det finns
emellertid ndgra mer nyskrivna arbeten med niraliggande &mnen, som de tvd amerikanska
avhandlingarna i min litteraturlista (Nancy Miwa och Kandice Rawlings).

Avgrinsningar

Infor en flera hundra ar gammal religios bild kan man som sentida betraktare stidlla manga olika
fragor. Alla dessa kan inte ges utrymme i en c-uppsats. En intressant fragestédllning som jag
uteldmnar, dr den om de olika bildelementens ”’synlighet” f6r bildens huvudpersoner. Man kan dra
en parallell med filmteorins begrepp diegesis, som i forsta hand handlar om filmmusiken - musiken
1 en film kan vara diegetisk, d. v. s. antas vara horbar av de agerande, eller icke-diegetisk, horbar

8Fondazione Federico Zeri, om stiftelsen. http://www.fondazionezeri.unibo.it/home_eng/foundation/

00000219 _the Foundation.html

°Fondazione Federico Zeri, om fotodatabasen. http://www.fondazionezeri.unibo.it/home_eng/photo_archive/

00000238 Zeri_Photo_Archive database.html

Se dessutom Bilaga 4 for att {4 en bild av hur sdksidan och en resultatsida ser ut pa FFZ.

190m detta intressanta &mne, se Ainsworth, Maryan W. From Connoisseurship to Technical Art History: The Evolution
of the Interdisciplinary Study of Art, 2005, [www].

U Art forgeries, Siena, Museum complex of Santa Maria della Scala, Palazzo Squarcialupi, 18 june 2004 - 9 january
2005, [www]. Hamtat 2013-11-20 pa http://www.falsidautore.siena.it/falsidautore/home.html



http://www.falsidautore.siena.it/falsidautore/home.html
http://www.fondazionezeri.unibo.it/home_eng/photo_archive/00000238_Zeri_Photo_Archive_database.html
http://www.fondazionezeri.unibo.it/home_eng/foundation/00000219_the_Foundation.html
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endast fOr oss 1 salongen. Alltsé: ser Maria Guds skapande hénder, den Helige Andes duva,
draperierna, rosenspaljén?!?

Inte heller kommer jag att g& in pa en aspekt som annars ar aktuell ndr man talar och skriver om
religios konst: Hor verket hemma pa ett konstmuseum, 1 ett helt sekuldrt sammanhang? De flesta av
oss svarar sakert ja, sjdlvklart. Men nér det géller andra kultbilder, fran urbefolkningar, t.ex.
indianska kulturer, har detta synsétt problematiserats pa senare ar.!> For 1400-talets kristna var det
antagligen stotande att tdnka sig att en bild som denna skulle komma att férevisas for icke troende
ménniskor och beundras enbart for sina konstnérliga kvalitéer.

Vid analys av stil och formala egeskaper i en rendssansmalning kan Wolfflins metod tyckas vara
given. Jag har emellertid bedomt att Berensons metod ger béttre mojligheter att fa svar pa
fragestéllningar om vilken regional stil Géteborgsmadonnan kan ténkas tillhora.

Uppsatsens disposition

Efter en inledande beskrivning av sjdlva objektet, kommer bildanalysen. Jag foljer hér relativt noga
Panofskys metod med dess tre steg. I bildanalysen finns ocksa en stilanalys enligt Berensons metod.
Uppsatsen avlutas med en redogorelse for hur verkets sannolika ursprung kan bestimmas utifran
stilméssiga och konsthistoriska forhéllanden. I konklusionen sammanfattar jag de svar jag har fatt
pa mina fragestéllningar.

Namn, begrepp och forkortningar

Se bilaga 1 och 2.

Beskrivning av objektet. Trdapanndn och tekniken

Tavlan dr 104 cm hog och 65,5 cm bred och med den c:a 7 cm breda ramen inrdknad blir métten
117 x 78,5 cm. Bilden &r malad pé en trdpanna. I sin dvre del har tavlan en vélvd, halvcirkelformad
avslutning, nedtill har den vanliga rektangulidra formen. Ramen ar enligt museets konservator inte
originalramen, utan tillverkad under mitten av 1900-talet, sannolikt i samband med att museet
anskaffade verket 1950.14

2Corrigan T, Barry P. The film experience: an introduction, 3. ed., Bedford/St. Martins, Boston, Mass. 2012, s. 186.
BFarago, Claire, ”’Silent Moves: On Excluding the Ethnographic Subject from the Discourse of Art History”, Preziosi,
Donald (ed.), The Art of Art History: A Critical Anthology, New ed., Oxford University Press, Oxford 2009, s.195-212.
14Borin, Malin, personlig kommunikation oktober 2013. Man kan notera att pa ett fotografi av tavlan i Sirén, Osvald,

” Anteckningar och attributioner pa utstéllningen av italiensk konst i Nationalmusemn 19447, Konsthistorisk tidskrift/
Journal of Art History, 15:1 (1946), s. 5-6, ser den ut att sakna ram.
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En granskning av tavlans baksida avslgjar att pannan inte dr den ursprungliga. Man ser en morkbrun
trdyta, som &r forstirkt med ett nitverk av tréribbor (kallas parkettering) (Bild 2). Mélningen har
alltsa vid nagot tillfalle forts over till en ny panna. Det finns bland museets dokument ett
konservatorsutlatande fran 1973, skrivet pa tyska och undertecknat ’Dr. Hilde Merz”. Merz har
undersokt tavlan och dven reparerat en spricka i pannans baksida (Bilaga 5). Hon bedomde att
overforingen till ny trapanna kan ha skett pa 1800-talet. Hon noterade ocksa rester av den gamla
“maskétna” panndn som dels var synlig langs kanterna, dels genom smaé insjunkningar i den
maélande ytan.!> Tavlan har vid detta tillfdlle d&ven rontgats. Férutom “maskgéngar” kunde Merz se
pa rontgenbilden att det finns band av duk, som har anvints for att sdkra milningen i samband med
overforingen (Bild 29). Merz skriver att det blir nddvéandigt att sa sméningom fora dver malningen
ytterligare en gang, eftersom pannén visade tendenser att spricka pa flera stéllen.

I ovrigt nér det géller verkets skick har jag noterat, att det har forsvunnit farg inom vissa delar av
tavlan, nér jag jamfort dess nuvarande utseende med ett minst 80 &r gammat fotografi i museets
arkiv. Fotografiet dr svartvitt men av god kvalité (Bild 3). Museets konservator bedomer att
bortfallet av farg beror pa att det har gjorts en oforsiktig rengdring av tavlan, ndgot som var vanligt
under mitten av 1900-talet.'¢ Ett foto fran 1950 eller 1951 i ett av museets arstryck visar att
fargbortfallet skett redan da, vilket stodjer denna forklaring.!”

Som Bjorn Fredlund pépekar i sitt opublicerade manuskript (Bilaga 3), ser man i figurernas
ansikten att skuggningen gjorts med méinga parallella penseldrag, sa kallad skraffering. Detta var
nédvindigt med den snabbtorkande temperaférgen.!® Med oljefdrg kunde man i stéllet utfora
modelleringen med omaérkliga, gradvisa dvergdngar mellan skuggor och hogdagrar, s.k.
fordrivningar, men sa ér det alltsa inte gjort hér (Bild 4). Fredlund menar darfor att man har anvént
tempera, dtminstone 1 de partier ddr man kan se skraffering. Kombination av oljefdrg och tempera
har ocksa anvénts vid denna tid.!® For att bli helt siker om det ocksa finns oljeférg, skulle det enligt
museets konservator krévas att det tjocka lagret fernissa avlagsnades, sa att man kunde ta prover
fran fargskiktet. Detta skulle ocksa kriavas for att fa veta om det dyra pigmentet lapis lazuli har
anvints eller inte. Borin tror emellertid att det &r det billigare bld pigmentet azurit som har anvénts
hér. Azurit far med tiden en morkare och gronare ton som man ocksé kan se i vr malning. Men helt
sdker kan man inte vara, eftersom det tjocka lagret av fernissa ocksa kan vara en forklaring till den
gronaktiga fargtonen.

Det har anvénts ganska rikligt med guld i tavlan. Férutom i de tre gloriorna, sé finns det bearbetat
och dekorerat bladguld i de mélade draperierna, i barden pa Marias mantel och i Marias klédnning.
Aven guldfirg, s kallat musselguld, (finfordelat guld i bindemedel) har anvints p4 flera stiillen.2

I5Den vanligaste orsaken till s& kallade maskangrepp i trd inomhus ar larverna till skalbaggen Strimmig trignagare,
Anobium punctatum.

16Borin, Malin, personlig kommunikation december 2013.
"Goteborgs konstmuseum, Arstryck 1951-52, s. 199

18Carr, Dawson W. & Leonard, Mark, Looking at Paintings: a Guide to Technical Terms, J. Paul Getty Museum in
Association with British Museum Publications, Malibu, Calif., 1992, s. 66, och Gavel, Jonas & Lindholm, Erik,
Bildkonstens tekniker, Almqvist & Wiksell, Stockholm, 1975, s. 45-48.

YGavel, Jonas & Lindholm, Erik, Bildkonstens tekniker, Almqvist & Wiksell, Stockholm 1975, s. 45-48.
20Borin, Malin, personlig kommunikation 2013-12-17.
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Bildanalys

Verkets geografiska kontext

Tavlan finns alltsa pa Goteborgs konstmuseum. Den hiinger 1 kabinetten 11, i ett av de tre mindre
rum som bildar en liten avkrok i den sydvéstra dnden av femte vaningen (at hoger nir man kommer
upp fran trapporna). Den samsas ddr med nagra andra av museets édldsta konstverk, bland annat en
annan, ndgot storre madonnabild fran ungefar samma tid, 7ronande madonna av Ludovico Brea, en
mistare verksam i1 Nizza (Nice) i davarande hertigddmet Savojen.

Pre-ikonografisk beskrivning och stilanalys

Det som dominerar i bilden &r en vél samlad figurgrupp bestdende av Maria, Johannes Déparen som
barn, och Jesusbarnet. De tre befinner sig utomhus, i ett landskap. De &r upplysta av ett milt ljus
som verkar komma framifran och ndgot fran vénster, utan att ge skarpa skuggor.

Maria #r klidd i en klinning av rétt brokadtyg med tva smé slitsar synliga i ena &rmen. Over denna
har hon en mdrkbla mantel med en vackert dekorerad guldbard. P4 huvudet har hon ett grablatt dok
som &r Oppet 1 halsen, och under detta sticker ett tunt, genomskinligt inre dok fram. Hon ar blek
Over pannan men annars rosig i ansiktet. Under kanten av doket skymtar pa var sida en flta av
blont har. Mariagestalten upptar 4/5 av bildens héjd. Hon star knédbdjande 1 hogra delen av bilden,
vénd emot oss och ndgot at vinster. Hon héller sina hidnder vinda uppét, 16st ssmmanlagda framfor
brostet, och tittar ner pa Jesusbarnet, som besvarar hennes blick.

Barnet, blont och lite lockigt, med utseende som en knubbig ettaring, ligger naket pa rygg framfor
henne pé marken, alltsé till vanster i bildens nedre del och nidrmast betraktaren. Barnet ses i
halvprofil med huvudet till vinster och de korslagda f6tterna framfor nedersta delen av
Mariafiguren. Barnet ligger pé en flik av Marias mantel och har under huvudet en liten h6g med
buntar av ho eller halm. Fran ryggsidan av hans kropp strélar det ut tétt stéllda, tunna, parallella
strilar av guldfiarg. Han har ett halsband av smé réda pérlor och runt handlederna armband av
samma typ. I sin vénstra hand héller han en liten mork fagel tryckt mot sitt brost. Fageln tycks flaxa
med smala vingar och verkar forsoka bita honom i handen med sin réda nébb.

Johannes D&paren, en pojke pé sex sju dr, har guldbrunt, vialkammat langt har, som krusar sig nedét
nacken. Han star till vinster om Maria, vind mot de tvéa andra, iford en d&rmlos brun drikt av pils
eller ull, och en skinnmantel som han héller fast mot kroppen med sin bdjda hogra arm. Han star
nagot framatlutad och ser ner pé Jesusbarnet medan han haller hogra handen mot sitt brost. Den
vénstra armen &r snett nedétriktad och i den handen haller han en tunn guldfiargad korsstav och dven
ett ringlande vitt spradkband med svart text.

Alla tre figurerna har runt sina huvuden cirkuléra, icke-perspektiviska glorior utforda i bladguld,
dekorerade med punsning och ciselering. Marias och Barnets glorior dr forsedda med text i versaler,
medan Johannes har en gloria med ett slags fantasiskrift som imiterar arabiska eller hebreiska
bokstiver.?!

2lFredlund, u. 4., Bilaga 3.
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Dir de tre befinner sig dr marken gron och tickt av blommor, och strax bakom dem finns en lag
rosenhéck, stodd av en spaljé 1 form av ett diagonalt orienterat rutndt av stavar i ljust trd. Denna
forgrund avloses abrupt av en betydligt ldngre bort beldgen mellangrund som skymtar fram mellan
figurerna. Det ar ett dramatiskt bergslandskap med branta berg och klippor i en gulockra farg,
interfolierade av téta grupper av stereotypt tecknade morkgrona trad. Hér och var bland bergen ses
slingrande végar, och pa dessa finns pa négra stillen ensamma vandrare som tycks vara mén, kladda
i 1400-talskldder.>> Bakom detta parti, bort mot horisonten, ser vi en bakgrund av mjukt boljande
kullar, glest bestrodda med trad. Fargen tonar har 6ver 1 ljust grablatt. Himlen &r utford i milda bl
nyanser och tonar dver fran svagt gulvitt vid horisonten till ndstan morkblatt langst upp.

Det som hittills beskrivits inramas i sin tur pa vardera sidan och en bit upp 1 den vilvda 6vre delen
av tvd symmetriskt malade, praktfulla draperier 1 r6d guldbrokad och med vit pilsfodring synlig
langs kanterna. Dessa draperier halls at sidan symmetriskt av ett for oss osynligt omtag strax
ovanfor horisonthdjd. Langst upp 1 bildens vélvda del fylls utrymmet mellan draperierna av en
nagot summariskt utford gudomlig vision. Denna bestar av en flygande vit duva sedd framifran och
ovanfor duvan tva 6ppna hander utstrickta it var sin sida. Hinderna forenas av ett litet rott fargfalt.
Duvan har en liten gloria malad i guldfirg. Denna lilla figurgrupp avtecknar sig mot en morkbla
botten. Visionen avgrinsas neddt mot himlen nedanfor genom en bdjd, krusad guldbérd, som &r
nagot skadad. Fran barden utgér en mingd, delvis bortfritta, tunna guldstrélar, ner mot det som
tilldrar sig.

Stilanalys

Vad kan vi siga om mélningens stil? Ar den representativ for nigot speciellt omrade eller nagot
sdrskilt skede 1 konsthistorien? En av dem som presenterat en teori for stilarna under rendssansen ar
Bernard Berenson (1865-1959). Det som Berenson anser viktigast i bildkonsten, och han menar d4 1
forsta hand avbildandet av manniskokroppen, figurmaleriet, 4r vad han kallar taktila virden.?? Vart
upplevande av form, av tre dimensioner, i en bild malad pé en plan yta, menar Berenson, sker
genom att synintrycket ”6versatts” till kinselintryck. Dessa kédnselintryck, sdger han, har vi préantat
in 1 véra hjarnor redan som sma barn, genom att kdnna p4 allt vi ser. Léngre fram i livet har dessa
taktila varden, upplevelsen att “kdnna” det man ser, byggts in i seendet. En framstaende konstnér
kan, genom ljusmodellering och pa andra sitt, formedla upplevelsen av form, textur, tyngd, och
rorelse, i sitt maleri.2*

Berenson prisar framfor allt konsten i Florens. Giotto, Leonardo, Rafael och Michelangelo star for
det ododligt geniala. Han har ocksé en del berdmmande ord att sdga om konsten 1 andra omraden,
men menar att den ofta saknar dessa ’taktila virden”. Sienas konstnérer under 1400-talet, till
exempel, hade en konservativ stil, de méilade sina drdmmar, och forsokte egentligen aldrig méla
verkligheten, menar han.?’

Om vi nu gér tillbaka till Goteborgsmadonnan och forsoker tillimpa Berensons idé€er, sé ser vi att
figurerna dr ganska plana, och ganska tyngdldsa. Visserligen dr Maria av kott och blod, latt
echaufferad; hon skulle nog kidnnas varm om man kunde ta pa henne. Hon ser ut att just ha tagit ett
djupt andetag och samlat sig till bon. Men det &r inte mycket av volym eller tyngd i de tre
gestalterna. Figurgruppen dr snarare transcendental. Att figurframstillningen inte &r typisk for de

22Se bild 1, 14 och 15 i bildbilagan.
23Berenson, 1952, s. 40-42.
24Berenson, 1952, 5.42-43.
25Berenson, 1952, s. 104.
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’stora mdnnens” malningar 1 Florens stér klart. Kanske kan stilen 1 stéllet stimma med ndgra av
dem som Berenson kallade illustratdrer”, till exempel ndgon i Gozzolis krets, som Osvald Sirén
tyckte, eller ndgon fran en annan italiensk skola?%¢

Ikonografisk analys
Motivet

Det vi ser 1 tavlan &r ett motiv som pa italienska kallas Madonna in adorazione del Bambino con
San Giovannino, pa svenska ungefir: Madonnan tillbedjande Jesusbarnet med den lille Johannes.
Som jag kommer att kunna visa nedan, var motivet mycket vanligt i1 Italien, framforallt 1 Florens,
under andra hélften av 1400-talet och nigra decennier in pa 1500-talet. I dessa bilder ses Maria {for
det mesta bdja knd med sammanlagda hinder framf6r sitt lilla barn, precis som hir i
Goteborgsmadonnan. Barnet ser sd gott som aldrig nyfott ut, ofta mer som om det var ett halvt till
ett par &r gammalt. Johannes, som enligt berdttelsen 1 Lukasevangeliet 1:36 borde vara bara nigot
halvar dldre dn sin syssling Jesus, framstélls vanligen som ett barn pa mellan tre och sju ar. Det &r
ofta en flytande dvergdng mellan detta motiv och det storre motivet nativita, Jesu fodelse, dir man
brukar ha med stallet med krubban, oxen och asnan, de tre Vise Méannen, och/eller herdarna, men
dar Maria vanligen sitter med barnet i1 knt.

Den for vara nutida 6gon ganska mirkliga scenen med Maria, Jesusbarnet pd marken och det
halvstora Johannesbarnet, grundar sig inte pa bibeltexter, utan pd delar av den sedan senmedeltiden
rikliga floran av ségner, religiosa uppbyggelseskrifter och uppenbarelser. Jesu fodelse beréttas det ju
om i julevangeliet, Lukas 2:1-20. Man kan téinka sig att den summariska beskrivningen dir kéndes
otillrdcklig for manga fromma katoliker.?” Bilder av Maria som tillber sitt nyfodda barn, genom att
med nedbdjt huvud och sammanlagda hinder visa det sin vordnad, finns sedan borjan av 1300-talet.
P4 de tidigaste brukar barnet ligga lindat i krubban. Detta motiv anses komma fran den samling
berattelser, Meditationes vitae Christi, ’Meditationer 6ver Kristi liv”, vilka anses ha skrivits
omkring ar 1300 av en okénd forfattare, som brukar bendmnas Pseudo-Bonaventura.?® Att Maria
tillber sitt barn syftar pa det centrala i kristendomen, idén om inkarnationen, alltsé att Gud lat sig
fodas som minniska. Betraktaren skall pdminnas om, att Gud finns 1 det lilla barnet.

Men i Goteborgsmadonnan ligger alltsa Jesusbarnet naket pd marken, inte lindat i1 krubban.
Bakgrunden till detta finns hos den heliga Birgitta. I hennes revelationes, uppenbarelser, beréttar
hon om en syn hon skall ha haft i Betlehem, under sin allra sista pilgrimsresa, som hon gjorde 1372,
aret fore sin dod. Dér beskrivs hur Maria fodde barnet medan hon ”var forsjunken i bon”, plotsligt,
och utan smirta. Barnet 14g pa marken och stralade ut ett ljussken. Innan Maria tog upp barnet,
tillbad hon det med orden: ”Var vilkommen min Gud, min Herre, min Son”.?° Uppenbarelserna
spreds genom handskrifter redan négra fa ar efter Birgittas dod, innan hon blev helgonforklarad
(1391).

26Sirén, Osvald, 1946, s. 5-6. - En stilanalys med hjdlp av Wolfflins fem begreppspar resulterar for mig i att bilden
entydigt kan hanforas till det som Wolfflin kallar den preklassiska perioden, d.v.s. 1400-talet. Se Wo6lfflin, 1950.
2TTexten i Lukasevangeliets andra kapitel, vers 6 och 7 lyder, i bibelkommissionens dversittning: “Medan de befann sig
dér var tiden inne for henne att f6da, och hon fodde sin son, den forstfodde. Hon lindade honom och lade honom i en
krubba, eftersom det inte fanns plats for dem inne i harbérget.”

28Miwa, 2011, s. 54.

2Heliga Birgitta och Tryggve Lundén (red. och 6vers.), Himmelska uppenbarelser, tredje bandet, Allhem, Malmé 1958,
s. 238-39. Hela texten kan lésas i bilaga 7.
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De éldsta kdnda malningarna med Birgittas vision som motiv ér tillskrivna Niccolo di Tommaso, en
florentinsk malare, som dog 1376.3% Det finns tre sédana méalningar bevarade, som han tros vara
upphov till, tvd 1 USA och en i Vatikanens samlingar (Bild 5). Har har Birgittas beskrivning foljts
noga. Fodelsen har skett 1 en grotta. Maria stir knibojande iford en vit klédnning, tillbedjande barnet
pa marken. Asnan och oxen ir med, liksom en flygande 4nglakér, och Birgitta sjilv som ses bdja
kna vid grottans Oppning. Maria och Barnet omges av var sin mandorla i bladguld. Josef stér
mittemot och bojer sig vordnadsfullt mot barnet. Motivet upprepades av en annan konstnir i en
fresk 1 kyrkan Santa Maria Novella i Florens pa 1390-talet, men det drdjde till en bit in pa 1400-
talet innan det blev vanligt i Italien. Detta motiv, som vi skulle kunna kalla for ”Birgittamotivet”,
alltsa utan Johannesbarnet, spred sig ddremot tidigt norr om Alperna, framfor allt till Tyskland, men
aven till Norden, déar det emellertid utfordes i en egen, nordeuropeisk, stil.3!

Den forste som jag kunnat notera som frigdr scenen fran sin traditionella plats och som samtidigt
lagger till Johannes Doparen som barn, dr karmelitermunken 1 Florens, Fra Filippo Lippi (omkr.
1406-1469), en av rendssansmaleriets portalfigurer. I hans Marias tillbedjan av Jesusbarnet, ofta
kallad Madonnan i skogen, utford c:a 1459 f6r Medici-palatsets kapell 1 Florens, nu pa
Gemaldegallerie i Berlin, ser vi forutom “Birgittamotivet”, ocksé Johannes Ddparen som barn.
Miljon dr nu en mork skog, och marken dr tickt av blommor. Ett helgon mediterar i utkanten av
bilden, och dverst ser man en vision med Gud fader och Den Helige Andes duva. Johannes, en
pojke pa kanske 7 ar, har sina kidnnetecken i form av kamelharsklader, korsstav och sprakband med
texten ECCE AGNUS DEI — ”dér ar Guds lamm”. Han pekar pa Jesusbarnet.3? Detta motiv gjorde
Filippo Lippi i flera varianter som under de foljande decennierna efterbildades i en stor méngd
méalningar av andra, mindre kiinda konstndrer. Dessa hade samma typ av komposition som i
Goteborgsmadonnan: Den kndbdjande Madonnan till hoger, vind mot Jesusbarnet pa marken
framfor henne, och Johannesbarnet med sina attribut till vinster. I vissa fall 4r det friga om ren
kopiering av Filippo Lippis figurer.

Innan jag gar igenom bildens symboler maste jag foregé tolkningen nagot, och péapeka att en bild
som Goteborgsmadonnan aldrig har tinkts avbilda nagot bestamt historiskt dgonblick. Ett barn kan
ocksa sta for sddant som den personen representerar som vuxen. Bilden &dr en andaktsbild. I en
sadan mots ogenerat olika tider och platser 1 ett s att sdga transcendentalt 6gonblick.

Hiéinderna

Hénderna symboliserar Gud Fader.?* Det har genom konsthistorien periodvis ansetts lite ’farligt” att
avbilda Gud Fader sjilv, &ven om sddana avbildningar forekommer under denna period. Gud Fader
brukar framstéllas som en gammal man med lang vitt hér och skigg, svivande fram ur ett moln
omgiven av en dnglaskara, och ses mest i samband med att treenigheten skall representeras.

30Svanberg, Jan, ”De dldsta bilderna av Birgitta och hennes vision av Jesu fodelse”, Beskow, Per & Landen, Annette
(red.), Birgitta av Vadstena. Pilgrim och profet 1303-1373, Natur och Kultur, Stockholm 2003, sid 201- 214.

31T Os, Henk W. van, 1994, s. 21, ifragasitts att Birgittas fodelsevision skulle ligga bakom motivet. Dér anses den
ndmnda malningen i Vatikanen vara av en annan konstnér (Sano di Pietro) och av betydligt senare datum. Svanbergs vél
underbyggda resonemang om motivets ursprung hos Birgitta, och hans attribuering till Niccolo di Tommaso forefaller
mig emellertid mer 6vertygande. - Se t.ex. Thomasaltaret pa Kunsthalle i Hamburg: http://www.eastpainting.com/
uploadfile/20090309015345417.jpg - Karlsson, Lennart, Bilden av Maria, Historiska Media, Lund 2009, s. 133-140.
32Holmes, 1999, s.172-182. Har finns en ldngre utliggning om hur karmeliterordens eremit-ideal och bestillaren
Medicis 6nskan om botgdring kan ha bidragit till att motivet fick denna speciella utformning.

3Ferguson, George, Signs & Symbols in Christian art., Repr., Oxford University Press, Oxford, 1977, s. 47.
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Héanderna ér alltsd en synekdoke for Gud Fader, en del for det hela. Det roda fargfiltet mellan
hinderna ar helt enkelt de roda d&rmarna pa Gud Faders tunika, som i Lippis Madonnan i skogen, dér
Gud Fader ses i brostbild, med likadant utstrackta hander.3*

Duvan

En vit duva, som vanligen kommer seglande ner ifran himlen, &r sedan fornkristen tid symbol for
Den Helige Ande.® Tillsammans med Gud Fader ovanfor, och Jesus pa marken nedanfor, ar alltsa
den gudomliga treenigheten representerad i bilden.

Draperierna

Négot alldeles speciellt med Géteborgsmadonnan dr draperierna. Draperier eller gardiner ir ett
mindre vanligt inslag 1 1400-talets Mariabilder. Det mest kdnda exemplet &r nog Madonna del
parto, den havande madonnan, av Piero della Francesca, en fresk mélad under 1460-talet i
Monterchi i 6stra Toskana.?® Har star Maria vand mot oss i 6ppningen pa ett stort runt talt, ett
tabernakel, flankerad av tva dnglar som drar isér “téltduken”. Denna &r av samma praktfulla slag
som draperierna i Géteborgsmadonnan: rod guldbrokad och ett foder sammansatt av méanga skinn
fran ett litet vitt djur, sannolikt hermelin. Jag har annars bara funnit ett fital madonnabilder fran
1400-talet med sidodraperier i FFZ:s stora arkiv. En av dessa ér av florentinaren Neri di Bicci, nu pa
Museu Nacional d’Art de Catalunya i Barcelona (Bild 6). Denna tavla ar speciell ocksd genom att
den har en sé kallad tabernakelram, och ar tinkt att foras i procession. Ramen dr som en stor
skulptur, utformad och bemélad som ett prakttélt av liknande typ som i Pieros madonna del parto,
med dnglar och allt. Sjélva tavlan visar Madonna in adorazione del Bambino con San Giovannino,
men hér finns alltsa guldbrokaddraperierna mélade pd ramen.

Det kan forstas helt enkelt vara sa att draperierna anspelar pé det speciellt virdefulla och heliga i
motivet. Ménga religiosa bilder brukade doljas bakom en forlét eller bakom luckor, for att visas
bara vid speciella tillfallen.3

Kan det ocksa finnas ndgon symbolik i draperierna? Hér har det varit svart att hitta litteratur. Men
Pieros fresk och Neri di Biccis processionstabernakel kan ge oss ledtradar.

I Gamla testamentet var tabernaklet det Gvertdckta skdp, dir man forvarande forbundsarken. I Nya
Testamentet tog Paulus upp temat med tabernaklet, nu som symbol for det nya férbundet, for
kyrkan och for Kristi offerdod. Tabernakel kallas ocksé det 6vertéckta skap, dar hostian
(nattvardsbrodet) forvaras i en katolsk kyrka. Eftersom hostian motsvarar Kristi kropp for den
troende, kan tabernaklet ses som ett kirl for Kristus.3® Ett tialt med Maria i kan darfor ses som en
symbol for det nya forbundet, for den kristna kyrkan och for nattvarden. Samtidigt &r tabernaklet en
behéllare, och som sadan kan det ocksé tolkas som en symbol for Maria sjilv, som ju sdgs som en
behallare for Guds son.3° Denna dubbla och ibland méngdubbla symbolik sags inte som nigot

34Holmes, 1999, fig. 178, s. 181.

35Kirschbaum, Engelbert & Braunfels, Wolfgang (red.), Lexikon der christlichen Ikonographie. Bd 4, Herder, Freiburg
1.Br,, 1972, 5.242.

36Bertelli, Carlo, Piero della Francesca, Yale University Press, New Haven, CT. och London 1992, s. 206-209.
37Welch, Evelyn S., Art in Renaissance Italy 1350-1500, [New ed.], Oxford University Press, Oxford, 2000, 133-136.

38Uppgifterna om tabernaklet kommer frén: Hardon, John A., Modern Catholic dictionary, Hale, London, 1981, sid
530-31.

39Birnbaum, Britta, ”Maria - en vérld av symboler”, Birnbaum & Cavalli-Bjorkman, 1989, s. 8.
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motsigelsefullt av den tidens ménniskor, snarare forstiarkte det laddningen i symbolen.** Man kan
ocksé notera att monstret pa det roda tyget, bade i Pieros fresk och i Goteborgsmadonnan, ar ett
granatdpplemonster. Granatépplet dr en symbol som ofta anvénds i kristen religios konst i samband
med bade Jungfru Maria och Jesusbarnet. Det anses symbolisera uppstiandelse och evigt liv, och det
kan ocksé vara en symbol for kyrkan.*! T Goteborgsmadonnan finns visserligen inget helt
tabernakel, men likheten med Piero della Francescas tabernakel, och dven med Neri di Biccis
tabernakelram, gor att det ligger néra till hands att betrakta draperierna som en synekdoke, en del av
det man menar, for ett tabernakel, och att ddarigenom ge dem samma symboliska inneborder.

Den slutna trddgarden - hortus conclusus

Som Bjorn Fredlund konstaterar i sitt manuskript om tavlan, representerar den lilla rosenhidcken
bakom figurgruppen hortus conclusus, den slutna traddgérden. Uttrycket kommer frin Hoga Visan i
Gamla Testamentet. I fjarde kapitlets tolfte vers star det (i bibelkommissionens oversattning):

En inhdgnad traddgérd ar min syster och brud,
en inhdgnad triddgard, en forseglad kalla.

Pé latin (Nova Vulgata), lyder samma rader:

Hortus conclusus soror mea, sponsa,
hortus conclusus, fons signatus.

Hoga Visan dr unik bland Bibelns bdcker pa sa sitt att den inte alls handlar om Gud eller hur man
som méanniska forhéller sig till det gudomliga. Det &r i stéllet en lang karleksdikt, ddr tva talande,
bruden och brudgummen, turas om att beskriva varandras fortjanster pa det mest trdnande och
poetiska sitt. I de citerade raderna dr det brudgummen som prisar brudens jungfrudom. Vad
motiverar da att bade judar och kristna latit denna text bli en av de kanoniska bockerna? Jo, att man
tolkade den allegoriskt.*? Som sa mycket annat i Gamla Testamentet sags den av de kristna som en
prefiguration, en forutsdgelse. I den tidiga kristendomen blev de édlskande 1 Hoga Visan symboler
for de troendes kérlek till Kristus, kyrkan blev Bruden och Kristus brudgummen. Vid konciliet i
Efesos 431 e. kr. upphojdes Maria 1 den teologiska hierarkin och forklarades vara Theotokos,
Gudsmodern. Mariakulten legitimerades och tog fart. Citatet ovan fran Hoga Visan togs ocksa till
stod for laran om Marias stindiga jungfrudom, att hon var jungfru innan, under och efter Jesu
fodelse. Langre fram, under medeltiden, tinkte man sig att sjdlva den slutna tradgarden, och den
slutna kéllan, var en bild for Maria som fodde trots sin jungfrudom. Tradgarden ar samtidigt en bild
av Edens lustgdrd, dédr den ofelbara jungfru Maria far vara, till skillnad frdn den syndande Eva, som
blev utkord dérifran.

Den ganska diskreta rosenhicken pa sin spaljé skall alltsé leda den uppmérksamme betraktarens
tankar till Marias jungfrudom och undret med f6dseln som trots detta kunnat ske.

Fageln i Barnets hand

40Friedmann, 1946, s. 10.

4Ferguson, 1977, s. 37, och Kirschbaum, Engelbert & Braunfels, Wolfgang (red.), Lexikon der christlichen
Tkonographie. Bd 2, Allgemeine Ikonographie : Fabelwesen - Kynokephalen, Herder, Freiburg 1.Br., 1970, s. 198.
42Det f6ljande stycket om tolkningar av Hoga Visan och hortus conclusus bygger pa Nancy Miwas avhandling (2011) i
sin helhet.
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Jesusbarnet héller en liten graaktig fagel i sin vénstra hand. Ganska hart, ser det ut som, handen ér
néstan knuten (Bild 7). Han haller handen med fageln mot sitt brost. Man kan dessutom se att figeln
forsoker bita Jesusbarnet. Vad ér detta for ett markligt inslag 1 bildens berittelse?

Den idldsta och kanske viktigaste symboliska innebdrden av en figel i en bild dr att den
representerar méanniskans sjil. Detta kan man se redan i det forntida Egyptens konst.** Faglar har
ocksa fatt vara symboler for ododlighet, for uppstdndelsen (svalan), fruktsamhet, Kristi lidande och
doden. Faglar som steglitsen, med rott framtill pd huvudet, knéts till en legend om en sparv som
drog ut en tagg ur Jesus’ panna under golgatavandringen. Det roda star alltsa for Kristi blod.** Och
att fageln halls i ett barns hand var kanske inte s& uppseendevickande vid den tid som bilden kom
till. Sedan senmedeltiden var det ndmligen vanligt i Italien att ge sm4 barn en levande figel som
leksak.® Ytterligare ett samband mellan Jesusbarnet och faglar kommer via apokryfiska berittelser
om Jesu barndom i bl.a. ”Tomas’ barndomsevangelium”. Dér dverraskar Jesus som femaring sina
lekkamrater med att géra sma faglar av lera och sedan gora dem levande sé att de kunde flyga.*¢

En steglits i Jesusbarnets hand troddes ocksa ha en skyddande effekt mot sjukdom, i synnerhet
pesten.*” Gammal 6vertro fran forkristen tid spelade in hir. I Goteborgsmadonnan ser vi alltsa en
morkt gra, nagot spracklig fagel med spetsiga vingar, ganska lang stjéart och rod nibb. I forstone kan
man tycka att det dr en fantasifigel, utseendet stimmer inte med ndgon vanlig europeisk fagel. Det
ar definitivt inte en steglits, och knappast en svala. Den enda fageln med rod nibb i
medelhavsomrédet i dag &r en finkfagel, som kallas 6kentrumpetare, Bucanetes githagineus, pa
italienska trombettiere (Bild 8). Den forekommer inte pa den italienska halvon, men sé néra som pa
Malta. Eftersom levande smafglar var efterfragade som leksaker”, kan man anta att det skedde en
handel med infdngade faglar, sa varfor inte? Utseendet ar tillrackligt likt, och en figel med rod nébb
ledde antagligen genast ménniskornas tankar till sparven som drog ut taggen ur Jesus’ panna. Jag
har inte kunnat hitta nagot stod for att 6kentrumpetare forekom som symbol i konsten, men det
forefaller langt ifran otroligt att fAgeln 1 Géteborgsmadonnan ar en sédan.

Vare sig det vi ser dr en 6kentrumpetare eller en fantasifégel, s& har konstnéren hér gjort ett
medvetet val att inte mala en steglits. Steglitsens utseende méste ha varit valkant for en konstnir
som kunde gora en andaktsbild av sdpass hog kvalité. Det finns antagligen en tanke bakom detta
val, tanken att fAgeln pa ett mer entydigt sitt skall symbolisera den bedjandes sjél, och att sjdlen tas
hand om av Kristus, som haller den hart mot sitt brost. Sjélen torstar efter Kristi blod, och biter
darfor Jesusbarnet i handen. Det hela blir en symbol for nattvarden och sjélens fralsning*®.

Johannes Doparen
Inte heller Johannes Ddparens nédrvaro har nagot stod i Bibeln. Men att stidlla samman personer fran

olika sammanhang i religidsa bilder var praxis sedan manga hundra &r och inget som 6verraskade
en samtida betraktare. Sannolikt reagerade man inte heller pa det orimliga i att Johannes ser ut att

$Bergstrom, Ingvar, Den fingna fageln, Symbolister, I, Allhem, Lund 1957, s. 17, och Friedmann, 1946, s. 7.
4“Friedmann, 1946, s. 9.
4Friedmann, 1946, s. 25.

46Miller, Robert J. (red.), The complete Gospels: Annotated Scholars Version, Rev. and expanded ed.,
HarperSanFrancisco, [San Francisco], 1994, s. 371.

47Friedmann, 1946, s. 27-28, 66.
“Friedmann, 1946, s. 110-114.
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vara flera ér éldre, trots berittelsen i Lukasevangeliet om hur Maria besoker Elisabet nir bada
samtidigt véntar barn, Jesus respektive Johannes.

Som jag redan har ndmnt dr Johannes Doparen en profet som i evangelierna foregar Jesus. Han ger
Jesus dopet och forklarar honom vara den frimste av de tva. I Johannes 1:29 sdger han: Ecce agnus
Dei, qvi tollis peccata mundi (dar d&r Guds lamm som tar bort varldens synd).#’ Det dr denna text
som brukar sta pa ett ringlande sprdkband som Johannes haller 1 ena handen, precis som 1 vér tavla.
Hans roll blir att stirka tron och stota bort eventuella tvivel dver att barnet som ligger dér pa
marken verkligen dr Guds son. Johannes budskap om syndernas forlitelse samspelar dessutom med
fdgelsymboliken, sjdlen som Kristus tar i sin hand och renar fran synd.

En helt annan aspekt kan ocksé tinkas ha bidragit till Johannesbarnets niarvaro i ”Birgittamotivet”,
namligen den nya, mer innerliga fromheten, foretradd framfor allt av Franciskanerna.>® Bilder av
Maria och Barnet fick under 1300-talet och framfor allt under 1400-talet en storre naturlighet, inte
bara genom den nya naturalistiska stilen. Den strama hogdragenheten forsvann och Maria blev mer
moderlig och Jesusbarnet mer ’barnsligt”. Med ytterligare ett barn 1 bilden blev stimningen énnu
innerligare. Och - Johannes Ddparen dr staden Florens’ skyddshelgon. Detta faktum kan ocksa ha
haft betydelse for att motivet med de tre fick sé stor popularitet just dar.

Jesusbarnets halsband och armband

Halsbandet och de bdda armbanden av sma rdda parlor far ses som radband. Kanske inte
Rosenkransen, som har en ndgot annorlunda form, och en bestimd lédngd, snarare s kallade
paternosterband.’! Jesusbarnets halsband och armband kan ses som en paminnelse till den som gor
sin andakt framfor bilden, att det &r n6dvéndigt att alltid komma ihég att be, om ens sjil (fageln)
skall fa del av syndernas forlatelse (16ftet i Johannes’ sprakband).

Texten i gloriorna

Marias gloria har den vanliga Mariahilsningens text: AVE GRATIA PLENA DOMINVS TECVM,
pa svenska: ”Var hilsad, du hogt benddade, Herren dr med dig”, det vill sdga dngelns hélsning till
Maria vid bebadelsen.>? Med tilligget Maria och ytterligare nagra rader dr den en av de vanligaste
bonerna, kidnd av alla katoliker.

Barnets gloria ér betydligt mer svértydd pd grund av skador och viss amatdrmaéssighet 1 utforandet.
En del av texten fattas. Tack vare konservator Malin Borins fotografier har nésta alla bokstiver
kunnat tydas: EGO - - - LVX MVNDI EVIA VERITAS ET. De saknade bokstéverna torde alltsa
vara SVM. D:et i MVNDI kan forbrylla eftersom det liknar ett O, men det dr fraga om en sa kallad
uncial, dar D:et liknar ett gement ’d” med en helt rund nedre del och en kort stapel som lutar ar
vinster. Ordet EVIA ir antagligen en sammandragning av ET och VIA. Upphovet till texten dr en
kombination av tva stdllen 1 Johannesevangeliet, dir Jesus talar om sig sjdlv: ”Jag dr varldens ljus”
och “Jag ar vdgen, sanningen och livet”.3? Att det fattas ett ord i slutet (VITA), liksom avslutningen

“Bibelkommissionens dversittning 1999.
30Friedmann, 1946, s. 25.
SITurner, Jane, (red.), The Dictionary of Art, Grove, New York 1966, Band 27, s.158.

2Lukas 1:28, forst enligt Vulgata nova, sedan enligt bibelkommissionens 6verséttning. Observera att i &ldre inskrifter
pa latin skrivs U som V.

53Joh 8:12 och Joh 14:6.
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ocksa fattas 1 Johannes’ sprdkband, &r inte s anmérkningsvért - dessa fraser var kinda av alla, och
den bedjande kunde tyst fylla 1 det som fattades (Bild 9 till 11).

Som jag har ndmnt 1 den pre-ikonografiska beskrivningen, har Johannesbarnets gloria ingen léslig
text utan endast dekorationer och nadgot som liknar skrivtecken, pseudo-kufisk eller psuedo-hebreisk
skrift.

Jungfrun i det grona

Hir tinker jag vaga mig pa ytterligare en artbestimning. I malningens underkant ser vi den
gronskande, blomstertdckta marken. Ett par av de smd blommorna i Goteborgsmadonnans f6rgrund
har ett alldeles speciellt utseende. Fran blommans mitt skjuter det upp utétsvingda, vitaktiga
bildningar, tvd i en av blommorna och tre i den andra. Detta kan indikera att blomman i frdga har
tankts forestilla Jungfun i det grona, Nigella damascena (Bild 12 och 13). Nigella-blommorna har
framtradande, utatsvingda pistiller, som visserligen &r fyra till fem till antalet, men formen &r
traffsdkert avbildad och blomman, vit eller ljusbld, forkommer vild i medelhavsomradet. Denna
blomma &r en kénd symbol bade for sjdlen, visheten och Jungfru Maria.>*

Vandrarna

Med vandrarna menar jag de sammanlagt sju sma figurer i samtida manskladsel, som syns hér och
var pé de slingrande végarna i bakgrundens vilda bergslandskap (Bild 14 till 16). 1 de ménga
malningar, som jag har sett via FFZ, dr det inte ovanligt med figurer i bakgrunden, men det brukar
dé antingen rora sig om herdarna, som det talas om i julevangeliet, eller olika helgon. Motivet med
vandrare har jag bara med sidkerhet sett i ytterligare en mélning.

Fredlund skriver 1 sitt manuskript att det kan ligga en symbolik &dven i detta med vandrarna. Med
tanke pa det karga landskapet som ju star i skarp kontrast mot det lilla paradiset i forgrunden kan
man komma att tdnka pa att ”gd genom jammerdalen” som det heter i en gammal dverséttning av
Psaltarens psalm 84, dalen som man méste passera for att na fram till Templet i Jerusalem.>>

Ikonologisk tolkning 1 historiskt och religionshistoriskt perspektiv

Till att borja med &r det uppenbart att vi har att géra med en religios bild, ett slags bruksféremal.
Framfor denna skulle husets ménniskor be sina dagliga boner. Man kan utga fran att en malning av
denna storlek, pakostad med mycket guld och ett fint detaljarbete, var avsedd for ett rikt hem,
kanske for ett sovrum i ett av palatsen i Florens.>® Den besuttna kundkretsen till denna typ av
andaktsbild, forviantades ocksé ha bildning och kunna forsta ett ofta ganska komplext och forfinat

34Genung Stearns, Martha, ’Indigo, the True Blue”, Foley, Daniel J. (red.), Herbs for use and for delight: an anthology
from 'The Herbarist', Dover Publications, New York, 1974, s. 237-238, [www], och Bayley, Harold, The lost language
of symbolism: an inquiry into the origin of certain letters, words, names, fairytales, folklore, and mythologies. Vol. 2,
revised ed. The Book Tree, San Diego 2007, s. 239, [www].

3SBibeln.se, faq, sprakform, [www]. Himtad 2013-12-22 p4 http://www.bibeln.se/om-bibeln/bibel-2000/faq/sprakform/
>60’Malley, Michelle Marie, The Business of Art: Contracts and Payment Documents for Fourteenth- and Fifteenth-
Century Italian Altarpieces and Frescoes, The Warburg Institute, University of London 1994, [www]. s. 63. Hir ges
stod for uppfattningen att mélningar av liknande typ som Géteborgsmadonnan koptes for privat bruk i hemmet, liksom
hos Holmes, s. 141, ddr modet bland Florens’ rika borgare att ha en fondo 1 sitt hem diskuteras.
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symbolsprak. Ritt anvinda symboler blev, liksom ett vackert utférande av bilden, ett
kvalitetskriterium.>’ Utférandet, stilen, bestimdes enligt Baxandall i stor utstrackning genom ett
samspel mellan konstndren och hans kdpare, deras intressen, smak och bildningsnivd. Men
kriterierna fordndrades under 1400-talets gang. Guld och dyrbara farger betydde mycket sedan
1300-talet, men efter att Alberti i sin De Pittura (1435) rekommenderat konstnirerna att vara
aterhallsamma med guld, blev sa smaningom i stéllet skickligheten i att mala vackert, naturalistiskt
och med korrekt uppfattning av motivets innehéll, det som utgjorde kriterierna for hog kvalité.>® 1
var bild kan vi se att dir finns mycket guld, om dn kanske inte s dyrbara farger. Vi saknar ocksé det
som konstndrerna framfor allt utvecklade under borjan av 1400-talet: ett tydligt centralperspektiv.
Inte sé att det finns nagra uppenbara perspektiviska fel i Goéteborgsmadonnan, men perspektivet
betonas inte. Det finns inga pelarrader och inget torg med stenldggning i rutmonster. Detta
tillsammans med det stiliserande draget hos figurerna, gor att man kan pasta att var bild har en
tillbakablickande, kanske lite konservativ stil. En tdnkbar orsak till detta har att géra med
Konstantinopels fall 1453, ndgot som skakade om hela kristenheten. En méngd bysantinska ikoner
fordes ut, bland annat till Italien, dir de blev samlarobjekt. De beundrades av humanisterna som sag
dem som ett slags lénk till antiken och fornkristendomen, och deras stil paverkade konstens
utveckling.>

Det centrala i var bild dr Jesu fodelse. Bade Maria och den lille Johannes Dparen har hela sin
uppmaérksamhet riktad mot Jesusbarnet. Marias tillbedjande av sitt eget nyfédda barn, som ligger
ddr naket pa marken, stryker under budskapet i bilden: inkarnationens under.®® Hennes barn dr Gud.
Johannes, vagrojaren for Jesus, dr dar som en “utpekare! i ett florentinskt mysteriespel. Med sin
gest och sitt kroppssprak vill han fa oss att rikta vér blick och var tanke mot Jesusbarnet, som &r
Gud, fodd av en jungfru. Det viktiga 1 6gonblicket understryks av att himlen 6ppnar sig, och Gud
Fader och hans Helige Ande visar sig. Den rétta tron, de katolska dogmerna, slés fast. Som
Baxandall uttrycker det: Malaren och predikanten var varandras repetitorer.®? I bilden finns mycket
att reflektera over. Sjélen, den bedjandes sjil, ligger 1 det gudomliga Barnets hand, i form av den
lilla fageln. Den bedjande &r pa sa sétt medagerande i bilden, inne i bildrummet, och i bildens
andliga rum. Fageln vill dricka Kristi blod, som gor henne fri fran synd. Den katolska regeln att
man maste bikta sig innan man fér ta nattvarden, maste gora att &synen av fageln, som forsoker bita
1 Barnets arm, far den bedjande att “rannsaka sitt hjdrta”, och att tinka: har jag syndat sedan sist?
Styrkan i gestalternas andliga ndrvaro understryks av symbolerna, som anspelar pd Maria, pa
inkarnationsundret, pd nattvarden och Kristi lidande, och pd den allomfattande kyrkan. Draperierna
med granatdpplemonster, den slutna trddgérden, blommorna pa marken, allt 4 symboler for Maria,
for Jesus och for nattvarden. Det ogistvinliga landskapet med sin ”jammerdal” understryker att
forst ndr man har stiingt ute stadens och manniskornas larm, kan man na fram till férgrundens
paradis. Att vandrarna har samtida klddsel markerar att budskapet skall forstds som att hela dramat
som malas upp i bilden, géller den som ber framfor bilden, det handlar om hans eller hennes liv.5?

Det finns ett par detaljer i malningen, som kan ha intresse bade for tolkningen och samtidigt for
placeringen av verket till tid och rum. For det forsta den lilla spaljén, byggd av ett diagonalt rutnit

STBaxandall, 1972, s. 38-40.

33Blunt, Anthony, Artistic theory in Italy, 1450-1600. [Illustr.] Oxford 1940, s. 16. - Baxandall, 1972, s. 23.
Nagel, Alexander, The Controversy of Renaissance Art, University of Chicago Press, Chicago 2011, s. 21.
%0Att Jesusbarnet oftast framstills naket beror enl Katz pa att man ville betona inkarnationen, Katz, 2001, s. 55.
61Baxandall, 1972, s. 72, 87.

62Baxandall, 1972, s. 49.

630m samtida kliddsel i bibliska motiv, se Os, Henk W. van, 1994, s. 21.
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av pinnar, som stoder rosenhdcken, och for det andra de rundande, glest tradbevuxna kullarna ldngst
bort i bakgrunden. Béda dessa detaljer dr ganska ovanliga bland alla de liknande bilder, som jag har
sett. En liknande spaljé finns visserligen som bakgrund i en madonnabild som ér tillskriven San
Miniato-méstarens krets (Bild 17). Jag tror att forebilderna till bdda dessa detaljer kan finnas pa
samma plats som forebilden for hela motivet, nimligen i koret i kapellet i Palazzo Medici-Riccardi 1
Florens, dar Filippo Lippis Madonnan i skogen hingde. Samtidigt som Lippi malade tavlan,
1459-61, malade Benozzo Gozzoli viggarna. Hans fresker forestéller Heliga Tre Konungars tég till
Barnet i Betlehem, och &r en myllrande mélning i ljusa, glada farger. De praktfullt utstyrda
konungarna och deras f6lje visas upp i ett gronskande toskanskt landskap som badar i solljus. Taget
slutar som sig bor framme vid altaret, vid Lippis tavla med Maria, Johannes och den nyfodde pa
marken. Madonnan knédbdjer hir 1 en mork skog, gesterna ir stillsamma, Gud faders gestalt blickar
milt ner emot Sonen, och 1 den svagt belysta bakgrunden till vinster mediterar den helige Bernard
av Clairvaux. Det dr som ett eremitage mitt i den bullrande omgivningen. P4 viggen till vinster om
tavlan har Gozzoli mélat koren av dnglar som ju hor till evangeliets berittelse. Deras lovsanger ses
inskrivna i deras ’bysantinska” glorior. Mitt bland dnglarna finns en lustgard, inramad av en
rosenhick, stodd av just samma sorts spaljé som den i var malning. Och i bakgrunden kan vi se
glest tridbevuxna kullar, kanske inte lika runda som i Géteborgsmadonnan, men dnda ganska lika,
som tonar bort i en ljust blagron nyans. Och fler liknande kullar finns det pa viggen mitt emot.
(Bild 18 och 19).

Holmes menar att Lippi, som hade varit karmelitermunk, uttrycker sin ordens filosofi i sina bilder
av Madonnan, Johannesbarnet och den nyfodde Jesus. Karmeliterna var ganska nyetablerade som
en tiggarorden i stdderna. De hade ett forflutet som eremitorden, grundad 1 pa berget Karmel 1
Palestina under korstagstiden.®* Eremitlivet var fortfarande deras ideal. Deras tanke var att man
lattast kunde forsonas med Gud i vildmarken, langt frin stadens buller.

En annan faktor som kan ha bidragit till utformningen av Lippis mélning, och ddrmed alla
efterfoljarna, ar Cosimo de’ Medicis omtalade oro infor livet efter detta.5> Han hade ju varit
bankman och l&nat ut pengar mot rédnta, en svr synd enligt kyrkan. Botgdringstemat i altartavlan
maste ha haft mecenatens godkénnande, det kanske rentav var hans dnskan att tavlan skulle goras
pa det sittet.

Vad vi ser i1 var mélning &r inte bara en avspegling av ett svunnet samhélle och dess dvertygelser,
det kanske lika mycket ar resultatet av tillfalligheternas spel: En mirklig svensk kvinna fér en
vision i det Heliga Landet, och skapar ddrmed ett nytt motiv for konstnarerna. En malande munk
uppfinner ett helt nytt sitt att framstélla detta motiv, och later samtidigt sin ordens speciella
inriktning paverka utformningen. En méktig gynnare av konsten niarmar sig déden och vill gora bot;
han later munken och en annan konstnir skapa ett allkonstverk i den religidsa genren, som i sin tur
blir en forebild for var tavla och ménga andra i Florens under det ndrmaste halvseklet.

Vi blir inte fardiga med vér tolkning utan att berora det nya realistiska méleriet under 1400-talet.
Det hade skett en snabb utveckling mot en mer realistisk framstéllning av framfor allt den
ménskliga figuren. Detta skapade en teologisk debatt. Realistiskt utforda, vackra minniskor kunde
ju tdnkas styra tankarna i ”fel riktning”, mot det jordiska 1 stillet for mot det himmelska. Men den
nya stilen segrade. Konstndrerna anpassade sig, bland annat genom att gora sina bilder “reflexiva”,

Holmes, 1999, s. 180.
65Holmes, 1999, s. 182.
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till exempel genom att ndgot ovidkommande objekt lades till, eller ndgot element som inte tydligt
tillhérde bildens rum.% I Goteborgsmadonnan ér draperierna ett exempel pé ett sddant bildelement.
De tillhor en liminal plats, ett grinsland mellan ramen och bilden, mellan betraktarens rum och
bildens rum.®” I datidens vérld var illusionistiskt méleri en sensation, och kunde ses som en
ménniskans forhdvelse dver Skaparen. Filippo Lippi till exempel, behéll trots sin skicklighet i att
mala illusionistiskt, en distans genom att ge sina figurer ndgot av en porslinsliknande yta, som
hindrade ett otillborligt seende.® Medveten stilisering kan vara ytterligare ett sadant grepp.

Proviniens

Goteborgsmadonnan inkoptes till Goteborgs konstmuseum 1950 frdn en Margaretha Bromander 1
Goteborg®. I mars och april 1944 fanns tavlan med pa en utstdllning av dldre italiensk konst pa
Nationalmuseum i Stockholm. I utstdllningskatalogen anges Fritzes Kungliga Hovbokhandel som
dgare till tavlan.”® Fritzes hade sedan slutet av 1800-talet en konstavdelning dar man handlade med
konst av hog kvalité.”! 1946 har Fritzes salt tavlan for 12000: - till en ”Dir. Sv. Bromander,
Delsjovagen 17 i Goteborg”.”? Varifran Fritzes fick tavlan har inte gatt att fa fram. Bland G6teborgs
konstmuseums dokument om tavlan finns en handskriven attribuering, signerad av den
tyskamerikanske konsthistorikern George Martin Richter (1875-1942) och daterad "London, 2nd
April 1933” (Bilaga 6). Den ir skriven pé baksidan av ett av de svartvita fotografierna av tavlan
som namnts tidigare. Richter skriver att han har undersokt originalet. Tavlan har alltsa troligen
befunnit sig i London pé varen 1933, men vi vet inte vem som dgde den vid det tillfallet. Detta ar
slutar alltsa sparen efter Géteborgsmadonnan.

Attribueringsfrdagan

Liksom de flesta andra malningar fran 1400-talet &r Goteborgsmadonnan inte signerad. Attribuering
och datering av de flesta verk fran denna tid har darfor varit en uppgift for experter pa stil och
konsthistoria, s& kallade konnissorer. Sddana attribueringar har en tendens att vara osékra, och de
blir sdllan oemotsagda. Detta géller 4ven var malning.

Befintlig dokumentation

I utldtandet av George Martin Richter som nidmns ovan (Bilaga 6), skriver han att det ar ett
“karaktéristiskt och autentiskt verk” av konstniren Antonio da Viterbo (verksam fran 1470-talet i

66Rawlings, 2009, s. 158-167, dar forf. talar om cartellinon som ett medel att ge bilden en reflexiv karaktér.
67Rawlings, 2009, s.159 och 198-199.

%8Holmes, 1999, s. 19.

Fredlund, u. 4. Se bilaga 3.

70Sirén, Osvald, “Malningar”, Wettergren, Erik, Italienska tavior, teckningar och skulpturer ur svenska och finska
samlingar, Nationalmuseum, Stockholm 1944 s.42.

"Silfverstolpe, Gunnar Mascoll, Fritzes 1837-1937: minnesskrift, pd uppdrag av C.E. Fritzes Kungl. hovbokhandel,
Fritzes, Stockholm, 1938, s. 84-104.

2Centrum for Néringslivshistoria, Bromma, personlig kommunikation 2013-12-05.
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Rom, Latium, och Umbrien, dod mellan 1509 och 1516). Han anser att verket tillhor konstnirens
sista period. I Nationalmuseums utstillningskatalog fran 1944, med text av Osvald Sirén, star ocksa
denne konstnér som upphovsman.” I en artikel i Konsthistorisk tidskrift 1946 om négra av de verk
som fanns med pa utstdllningen, ifrdgasitter Sirén Richters attribuering i viss mén och menar att
médlningen dr "utpréglat florentinsk™ och hellre skulle kunna komma fran kretsen kring Benozzo
Gozzoli 1 Florens, till exempel fran Sellaio. Han ser emellertid “en viss brist pa plastiskt
figurmodellering”, som inte dr s typisk for Florens, och i brist pa béttre forslag later han den gamla
attribueringen sta kvar.”*

Bland dokumenten finns ytterligare en attribuering av en kind expert, Raimond van Marle
(hollandsk-italiensk konsthistoriker, 1887-19367°. Se Bilaga 8). Den ar handskriven pa engelska pa
baksidan av en annan kopia pa det ndimnda svartvita fotografiet. van Marles utlitande &r inte daterat
och nagon referens till Richters utlatande finns inte. van Marle menar att malningen &r av Mdstaren
till San Miniato-altaret, en till namnet okénd florentinsk konstnir, som influerades framfor allt av
Pesellino, ndgot som van Marle menar sig kunna se just i denna mélning.”¢

Det finns ytterligare ndgra handskrivna, osignerade kommentarer i dokumentmappen, gjorda pa
fotostatkopior med bilder av liknande verk. Dédr ndmns San Miniato-méstaren, som alltsd var van
Marles forslag, och Jacopo del Sellaio. Det ar tydligt att attribueringsfragan inte pa ldnga vagar ar
16st.

Nir tavlan kopts in av Goteborgs konstmuseum, presenteras den med bild och en kort beskrivning i
museets Arstryck 1951-52. Nu ir det museichefen Alfred Westholm som skriver. Han anser att man
inte kan acceptera de tidigare attribueringarna med sékerhet utan ndjer sig med att séga att
maélningen tillhor “florentinsk skola”. Dateringen satts till omkring 1480.77 I nuvarande (dec. 2013)
informationstext presenterar museet verket som italienskt, fran andra halvan av 1400-talet, och av
okdnd konstnédr. En gammal uppgift om att det 4r malat i olja finns kvar.

Goteborgsmadonnan finns ocksd med i Federico Zeris fotosamling pd internet, FFZ. Zeri
klassificerar det som anonymt florentinskt. Dateringen &r sa vag som ”1400-talet”.”®

”Dubbelgangarna”

En viss hjélp i denna osékerhet kom pa ett overraskande sitt. I en auktionskatalog utgiven i Berlin
1929, hittade jag forlagan till en avskrift, som finns bland museets dokument om var tavla. Det var
den franske samlaren Joseph Spiridons samling som séldes pa auktion.” Den svartvita illustrationen
(Bild 20) visar vad som far betecknas som en replik till Géteborgsmadonnan, om dn med vissa

3Sirén, Osvald, 1944, s.42. (Katalogn:r 44). Sirén (1879-1966) var professor i konsthistoria i Stockholm och intendent
pa Nationalmuseum. En utforlig biografi finns i Svenskt biografiskt lexikon: http://sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/5955,
Svenskt biografiskt lexikon (art av Minna Térmi), hdmtad 2013-12-23.

74Sirén, Osvald, 1946, s. 5-6.

7SRaimond van Marle pa Dictionary of Art Historians, [www].

76Texten lyder ordagrant: ”This photograph shows us a picture which I attribute to the so-called *Master of the San
Miniato altar-piece’, an artistic individuality created by [-] Berenson in his Catalogue of the Johnson Collection,
Phialdelphia (p. 23)”. Se bilaga 8.

71Géteborgs konstmuseum, Arstryck 1951-52,'s. 198, 202, bild s. 199.

8Verkets plats pd FFZ: http://fe.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?
decorator=layout_S2&apply=true&tipo_scheda=0A &id=16434&titolo=Anonimo-+fiorentino+sec.+XV%0a
%09%09%09%0a%09%09+++++%2c+Madonna+intadorazione+del+Bambino+con+tsan+Giovannino

Die Sammlung Joseph Spiridon Paris. Text av Oskar Fischel. Paul Cassirer, Hugo Helbing, Berlin 1929, katalognr 23,
plansch XXXI, [www].
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avvikelser. Figurgruppen ér spegelvind, Maria stér alltsa till vénster, vand 4t hoger. Ansiktsdragen
hos de tre dr annorlunda. Marias dok har ett annat veckfall och hon har ’havets stjarna” pa sin
mantel. Johannesfiguren avviker ocksa nagot. Barnet héller ingen fagel, utan pekar med sitt ena
pekfinger pé sin mun, det sé kallade logos-tecknet.®? Spaljén saknas. Landskapet &r snarlikt det i var
malning med vandrare och allt, och det &r inte spegelvant. Kullarna har den mer vanliga spetsiga
formen. Draperierna visar mer av sitt hermelinfoder, och har ett annat fall nedtill. Visionen,
slutligen, &r mer utbroderad. Duvan finns dir, men Guds hénder saknas. I katalogens text betecknas
méalningen som florentinsk, fran omkring 1470. Den ar mindre &n Géteborgsmadonnan, 66 x 47 cm.
Vi kan kalla den Spiridonmadonnan. Jag har inte lyckats hitta ndgra uppgifter om denna mélnings
senare 0den. Den finns inte 1 FFZ:s stora databas.

Det gor ddremot nésta replik (Bild 21). Denna dr av samma storlek som Géteborgsmadonnan, men
annars liknar den mest Spiridonmadonnan. Visionen bestar hir av bdde hiander och duva och ér
proportionellt storre én i de bada andra mélningarna. Det framgér att den tillhor den amerikanska
samlingen Kress Collection. Federico Zeri klassificerar tavlan som anonym florentinsk, med
dateringen 1485-90. I Kress Collections katalog fran 1966, anses den vara mélad av en “efterfoljare
till Jacopo del Sellaio”, alltsa ett av de namn som Sirén foreslog som mdjligt upphov till
Goteborgsmadonnan.8' Den dateras till omkring 1490. Denna malning, som vi kan kalla
Kressmadonnan, 1ar sedan 1931 befinna sig pa Gibbes Art Museum, i Charleston, South Carolina.
Den gar emellertid inte att hitta vid sokning i deras samlingar pad museets hemsida.

Forsok till bestimning av ursprunget

Av de drygt 200 triffarna vid sokning pa motivet adorazione del bambino con giovannino,
objekttypen dipinto (malning) och tidsramen sec XV (1400-talet), &r en stor majoritet florentinska
(87 %). Ingen dr fran Siena. 41 % har samma form med vilvd avslutning uppat. 81 % har
landskapsbakgrund. Man kan grovt sdga att alla florentinska méstare utom en mélade
landskapsbakgrund till detta motiv.%? Sa langt ar var malning alltsa typiskt florentinsk. Glorior av
samma typ som hos vart verk, d.v.s. ”bysantinska” med inpunsade dekorativa mdnster och/eller
inskriptioner, finns ddremot bara hos 3 %, och da dr Géteborgsmadonnan och Kressmadonnan
medridknade. En symbolisk figel, vanligen 1 handen pa Jesusbarnet, finns i 7 % av tavlorna.
Draperier pa sidorna, till slut, finns forutom 1 Géteborgsmadonnan och Kressmadonnan bara i tva
ytterligare, florentinska, malningar. Slutligen en kurids detalj: Min undersdkning visade att ndstan
alla madonnor, 91 %, dr vinda &t vénster som i var malning, och 1 Filippo Lippis Madonnan i
skogen. 3 % @r vinda mot oss, och endast 6 % ar vinda at hoger.

For att utesluta att FFZ:s bilddatabas &dr snedfordelad till Florens’ formén, har jag sokt pa ett annat
motiv, Madonnan med Barnet. Det visar sig da att man fér fler traffar om man lagger till "frén
Siena” dn om man lagger till ”fran Florens”. Sélunda verkar det inte finnas nagon snedfordelning
till Florens’ forman. Den totala florentinska dominansen bland malningar med

80Logos ar grekiska for ”ord” och syftar hir pa ”ordet” som metafor for Jesus, och pa det som star i Johannesevangeliet
1:14 om att ”ordet blev kott” (ménniska” i bibelkommissionens dversittning 1999), det vill sdga att Gud lit sig fodas
som ménniska.

81Shapley, F. R., Paintings from the Samuel H. Kress Collection: Italian Schools XIII-XV Century, The Phaidon Press,
New York 1966, s. 134-5, fig. 365. - Sirén, Osvald, 1946, s. 5-6.
82Undantaget var “Pseudo Pier Francesco Fiorentino”, som star for 38 av 202 mélningar. Se namnforklaringar, bilaga 1.
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Goteborgsmadonnans motiv talar alltsd for att det var mest dir som tavlor med detta motiv
efterfragades.

Ingen malning med vart motiv ér daterad till 1300-talet eller helt inom forsta hélften av 1400-talet.
Ett 50-tal tillhor 1500-talet, men dessa ér i en senare stil. Rent statistiskt bor var malning alltsa vara
florentinsk, och mélad under 1400-talets andra hilft.

Vid den bredare sokningen som jag ndmnt 1 inledningen, har jag framfor allt letat efter likheter 1
framstéllningen av figurerna, deras ansikten, huvudformer, glorior, frisyrer och kléder. Jag har bland
annat kunnat konstatera att gloriornas utformning 1 Géteborgsmadonnan ar helt typisk for
traditionen 1 Siena under 1400-talet, inte for Florens. Visserligen anvédnder nigra konstnérer i
Florens, till exempel Benozzo Gozzoli, ocksé “bysantinska” glorior med text, men
Goteborgsmadonnans glorior Gverensstimmer allra bast med glorior 1 mélningar fran Siena.(Bild 22
och 23) Man ser detta dels pa bokstivernas utformning, dels pa hur guldet ir dekorerat. Aven i
stiliseringen av huvuden, ansikten och frisyrer kan man se stildrag fran Siena. Se till exempel pa
Jesusbarnets huvud i Matteo di Giovannis malning, eller Barnets hér i en malning i en av
Cozzarelli, bada konstnérer 1 Siena under mitten och slutet av 1400-talet (Bild 24 och 25). 1 bade
Andrea di Niccolos och Matteo di Giovannis malningar (Bild 22 resp. 24), kan man ocksa se det
utsviangda bakhuvudet som stimmer med badde Marias och Johannes’ huvudform i
Goteborgsmadonnan. Jag vagar rent av pasta att ansiktena i var mélning, speciellt Marias och
Johannes’, har mer gemensamt med malningarna fran Siena 4n med nagon annan italiensk skola
under rendssansen. Dels uppvisar de en aterhallen modellering, dels finns denna stilisering som jag
redan varit inne pa och som jag tycker framgar av bildexemplen. I var mélning finns ett slags
meditativt lugn och nagot av avbildad relief i stillet for avbildad ménniska, som ocksa Sienas
madonnor ofta ger intryck av. I exemplen fran Matteo di Giovanni och Cozarelli ser vi unga dnglar,
med frisyrer som paminner mycket om Johannes’ i var mélning (Bild 24 och 25).

Men - i Sienas madonnabilder utgjordes bakgrunden vanligen av guldgrund, nagon géng av himmel,
inte av landskap 1 dessa bilder i mindre format. Helt enkelt ger de sienesiska bilder jag har triffat
pa, en helt annat helhetsintryck dn det man far av Goteborgsmadonnan. Vi star alltsa infor en
motsédgelse stilmédssigt, var malning har en stil som vacklar mellan Florens och Siena.

Var Madonna, med sin hdga panna och sitt enkla, lite bondska utseende dr svér att hitta paralleller
till. Det ndrmaste jag har kommit 1 likhet &r en Madonna con Bambino in trono e angeli, en
tronande madonna med énglar, i FFZ:s databas (Bild 26). Det ér en svartvit bild med ganska dalig
uppldésning, men hér har vi den hoga ljusa pannan, den lilla munnen och det karaktéristiska
bakhuvudet. Gloriorna dr ocksa av den bysantinska” typen, och det ser ut att finnas ornamentering
av en typ som var vanlig i malningar fran Siena. Federico Zeri anser att denna malning &r av okénd
konstndr fran Siena, men samme Zeri har ocksa i en publikation menat att den kan vara
florentinsk.®3 Galleri Moretti i Florens, som dr den senaste (2003) dgaren jag kunnat fa fram,
attribuerar malningen till antingen Zanobi Machiavelli, eller Francesco Botticini, fran Pisa,
respektive fran Florens. Man kan séga att experternas tvekan infor en madonna som &r sa lik var,
indirekt &r ett stod for min uppfattning om den vacklande stilen 1 Goteborgsmadonnan.

N4, 1 vilken stil mélade méstarna bakom de redan foreslagna namnen, Antonio da Viterbo, Maestro
di San Miniato, och Jacopo del Sellaio? S6kningar pa FFZ, pa Google och Yahoo ger ett ganska

8Fredericksen BB, Zeri F. Census of Pre-Nineteenth-Century Italian Paintings in North American Public Collections,
Harvard Univ. Press, Cambridge, Mass. 1972. s. 631.
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rikligt utbyte, och dven om attribueringarna bakom dessa bilder inte alltid &r tillforlitliga, kan man
fi en ganska god uppfattning om stilarna. Den forste av dessa var alltsa verksam i Latium och
Umbrien. De flesta av hans madonnor &r typiskt umbriska, med tunga Peruginska” 6gonlock, och
alla, d&ven de sena, har "umbriskt” hararrangemang (Bild 27). Av San Miniato-méistaren finns det
bara en malning pd FFZ med vért motiv, men manga Madonnan med Barnet. Dessa har mycket
karaktéristiska ansikten, 1 en annan stil &n den 1 Géteborgsmadonnan. Jacopo del Sellaio slutligen,
var en storproducent av tavlor med samma motiv och form som i var tavla. Aven hér ir stilen en
annan, forebilderna hos Filippo Lippi dr mycket tydliga, men utférandet nar inte samma niva. Alla
tre anvénder ibland “bysantinska” glorior, men néstan alltid utan text.

Draperier vid sidorna har jag som sagt alltsé bara funnit i fyra malningar av de 201. Om sdkningen
vidgas till Madonnan med Barnet och om jag inkluderar andra internetkéllor, blir summan 13. Av
dem som dr samtida med Goteborgsmadonnan, har de flesta attribuerats till Zanobi Machiavelli, till
en mastare som kallas Walker Pesellinesque Master, och till Maestro della nativita di Castello.
Négra av dessa draperier dr av liknande typ som 1 Goteborgsmadonnan och dess repliker. Men
stilen 1 Ovrigt dr en annan.

Min slutsats blir att Géteborgsmadonnan malades i Florens. Har dr det framfor allt en faktor som
blir avgorande: att det var diar som efterfrdgan pad mélningar med detta motiv fanns. Det méste ju
finnas en lokal avséttning for vad verkstaden producerade. Andra faktorer som talar for Florens ar
landskapet och tavlans form. De tva replikerna har en tydligare florentinsk stil &ven 1
figurframstdllningen, och oavsett om den direkta forlagan &r nagon av dessa tre, eller en hittills
okind malning, ligger det ndrmast till hands att tro att alla &r gjorda i samma stad. Och slutligen har
vi ju kommit fram till att forebilden till alla mélningar med detta motiv under 1400-talets slut,
sannolikt &r en malning av florentinaren Fra Filippo Lippi, Madonnan i skogen. Och, just i var
malning ser man ett par detaljer, en spaljé och ett par kullar, som mycket vl kan vara hamtade fran
Benozzo Gozzolis fresk pd viggen alldeles intill den plats dir Lippis tavla hangde vid denna tid, i
det palats 1 Florens som tillhérde den styrande dynastin, Medici (Bild 18 och 19). Det ar frestande
att med lite fantasi tdnka sig att det ocksé fanns hermelinfodrade guldbrokaddraperier som
avskdrmning framfor koret, dér Lippis tavla hdangde.

Den eller de som utfort figurena, och framfor allt gloriorna, har antagligen en bakgrund 1 Siena.
Henk van Os ndmner 1 forbigdende i sin bok The Art of Devotion 1300-1500, angaende
forgyllningar i tavlor, att "guldsmeder fran Siena efterfragades 6ver hela Europa for sin
yrkesskicklighet och forfining”.84 Aven om mélningen utforts i Florens, skulle alltsd guldarbetena i
Goteborgsmadonnan mycket vl kunna ha utforts av en méstare fran Siena.

Kan vi hitta en bestimd mastare till mélningen? Mojligen ér det i s& fall samma anonyma konstnér
som malat den tidigare nimnda Madonna con Bambino in trono e angeli som fanns i Morettis
galleri 1 Florens 2003 (Bild 26).

De tva "dubbelgangarna” (Bild 20 och 21), som jag upptickt under arbetets gang, tror jag har
mélats med Goteborgsmadonnan som forebild. Den eller de som gjort replikerna, kanske ndgon ur
kretsen kring Jacopo del Sellaio, har antagligen inte forstatt vad spaljén syftade pa, och darfor
uteldmnat den.

840s, Henk W. van, 1994, s. 69.
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Och sa dateringen. Om vi respekterar dateringarna som gjorts for Kressmadonnan och for
Spiridonmadonnan, sé kan vi placera Géteborgsmadonnan i tidsspannet 1461-1490, 1 borjan
troligare 4n 1 slutet. 1461 var ndmligen kapellet i Medicis palats fardigmalat.

Om verket dr dkta, vill séga.

Mirkligt nog har det i sen tid gjorts forfalskningar av, eller malningar i samma stil som, malningar
fran 1400-talet. Kunskapen att méla med tempera och att ligga pa och dekorera bladguld, har levt
kvar i Siena i Italien. I samband med Risorgimento, Italiens enande, under 1860-talet, blev ett antal
lokala furstehov uppldsta, och Kyrkostaten forsvann nistan helt. Manga malningar fran medeltiden
och rendssansen kom da ut pa marknaden. Det blev ett mode 1 bland annat 1 6verklassen 1 England
att ha en eller flera sddana gamla mélningar i hemmet. Decennierna kring sekelskiftet 1900 gjordes
1 Siena mer eller mindre 6ppet mélningar som var kopior av, eller avsdg att likna, dessa gamla
mélningar. Man anvinde gamla maskétna pannéer, eller borrade konstgjorda maskhal. Malningarna
saldes till adelsmin som erséttning for forsalda dkta tavlor, eller till mindre nogridknade
konsthandlare som sédlde dem som &dkta. En utstallning i Siena 2004-05 visade flera sddana verk.%
Ett bildexempel hér visar en madonna i Matteo di Giovannis stil (Bild 28). Falska malningar har
kommit in i museer, och till och med Bernard Berenson lar ha 1atit sig luras.

P& Géteborgsmadonnans rontgenbild ser man bland annat att maskgéngarna i det kvarvarande
skiktet av den ursprungliga pannan ar fyllda av rontgentitt material. Detta utgors enligt konservator
Malin Borin av ett blyhaltigt kitt som har anvéants for att fylla gdngarna i samband med att
mdlningen 6verfordes till en ny panna. Malin Borin ser inget i malningen eller pa rontgenbilden,
som talar for att den skulle vara en sentida forfalskning. For att bli mera sdker skulle man behdva
avldgsna det tjocka lagret av fernissa och ta prover fran det mélade skiktet.®¢

Stilblandningen mellan element frn Florens och element fran Siena har gjort att jag, med
kdnnedom om denna verksamhet i Siena for hundra ar sedan, har funderat 6ver mgjligheten att
Goteborgsmadonnan skulle kunna vara en av dessa forfalskningar. Det finns emellertid detaljer 1
bilden som talar for att den ar dkta. Att en forfalskare skulle ha tagit upp idén att anspela pé
Benozzos fresk 1 Medicipalatsets kapell, eller méla in blomman jungfrun i det grona, eller méla en
fagel som inte dr en steglits eller svala, &r mycket osannolikt. Den 4r nog autentisk, men ovanlig i
sin stil.

85Mina uppgifter har kommer frén utstéllningens hemsida: Art forgeries, Siena, Museum complex of Santa Maria della
Scala, Palazzo Squarcialupi, 18 june 2004 - 9 january 2005, [www], och fran en artikel i Washington Post med
kommentarer till utstéllningen: Willams, Daniel, ’Sure, it’s real! Real fake.” Washington Post 2004-09-12, [www].

86Malin Borin, personlig kommunikation, dec. 2013.
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Konklusion

Efter mitt arbete med mélningen Maria med Jesusbarnet och Johannes Doparen, hir dopt till
Goteborgsmadonnan, har jag fatt svar pa dtminstone nagra av mina fragestéllningar. Fran att ha sett
tavlan som ett foremal pa ett museum, dér den visas 1 kraft av sina estetiska kvalitéer och sitt
historiska virde, har jag bit for bit kunnat ta mig in 1 bildens mer ursprungliga virld. Jag kan nu
sdga att malningen dr en andaktsbild, avsett for ett rikt hem, kanske ett palats, i det sena 1400-talets
Italien, troligen Florens. Den var for kdparen ett foremal som var nodvéndigt for alla katolska hem,
men ocksd ett foremal som var tillrdckligt stort 1 formatet, pakostat och forfinat i utférandet for att
tillfredsstilla hans eller hennes 6nskan om status, smak och religidsa krav. Ur det religiosa
perspektivet ér bildens innehall som en symfoni av anspelningar pa killor i Bibeln, pd apokryfiska
skrifter och legender, och pa urgammal symbolik med rdtter i antiken langt innan kristendomen
fanns. Allt &r sammansatt med berdkning for att styra den bedjandes tankar till den ratta katolska
tron. Bilden handlar om inkarnationsundret, genom att den prantar in att Jesus ar en del av
treenigheten, alltsd Gud; att Maria har fott honom, utan smérta, som jungfru innan, under och efter
fodseln. Bilden skall ocksa paminna oss om att Jesus kommer att do pa korset och dirigenom gora
det mdjligt for alla ménniskor att bli befriade frdn synd, om man later Jesus ta hand om ens sjal.
Man skall betinka att denna varldens goda inte dr nagot att strava efter, utan i stéillet ldngta bort fran
jdmmerdalen till saligheten i Paradiset. Allt detta forstod datidens bildade betraktare genom att de
hade kunskaper om Bibelns berittelser, den heliga Birgittas vision i Betlehem, inneborden 1 texten
pa Johannes Doparens sprakband, och den symboliska betydelsen hos hdanderna, duvan, draperierna,
granatdpplemonstret, rosenhécken, vandrarna i vildmarken, och fageln i Barnets hand med sin rdda,
bitande nébb.

Goteborgsmadonnan visar sig tillhora en motivtyp som det producerades ett stort antal av,
framforallt 1 Florens under andra hilften av 1400-talet. Motivet med den kndbdjande Maria, som
tillsammans med Johannes Ddparen tillber det nyfodda Jesusbarnet pa en bit av en blommande dng,
visar sig sannolikt vara en uppfinning av den florentiske konstnéren Fra Filippo Lippi, 1 sin tur
grundad p4 heliga Birgittas vision av Jesu fodelse. Lippis innovation var att [6sgora scenen fran
stallet och krubban, lagga till Johannes Doparen som barn, och placera scenen bland laga blommor i
en vildmark. Ett av de verk som Lippi malade med variationer av detta motiv, blev sérskilt mycket
efterbildat. Det 4r den malning, som bestélldes till kapellet i Cosimo de’Medicis palats i Florens, for
att bli altartavla dir omkring 1460. Resten av kapellet utsmyckades samtidigt med fresker av
konstnédren Benozzo Gozzoli. Jag har 1 Goteborgsmadonnan upptickt ett par detaljer, kullarna 1
bakgrunden och en spaljé som stddjer en rosenhéck, som jag tror kan ha himtats fran Gozzolis
fresk, fran den del som finns alldeles intill altaret dér Lippis méalning en gang hiangde. Detta antyder
att konstniren hade kdinnedom om lokala forhallanden i Florens. Mina studier av bilder av ett stort
antal liknande malningar har visat att motivtypen huvudsakligen anvindes av florentinska
konstndrer. Slutsatsen nér det géller tavlans ursprung blir att den sannolikt har kommit till i Florens,
men att konstnéren haft en bakgrund i Siena, ndgot som utforandet av gloriorna och figurernas
ansikten och frisyrer talar for.

Négra av mina resultat far anses som nyupptéckter. For det forsta de tva replikerna, som é&r
intressanta bland annat for att de fér oss att reflektera dver datidens syn pa upphovsritt, och dver att
konstverk producerade inom en “’skola”, som hédr den florentinska, kan uppvisa stilinfluenser fran
andra héll. Vidare, upptéckten av en symbolisk detalj, som inte dr beskriven dr tidigare: blomman
Jjungfun i det grona. Mitt forslag att fageln i Jesusbarnets hand ar en okentrumpetare, ar sikerligen
ocksa nytt, och kan nog dven vara intressant for ornitologer av facket. Slutligen har min tanke om
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att delar av motivet kan ha sitt ursprung i Gozzolis fresk i Medicipalatsets kapell, mig veterligen
inte tagits upp tidigare.

Nir det giller verkets proviniens, slutligen, kvarstér osékerheten. Har har jag inte kommit ldngre dn

vad man redan visste, nimligen att tavlan dgdes av Fritzes Kungliga Bokhandel i Stockholm
1944-46, och att den befann sig i London 1 april 1933.
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Benvenuto di Giovanni, konstnir i Siena (1436-efter 1518).

Berenson, Bernard, amerikansk konstvetare och konnéssor (1865-1959).

Bergstrom, Ingvar, svensk konstvetare (1913-1996).

Borin, Malin, konservator, G6teborgs konstmuseum.

Botticelli, Sandro, eg. Alessandro Filippepi, konstnér i Florens (1444 el. 1445-1510).

Crivelli, Carlo, konstnér verksam mest i Venedig (omkr.1430/1435-1495).

Cozzarelli, Guidoccio, konstnir i Siena (1450-1516/17).

Domenico Veneziano, konstnér verksam i Florens fran (1438, dod 1461).

Duccio [di Buoninsegna], konstnér verksam i Siena (1255/1260-1318/1319).

Fredlund, Bjorn, tidigare chef for Goteborgs konstmuseum.

Fra Angelico, konstnir verksam i och omkring Florens (1395/1400-1455).

Fra Fipippo Lippi, konstnér i Florens (omkr. 1406-1469).

Francesco di Giorgio [Martini], konstnér, skulptor och arkitekt, verksam i Siena och Urbino (1439-1501).
Franciscus [av Assisi] italienskt helgon och grundare av en munkorden, (1181/82-1226).

Friedmann, Herbert, amerikansk amatorkonstvetare och professionell ornitolog (1900-1987).
Ghirlandaio, Domenico, konstnar i Florens (1448/49-1494).

Giotto [di Bondone], konstnér 1 Florens (1267/1275-1337).

Gozzoli, Benozzo, konstnér i Florens (omkr. 1420/22-1497).

Heliga Birgitta, svenskt helgon och grundare av nunneorden (1303-1373).

Jacopo del Sellaio, alias Jacopo di Arcangelo, konstnér i Florens (omkr. 1441-1493). Katz, Melissa,
amerikansk konsthistoriker, Wesleyan University.

Kress, Samuel Henry, amerikansk varuhusmagnat, konstsamlare och donator (1863-1955).

Machiavelli, Zanobi, konstnir i Pisa och Florens (1418/19-1479).

Maestro della nativita di Castello, namn for konstnér i Florens (aktiv frdn omkr. 1445 till 1470/75).
Maestro di San Miniato, namn for konstnér i Florens (aktiv cirka 1460-80).

Matteo di Giovanni, konstnar i Siena (omkr. 1430-1495). Neri di Bicci, konstnar i Florens (1419-1491).
Niccolo di Tommaso, konstnér i Florens (dod 1376)

Panofsky, Erwin, tysk-amerikansk konsthistoriker (1892-1968).

Perugino, eg. Pietro Vanucci, konstnér frdn Umbrien, dven verksam i Florens (omkr. 1450-1523).
Pesellino, Francesco, konstnér i Florens (omkr. 1422-1457).

Piero della Francesca, konstnir verksam huvudsakligen i Toskana (omkr. 1415-1492).

Pinturicchio, eg. Barnardino di Betti, verksam bl.a. i Perugia, Rom och Siena (omkr. 1452-1513).
Pollaiuolo, Antonio (omkr. 1432-1498) och Piero (omkr. 1441-omkr. 1496), broder och konstnérer i Florens.
Pseudo Pier Francesco Fiorentino, namn for florentinsk konstnér eller grupp av konstnérer, av Federico Zeri
kallade ”Lippi-Pesellino-imitatorer” (verksam(ma) under andra hélften av 1400-talet).

Sirén, Osvald, finsk-svensk konsthistoriker, professor i Stockholm (1879-1966).

Spiridon, Joseph, fransk konstsamlare (1845-1930).

Svanberg, Jan, svensk konstvetare (f. 1935).

Tura, Cosme (eller Cosimo), konstnér i Ferrara (1430-1495).

Walker pesellinesque master, till namnet okand florentinsk konstnér verksam andra hélften av 1400-talet.
Westholm, Alfred (1904-1996), chef for Goteborgs konstmuseum 1947-1969.

87Data om konstndrerna kommer fran Turner, Jane, (red.), The Dictionary of Art, Grove, New York 1966
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Begrepp och forkortningar

Apokryfiska skrifter.
Bibelstillen.

”Bysantiska glorior”.

Cartellino.

FFZ.
Fiorentino.
Forbund

GKM.
Goteborgsmadonnan.
Hostia.
Inkarnationen.

Latium.
Liminalitet, liminala fenomen.

Madonna del parto.

Skrifter med bibliskt innehéll som kyrkan inte anser som kanoniska, det vill
sdga som inte &r fullt ut subventionerade av kyrkan.

Hur man hittar i en bibel forutsétter jag vara bekant. Om inte, sa &r internet
till god hjélp. Sok till exempel pa Luk 11:10!

Min egen beteckning pé glorior som inte framstills perspektiviskt, utan som
ar orienterade i bildens plan. Den forhérskande typen av gloria i bysantinsk
konst.

Italienska for litet kort. En illusoriskt mélad, textad papperslapp placerad i
forgrunden av en mélning, vanligen med konstnérens signatur. mest anvénd i
slutet av 1400-talet och borjan av 1500-talet i Venedig och omgivande
stader.

Fondazione Federico Zeris hemsida pa internet.

Italienska for florentinsk, alltsa fran Florens.

I Gamla Testamentet stir det om ett forbund mellan Gud och hans
egendomsfolk. I Nya Testamentet talas om det “nya forbundet”, ndmligen att
Gud offrar sin son och lovar dem som tror syndernas forlatelse och ett ett
evigt liv.

Goteborgs konstmuseum.

Min bendmning pa mélningen som &r uppsatsens dmne.

Nattvardsbrod i den katolska gudstjansten.

Jesus uppfattas i kristendomen som Guds son, en av de tre yttringarna av
Gud. Jesus ér alltsa 1 den kristna tron en inkarnation, ett manniskoblivande,
av Gud.

Pa italienska Lazio. Region (landskap) i Italien med Rom som centrum.
Overgéngstillstand, eller ingenmansland mellan tva virldar. Term inom
antropologin.

Ett motiv i konsten ddr madonnan avbildas gravid.

Madonna in adorazione del Bambino con Giovannino. Den italienska bendmningen pa motivet i

Nativita.

Prefiguration.
Proviniens.

Senese.
Steglits.

Synekdoke.
Tondo, pl. tondi.
Toskana.

Umbrien.

Uncial.

Goteborgsmadonnan. Ordagrant: Madonnan tillbedjande Barnet med den
lille Johannes.

Italienska for fodelse. Ett motiv i1 konsten dar Maria och det nyfodda
Jesusbarnet framstélls, vanligen tillsammans med Josef, vid stallet (eller
grottan), med oxen och dsnan. Om herdarna uppvaktar kallas det
adorazione dei pastori, herdarnas tillbedjan, och om de vise ménnen eller
Heliga Tre Konungar ar med, adorazione dei (re) magi.

Ett uttalande eller en hiandelse i Gamla Testamentet som tros forebada nagot
i Nya Testamentet.

Ett konstverks eller annat vardefullt foremals 4gandehistoria.

Italienska for sienesisk, alltsa fran Siena.

Ibland: steglitsa. Carduelis carduelis. En brokigt fargad liten finkfagel med
klirrande sang. Finns i storre delen av Europa. Mindre vanlig i Sverige.
Lever till stor del pa tistelfron. P& engelska (European) Goldfinch.

En retorisk figur, som innebér att man bara visar eller ndimner en del av det
man menar.

Italienska. Cirkelformad malning.

Pa italienska Toscana. Region (landskap) i Italien med bland annat stdderna
Florens, Siena, Lucca och Pisa. Under 1400-talet var Toskana uppdelat
mellan dessa fyra stidder, som alltsa var stadsstater.

Pé italienska: Umbria. Region (landskap) i mellersta Italien, norr om
Latium och sydost om Toscana. Nar inte fram till kusten. Perugia dr den
viktigaste staden.

Ett skrivtecken i uncialskriften, som ser ut ungefar sa har:

aBcoef
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Fredlund, Bjorn, "Uknown Italian, Second Half of the 15th Century The Virgin and Child with the
Young Saint John / Maria med Jesusbarnet och Johannes doparen”, Gothenburg Museum of Art /
Goteborgs konstmuseum. Old Master Paintings1400-1800, opublicerat manuskript, u. 4.

Tempera and gold-foil on panel with arched top 104 x 65.5 cm.
Unsigned.
GKM 1376.

Provenance: Fritzes Kungl. Hovbokhandel, Stockholm; Purchased in 1950 from Margaretha
Bromander, Gothenburg.

Literature: Osvald Sirén, Anteckningar och attributioner pa utstéllningen av italiensk konst i
Nationalmuseum 1944, Konsthistorisk tidskrift, Stockholm, January, 1946, pp. 5-6, repr. p. 5 (as
Antonio da Viterbo); Géteborgs konstmuseum, Arstryck 1951-52, pp. 198, 202, repr. p. 199 (as
Florentine, 1480s); Alfred Westholm, Goteborgs konstmuseum, Végledning, Gothenburg 1953, s. 9
(and later editions, also in English); Catalogue 1979, p. 106 (as Italian, second half of 15th century);
Goteborgs konstmuseum, Gothenburg 1992, p. 20 (as Florentine, 15th century).

Exhibited: Aldre italiensk konst, Nationalmuseum, Stockholm, 1944, no. 44 (as Antonio da
Viterbo).

Formerly attributed to Antonio da Viterbo (active 1478-1509). Expertise by George Martin Richter,
London, 2 April, 1933, who assigned the work to this artist’s last period. An undated expertise (with
illegible signature) on the back of a photograph in the museum files attributes the painting to “The
Master of the San Miniato Altar-piece”.

The painting was probably executed towards the end of the 15th century. Stylistically, it still
belongs to the early renaissance and shows reminiscences from Florentine art.

The faces and bodies of the figures have been meticulously rendered with thin and rather short
parallel brushstrokes (hatching). This indicates that it was painted not in oils but in tempera, a fast-
drying medium in which the colours do not blend — instead the modelling has to be achieved by
means of hatching. The drapery which frames the scene and the haloes of the three figures are
executed in gold-foil and are punched and incised. The drapery has also been painted in order to
look like gold brocade. The halo of the Child carries an abraded inscription: .... MUNDIL..... (This
should be examined in more detail. Possibly, it can be interpreted as EGO SVM LVX MVNDI,
which could be related to the thin rays of light which emanate from the body of the Child.) The
inscription of the halo of the Virgin consists of the words of the angel of the Annunciation: AVE
GRATIA PLENA DOMINVS TECVM. The halo of the young St. John the Baptist is decorated with
stylized flowers and ornaments that resemble Hebrew writing.

In the picture, the Virgin is seen kneeling and adoring her own son, the infant Jesus lying naked at
her feet. On the left, Saint John is entering the stage with a small cross in his hand in prefiguration
of Christ’s sacrifice. The heaven — indicated by a semi-circle of thin clouds — opens over the scene,
and the hands of God and the white dove of the Holy Ghost become visible. The divine nature of
this vision is emphasized by thin rays of light.
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A fence overgrown with flowers separates the space with the three figures from the surrounding
landscape. Within the fence the ground is completely covered by little flowers. It is the Hortus
Conclusus, the enclosed garden (Song of Solomon 1V:12) which refers to the Virginity of the
Mother of God. A small bird is clutched in the hand of Jesus; this is a traditional prefigurative motif
and can be read as a symbol of the Passion and Christ’s resurrection and also as the symbol of the
soul which will be saved and set free through Christ’s sacrifice. (For the bird as symbol in scenes
with the Virgin and the Child see Herbert Friedmann, The Symbolic Goldfinch, Washington, D.C.
1946, pp. 7-9, and Ingvar Bergstrom, Den fangna fageln, Symbolister, I, Lund 1957, pp. 11-38.)

In the background are winding roads with travellers among harsh rocks which contrast with the
green, lush hills with fields and trees in the far distance. Also this part of the picture could be
symbolic. It could be interpreted as the harsh road on which man has to travel through his life in
order to reach Paradise.

The artist’s rendering of the scene can be related to St. Bridget’s Reuelaciones celestes, Book VII,
Chapter 21. On her pilgrimage to the Holy Land, St.Bridget meditated in Bethlehem in August 1372
on the birth of Jesus. In a revelation, the saint saw how the birth of the Child actually took place.
One remarkable detail is that the Virgin gives birth to Jesus kneeling and completely without effort
and pain. After the birth, St.Mary and St. Joseph worship the Child who lies on the ground. It was
probably St. Bridget’s revelation that inspired the new interpretation of the motif in Italian art.
Before the revelation of St. Bridget the Virgin had been depicted lying down when giving birth to
Jesus. (Cf. Jan Svanberg, De allra dldsta bilderna av den heliga Birgitta och hennes vision av Jesu
fodelse, Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademiens Arsbok 1997, pp. 134-146.)

A more precise title for the painting would be The Virgin and Infant St. John the Baptist Adoring the
Christ Child. Like most Madonna pictures of a moderate size, GKM 1376 was probably intended
for private devotion in a domestic setting.

Modern frame of renaissance type with arched top, two gilded mouldings and a wide strip painted
in blue.
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Bilaga 4. Vyer for sokning och resultat pa FFZ:s hemsida.
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Kopia av konservatorsutlatande om Goteborgsmadonnan.
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Kopia av handskrivet utlatande pa baksidan av svartvitt fotografi av Goteborgsmadonnan,
undertecknat av George Martin Richter 1933.
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Bilaga 7. Ur: Heliga Birgitta och Tryggve Lundén (red. och 6vers.), Himmelska uppenbarelser,
tredje bandet, Allhem, Malmo 1958, s. 238-39. Birgittas vision i Betlehem 1372.
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Kopia av utlatande om Goteborgsmadonnan skrivet av Raimond van Marle.
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Bildbilaga

(Bilder som kan vara copyrightskyddade dvertickta innan publicering pA GUPEA)

Bild 1. Okdind italiensk konstndr, Maria och Jesusbarnet med Johannes Doparen, 1400-talets andra hilft.
Tempera och bladguld pa pannd, 104x65,5 cm. Goteborgs konstmuseum. Fotografiet tillhor GKM.
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Bild 2. Parti av baksidan av
Goteborgsmadonnan med den sentida
panndn och parketteringen. Foto:
Goteborgs konstmuseum.

Bild 3. Detaljer av
Goteborgsmadonnan. Samma
omrdden, dels fran ett svartvitt
fotografi taget senast 1933, dels
frdn ett nutida féirgfotografi. Man
ser att tradstammar och
guldstrdalar har forsvunnit.
Fotomontage: forfattaren.




Bildbilaga sida 3

Bild 4. Géteborgsmadonnan. Detalj av Marias ansikte
med skuggning i form av tita, parallella penseldrag,
skraffering. Foto: forfattaren.

Bild 5. Tillskriven Niccolo di Tommaso (1343-1376), Birgittas vision av Jesu fodelse. Tempera pd pannd,
43x53 cm. Daterad till perioden 1373-1376. Pinacoteca Vaticana, Rom.

Himtad 2013-12-19 pa  http.//commons.wikimedia.org/wiki/File:Niccolo di Tommaso -

St Bridget and_the Vision of the Nativity - WGA16558.jpg

Bildtextens uppgifter kommer fran: Svanberg, Jan, ~De dldsta bilderna av Birgitta och hennes vision av Jesu
fodelse”, Beskow, Per & Landen, Annette (ved.), Birgitta av Vadstena. Pilgrim och profet 1303-1373, Natur
och Kultur, Stockholm 2003, sid 203.



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Niccol
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Bild 6. Neri di Bicci, processions-standar
med Jungfrun tillbedjande Jesusbarnet med
Johannes Déparen och dnglar, andra
hdilften av 1400-talet, 180x110 cm.
Kataloniens nationamuseum, Barcelona.

Himtad 2013-12-16 pad

http.//art.mnac.cat/
fitxatecnica.html;jsessionid=0f91f427eldl3152feddc4eb9ee76591c5c9148836d90e512¢419d7c¢94019361?
inventoryNumber=064974-000



http://art.mnac.cat/fitxatecnica.html;jsessionid=0f91f427e1d13152fe4dc4eb9ee76591c5c9148836d90e512c4f9d7c94019361?inventoryNumber=064974-000
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Bild 7. Géteborgsmadonnan, detalj. Fageln i Jesusbarnets vinstra hand. Dessutom tydlig skraffering.
Foto: forfattaren.

Bild 8. Okentrumpetare,
Bucanetes githagineus.

Hdmtad 2013-12-27 pa http.//www.birdsofkuwait.com/blog/wp-content/2010/02/
Trumpeter Finch_ MG 3407 jpg



http://www.birdsofkuwait.com/blog/wp-content/2010/02/Trumpeter_Finch_MG_3407.jpg
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Bild 9. Géteborgsmadonnan, detalj. Jesusbarnets huvud och gloria. Foto: forfattaren.

Bild 10. Konturerna av inskriptionen i Jesusbarnets gloria,
ifvllda med ledning av fotografier tagna i slipljus. (till hoger)

Bild 11. Géteborgsmadonnan. Detalj av
Jesusbarnets gloria, fotograferad i
sldpljus. Inskriptionens borjan. Man kan
ana bokstdverna E, G och O.

Foto: Malin Borin.
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Bild 12. Goteborgsmadonnan, detalj frdan forgrunden. Blomma med framtrddande pistiller. Foto: forfattaren.

Bild 13. Jungfiun i det grona, Nigella damascena, vit varietet. Wikimedia Commons.
Hémtad 2013-12-05

pd http:/fupload . wikimedia.org/wikipedia/commans/2/2c/Nigella_damascena-white2.jpg



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commans/2/2c/Nigella_damascena-white2.jpg
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Bild 14 och 15. Goteborgsmadonnan, detaljer. Tva av vandrarna i bakgrunden. Foto: forfattaren.

Bild 16. Pesellino, Episod frdn berdttelsen
om Griselda, 1445-50. Detalj. Exempel pa
mansdrdkt fran 1400-talet.

Hdmtad 2013-12-02 pa http://jeannedepompadour.blogspot.se/2013/01/italian-gothic-1400-1500.html


http://jeannedepompadour.blogspot.se/2013/01/italian-gothic-1400-1500.html
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Bild 17. San Miniatomdistarens krets, Madonnan med Barnet.

58.8 x 39cm. I bakgrunden en spaljé av liknande typ som den i Goteborgsmadonnan. Auktionsfirman
Bonhams.

Héimtad 2013-10-14 pd
http://www.bonhams.com/auctions/18875/lot/31/



http://www.bonhams.com/auctions/18875/lot/31/
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Bild 18. Benozzo Gozzoli, Sjungande och
tillbedjande dnglar, omkring 1460. Detalj
av fresk i kapellet i Palazzo Medici-
Riccardi i Florens.

Himtad 2013-12-29 pa http://www.trafioriepiante.it/infogardening/poltrona/GraticciElntrecci.htm

Bild 19. Koret i Palazzo Medici-Riccardis kapell i Florens. Benozzo Gozzolis fresk, varav Bild 16 visar en
detalj, ses till vinster. Pseudo Pier Francesco Fiorentinos 1400-tals-kopia av Filippo Lippis ”Madonnan i
skogen” ses ovanfor altaret, ddr Lippis original hingde fram till de politiska omvdlvningarna 1494. Web
Gallery of Art.

Himtad 2013-12-29 pa Web gallery of Art http.//www.wga.hu/html_m/g/gozzoli/3magi/00chapel.htm!



http://www.trafioriepiante.it/infogardening/poltrona/GraticciEIntrecci.htm
http://www.wga.hu/html_m/g/gozzoli/3magi/00chapel.html
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Bild 20. Florentinsk mdstare, Maria tillbedjande Jesusbarnet med Johannes Doparen, omkring 1470. 66x47
cm. “Spiridonmadonnan”. Reproduktion ur auktionskatalog utgiven 1929 av auktionshuset Cassirer &
Helbing i Berlin.

Hdmtad 2013-10-12
pd hitp.//digi.ub.uni-

heidelberg.de/diglit/cassirer_helbingl1929 05 31



http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cassirer_helbing1929_05_31
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Bild 21. Efterfoljare till Jacopo del Sellaio, Maria tillbedjande Jesusbarnet med Johannes Doparen, 102x62
cm. "Kressmadonnan”. Uppges finnas pd Gibbes Art Museum, Charleston, South Carolina.

Ur Shapley, F. R., Paintings from the Samuel H. Kress Collection: Italian Schools XIII-XV Century, The
Phaidon Press, New York 1966, s. 134-5, fig. 365.
Hdamtad 2013-12-17 pa http.//www.kressfoundation.org/collection/catalogue/


http://www.kressfoundation.org/collection/catalogue/
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Bild 22. Tillskriven Andrea di Niccolo,
Madonnan med Barnet, 1460-1514. Museo
Diocesiano d’Arte Sacra, Siena. Detalj.
Wikimedia Commns. (Uppgifter fran FFZ).

Hémtad 2013-12-29 pa http.//commons.wikimedia.org/wiki/
File:Benvenuto _di_giovanni, madonna_col _bambino, 1550 ca. da seminario_arcivescovile.JPG?
uselang=sv

Bild 23 Tillskriven Benvenuto di Giovanni,
Madonnan med Barnet, c:a 1470-1485.
Metropolitan Museum of Art, New York.

Hdmtad 2013-12-29 pa  http.//fe. fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?
decorator=layout S2&apply=true&tipo_scheda=0A&id=18646&titolo=Benvenuto+di+Giovanni+%?2c
+Madonna+con+Bambino



http://commons.wikimedia.org/wiki/
http://fe.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?decorator=layout_S2&apply=true&tipo_scheda=OA&id=18646&titolo=Benvenuto+di+Giovanni+%2c+Madonna+con+Bambino
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Bild 24. (Till vinster) Tillskriven Matteo di Giovanni,

Madonnan med Barnet, tva helgon och tvd dnglar, c:a 1470-1480, 64x44 cm, The Walters Art Museum,
Baltimore, Maryland.

Himtad 2013-12-03 pa http://art.thewalters.org/detail/32735/madonna-and-child-with-saints-and-angels/

Bild 25. (Till héger) Tillskriven Guidoccio Cozarelli, Madonnan med Barnet och tvad dnglar, c:a 1480-1490),
62X41 cm, The Walters Art Museum, Baltimore, Maryland.

Himtad 2013-12-15 pad http.//www.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?
decorator=layout_S2&apply=true&tipo_scheda=0A&id=18386&titolo=Cozzarelli+Guidoccio+%2c
+Madonna+con+Bambino+e+angeli



http://art.thewalters.org/detail/32735/madonna-and-child-with-saints-and-angels/
http://www.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?decorator=layout_S2&apply=true&tipo_scheda=OA&id=18386&titolo=Cozzarelli+Guidoccio+%2c+Madonna+con+Bambino+e+angeli
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Bild 26. Anonym mdstare, Siena eller Florens, Tronande Madonna med Barnet och fyra dnglar, 1400-talets
andra hdlft, 147x72 cm. Se texten!
Fondazione Federico Zeri.

Himtad 2013-12-14 pa http://'www.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?
decorator=layout S2&apply=true&tipo_scheda=0A&id=19084&titolo=Anonimo+senese+sec.+XV+%2c
+Madonna~+con+Bambino+in+trono+e+angeli



http://www.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?decorator=layout_S2&apply=true&tipo_scheda=OA&id=19084&titolo=Anonimo+senese+sec.+XV+%2c+Madonna+con+Bambino+in+trono+e+angeli
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Bild 27. Tillskriven Antonio da Viterbo (alias Antonio del
Massaro, alias Il Pastura), Tronande Madonnan med
Barnet, 1450-1516, 54x33 cm. Exempel bdde pd Antonio da
Viterbos stil och pa “umbrisk frisyr”. Fondazione
Federico Zeri.

Himtad 2013-12-29 pa http.//fe. fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda. jsp?
decorator=layout&apply=true&tipo_scheda=0A&id=29556&titolo=Antonio+del+Massaro+%2c
+Madonna+con+Bambino+inttrono

Bild 28. Umberto Giunti, verksam i borjan av 1900-talet,
Den heliga Katarinas bréllop, tempera och guld pa
pannd, i Matteo di Giovannis stil, 120,5x92 cm. Himtad



http://fe.fondazionezeri.unibo.it/catalogo/scheda.jsp?decorator=layout&apply=true&tipo_scheda=OA&id=29556&titolo=Antonio+del+Massaro+%2c+Madonna+con+Bambino+in+trono
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2013-12-29 pa http.//'www.falsidautore.siena.it/w2d3/v3/view/falsidautore/pagine/galleria--18/gallery.html

Bild 29. Goteborgsmadonnan. Rontgenbild av tavlans centrala del. Johannes Doparens vinstra hand kan ses
nedtill vinster. Man ser band av duk, som antas ha anvdnts for att sikra mdlningen i samband med
overforingen till ny pannd. De vita, vertikalt forlopande, jamnbreda och ndgot oregelbundna linjerna dr
maskhdl fyllda med blyhaltigt kitt. Ménstret av svarta prickar till hoger mdste motsvaras av hdl i den roda
firgen i Marias kldnning, som gjorts i syfte att ett underliggande lager av bladguld skall framtrdda och bilda
ett monster av guldprickar (jimfor med Bild 1). Rontgenbilden tillhor GKM.


http://www.falsidautore.siena.it/w2d3/v3/view/falsidautore/pagine/galleria--18/gallery.html

